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RESUMO

Este trabalho tem como objetivo central analisar a narradora-personagem do romance
Margarida La Rocque: a ilha dos deménios, publicado em 1949, de Dinah Silveira de
Queiroz (Sao Paulo, 1911- Rio de Janeiro,1982). A autora produziu uma vasta e
diversificada obra - que transitou do romance historico a ficcao cientifica — e atuou
intensamente nos circulos intelectuais e culturais de sua época. Ademais, teve uma
extensa producao cronistica para diversos veiculos da imprensa. Apesar disso, Dinah
atualmente é pouco lida e tem seus livros também pouco estudados. As narrativas da
escritora, em geral, sdo centradas em personagens femininas e, em Margarida, essa
personagem mostra-se uma mulher que busca novos caminhos possiveis para si.
Dessa forma, o romance coloca-se dentre aqueles pertencentes a uma fase de
transicdo em que comecavam a ser postas em discussao as assimetrias das relacoes
de género. Sendo assim, a fundamentacéo tedrica desta pesquisa consiste em grande
parte na teoria e na critica feminista;, para tal, foram privilegiadas estudiosas
brasileiras como Rita Schmidt, Constancia Lima Duarte, Ruth Silviano Brandéo, dentre
outras. Mas foram utilizadas, também, autoras como Simone de Beauvoir, Elaine
Showalter, Judith Butler, além do estudo de Joanne Frye sobre o que € uma das
guestdes centrais deste trabalho: a narradora-personagem feminina. Visando mostrar
como a identidade que se constréi para a protagonista revela uma personagem
feminina em desacordo com os estereétipos da mulher na literatura, também foi
utilizado o conceito de identidade narrativa, de Paul Ricoeur. Ao alinhar a teoria e a
critica feminista aos postulados do filosofo francés, € possivel perceber uma
identidade narrativa construida na temporalidade do romance em gue se revela uma
personagem mulher-sujeito que assume os rumos da prépria historia, inclusive porque
a narra com sua propria voz. Ainda que a personagem tenha algumas limitacdes na
sua atuacdo como um sujeito autbhomo e carregue, em certa medida, algumas
caracteristicas das personagens femininas estereotipadas, a leitura do romance indica

uma protagonista em que se reconhece o elemento da transgresséao.

Palavras-chave: Dinah Silveira de Queiroz. Margarida La Rocque: a ilha dos

demoOnios. Teoria e critica feminista. Identidade narrativa.



ABSTRACT

This work has as main objective to analyze the narrator-character of the novel
Margarida La Rocque: a ilha dos demoénios, published in 1949, by Dinah Silveira de
Queiroz (S&o Paulo, 1911- Rio de Janeiro,1982). The author produced wide and
diversified work — which transited from historical novel to scientific fiction — and acted
intensely in the intellectual and cultural circles of her time. Furthermore, she had
extensive production of chronicles for several press media. Nevertheless, Dinah is little
read currently and her books are also little studied. The narratives of the writer, in
general, are centered in feminine characters, and, in Margarida, this character shows
herself a woman who seeks new possible paths for herself. This way, the novel is
among those ones belonging to a transition phase in which the asymmetries of gender
relations were beginning to be put under discussion. Thus, the theoretical foundation
of this research consists largely of feminist theory and criticism; for this, Brazilian
scholars such as Rita Schmidt, Constancia Lima Duarte, Ruth Silviano Brandao have
been privileged, among others. But authors such as Simone de Beauvoir, Elaine
Showalter, Judith Butler, were also used, besides the study of Joanne Frye about what
is one of the main questions of this work: the feminine narrator-character. Seeking to
show how the identity that is constructed for the protagonist reveals a feminine
character in disagreement with the stereotypes of woman in literature, it was also used
the concept of narrative identity, by Paul Ricoeur. By aligning feminist theory and
criticism to the postulates of the French philosopher, it is possible to perceive a
narrative identity constructed in the temporality of the novel in which it is revealed a
woman-subject character that assumes the course of her own story, inclusive because
she narrates with her own voice. Even that the character has some limitations in her
acting as an autonomous subject and carries, in a certain way, some characteristics of
the stereotyped feminine characters, the reading of the novel indicates a protagonist

in whom we recognize the element of transgression.

Keywords: Dinah Silveira de Queiroz. Margarida La Rocque: a ilha dos deménios.

Feminist theory and criticism. Narrative identity.
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1 A PESQUISA, DINAH, MARGARIDA E EU

Tomo emprestada para esta pesquisa a mesma epigrafe utilizada por Zahidé
Lupinacci Muzart em sua introdugdo a Escritoras brasileiras do século XIX. Pois a
crenca na importancia do resgate de escritoras negligenciadas pela historia da
literatura foi o inicio desta dissertacdo. E acredito, sobretudo, na importancia de que
esse trabalho seja feito por mulheres e, na mencgéao a professora Zahidé, presto minha
homenagem a todas as pesquisadoras que ja ha algumas décadas tém oferecido uma
contribuicdo imensuravel aos estudos da literatura escrita por mulheres,
possibilitando, inclusive, novas edicbes de obras antes esquecidas. Foi pensando
nessas obras que iniciei a minha pesquisa. Meu objetivo desde o inicio foi estudar
uma escritora que ainda tivesse pouca fortuna critica a seu respeito. O meu propésito,
com isso, era contribuir, ainda que de forma minima, ndo sé para o estudo da autora,
mas também para a leitura e divulgacdo de sua obra de maneira geral. Constatei, sem
surpresa, que era grande o numero de autoras sobre as quais ainda havia muito a
pesquisar, pensar, escrever, ler. Algumas, inclusive, bastante conhecidas e
reconhecidas — como é o caso, por exemplo, de Nélida Pifion — mas que ainda séo
relativamente pouco estudadas se comparadas a autores homens! ou mesmo a
algumas poucas mulheres, como Clarice Lispector?. Dentre as muitas opgdes que a
mim se apresentaram, acabei por eleger a escritora Dinah Silveira de Queiroz.

Dinah Silveira de Queiroz (Sdo Paulo, 1911) chegou inicialmente ao meu
conhecimento durante a escrita do trabalho de conclus&o do curso de licenciatura em
Letras. Nessa ocasido, eu estudava o espaco da autoria feminina dentro da literatura
brasileira e seu nome surgiu em destaque como lider do movimento que exigia a
elegibilidade de mulheres na Academia Brasileira de Letras (ABL). Em 2017, no inicio

do mestrado, ao pesquisar mais sobre a vida da autora, descobri uma intensa atuacao

1 Uma pesquisa no catalogo de teses e dissertacées da Coordenacédo de Aperfeicoamento de Pessoal
de Nivel Superior (CAPES) indicou 64 trabalhos sobre Nélida Pifion; a titulo de comparacéo e
curiosidade, a mesma pesquisa sobre Raduan Nassar — autor da mesma faixa etaria da escritora e
que publicou nos anos 1970, quando também ela publicava — indicou 130 trabalhos. Essa comparagao
fica mais significativa quando é considerado que, enquanto Nassar tem trés obras publicadas - a
ultima datando do inicio dos anos 1990 - Pifion tem mais de 15, sendo a mais recente, salvo erro, o
livro de contos A camisa do marido, de 2014.

2 Uma busca no catalogo da CAPES apresentou 856 trabalhos que abordam Clarice Lispector. A autora,
contudo, parece ser um ponto fora da curva; a mesma pesquisa sobre outras autoras de grande
importancia para a literatura brasileira indicaram numeros bastante inferiores. Exemplos disso séo
Cecilia Meireles, com 225 trabalhos, Lygia Fagundes Telles, com 182 trabalhos, e Rachel de Queiroz,
com 140 trabalhos.
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no meio cultural e literério brasileiro, encerrada apenas com o seu falecimento, em
1982. Foi no ano passado, também, que iniciei a leitura da extensa e variada obra de
Dinah, que transita do romance histérico a ficcdo cientifica. A partir de entéo,
identifiquei a oportunidade de pesquisa que norteia este trabalho, pois escassas
dissertacdes e teses — ou mesmo artigos cientificos - estudam a literatura de Queiroz.
Em meio a ampla obra da escritora, optei pelo romance Margarida La Rocque: a ilha
dos demadnios, publicado em 1949. Nesse, a protagonista — homénima ao romance —
€ também quem narra a histéria. Sua trajetoria, desde o nascimento precedido de uma
tragica profecia até o periodo em que foi abandonada em uma ilha habitada somente
por animais e seres estranhos, é por ela narrada a um padre em um convento. O
romance se passa na Franca do século XVI e foi criado pela autora a partir de uma
ideia surgida com a leitura da cosmografia do padre André Thevet. A soma desses
diversos elementos interessantes e incomuns € parte do que despertou meu interesse
na obra.

As narrativas de Dinah, em geral, sdo centradas em personagens femininas e,
em Margarida, essa personagem mostra-se uma mulher que busca novos caminhos
possiveis para si. Margarida ndo se resigna em um casamento sem amor, nao se
restringe ao ambiente doméstico, ndo exerce o papel da mae a imagem da Virgem
Maria, ndo deixa de questionar as diferencas entre o julgamento do comportamento
masculino e do feminino. Com isso, a personagem indica um afastamento das
heroinas literarias que a antecederam - mesmo carregando alguns aspectos que
remetam as personagens que nao se constituem como sujeitos autbnomos ou,
guando assim se apresentam, sdo punidas como um final moralizante de morte ou
ostracismo. A partir dessas consideracdes, entendo que 0 romance permite uma
leitura pela perspectiva da teoria e da critica feminista, no que diz respeito a forma
como sao apresentadas as personagens femininas: Margarida — que é o foco deste
trabalho - mas também a personagem Juliana, aia da protagonista. Para tal leitura,
privilegio estudiosas brasileiras, como Rita Schmidt, Constancia Lima Duarte, Ruth
Silviano Brandao, dentre outras. Porém, também utilizo algumas das referéncias
classicas da area, como Simone de Beauvoir e Elaine Showalter. Ademais, a partir do
estudo de Joanne Frye, Living stories, telling lives, abordo outra questao crucial no
romance: além de a personagem central ser uma mulher, é ela quem narra a prépria

histéria ao invés de ser narrada por outrem. E mais do que isso: ela traz sua voz para
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um tipo de narrativa que nédo era feito por mulheres no século XVI, a crbénica de
viagem; ainda que a obra n&o seja desse género, e nem se pretenda como tal, ela traz
alguns de seus aspectos. Essas duas questbes — a personagem feminina e a
narradora feminina - serdo abordadas no primeiro capitulo de fundamentacao tedrica
e leitura de Margarida. Nesse, a teoria e a critica feminista serdo colocadas em relacao
com o romance, bem como outros aparatos tedricos e criticos que daréo suporte a
essa abordagem.

O capitulo seguinte de fundamentacédo tedrica e leitura tem como centro 0s
postulados do filésofo francés Paul Ricoeur. Tive contato com a obra desse pensador
a partir do primeiro semestre do mestrado, na disciplina de Literatura e herméutica
ministrada pelo meu orientador. Mais adiante, no grupo de estudos Correntes tedricas
do século XX, também coordenado pelo prof. Carlos Alexandre Baumgarten, tive a
oportunidade de participar de discussdes a respeito do conceito ricoeuriano de
identidade narrativa. Considerei, entdo, que tal conceito era um aporte tedrico que se
adequa de forma bastante produtiva para o estudo da identidade construida para a
personagem Margarida La Rocque. A concepcao de identidade narrativa surge em um
primeiro momento na obra Tempo e narrativa e se desenvolve posteriormente em O
si-mesmo como um outro. Compreendo que os postulados de Ricoeur constituem uma
base teorica que estabelece um didlogo com Margarida — visto que, no romance, se
da a construcdo de uma identidade na temporalidade da narrativa — e contribui para a
discusséo sob a perspectiva da critica feminista. Pois, ao abordar a Margarida por
essa Otica, o que se revela € uma identidade narrativa que ultrapassa aquela feminina
restrita e prescrita que muitas vezes se apresentou e se apresenta na literatura. O
préprio fato de haver o desenvolvimento, para uma personagem mulher, de uma
identidade - passivel de ser explorada pelos conceitos de Ricoeur - ja € um primeiro
sintoma disso. E a identidade de Margarida se mostra com a conciliacdo de varios
elementos de continuidade e descontinuidade que sao apreendidos por estarem
postos em narrativa. E central nesse aspecto a conciliacéo entre o elemento constante
da mudanca, presente na identidade da personagem, e, concomitantemente, a
permanéncia no tempo daquilo que a acompanha por toda a vida: sua personalidade
desafiadora e interessada no aventuresco, que se desenvolve atraves dos diferentes
espagos em que a protagonista transita. Essa questdo da permanéncia no tempo, no

7

entanto, ndo é um ponto pacifico entre diferentes fildsofos. Exemplo disso é o
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colocado por Judith Butler na emblematica obra de teoria feminista Problemas de
género. Para esse topico, busco, na medida do possivel, uma conciliacdo entre os
dois filésofos. Por fim, a abordagem, segundo a identidade narrativa, desvela a
personagem Margarida como mimese do proprio romance, pois carrega O0S
componentes da ambiguidade, da singularidade e de uma progressédo em que ha, ao
mesmo tempo, um obscurecimento da narrativa e um crescimento da personagem por
meio da sua elaboracao identitaria que é uma constante no tempo.

Esta pesquisa, de carater bibliogréafico, inicia com um capitulo no qual é
apresentada uma breve biografia de Dinah Silveira de Queiroz, centrada em suas
atividades literarias, culturais, intelectuais, jornalisticas — a autora teve uma forte e
longa atuac&o como cronista, e usou sua coluna inclusive para abrir espaco a novos
escritores. Dada a longa e intensa atuacdo de Dinah nesses espacos, entendo ser
importante recuperar sua trajetoria. Essa apresentacao € seguida do levantamento da
fortuna critica de sua obra, sobretudo daquela referente a Margarida La Rocque. Foi
recuperada, também, a recepcdo critica do romance publicada na imprensa,
principalmente a da época de sua primeira edicdo. Foram localizados mais de 30
textos abordando a obra — alguns longos, outros bastante breves, mas todos com
pareceres positivos. Dentre esses esta incluida a reproducé@o de uma carta de Carlos
Drummond de Andrade, a quem Dinah confiou os originais para apreciacao, antes de
o livro ser publicado. Finalmente, reafirmo que, com essa dissertacdo, busquei
contribuir para a pesquisa de uma autora que atualmente estd no esquecimento.
Também busco colaborar com o estudo de um romance em que a narradora-
personagem ultrapassa uma identidadade feminina limitada e estereotipica. Em 1949,
mesmo que de maneira incipiente, a discussao sobre as relacdes de género ja se
manifestava na literatura brasileira, e a personagem narradora Margarida La Rocque
mostra-se como uma dessas manifestacdes. Logo, a leitura da obra permitiu uma
compreensdo mais profunda sobre como se constréi uma identidade feminina que
apresenta a mulher como um sujeito autdnomo, bem como quais séo as limitacdes de
tal sujeito. E essa identidade é a responsavel por apontar outros caminhos possiveis

para as mulheres, na literatura e fora dela.
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2 A AUTORA, A OBRA, A CRITICA

No dia 12 de outubro de 1939 por volta das 17 horas, Dinah Silveira de Queiroz
chegou a Casa Mappin, em Sao Paulo. A ocasido marcava o recebimento de uma
homenagem devido ao sucesso de seu livro de estreia, o romance Floradas da serra,
langado mais cedo nesse mesmo ano e que viria a tornar-se um dos maiores sucessos
de publico da editora José Olympio. Entdo com 27 anos, Dinah se surpreendeu com
0 éxito de Floradas, que esgotou-se em apenas 20 dias - a edicdo mais recente, de
2004, contou como a 322. Ao lado do entdo marido Narcélio de Queiroz e do pai Alarico
Silveira, a escritora foi saudada com calorosas palmas por um saldo lotado de
intelectuais e representantes da sociedade paulista. No ano seguinte, ela recebeu o
prémio Antdnio de Alcantara Machado, da Academia Paulista de Letras, também por
Floradas; em 1954, a obra foi adaptada para o cinema pela Companhia
Cinematografica Vera Cruz, tendo Cacilda Becker como protagonista, e, em 1991, foi
adaptada como minissérie de televisdo na extinta Rede Manchete. O romance conta
a histéria de Elza, jovem que busca recuperar-se da tuberculose® em um sanatério em
Campos do Jordao, e foi o marco inicial de uma carreira literaria de mais de 40 anos
em que Dinah produziu uma vasta e diversificada obra. Apesar de ser bastante
lembrada por suas cronicas — tanto de jornal quanto de radio -, a autora passou pelos
mais variados géneros: romance, conto, literatura infantojuvenil, ficcdo cientifica,
jornalismo literério, teatro, além de uma biografia da Princesa Isabel Cristina
Leopoldina de Braganca e de importantes traducdes - dentre elas, a primeira versao
brasileira de Sense and sensibility, de Jane Austen, publicada em 1944.

Queiroz nasceu em Sao Paulo em 9 de novembro de 1911, em meio a uma
familia de intelectuais. Seu pai foi advogado e secretario da presidéncia no governo
de Washington Luis, além de contribuir com diversos jornais e ser autor de uma
Enciclopédia Brasileira, inconclusa, publicada pelo Instituto Nacional do Livro em
1958. Era sobrinha do poeta e filologo Agenor Silveira e do contista Valdomiro Silveira,
considerado por muitos criticos como o precursor do regionalismo na literatura
brasileira. Sua irm&, Helena Silveira, também viria a tornar-se escritora, assim como
os primos Isa Silveira Leal e Cid Silveira; era também prima de Brenno Silveira,

tradutor, de Enio Silveira, editor da Civilizacao Brasileira de 1951 a 1996, e de Miroel

8 Doenca para a qual Dinah perdeu a mée, a avo e a bisavo.
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Silveira, critico e diretor de teatro. Dinorah Ribeiro Silveira, sua mae, faleceu
precocemente aos 26 anos. Dinah, ainda crianga, foi morar com a tia-avé Zelinda
Ribeiro. Nesse periodo, o pai, sempre que a visitava, fazia leituras em voz alta de
obras como as de H.G. Wells, que influenciaram os futuros trabalhos de Dinah no
género da ficcdo cientifica. Aos 19 anos, casou-se com o advogado e futuro
desembargador Narcélio de Queiroz, primo de Rachel de Queiroz. Tiveram duas
filhas, Léa e Zelinda, e foram casados por mais de 30 anos, até o falecimento de
Narcélio em 1961.

Dinah comecou a escrever apenas porque nao tinha nenhum livro novo para
ser lido em sua biblioteca. Mas, ao se deparar com o inesperado triunfo de sua
primeira obra, Floradas da serra, ela assumiu-se como escritora. Antes da estreia do
romance, havia publicado apenas um soneto, em 1924, na revista Fon-Fon e dois
contos, Pecado (1937) e A sereia verde (1938), no jornal Correio Paulistano e na
Revista do Brasil, respectivamente. Ambos integraram em 1941 seu segundo livro,
homonimo ao segundo conto mencionado. Pecado, ainda, foi traduzido para o inglés
por Helen Caldwell* e ganhou o prémio de melhor conto da América Latina, escolhido
entre 150 trabalhos de fic¢ao, traduzidos por professores ou especialistas da literatura
latino-americana. Ainda na década de 1940, Dinah atuou como conselheira fiscal no
biénio 1943-1944 da recém fundada Associagéo Brasileira de Escritores (ABDE). A
ABDE, em 1945, realizou o 1° Congresso Brasileiro de Escritores, onde se deu uma
das manifestagcbes mais contundentes contra o Estado Novo e do qual a autora
participou como uma das integrantes da delegacédo do Distrito Federal. Durante o
evento, foi redigida uma declaragao de principios em que os participantes “defendiam
a legalidade democratica, a liberdade de expressao, a realizacdo de elei¢cbes”
(BERCITO, 1999, p. 56).

Margarida La Rocque: a ilha dos deménios, seu livro seguinte e objeto central
desta pesquisa, foi publicado em 1949 também pela José Olympio — editora
responsavel pela maioria das obras de Queiroz. Dinah, alias, foi uma das
frequentadoras assiduas da livraria do editor José Olympio — de quem tornou-se
amiga —, assim como diversos outros escritores e intelectuais - Adalgisa Nery, Anibal

Machado, Graciliano Ramos, José Lins do Rego, Lucia Miguel Pereira, Lucio Cardoso,

4 Pesquisadora americana, autora de O Otelo brasileiro de Machado de Assis, estudiosa e tradutora
desse autor.
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Murilo Mendes, Rachel de Queiroz, dentre outros. Margarida €, dentre os livros da
autora, um daqueles que ganhou traducdes e publicacdes fora do Brasil, em paises
como Canada, Coreia do Sul, Espanha, Franca, Italia, Japdo e Portugal. A traducéo
francesa, L’lle aux Démons, foi referida pela escritora Colette como “O melhor
demonio do nosso inferno” (apud MUZART, 2013, p. 166, traducédo minha). Em 1954,
foi editada A muralha, romance historico, como parte das homenagens ao IV
centenario da fundacdo de S&o Paulo. Publicada primeiramente em capitulos na
revista O Cruzeiro, a obra j4 ganhou trés adaptacdes como minissérie de televisdo. A
autora ainda voltou ao romance histérico quando escreveu, em 1964, Os invasores,
em comemoracao do IV centenério da fundagéo da Cidade do Rio de Janeiro.

Em 1956 publicou sua primeira e Unica peca teatral, o drama biblico O oitavo
dia, para a qual n&o foi encontrado registro de encenagdo. As noites do Morro do
Encanto, publicado em 1957, é o seu segundo livio de contos e recebeu o prémio
Afonso Arinos da Academia Brasileira de Letras. E parte dessa obra A moralista,
incluido por Italo Moriconi na selecdo Os cem melhores contos brasileiros do século
(Editora Objetiva, 2000). Seu livro seguinte, Eles herdarao a terra (1960), também uma
coletanea de contos, traz uma primeira incursdo da autora na ficcao cientifica, o que
se repetiu em Comba Malina, em 1969; por essas obras, além de alguns contos
presentes em antologias do género, € considerada uma das pioneiras da fic¢éo
cientifica no Brasil. Como cronista, assinou as sec¢fes “Jornalzinho Pobre” do Jornal
do Comércio, do Rio de Janeiro, e “Café da Manh&”, do também carioca A Manha, no
qual abriu espaco para divulgacdo de textos produzidos por jovens escritores.
Algumas das crbnicas assinadas por Dinah integraram as coletaneas Quadrante 1
(1962) e Quadrante 2 (1963), ao lado de nomes como Carlos Drummond de Andrade,
Cecilia Meireles, Fernando Sabino, Manuel Bandeira, Paulo Mendes Campos e
Rubem Braga, e foram também reunidas na selecdo Café da Manhd, em 1969.
Também foi colaboradora nas radios Nacional e do Ministério da Educacéo, nas quais
eram veiculados cronicas e artigos de sua autoria; seus textos eram lidos mesmo nos
periodos em que se encontrava fora do Brasil exercendo fungdes diplomaticas, como
Adido Cultural da Embaixada do Brasil em Madri - para a qual foi nomeada em 1962
- OU enquanto acompanhava o segundo marido, o também diplomata Dario Moreira

de Castro Alves.
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Dinah e Dario, apds o casamento, residiram em Moscou por cerca de dois anos.
Eles retornaram ao Brasil em 1964 e dois anos depois deixaram o Pais hovamente
para residir em Roma - periodo em que Dinah manteve um programa semanal na
Radio do Vaticano. Nessa época, ela escreveu a biografia A princesa dos escravos
(1966) e o romance Verao dos infiéis (1968). Esse ultimo diferenciou-se das obras da
autora até entdo, pois se passa em um Rio de Janeiro contemporaneo. O romance foi
um best-seller e teve ampla aceitacéo pela critica; recebeu em 1969 o prémio de ficcao
da Prefeitura do Distrito Federal, quando Dinah comemorava trinta anos de producéo
literaria. De volta ao Brasil, residiu em Brasilia de 1970 a 1979 quando escreveu Eu
venho, Memorial do Cristo | (1974) e Eu, Jesus, Memorial do Cristo Il (1977),
romances que encenam uma autobiografia de Jesus Cristo, contando desde o
momento de sua concepcao até sua morte e ressurreicdo. Também nesse periodo
escreveu o livro infantil Baia de espuma (1979), género pelo qual havia passado
anteriormente em 1951, quando publicou As aventuras do homem vegetal, e em 1960,
com Era uma vez uma princesa. Em 1979 mudou-se para Lisboa, onde viveu até o
comeco da década de 1980, quando retornou ao Brasil antes do seu falecimento. Em
1981 é publicado seu ultimo livro, o romance Guida, carissima Guida!. Dinah, mesmo
com a saude bastante debilitada, segue escrevendo suas cronicas até trés dias antes
de sua morte, em 27 de novembro de 1982. Deixou um romance inacabado, O siléncio
do corpo.

Cabe também recuperar a intensa atuacéo da autora para que fosse permitido
o ingresso de mulheres na Academia Brasileira de Letras (ABL), trajetGria recontada
por Michele Asmar Fanini na tese Fardos e farddes: mulheres na Academia Brasileira
de Letras (1897-2003), de 2009, e no artigo As mulheres e a Academia Brasileira de
Letras, de 2010. Em 1970, Dinah, em uma carta encaminhada a instituicdo, propds a
sua candidatura para a cadeira 17, vaga deixada por Alvaro Lins. Com isso, reabriu a
discusséo sobre inelegibilidade feminina para a ABL. A autora, que havia se tornado
em 1954 a primeira mulher a receber pela mesma Academia o Prémio Machado de
Assis, pelo conjunto da obra, encontrou apoio por parte de alguns académicos e
desaprovacdo por parte de outros. Esse primeiro pleito lhe € entdo negado por
Austregésilo de Athayde, presidente da ABL na época. A recusa baseava-se em uma

controversa alteragcdo no regimento da Academia, ocorrida em 1964, em que era
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especificado que apenas escritores do género masculino poderiam integrar a
instituicao.

Por sete anos, entdo, Dinah empenhou-se no esforco para que escritoras
também fossem aceitas, sendo assim “uma das pioneiras no trabalho persistente de
qguebrar o antiquissimo tabu do ingresso da mulher na Academia Brasileira de Letras”
(TELLES, 1997, p. 59). Essa situacgéo foi enfim alterada em 1977, com a entrada de
Rachel de Queiroz, quando a ABL completava 80 anos de existéncia. Dinah, em uma
terceira tentativa — a segunda ocorrera em 1979 - tornou-se, em 1981, a segunda
integrante do género feminino na ABL, ocupando a cadeira de niumero sete. H& ainda
um outro episodio interessante de ser recuperado envolvendo Dinah e a Academia;
em julho de 1943, ao lado de nomes como Astrojildo Pereira, Carlos Drummond de
Andrade, José Lins do Rego e Sérgio Buarque de Holanda, a autora assinou um pacto
de “ndo entrada” na ABL. Esse manifesto foi feito através de uma declaracdo da
Associacéo Brasileira de Escritores, visando boicote devido a posse de Getulio Vargas
na Academia. A entrada do entéo presidente havia ocorrido mais cedo nesse mesmo
ano, numa altura em que ele exercia plenamente o poder ditatorial e tinha acumulado
dentre os seus feitos a censura a imprensa, além da prisdo de escritores como
Graciliano Ramos e Monteiro Lobato. Colocando esses dois episédios lado a lado, fica
evidenciado o entendimento da ABL como um espaco bastante politico:
primeiramente, na manifestacdo do repudio em integrar a instituicdo quando essa
recebe alguém que, além de ndo ser escritor de fato, atuava contra esses. E,
posteriormente, na reivindicacdo da entrada na Academia, como forma de abri-la ao
ingresso das mulheres de maneira geral.

Apesar da extensa obra e da intensa atuacdo no meio literario e cultural,
atualmente Dinah € pouco lida e estudada no plano literario brasileiro. Seus livros mais
recentemente editados datam dos anos de 2000 — A muralha, por ocasido de uma
adaptacdo como minissérie, produzida pela Rede Globo -, de 2004 — Floradas na serra
- e de 2011 — Verdo dos infiéis. Antes dessas, houve apenas algumas edi¢bes no
comeco da década de 1990. Na edicao de 2011 de Verao dos infiéis, em apresentacéo
escrita por Luiz Ruffato, a pouca valorizacéo da obra de Dinah € atribuida ao fato de
0 nome da escritora ser relacionado quase que unicamente ao seu primeiro livro,
Floradas na serra. Segundo Ruffato,

E curioso observar como alguns autores acabam reféns do sucesso
de seu livro de estreia. Neste sentido, o caso de Dinah Silveira de
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Queiroz é emblemético. [...] a autora tem até hoje o nome associado
ao seu primeiro livro, Floradas na serra [...]. A histéria algo romantica
do cotidiano de um grupo de tuberculosos isolados para tratamento
em Campos do Jordédo, no alto da Serra da Mantiqueira paulista,
acabou eclipsando a interessantissima obra posterior da escritora, que
conta com incursdes por varios géneros (RUFFATO, 2011, p. 7).

No que diz respeito a pesquisa, sdo escassos 0s estudos encontrados sobre a
obra de Dinah; livros, foram identificados apenas dois dedicados exclusivamente a
autora. O primeiro deles trata-se de Dinah, carissima Dinah, de 1989, organizado pelo
segundo marido da autora, Dario Moreira de Castro Alves, pela ocasido do
cinquentenario do langamento de Floradas na serra. A obra retne estudos, artigos e
testemunhos sobre a escritora e sua literatura. Dentre esses, constam alguns dos
trabalhos apresentados em um seminario em memoria a Dinah Silveira de Queiroz,
realizado em 1983 em Boston, Estados Unidos, dirigido pela professora Maria Isabel
Abreu. E preciso destacar que em Dinah, carissima Dinah constam trés estudos que
analisam, dentre outras obras da autora, o romance Margarida La Rocque (A imagem
da mulher na ficcdo de Dinah Silveira de Queiroz, de Maria Isabel Abreu; O fantastico
na ficcdo de Dinah Silveira de Queiroz, de Maria Teresa Leal de Martinez; e Dinah
Silveira de Queiroz, sob o signo da imortalidade, de Nuno Bermudes) e um estudo
voltado exclusivamente a esse romance (Dinah e a recriagdo de uma lenda, de
Frederick C. H. Garcia).

Outros estudos criticos, ainda que breves, sdo encontrados na apresentacao e
notas de Seleta®, de Dinah Silveira de Queiroz, feitas pela professora Bella Jozef. O
segundo livro identificado foi Literatura de ouvido: crénicas do cotidiano pelas ondas
do radio, publicacdo do ano de 2015 feita a partir da tese de doutorado de Claudia de
Albuquerque Thomé sobre a produc¢édo cronistica de Dinah. O niumero de artigos em
publicacdes cientificas também é escasso: uma pesquisa ndo exaustiva apontou
somente sete trabalhos, dos quais destaco Lembrando Dinah Silveira de Queiroz.
Esse estudo, publicado pela professora Zahidé Lupinacci Muzart em 2013 na revista

Navegacdes, traz um panorama da obra de Dinah e, como o proprio titulo anuncia,

5 As Seletas reuniam textos fundamentais de escritores representativos da chamada “moderna literatura
brasileira”, como Guimaraes Rosa, Lygia Fagundes Telles, Carlos Drummond de Andrade e Cecilia
Meireles. Essas coletaneas foram publicadas no inicio da década de 1970 pela editora José Olympio
em convénio com o Instituto Nacional do Livro e com o Ministério da Educacgédo e Cultura; eram parte
da Colecéo Brasil Moco, e visavam “por fim ao divércio entre as nossas letras modernas e os leitores
jovens” (RONAI, 1974, p. IX). Na obra dedicada & Dinah, de 1974, constam dois contos, trechos de
seus romances publicados até entédo e 30 crdnicas.
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objetiva contribuir para o resgate da escritora. Além desse artigo, destaco ainda “A
diversidade da prosa de Dinah Silveira de Queiroz”, presente na obra Moderna ficgdo
brasileira 2, publicada em 1981 por Malcolm Silverman. Nesse texto, o autor traz um
longo ensaio sobre a obra de Dinah, no qual traca comentarios sobre seus romances
e contos. No tocante a teses e disserta¢fes, uma busca catalogo da Coordenacgéo de
Aperfeicoamento de Pessoal de Nivel Superior (CAPES), indicou apenas 13 trabalhos
sobre a autora, dos quais sete sdo da area de Letras — os demais, de areas como
Sociologia e Comunicacao, ndo tém como objeto a literatura produzida por Dinah.
Dedicada exclusivamente ao romance a ser analisado nesta pesquisa, foi encontrada
apenas uma dissertacdo de mestrado do ano de 2016, com o titulo de Sob as lentes
do fantastico, amor e sexo em Margarida La Rocque: a Ilha dos deménios, de Dinah
Silveira de Queiroz, de autoria de Sideny Pereira de Paula, da Universidade Federal
do Amazonas.

Margarida La Rocque: a ilha dos dem&nios estd em sua sexta edicdo, que data
de 1991 pela Editora Record. O romance se passa no século XVI e, conforme revelado
em nota de apresentagao, “foi inspirado numa breve passagem da ‘cosmografia’ do
padre André Thevet®” (QUEIROZ, 1991, p. 1). Sua primeira parte, intitulada “A
profecia” é constituida por 10 capitulos. Nela, a protagonista Margarida La Rocque
encontra-se em um convento narrando sua histéria a um padre que ouve sem
responder — modo como permanece ao longo de todo romance. Margarida faz um
relato de sua vida, e o ponto inicial de sua narrativa é a gravidez de sua mée, quando
uma tia sonha que a criangca em gestacao iria em vida ao inferno. Dada a profecia,
Margarida cresce cercada de cuidados por seus pais e por sua aia, Juliana. Aos 19
anos, conhece e casa-se com Cristiano, um aventureiro que participa de expedicbes
maritimas a procura de riquezas em “novas terras”. Apds o casamento, Margarida
deixa a pequena vila na Franca onde morava e muda-se para uma rica residéncia em
Paris. Seu marido, passado algum tempo, parte para a América. Entediada e aflita
com a demora de Cristiano, ela convence Roberval, um primo seu, a leva-la numa

expedicdo a Nova Franga, onde ela espera reencontrar o esposo. Durante a viagem,

6 André Thevet (1502 — 1592) foi um frade franciscano francés, cosmagrafo, escritor e cavaleiro do
Santo Sepulcro. Esteve no Brasil entre novembro de 1555 e janeiro de 1556, e sobre a sua estada
escreveu as obras As singularidades da Franga Antartica, de 1558, e Cosmografia universal, de 1575
(CALLADO, 2009).
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porém, apaixona-se e torna-se amante’ de um dos tripulantes, Jodo Maria. O
envolvimento dos dois é descoberto por Roberval, que decide punir Margarida
abandonando a ela e a Juliana em uma ilha que carrega a reputacédo de ser habitada
unicamente por demonios. A segunda e ultima parte, intitulada “O julgamento de
Deus”, é formada por 51 breves capitulos, durante os quais € narrada a busca pela
sobrevivéncia na ilha dos demdnios. Jodo Maria escapa da prisdo que lhe foi impelida
no navio e, a nado, vai ao encontro de Margarida na ilha. Durante o periodo em que
la estdo, Margarida se descobre gravida do amante. Os conflitos entre ela, Juliana e
Jodo Maria sao intensificados, motivados pelas dificuldades na ilha e pelos ciimes de
Margarida em relacéo a sua aia. E também nesse momento da narrativa que seres
estranhos, como a lebre Filho e a Dama Verde, manifestam-se e comunicam-se com
Margarida. Ao fim do romance, tendo morrido o seu filho, Juliana e Jodo Maria,
Margarida é resgatada por pescadores que a deixam no convento onde esté a contar
a sua historia ao padre.

O livro recebeu diversas avaliacdes positivas na época de sua primeira edicao.
O critico Edgard Cavalheiro, por exemplo, em coluna de 5 de fevereiro de 1950 para
o Segundo Caderno do Jornal de Noticias (ANEXO AB), de S&o Paulo, ao abordar
aquelas que considera as melhores producdes literarias de 1949, afirmou:

Quanto aos demais romances de 1949, destaco Margarida La Rocque,
de Dinah Silveira de Queiroz, uma histéria deliciosa contada com
muito espirito pela autora de Floradas na serra. Francamente, nao
consigo entender o relativo siléncio feito em torno desta estranha
aventura. Dinah abriu caminhos novos a ficcéo brasileira: trouxe-lhes
o “maravilhoso”. Numa literatura quase toda “confessional” como é a
nossa — e alguém ja disse que nossos ficcionistas se esgotam logo,
pois s6 sabem tirar de “si mesmos” — uma aventura como a desta
romancista, me parece digna dos mais rasgados louvores. Confesso
gue li Margarida La Rocque de uma assentada (CAVALHEIRO, 1950,

p. 2).

A gquestéao do relativo siléncio apontada por Cavalheiro parece ter relagdo com
as observacoes feitas por José Lins do Rego em sua coluna “Homens, coisas e letras”
para O Jornal (ANEXO Y), do Rio de Janeiro, em 1949. O escritor apontou que, apesar
de suas qualidades, o livro ndo obteve o sucesso de publico que era esperado.

Segundo ele,

7 A designagdo “amante” sera utilizada ao longo deste trabalho em alusdo a Jodo Maria pois o
personagem é assim referido no romance.
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Vimos um magnifico romance, como o de Dinah Silveira de Queiroz,
Margarida La Rocque, auténtico romance de aventura, com bom lastro
psicolégico, ndo obter a circulagdo que todos esperdvamos. O publico
nao reagiu em relagdo a este romance como era de esperar (REGO,
1949a, p. 8).

Ainda em 1949, Rego publicou um novo texto na mesma coluna (ANEXO AA)
em que volta a tratar do tema:

Margarida La Rocque, de Dinah Silveira de Queiroz, uma auténtica
originalidade de nossa novelistica, apesar de ter sido o livro do més
de poderosa empresa de divulgacdo, ndo chegou a arrebatar, como
esperava o seu editor. Este romance foi lido pelos mais variados
leitores e, dentro da opinido geral, esperava o editor um sucesso de
livraria. E nao foi (REGO, 1949b, p. 10).

E curioso observar, no entanto, que no mesmo O Jornal, em matéria de 19 de
junho de 1949 intitulada “Intenso o movimento editorial dos ultimos cinco anos, apesar
da crise” (ANEXO V), € mencionado que “Os dois livros brasileiros mais lidos entre
1947 e 1949 foram os romances Margarida La Rocque, de Dinah Silveira de Queiroz,
e A volta do gato preto, de Erico Verissimo” (INTENSO, 1949, p. 4). Mesmo
considerando que a informacéo sobre Margarida ser um dos mais lidos de 1949 néo
invalida a afirmacdo de Rego, ainda assim é interessante confrontar as duas
informacdes possivelmente contraditérias em um mesmo veiculo. Em pesquisa, ndo
foram encontrados dados concretos sobre o nUmero de exemplares comercializados
ou mesmo outras matérias que endossassem a afirmacéo de que a obra foi uma das
mais vendidas — ou ndo — do ano de seu lancamento. Nesse sentido, foi apenas
verificado que o nome do romance surge em algumas relacées de livros de maior
venda. Ele surge duas vezes em uma lista denominada Sucessos do més, publicada
pela extinta revista Alterosa, de Minas Gerais. A listagem, que consistia nos cinco
livros mais vendidos nas livrarias de Belo Horizonte, cita Margarida La Rocque nos
meses de marco (ANEXO S) e abril (ANEXO W) de 1949, ocupando o terceiro lugar
em ambos (SUCESSOS, 1949a; SUCESSOS, 1949b). Além da presenca na revista
Alterosa, Margarida também consta em sétimo lugar em “Best-sellers da semana na
capital” publicada pela Folha da Manha no dia 3 de abril de 1949 (ANEXO Q). Nessa
lista, eram apontados os 10 livros mais vendidos em S&ao Paulo, conforme nameros
do dia anterior fornecidos por algumas das principais livrarias (BEST-SELLERS,
1949).
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Ainda sobre o que diz Rego, sua mencdo a uma “poderosa empresa de
divulgacdo” provavelmente refere-se ao Clube do Livro®, conforme pode ser
constatado em artigo de 5 de fevereiro de 1949 do jornal carioca A Manha (ANEXO
E). O texto traz uma critica ndo assinada, em que sdo enaltecidos aspectos como a
originalidade da obra e o seu lirismo; a nota também informa que o romance foi
escolhido pelo Clube como a “selecdo” daquele més (O NOVO, 1949a). Ainda no
mesmo artigo € noticiado que a primeira edicao ja estaria quase esgotada, informacao
gue carece de comprovacao - se considerarmos que Margarida La Rocque foi langcado
entre a Ultima semana de janeiro e a primeira de fevereiro de 1949, € pouco provavel
gue se confirme. O jornal A Manha dedicou pelo menos sete textos, incluido o ja
mencionado, a Margarida La Rocque. O primeiro deles, de 23 de janeiro de 1949, traz
no suplemento Letras e Artes (ANEXO D) a reproducédo na integra de cartas de Carlos
Drummond de Andrade e de Roberto Alvim Corréa, a quem Dinah confiou os originais
para apreciagdo, antes de o livro ser publicado. Ambos os textos trazem criticas
elogiosas a obra; para Drummond, a quem pertence a carta de maior extensao, o
romance “Esta bem armado, interessa, prende. A realizagao formal atinge as vezes —
notadamente nos fechos de capitulo — um virtuosismo literario que os entendedores
saberdo apreciar e louvar” (ANDRADE, 1949, p. 6). O poeta encerra afirmando que o
livro se trata de “uma novidade na literatura brasileira. Uma novidade audaciosa,
destinada igualmente ao grande publico e a minoria. Que uns e outros a recebam com
aplauso compensador, sdo os meus votos” (ANDRADE, 1949, p. 6). Também
Drummond faz uma sugestdo que poderia, em seu entendimento, melhorar o
romance:

Na primeira parte do livro é que eu desejaria ver um pouco de “cor
local”, para situar melhor os personagens no espago e no tempo;
talvez algumas mindcias de vestuario, objetos domésticos e costumes
valorizassem a narrativa, impregnando mais profundamente o leitor no
ambiente da vida cotidiana da época. E um palpite (ANDRADE, 1949,

p. 6).

Corréa, por sua vez, afirma que Dinah conseguiu “humanizar o fantastico como

poucos o fizeram. E ndo s6 o fantastico, sendo também obstaculos que, cada vez

8 Criado por Mario Graciotti em 1943, o Clube do Livro editava livros e os distribuia a domicilio por um
valor baixo. Comegou suas atividades com uma edi¢éo de O guarani, de José de Alencar, e a partir
dai lancou uma obra por més. Chegou a alcancar em 1969 mais de cinquenta mil sécios, 0 que
possibilitava manter o custo das obras em cerca de um terco do preco das livrarias na época
(HALLEWELL, 2005).
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mais sérios, pareciam invenciveis, sobretudo nos ultimos capitulos (CORREA, 1949,
p. 6). Ainda pelo mesmo jornal, no ja mencionado suplemento Letras e Artes, foi
publicada em 6 de fevereiro (ANEXO F) novamente uma critica elogiosa, breve e mais
orientada a apresentar um resumo do romance (O NOVO, 1949b). Alguns dias depois,
no dia 12 do mesmo més, A Manha publica um texto de maior extensdo e minucia,
focado em analisar a protagonista, de autoria do critico Wilson Lousada (ANEXO H).
Para Lousada,

Nao se trata, no caso, de uma novela historica, com todos os atributos
peculiares ao género, e sim um livro cujo valor maior reside na
psicologia da personagem. [...] Criatura avida de sensagoes,
governada mais pelos instintos do que pela razéo, solicitada por um
ambiente de lendas e supersti¢cdes, Margarida La Rocque foi colocada
na moldura em que de fato devia estar. Isto é, numa atmosfera e num
periodo da histéria em que as alucinacbes e 0 mistério viviam
empapando a realidade cotidiana. Eis a razdo natural desse
afastamento do livro no tempo, do seu recuo ao século em que se
iniciavam as grandes descobertas pelas vias maritimas, levando ao
delirio as imaginagfes mais exaltadas (LOUSADA, 1949, p. 4).

Ele ainda chama atencdo para o seu profundo lirismo e questiona a
classificagdo de “romance” dada a obra, a qual julga melhor se enquadrar como
novela. Lousada, no entanto, ndo faz dessa Ultima a questao central de sua anélise.
No dia seguinte a publicacdo de sua critica, o suplemento Letras e Artes traz uma
breve nota intitulada “O éxito de Margarida La Rocque” (ANEXO I). Segundo o texto,
0 romance estaria despertando grande interesse no publico, mas ndo sédo
apresentados argumentos ou dados em que se baseia tal afirmacédo. Da mesma nota
ressalto ainda o fechamento, que diz: “O romance, cujo enredo se resume numa
estranha e perturbadora aventura, deixa no espirito do leitor — sobretudo do leitor
fatigado com os romances realistas — a mais duradoura impress&o” (O EXITO, 1949,
p. 3). Esse tipo de observacao - em que se coloca o enredo de Margarida La Rocque
em contraste, visto como positivo, em relagdo aos romances da época - ja havia
surgido na critica de Edgard Cavalheiro e sera recorrente nas demais, conforme ainda
apresentarei neste capitulo. Novamente no mesmo suplemento, foi publicado em 10
de abril de 1949 (ANEXO R) um texto da propria Dinah Silveira de Queiroz em que ela
comenta sobre o processo de criagcdo do romance (QUEIROZ, 1949). A ultima nota
voltada ao livro foi publicada por Letras e Artes em 6 de agosto de 1950 (ANEXO AC)
e noticia que Margarida La Rocque estava sendo traduzido para o francés (UM
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ROMANCE, 1950). Também é mais uma vez ressaltado o éxito obtido pela obra
durante o ano de 1949.

Outro veiculo que dedicou variadas notas ao romance foi o também carioca
Correio da Manha. Os dois primeiros textos, de um total de cinco localizados, datam
de 1948, antes mesmo da publicagdo da obra. Ambos sdo notas breves que visam
divulgar o novo romance de Dinah Silveira de Queiroz; na primeira delas (ANEXO A),
a propria autora deu um depoimento em que afirma ser a obra uma reagao contra o
que denomina de “‘romance estatico”, em que aparentemente faz referéncia aos
romances de tendéncia psicoldgica:

Acho disparatado esse tabu da “historia”, esse medo do enredo, agora,
entre nds. Pois, senhores, que seria de Manon Lescaut, por exemplo,
se nao fosse a histéria? E o Dom Quixote? Construiu-se, é verdade,
um monumento de intengbes em cima desta obra, complicando o
simples, ataviando o desataviado. Mas, o que dela ficou sédo as
peripécias, as personagens. Escritores como Dickens sdo, antes de
tudo, simples e belos narradores. E 0 caudaloso Balzac vive dos seus
tipos e das suas histérias. Nenhum desses escritores desprezou o
entrecho, como agora € moda entre nds. Essa mania do “romance
estatico” ja se vai tornando aborrecido... (QUEIROZ, 1948 apud
HISTORIA, 1948, p. 10).

A segunda nota do Correio da Manha (ANEXO B) traz alguns trechos da carta
de Carlos Drummond de Andrade que posteriormente viria a ser reproduzida em
vers&o completa pelo suplemento Letras e Artes (A OPINIAO, 1948). Depois dessas,
uma breve nota foi publicada em 16 de janeiro de 1949 (ROMANCES, 1949)
anunciando Margarida dentre os romances a serem publicados naquele ano (ANEXO
C). Os dois textos seguintes expdem criticas positivas a obra. Em um deles, néo
assinado e publicado em 10 de fevereiro de 1949 (ANEXO G), é recuperada a
trajetéria de Dinah Silveira de Queiroz enquanto escritora e, ao apresentar um breve
resumo do romance, aponta que esse, “ao pé dos episddios histéricos, tem mistério e
realidade, mas todo ele com um acentuado sabor lirico, revelando a seguranca e o
sentido psicolégico da pena que o escreveu” (MARGARIDA, 1949a, p. 17). A outra
critica, de 20 de fevereiro do mesmo ano, € de autoria do escritor e jornalista literario
José Condé (ANEXO K). Ele inicia seu texto justamente tratando da questdo do
enredo, referida por Dinah. Segundo ele,

Para certas correntes da literatura brasileira, o escritor que cometer o
erro de escrever um romance cujo enredo seja também uma
preocupacdo de primeiro plano, esta condenado a entrar no rol da
subliteratura. Esquecidos da grande for¢a do romance inglés — sempre
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tdo rico em tramas, ao par do seu movimento de caracterizagdo de
personagens e de analise das paix6es humanas — esses julgadores
apressados preferem lancar-se no artificialismo: no mérbido arrancado
a forca de uma experiéncia mais livresca do que de vida, caindo assim
no vazio da propria imaginacdo, que as palavras inutiimente tentam
suprimir. O resultado de tudo isso, como néo podia deixar de ser, € a
proliferacdo dos Kafkas de Madureira, como ja os designou certa vez
um de nossos romancistas (CONDE, 1949, p. 8).

A partir dessas consideracfes, Condé aponta em Margarida La Rocque “uma
valorizagdo da narrativa, ao lado de uma forca poética presente em quase todas as
paginas” (CONDE, 1949, p. 8), o que julga como algo positivo, e, assim como
Drummond, ressalta o ineditismo que a obra representa dentro do que chama de
“moderno romance brasileiro”. A Ultima nota do Correio da Manh&, de 19 de agosto
de 1951 (ANEXO AD), assim como a de Letras e Artes, divulga a traducéo francesa
do romance (EM SETEMBRO, 1951).

Outra nota localizada consta no Diario de Noticias, do Rio de Janeiro, pouco
depois do lancamento da obra. Em 13 de fevereiro (ANEXO J), o jornal, em texto ndo
assinado, afirma que o romance podera ser tdo ou mais bem-sucedido que Floradas
na serra, e traz alguns trechos de um depoimento da autora (A ILHA, 1949). A versao
completa desse depoimento foi publicada em 20 de mar¢go do mesmo ano no Jornal
do Commercio (ANEXO 0O), de Manaus, no qual a autora explica o surgimento da ideia
do romance a partir da leitura dos escritos do padre Thevet. Esse mesmo tépico é
apresentado em entrevista concedida a Isaac Grinberg, “Dinah Silveira de Queiroz fala
sobre Margarida La Rocque”, e publicada na revista Carioca em 12 de maio de 1949
(ANEXO T). No texto, que ocupa cerca de duas paginas, também € revelado que o
editor José Olympio determinou que a tiragem inicial do romance previsse um best-
seller (GRINBERG, 1949). Também na Carioca havia sido publicada em 17 de marco
de 1949 (ANEXO M) uma nota néo assinada que reitera as criticas positivas de José
Lins do Rego. A nota ainda apresenta um breve resumo do romance e atribui suas
qualidades & combinacgéo de realidade e mistério (O NOVO, 1949c).

Também de marco de 1949 foram localizadas mais trés criticas ao romance,
em diferentes veiculos. A primeira delas, do dia 5 desse més, foi publicada na Revista
da Semana (ANEXO L), do Rio de Janeiro, assinada por Jodo Luso — pseuddnimo do
jornalista Armando Erse de Figueiredo. No texto € feita uma abordagem mais
detalhada do romance em que o critico traz observacdes elogiosas a obra, afirmando
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que a autora obteve “um éxito superior, em vulto e qualidade, aos triunfos até agora
alcancados e que ja eram dos mais amplos e brilhantes da moderna literatura
brasileira” (LUSO, 1949, p. 10). Luso também estabelece comparacdes entre
Margarida e Robinson Crusoé, de Daniel Defoe, e afirma que Dinah aspirou qualquer
coisa de shakespeariano, “da estirpe impressionadora de Tempestade” (LUSO, 1949,
p. 10). A critica seguinte data do dia 18, publicada pelo Diario da Tarde (ANEXO N),
de Curitiba. No texto, sem autoria, a obra € definida como um romance ao mesmo
tempo de mistério e de amor. E apresentado um breve resumo e afirmado que em
nada Margarida é inferior a Floradas na serra (MARGARIDA, 1949b). A terceira critica
do més de marco, do dia 23, foi publicada no Jornal do Brasil (ANEXO P), do Rio de
Janeiro, na coluna “Registro literario” de Joaquim Thomaz. O texto tem a parte inicial
dedicada ao romance A luz da estrela morta, de Josué Montello — também recém
lancado na época. A segunda metade € voltada a Margarida e € iniciada com o
seguinte questionamento: “Por que fogem os nossos romancistas a construgdo do
romance brasileiro?’ E que o romance que liamos com interesse sempre crescente,
Margarida La Rocque, da sra. Dinah Silveira de Queiroz, nada tinha de um livro
brasileiro” (THOMAZ, 1949, p. 6). Apesar dessa coloca¢do, a maior parte da critica é
positiva, afirmando o autor que ha varias paginas em que a emocéao traz grande
encanto a uma prosa limpa. Também sdo reproduzidas algumas passagens de
Margarida e, por fim, Thomaz afirma que esse € o melhor dos trés livros publicados
pela autora até entéo.

A critica de maior extensdo, juntamente com a de Wilson Lousada -
anteriormente citada -, foi escrita pelo ensaista Américo de Oliveira Costa para o Diario
de Pernambuco de 22 de maio de 1949 (ANEXO U) — esse mesmo texto foi publicado
no Jornal do Commercio, do Rio de Janeiro, em 3 de julho de 1949 (ANEXO X). O
autor também inicia suas observac¢des chamando aten¢éo a valorizacao do enredo na
obra, sendo, no entanto, menos severo do que Condé — em sua ja mencionada critica;
primeiramente, afirma que “Sem duvida, o romance psicolégico domina o nosso
tempo” (COSTA, 1949, p. 1). Depois de ressaltar brevemente as caracteristicas desse
género e concluir que elas “acabaram por dar exatos sentido e grandeza as obras de
ficcao” (COSTA, 1949, p. 1), Costa, porém, afirma que “Nao convém mesmo esquecer,
a esta altura, que, pelas suas préprias raizes e definicdo, um romance é, antes de

tudo, uma histéria...” (COSTA, 1949, p. 1). E a partir de tais afirmacdes que o critico
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traca o seu elogio ao romance: para ele, “se em Margarida La Rocque temos a
aventura no tempo e no espaco, através de territérios largos e audaciosos, temos
igualmente a penetragao, o estudo, a dissecagao de estados psicoldgicos especificos”
(COSTA, 1949, p. 1). Em outras palavras, para Costa uma das qualidades do livro é
o0 desenvolvimento de uma histéria, sem excluir, contudo, o aprofundamento
psicoldégico da personagem central - aspecto que ele retoma e desenvolve ao longo
de seu texto. O critico apenas aponta como negativa a questdo da “cor local’,
reiterando a sugestado feita por Drummond em sua carta. Costa também reitera, do
poeta, a colocacao feita em relacdo a novidade do livro:

O fantastico e o cotidiano, 0 mistério e o trivial, a imaginacdo e a
realidade, o poético e o prosaico alternam-se, equilibram-se e
conciliam-se nas paginas de Margarida La Rocque, que é, sob outro
aspecto, a ser considerado também inicialmente — o da sua
originalidade de concepcgéo e estrutura — “uma novidade na literatura
brasileira”, como bem salientou o poeta Carlos Drummond de Andrade
em carta a autora (COSTA, 1949, p. 1).

Por fim, Costa ainda ressalta o grande lirismo presente em diversas passagens
do romance. Uma das ultimas criticas de 1949 data de 20 de novembro e foi publicada
na coluna “Cronica e notas de literatura”, de Saldanha Coelho no Diario Carioca
(ANEXO Z). Na opinido de Coelho, é Juliana a personagem mais importante. Para ele,

Juliana é a geratriz dos acidentes que determinam o0s rumos do
romance. Do inicio ao fim da histéria, do momento em que passa a
integrar a expedicdo em companhia de Margarida La Rocque, até
guando se suicida negando-se a dizer o nome da erva de que
dependia a vida de Jodozinho, Juliana dirige propriamente o curso da
narrativa (COELHO, 1949, p. 2).

O autor ainda afirma que a lebre Filho encarna o subconsciente de Margarida
e que esse € o melhor dentre os romances brasileiros de autoria feminina que
chegaram ao seu conhecimento. Fazendo um pequeno salto temporal, o préximo texto
€ uma nota de 19 de outubro de 1952 em que € noticiado pelo suplemento
Pensamento e Arte, do Correio Paulistano (ANEXO AF), o éxito critico da traducéo
francesa de Margarida La Rocque. Segundo o texto, unanimemente “vem a critica
francesa aplaudindo o ja famoso livro da romancista brasileira” (A CRITICA, 1952, p.
5). A nota também registra que o critico francés André Brissaud declarou que “a autora
sabe ligar estreitamente o real ao fantastico, como uma arte de firmeza incomparavel’

(A CRITICA, 1952, p. 5). Essa nota, no entanto, parece ter muito menos o carater de
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divulgacdo do sucesso do livro, e mais de resposta, ou mesmo provocacdo. Isso
porque nado se identificou no mesmo veiculo qualquer outro texto sobre o romance.
Porém, foi localizada uma outra nota, publicada cerca de um més antes dessa, em
que € relatada uma desavenca entre Dinah e Oswald de Andrade (ANEXO AE). O
texto, intitulado “Oswald versus Dinah”, afirma que

Oswald de Andrade publicou no Rio um “telefonema” veemente contra
a romancista Dinah Silveira de Queiroz, acusando-a de comprar 0s
editores e o0s criticos franceses e outras barbaridades. Dinah
respondeu e a luta estd armada. Quaisquer que sejam as xingacoes,
no entanto, Oswald e Dinah continuardo a ser duas figuras de prestigio
em nossa literatura. Afinal, o pecado de Dinah se resumiria a isto: fazer
seu farol na Franca, coisa a que todos os escritores aspiram... O
préprio Oswald ja andou por la muitas vezes (OSWALD, 1952, p. 12).

O posicionamento da nota é claramente favoravel a Dinah e, além disso, ainda
é insinuado que as criticas a autora feitas por Oswald foram em razdo de o escritor
nao ter obtido o mesmo éxito na Franca. Sendo assim, a nota seguinte, em que se
ressaltou o sucesso da traducéo de Margarida La Rocque, parece ter vindo muito mais
para reafirmar essa posi¢cao do que por qualquer outro motivo.

Finalmente, os dois textos mais recentes dedicados ao romance tratam de
novas edicOes da obra. Em 1969, exatamente 20 anos depois da primeira edicdo, o
Suplemente Literario, do jornal O Estado de S. Paulo, publica um texto do escritor
Nataniel Dantas (ANEXO AG) por ocasidao do lancamento da terceira edicdo de
Margarida La Rocque. Dantas traz essencialmente duas questdes em sua critica: uma
delas é a oposicao entre as visées dos cronistas do “mundo novo”, que “Acenavam
todos com um mundo de igualdades, sem prepoténcia ou com a bondade natural do
homem” (DANTAS, 1969, p. 2), & obra de Dinah. Nessa, “A terra primitiva e insulada
no oceano € um chdo de expiacdo. Ndo estimula a nenhum viajante, a nenhum
forasteiro” (DANTAS, 1969, p. 2). O segundo ponto destacado por Dantas aborda a
personagem feminina, de uma forma até entdo nao referida pelas outras criticas. O
autor inicialmente menciona a posi¢ao pouco relevante da mulher no texto escrito,
utilizando como exemplo textos filosoficos e mesmo as escrituras biblicas. Ao
comparar com um periodo bem mais atual, Dantas, no entanto, constata que o cenario
pouco difere: “mesmo depois da primeira Grande Guerra, em que o fator econdmico
e o dinamismo da vida conduziram-na [a mulher], no Ocidente, & concorréncia com o

homem, os dados pouco foram alterados em sua base” (DANTAS, 1969, p. 2). Ao
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fazer tais consideracdes, 0 escritor exalta as personagens femininas de Margarida La
Rocque como fortes e corajosas, ligando a isso o fato de terem sido criadas por uma
mulher, o que, segundo Dantas, ndo era o caso da maioria na época. Junto a isso, ele
ainda afirma que

Acreditamos que, na bibliografia dinariana, Margarida La Rocque seja
um livro singular e que, apesar de toda a critica, das melhores
palavras, ainda nido mereceu o devido estudo. E essencialmente
atavico o seu feminismo, embora sem apontar solugbes [...]. E
essencialmente de um feminismo atavico e nado transitério, repetimos,
este romance de D.S.Q. Margarida ndo passa de uma reencarnagao
de Eva, purgando sua falta (DANTAS, 1969, p. 2).

Além do texto de Dantas, foram encontradas diversas notas, publicadas no ano
de 1969, anunciando o langamento da terceira edicdo do romance e suas sessoes de
autografo. Nenhuma delas, no entanto, apresenta criticas ou novas criticas — algumas
recuperam trechos dos ja mencionados textos de José Lins do Rego. O texto mais
recente localizado, por fim, data de 2 de abril de 1978, publicado pelo Suplemento
Cultural, também d’O Estado de S. Paulo (ANEXO AH). A nota, de poucas linhas e
nao assinada, indica a publicacdo da quarta edicdo de Margarida La Rocque,
ressaltando o singular de seu carater literario, devido a sua narrativa de tom ao mesmo
tempo lirico e tragico (FICCAO, 1978).

Com esse texto, chega-se a um total de 33 localizados®, dentre criticas, listas
de livros mais vendidos e notas de divulgacéo, em que o romance é abordado — dentre
os assinados, infelizmente, ndo ha nenhum de autoria feminina. Como se pode
observar, recorrentemente sdo destacadas a presenca do lirismo na obra, sua
originalidade dentro da literatura brasileira e a presenga de um “lastro psicoldgico”,
conforme denominou Rego (1949a), sem, contudo, desvalorizar o enredo, que contém
uma “histéria”. Esse ultimo aspecto € colocado notadamente em oposi¢cdo aos
chamados romances psicoldgicos que se destacavam na €poca, mas, segundo o que
deixam perceber os criticos e a propria Dinah, comecavam a ser recebidos com um
certo cansaco. Somada a isso, a presenca do elemento fantastico em meio a uma
literatura de tendéncia realista e regionalista - dominante no Brasil desde a década de

1930 - certamente contribuiu para que o romance fosse colocado em evidéncia. Por

9 Pesquisa realizada na hemeroteca digital da Biblioteca Nacional do Brasil e nos arquivos dos jornais
Folha de S&o Paulo e O Estado de Sao Paulo. Adotando-se o critério de relevancia, ndo entraram
nesta contagem as mencionadas notas do ano de 1969 que faziam divulgagdo do langamento e
sessfes de autografo da terceira edicdo da obra, mas ndo emitiam nenhum novo parecer critico.
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altimo, ndo se pode ignorar o fato de que a autora era presenca marcante nos circulos
literarios e intelectuais da época, 0 que certamente contribuiu para a divulgacdo do
romance. Além disso, Dinah era uma grande colaboradora de jornais, dentre os quais,
conforme ja mencionado, o proprio A Manha, responsavel pelo maior nimero de
textos dedicados ao Margarida La Rocque. No entanto, retomo a afirmacéo de Dantas
(1969): a obra ainda foi pouco estudada. E os textos a ela direcionados, sejam as
criticas da imprensa ou os artigos académicos, pouco ou nada se detém na analise
da personagem feminina — menos ainda na narradora —, sobretudo em seu carater

renovador.

3 A PERSONAGEM, A NARRADORA
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No mesmo ano em que na Franca Simone de Beauvoir publicava O Segundo
Sexo, Dinah Silveira de Queiroz lancava no Brasil o seu segundo romance. A
publicacdo de Margarida La Rocque: a ilha dos deménios, em 1949, é um indicio do
surgimento de outros caminhos possiveis para a mulher, o que ja vinha se
manifestando na literatura brasileira desde, por exemplo, O quinze (1930), de Rachel
de Queiroz, ou ainda antes, com o romance Celeste (1893), de Maria Benedita
Bormann. Segundo Schmidt, a obra de Bormann “atualiza os primeiros sinais de
desarticulacdo das convencdes de representacdo da identidade feminina tanto no
quadro da ficcao culturalmente herdada quanto no do processo de construcdo do
sujeito social” (SCHMIDT, 2017a, p. 325). Esses primeiros sinais de desarticulagéo,
presentes em Celeste, ampliam-se com a chegada do século XX. Em O quinze, eles
tornam-se ainda mais evidentes, sobretudo quando sua protagonista rejeita uma
proposta de casamento, optando por ficar solteira. Segundo Duarte (2016, p. 16),
“suas personagens nao temem o enfrentamento e rompem com o0s estere6tipos de
delicadeza, submissdo e sentimentalismo, entdo impostos a mulher’. Para Silva
(2009), a década de 1930 é apontada como um periodo em que a producao de autoria

feminina encontra-se em um estagio de maturidade,

tanto pela qualidade dessa producédo quanto pelo nimero de mulheres que
atuam como escritoras. Desse periodo fazem parte as poetisas Cecilia
Meireles, Henriqueta Lisboa, bem como as prosadoras Patricia Galvao
(Pagu) e Raquel de Queiroz, entre outras. No ambito da critica literaria,
porém, nota-se ainda uma certa lacuna, com excec¢éao de Licia Miguel Pereira
gue, além de se dedicar a prosa literaria, também exerce notavelmente a
atividade de ensaista (SILVA, 2009, p. 45).

Por outro lado, Xavier (2002) defende que é somente em 1960, com a
publicacdo de Lacos de familia, de Clarice Lispector, que sédo postas em questédo as
relacdes de género. Segundo a autora, foi Lispector quem rompeu com a reduplicacao
de padrbes éticos e estéticos de uma literatura com visdes limitantes e equivocadas
da figura da mulher. Apesar disso, esclarece que “chamar esta etapa de feminista ndo
significa dizer que ela é panfletaria; ninguém discute o valor estético da obra de Clarice
e, No entanto, ela traz nas entrelinhas uma pungente critica aos valores patriarcais”
(XAVIER, 2002, p. 159). Xavier ainda considera a escritora como “um divisor de aguas
na trajetéria da narrativa brasileira de autoria feminina, uma vez que o discurso obliquo
e enviesado de suas narradoras questiona, ironicamente, o sistema de géneros”
(XAVIER, 2002, p. 159).
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Coelho (1993) também considera a década de 1960 como o periodo inicial de
amadurecimento das mulheres escritoras. Para a autora, € nesse momento que se
manifesta uma consciéncia critica, a partir da qual surgirdo nomes como os de Adélia
Prado, Clarice Lispector, Hilda Hilst, Lygia Fagundes Telles, Nélida Pifion, dentre
outros. A pesquisadora portuguesa Paula Gandara também ressalta a importancia dos
anos 1960 para a autoria feminina no Brasil, afirmando categoricamente que é
somente a partir dessa década que surgem escritoras de grande qualidade. Dentre
essas, sao citadas Nubia Marques, Rachel Jardim, Lupe Garaude, Myriam Fraga,
Heloisa Maranh&o e Edla von Steen (GANDARA, 2002).

Pinto (1990), em estudo sobre o Bildungsroman feminino, cita quatro romances
brasileiros que seriam parte de um momento inicial em que surgem outros caminhos
possiveis para a mulher. Sao eles: Amanhecer (1938), de Lucia Miguel Pereira, As
trés Marias (1939), de Rachel de Queiroz, Perto do coracdo selvagem (1944), de
Clarice Lispector, e Ciranda de pedra (1954), de Lygia Fagundes Telles. Para a autora,
a mudanca no desfecho dos dois ultimos romances — com novas possibilidades de
vida para as personagens - em relacdo aos dois primeiros — de completo fracasso -,
mostram um futuro otimista, indicativo das transformacdes sociais em curso. Pinto
ainda afirma que, em Amanhecer e As trés Marias, 0 inicio desse processo ja esta
expresso, apesar da marginalizacdo das personagens ao fim das narrativas. Perto do
coracao selvagem e Ciranda de pedra, por outro lado, estariam inseridos em um
periodo de transicao (grifo meu), carregado de indefinicbes, mas no qual ja sdo criadas
novas imagens femininas, sugeridas novas possibilidades e abertas diferentes
perspectivas — 0 que contribuiria para o desenvolvimento pessoal e social da mulher.

Muzart (2011), sem especificar uma década, defende que a questao do valor
estético deve ser observada nas obras de autoria feminina brasileiras apenas a partir
do século XX. Segundo a autora, as narrativas escritas por mulheres antes disso
devem obrigatoriamente ser pensadas tendo em consideracéo o ensino destinado as
mulheres nesta época, suas leituras - cerceadas por moral e religido - e a vida restrita
ao ambiente doméstico. Pois, “se estudadas conferindo-se o valor estético, esses
romances pioneiros serdo condenados ao ostracismo” (MUZART, 2011, p. 19).
Muzart, assim, atribui as obras de autoria feminina do século XIX, ou mesmo
anteriormente a esse periodo, somente um valor histérico. Para Duarte (1987), por

outro lado, essas obras interessam por permitir novos estudos e consequentemente
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novas conclusbes a respeito da tradicao literaria feminina. Segundo a autora, um
determinado texto ndo vai deixar de ser mediocre somente por ter sido escrito por
uma mulher; ao mesmo tempo, ndo se vai rotula-lo antecipadamente de mediocre
‘porque alguém, sabe-se la em que circunstancias, assim o considerou” (DUARTE,
1987, p. 21).

Paralelamente ao avanco da atuagdo feminina na literatura, se desenvolvem
no Brasil os estudos voltados a critica feminista, principalmente na segunda metade
do século XX. Silva (2009) afirma que no Pais essa critica se volta basicamente para
trés questbes: a andlise da representacao feminina na literatura, as discussées em
relagdo a uma possivel “linguagem da escritura feminina” e, por fim, a formacao do
canone. Essa ultima teria por objetivo resgatar obras “esquecidas” da historiografia
tradicional, “contestando, dessa maneira, a auséncia da literatura produzida por
mulheres” (SILVA, 2009, p. 48). Essa abordagem deriva do que € apontado pela
estudiosa americana Elaine Showalter, em A critica feminista no territério selvagem
(1981). A autora aponta que ha duas formas de critica feminista, sendo a primeira
delas ideoldgica e

diz respeito a feminista como leitora e oferece leituras feministas de
textos que levam em consideragdo as imagens e estereotipos das
mulheres na literatura, as omissoes e falsos juizos sobre as mulheres
na critica, e a mulher signo nos sistemas semioticos (SHOWALTER,
1994, p. 26).

Essa primeira forma comecou a mudar seu foco gradualmente a partir da
década de 1980, passando de leituras revisionistas de obras canénicas para “uma
investigacao consistente da literatura feita por mulheres” (SHOWALTER, 1994, p. 29).
Showalter, em outro estudo, propbe, a partir de suas pesquisas sobre a tradicao
literaria inglesa, trés categorias para a literatura escrita por mulheres, relacionadas a
diferentes momentos temporais. Séo elas: 1) feminina — ocorrida entre 1840 e 1880,
guando as mulheres escreviam em um esfor¢co para se igualarem intelectualmente
aos homens, mas sem questionar o papel internalizado, pela cultura masculina, do
gue seria a natureza feminina; 2) feminista — ocorrida entre 1880 e 1920,
paralelamente as reivindicagfes sufragistas, foi quando as escritoras comecaram a
questionar as injusticas sofridas pelas mulheres; 3) fémea — presente desde 1920,
fase em que as mulheres rejeitaram tanto a reproducéo da cultura masculina quanto

o protesto, optando, em vez disso, em utilizar a experiéncia feminina como fonte para
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uma arte autonoma (SHOWALTER, 1985). Transferindo essas afirmacdes para a
realidade brasileira, € possivel identificar através da leitura de Margarida La Rocque
uma combinacdo dos trés momentos — em maior ou menor medida. Isso se torna
bastante expressivo quando se considera o momento da publicacdo da obra - metade
do século XX - quando j& se vivenciavam variadas mudancas no que diz respeito a
participacdo da mulher na sociedade e, consequentemente, na literatura.

Segundo Duarte, no texto Feminismo e literatura no Brasil (2003), entre os
séculos XIX e XX, observa-se no Brasil a manifestacao de quatro ondas do movimento
feminista. Na primeira delas, iniciada em torno de 1830, Nisia Floresta Brasileira
(1810-1885) publica Direitos das mulheres e injustica dos homens (1832), considerado
o texto fundante do feminismo brasileiro. Data também dessa época a primeira
legislacdo autorizando a abertura de instituicbes para o ensino de meninas. A segunda
onda, por volta de 1870, € marcada pelo surgimento expressivo de jornais e revistas
de cunho nitidamente feminista. Desse mesmo periodo datam as primeiras brasileiras
com diploma do ensino superior e também as primeiras manifestacdes exigindo o voto
feminino. Essa exigéncia, entretanto, ganha forca somente na terceira onda, iniciada
na década de 1920. E apenas em 1932 Getulio Vargas incorporaria ao Cédigo Eleitoral
o direito de voto as mulheres, o0 que viria a se concretizar, no entanto, em 1945 quando
as eleicdes foram retomadas. A quarta onda, por fim, a partir dos anos 1970, foi
guando de fato aconteceram as alteracbes mais radicais nos costumes e as
reivindicacbes mais “ousadas” — como o uso da pilula anticoncepcional ou o divércio
- passaram a ser incorporadas no cotidiano. A figura da escritora foi parte constitutiva
e atuante em todas as quatro ondas e teve seu espaco ampliado conforme também
era alargado o espaco da mulher na vida e nos espacos publicos. Na década de 1980,
observa-se uma consolidacdo e alinhamento do movimento feminista; € também
nesse periodo em que surgem os primeiros estudos voltados a mulher e literatura, por
meio principalmente do Grupo de Trabalho Mulher na Literatura, da Associacao
Nacional de Pés-graduacao e Pesquisa em Letras e Linguistica (ANPOLL), em 1984.

Margarida La Rocque, escrito durante a terceira onda, coloca-se como um
romance de uma fase de transi¢éo - conforme mencionado por Pinto (1990) - em que
surge a discussao a respeito das relacbes de género, mesmo que de forma ainda
incipiente. Segundo Coelho (2002), na segunda fase do Modernismo literario - entre

0S anos 1930 e 1960 — se deu uma



36

lenta constatagcédo da impossibilidade [de] coexisténcia harmonica das
duas fazes (sic) antagbnicas da mulher moderna: a liberada (pelo
estudo, profissdo ou amor) e a prisioneira “rainha do lar’ (ainda
valorizada pela sociedade). Antagonismo que resulta no inevitavel
desencontro amoroso e a frustracdo da mulher (COELHO, 2002, p.
91).

Zolin (2011) opdGe dois tipos de personagens femininas: as “mulheres-objeto”,
gue exercem papéis que as enredam nas relacées conservadoras de género, e as
“‘mulheres-sujeito”, aquelas com capacidade de tragar rumos “da prépria trajetoria e
desafiarem as manifestacdes de poder de ideologias semelhantes a patriarcal que,
embora ndo mais encontrem espaco em certos segmentos da nossa sociedade, ainda
sdo dominantes em outros” (ZOLIN, 2011, p. 95). Para a autora, se a literatura
produzida inicialmente por mulheres na tradigao brasileira reproduz

os padrdes ideoldgicos referentes ao modo de a mulher estar na
sociedade, a produzida a partir de meados do século passado até os
anos 80 pbde em discussdo as relacdes de género, promovendo o
desnudamento e a consequente desestabilizagdo da opresséo
feminina (ZOLIN, 2011, p. 95).

Logo, o romance aqui estudado se reafirma como parte dessa fase transitoria
pois apresenta uma personagem feminina que pde em discusséo as relacdes e 0s
papéis de género. Isso porque, se por um lado, ela possui caracteristicas da mulher-
objeto apontado por Zolin, por outro, 0 que se destaca € a sua atuacdo como mulher-
sujeito. Margarida, ao mesmo tempo que reutiliza alguns aspectos da sequéncia
basica de acBes de uma trajetdria feminina que remete a literatura do século XIX —
casamento, adultério, loucura e morte (SCHMIDT, 2017a), apresenta uma
protagonista que deixa de ser objeto para tornar-se sujeito da narrativa (DUARTE,
2016). Esse processo se da por uma série de fatores. Um desses fatores sdo 0s
trechos em que sé&o questionadas as diferencas nos parametros e valores aplicados
entre o julgamento do comportamento masculino e do feminino. Isso ocorre em pelo
menos trés momentos; primeiramente, quando Margarida, no inicio do romance,
afirma que nenhum dos mocos do seu vilarejo a agradava e relata “meu bom Pai
acatava meus desejos de ficar solteira, até encontrar o homem que me agradasse.
Isso parecia improprio as mulheres da aldeia, e muitas me censuravam por querer

imitar os homens, casando por meu bel-prazer” (QUEIROZ, 1991, p. 16-17%°, grifo

10 QUEIROZ, Dinah Silveira de. Margarida La Rocque: a ilha dos demonios. 6. ed. Rio de Janeiro:
Record, 1991. Todas as citacdes subsequentes do romance referem-se a essa edi¢éo.
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meu). Em outras palavras, a protagonista era criticada por ter optado por aguardar até
encontrar alguém que a interessasse para se casar. Essa conduta, segundo afirma,
era um privilégio apenas masculino e a mulher que assim também agisse pretendia
assemelhar-se a um homem, o que € algo condenavel. O segundo momento se da no
navio, quando € descoberto por todos o seu relacionamento com Jodo Maria: “De
parenta e protegida de Roberval eu passara a réproba, até para aqueles homens
assassinos e dementes, vindos diretamente dos carceres para o navio” (p. 39, grifo
meu). Nessa afirmacéo fica implicito o sentimento de injustica vivenciado por
Margarida, visto que, conforme a protagonista aponta, a propria tripulacdo do navio
era composta por homens condenados pelos mais diferentes e violentos crimes. E
esses mesmos homens sdo aqueles que agora nao s6 aprovam sua punicado como
também dirigem-se a ela como a uma grave criminosa. Assim sendo, fica entrevista a
ideia de que uma mulher adultera é mais condenavel do que um homem assassino.
O terceiro momento acontece logo a seguir, assim que Margarida e Juliana sao
deixadas na ilha:

Devia ser dificil escalar a ilha. Sentia-me tal uma sentenciada a
fogueira. Antes o fosse! Morreria depressa. “Senhora Margarida”, dizia
de mim para mim, “dai-me coragem!” Seria, desde o0 comego do
mundo, mais duro o castigo do pecado para a mulher que para o
homem? Em breve Jodo Maria, preso, decerto, a bordo, seria
perdoado (p. 40).

Nesse trecho mais um vez é apontada a diferenga dos critérios que julgam
homens e mulheres. Apenas ela é designada ao exilio na ilha; Jodo Maria foi preso
no navio e, provavelmente, se ndo tivesse ido a sua procura, em pouco tempo seu
erro seria esquecido e perdoado. Essa passagem, ainda, faz mencdo a morte na
fogueira, referéncia a sentenca comumente aplicada as mulheres tidas como bruxas
durante a Inquisicdo (HANCIAU, 2004). Visto que a condenacao dessas mulheres se
dava quase sempre de forma indevida e arbitraria, é reiterada a ideia de injustica que
permeia as diferentes situacées em que mulheres estdo em julgamento.

Outro fator que torna Margarida um romance participante dessa fase transitoria,
em que sao discutidas as relacdo de género, € a presenca de uma narradora mulher.
Isso porque é ela quem conta a propria historia, e “é na instancia de discurso na qual
eu designa o locutor que este se enuncia como ‘sujeito” (BENVENISTE, 1991, p. 288,
grifo do autor). Segundo Brand&o (2004), as mulheres na literatura foram por muito

tempo apenas passageiras da voz alheia, calando assim a propria voz e,
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consequentemente, calando seus proprios desejos, permanecendo, esses,
desconhecidos. A autora também afirma que

E no e do espelho da folha branca do texto que surge esta figura de
mulher que circula no imaginario literario e social. Entretanto, a
idealizacdo feminina, qualquer que ela seja, sempre cumpre a
sentenca de morte da mulher. Se ela aceita este lugar, ela aceita a sua
petrificagdo, por mais bela e perfeita que seja a estatua onde ela se
erige: ai € o lugar da alienacdo de seu desejo (BRANDAO, 2004, p.
13).

Segundo Scholze (2002, p. 175), “as mulheres sofreram ao longo da histdria
um processo de silenciamento e exclusédo”. O individuo detentor da palavra, aquele
que fala, € majoritariamente masculino, seja na literatura, na lei ou na tribuna. A esse
sujeito é reservado o lugar de destaque. Essa afirmacéo pode ser associada com o
estudo da pesquisadora Joanne Frye, Living stories, telling lives: women and the novel
in contemporary experience (1986), sobre a narradora feminina. Conforme a autora, o
narrador em primeira pessoa (ou autodiegético)!! feminino constitui em si uma
subversdo, uma vez que a mulher ndo é narrada, mas narra com voz prépria (FRYE,
1986). Independentemente da nhomenclatura utilizada — narrador em primeira pessoa
ou autodiegético - fato € que a escolha por uma narradora que conta sua histéria esta
diretamente relacionada a construcdo de uma personagem feminina renovadora.

Bournneuf e Ouellet (1976) afirmam que o projeto do escritor e a técnica
narrativa por ele utilizada estao indissoluvelmente ligados; em outras palavras, o autor
opta por escrever de uma certa maneira, elege um certo tipo de narrador, para se
manifestar no mundo de um modo em particular — 0 que carrega em sSi uma
significacdo. Nessa forma de narracdo, encontrada em Margarida La Rocque, séo
alargadas as possibilidades de representar o feminino, expondo assim o que Frye

conceitua como re-emplotment, ou seja, a possibilidade de criagdo de enredos para

11 Sobre o narrador em primeira pessoa, Tacca o define como aquele que “participa nos acontecimentos
narrados. Essa participacdo pode assumir: a) um papel protagdnico; b) um papel secundario; c) o
papel de mero testemunho presencial dos fatos. Nestes casos, 0 narrador identifica-se com um
personagem” (TACCA, 1983, p. 62). Genette [19767], por outro lado, considera inadequado o uso
do termo “narrador em primeira pessoa” - em oposi¢do ao narrador em terceira pessoa ou mesmo
segunda pessoa -, pois, segundo ele, “na medida que o narrador pode a todo instante intervir como
tal na narrativa, toda a narracgéo é, por definigéo, virtualmente feita na primeira pessoa” (GENETTE,
[19767], p. 243). Ao apontar essa impropriedade, ele atualiza a nomenclatura do conceito para
narrador “homodiegético”, ou seja, aquele “presente como personagem na histéria que conta”
(GENETTE, [19767], p. 244) e, particularizando ainda mais esse conceito, aponta ainda o
“autodiegético”, narrador que também se constitui ndo s6 como personagem, mas também herdi da
sua proépria narrativa. Esses, ainda segundo Genette, seriam opostos ao “heterodiegético”, narrador
ausente da historia.
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uma protagonista mulher que superem aqueles restritos a passividade de papéis
romanticos ou sexuais. Frye também afirma que o fato de um romance ser enunciado
por um “eu” mulher constitui uma ameaga aos privilégios masculinos que tentaram
silenciar a voz feminina. Utilizando como exemplo a obra Cassandra, de Christa Wolf,
a autora aponta

When she says “I” in full subjectivity, she disrupts that privileging as
she disrupts external notions of essence, of sameness: the culture text
of femininity, which has made her, as a woman, into an “object”, cannot
accommodate her subjective voice and presence. As the "I" speaks for
itself and of itself, it necessarily insists on the contradictions between
internal and external definitions of self and hence on that "surplus of
humanness" that always provides an entry into the future, a resistance
to fixity (FRYE, 1986, p. 50).

Essa colocacdo vai ao encontro do apontado por Toril Moi em sua obra
Sexual/textual politics: feminist literary theory (1985). Segundo a autora, por tras da
figura angelical da mulher, se oculta 0 monstro: a face da idealizacdo masculina da
mulher é na verdade o medo da feminilidade. A mulher-monstro é aquela que nao
renuncia a ter sua prépria personalidade, que atua conforme a sua iniciativa, que tem
uma histéria para contar (grifo meu) — em resumo, uma mulher que rechaca o papel
submisso que o machismo lhe atribuiu (MOI, 1988). Para Frye, o perigo que a literatura
ofereceu e oferece a integridade do sistema patriarcal origina-se, entdo, na voz da
mulher, no fato de a mulher ganhar voz. Logo, a subversao teve inicio assim que uma
primeira narradora disse “eu”, mesmo em romances de autoria masculina ou que
ratificam essa ordem patriarcal. O fato de a mulher dizer “eu”, em uma narrativa,
contribuiria para subverter as possibilidades de representacdo literaria. E, ainda
segundo autora, isso € relevante por reivindicar o uso histérico dos recursos
romanescos em interagir com as experiéncias vividas de uma forma significativa,
usando tais recursos, nesse caso, para entender a vida das mulheres e possibilitando
novas interpretacdes de suas experiéncias. Se considerarmos que, na leitura do texto
literario, a compreenséo de si se da pela compreensédo de um outro (RICOEUR, 1978),
o alargamento dessas possibilidades se mostra ainda mais importante.

E importante, também, situar a quest&o da narradora na questio da construcéo
fabular do romance. Margarida La Rocque, pode-se afirmar, traz em certa medida uma
proposta de reescrita da narrativa de viagem do século XVI. A propria ideia do

romance surge de uma passagem da obra de um famoso cronista desse século,
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conforme ja foi apresentado. Em Margarida, porém, é dada voz a quem via de regra
nao a tinha nesse tipo de narrativa — a mulher e, neste caso, a mulher de um
explorador das “novas terras”. Segundo Pinto, a literatura de autoria feminina mostra-
se subversiva quando adapta ou reescreve “temas e enredos tradicionalmente
masculinos, invertendo a relagao entre personagens, jogando o foco narrativo sobre
um aspecto novo, estabelecendo perspectivas incomuns ou oferecendo uma Vvisao
alternativa da realidade” (PINTO, 1990, p. 27). A mulher, na literatura e fora dela, se
constituia apenas como figuracdo da Penélope de Homero, destinada a esperar
enquanto marido, pai, irméos ou mesmo filhos se aventuravam em novos territorios; a
ela ndo era dada nenhuma “possibilidade de influir no futuro nem no Universo; ela s6
se ultrapassa para a coletividade por intermédio do esposo” (BEAUVOIR, 2016a, p.
190); ela ndo tinha participacdo nas expedicdes tipicas dos séculos XVI a XVIIl. Os
primeiros registros de viagem feitos por mulheres datam do século XIX e muitas vezes
nao foram feitos com intuito de publicac&o. A titulo de exemplo, a pesquisadora Miriam
Lifchitz Moreira Leite, no estudo Mulheres viajantes no século XIX, afirma que os livros
dessas autoras

foram escritos sob as formas de correspondéncia a familia ou amigos,
de diarios ou ainda como narrativas breves. Nunca chegaram a ter o
volume dos viajantes, com cinco e até mais volumes, principalmente
nos casos das viagens de circunavegacao. A maioria delas néo tinha
a intencdo de ser publicada. A publicagéo foi feita por descendentes,
apo6s a morte da autora (LEITE, 2000, p. 133).

Segundo Hulme e Youngs (2005), viagem e escrita sempre estiveram
estreitamente ligadas, e as narrativas de viagem sédo tdo antigas quanto as ficcionais.
Os autores também afirmam que foi no século XVI que a escrita se tornou uma das
partes fundamentais da viagem, pois se por um lado seus patrocinadores - politicos
Ou comerciais - queriam relatorios e mapas, por outro, o despertar do interesse publico
por histérias de lugares distantes foi uma maneira de atrair investimentos e colonos -
uma vez que as colbdnias iniciavam. Em Margarida La Rocque, ainda que o objetivo
central esteja longe de ser a descri¢ao e registro tal qual pretendiam os cronistas de
viagem, e menos ainda tenha a finalidade apontada por Hulme e Youngs, o relato da
viagem é transferido a uma mulher, subvertendo as narrativas tipicas do século XVI.
Porém, se na pratica a narradora pouco poderia ser associada a uma cronista de
viagem, ela aproxima-se daquelas que Leite, em seu referido estudo, chama de

“forasteiras”:
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Recusando o papel prescrito para as mulheres, de ser submissa e
conservarem-se restritas a atividades domésticas e a criacao de filhos,
as forasteiras assumem o0s riscos de vida das longas viagens
maritimas, das moléstias tropicais, dos desconfortos e estranheza dos
contatos, dos desentendimentos em paises atrasados com uma
curiosidade e wuma capacidade de observacdo penetrante,
enfrentaram tarefas frequentemente auto-impostas (LEITE, 2000, p.
133, grifo meu).

Margarida, tal qual as forasteiras, ndo se contenta com o papel que lhe é
designado. Ao casar-se com Cristiano, € feita entre eles a combinacédo de que ela o
acompanharia em suas viagens, sempre que possivel — o que Margarida exige,
qgquando a promessa ndo € cumprida. Esse comportamento é indicativo de uma
subversdo em relacdo a personagem feminina, visto que ela ndo aceita ser, e nao €,
restringida ao ambiente doméstico, lugar tipicamente designado a mulher. Com isso,
€ reconstruido o paradigma patriarcal da lealdade resignada da mulher que espera,
colocada em oposicao ao espirito aventureiro e heroico do homem (STEVENS, 2009).
Para Zinani (2006), é a partir do momento em que a mulher passa a ocupar também
a esfera publica que ela se afirma como sujeito:

Confinada ao lar, ela [a mulher] foi criada para ser dona de casa e
cuidar dos filhos e do marido. No momento em que percebeu a sua
potencialidade e trocou a esfera privada pela publica, comecgou a ter
maior visibilidade, consequentemente, seu papel se modificou. Passou
a assumir tarefas e responsabilidades dos dominios politicos e
intelectuais, comprometida com a experiéncia social feminina.
Exigindo igualdade de direitos, lutou por sua emancipagéo econdmica,
pelo direito irrestrito a educacéo, pela revisdo dos conceitos éticos
sobre sexualidade e pelo reconhecimento da diferenga. Essa nova
mulher teve, enfim, condi¢cdes de se afirmar como sujeito, construindo
um novo paradigma (ZINANI, 2006, p. 77-78).

Bournneuf e Ouellet afirmam que em um romance, “‘cada momento da acéo
constitui uma situacao de conflito, em que as personagens se perseguem, se aliam,
ou se confrontam” (BOURNNEUF; OUELLET, 1976, p. 214). Tratando
especificamente da personagem protagonista, os autores irdo afirmar que € ela quem
da para a acao da narrativa o primeiro impulso dinadmico, ou seja, é a protagonista
guem provoca o conflito. Isso acontece pelo “nascer de um desejo, duma necessidade
ou, ao contrario, dum temor” (BOURNNEUF; OUELLET, 1976, p. 215). Em Margarida
La Rocque, sdo justamente o desejo e o fascinio da protagonista pelo desconhecido,
pelo aventuroso, que impulsionam suas acfes e consequentemente a narrativa,

diferentemente de como seria previsivel, dado o contexto em que a personagem esta
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inserida, ela ndo desenvolve nenhum interesse por rotina ou trabalhos caseiros, o que
ja é indicativo do rompimento com o ambiente doméstico. Margarida é, inclusive,
poupada desse tipo de trabalho ou aprendizado:

Meus Pais, tdo bons, facilitavam o gosto que eu tinha por conservar a
beleza que Deus me dera. Nos trabalhos de casa, e em outras
canseiras, eu era poupada. Tinha, ao contrario das outras jovens do
lugar, uma aia para meus servicos. Secretamente, receosos que se
cumprisse a tremenda visdo que anunciara meu nhascimento, meus
Pais desejavam dar tudo que tivessem a seu alcance por minha
felicidade, e nisso ndo poupavam sacrificios. [...] Embora triste com o
gue murmuram de mim as mulheres, a Mae, tanto quanto o Pai, ndo
me forgcava a aceitar marido. Mas, quando Ihe diziam: “Bom caminho
abris para vossa filha: morrereis um dia e, pobre, ela ficara sem saber
nem ao menos preparar uma sopa, ou fiar a 1a!...” quando lhe diziam
essas coisas, ela chorava e sofria (p. 16-17).

No século XVI, na Europa, o conhecimento ao qual eram destinadas as mocas,
independentemente de sua posicao social, eram os “saber-fazer confinados ao
ambiente doméstico, os que se adquirem em casa com a mae, que mantém e
salvaguardam as casas cristds” (SONNET, 1993, p. 141). O ensino desses “saber-
fazer” visava preparar as jovens para o futuro cotidiano como méae de familia: “a
cozinha, os cuidados com as crian¢cas mais novas, a manutencao da roupa da casa e
de vestir, 0 manejo do fio, das agulhas, da 13, dos tecidos” (SONNET, 1993, p. 141).
A critica direcionada a mae de Margarida pelas mulheres do vilarejo, assim, tem
origem justamente nessas praticas — que eram o habitual no século em que se passa
0 romance e que perduram por muitos outros depois. Margarida, dessa forma, mais
uma vez é colocada como uma personagem que destoa do que seria esperado ao
comportamento e educacao femininos — mesmo considerando que essa maneira de
agir dos pais da protagonista tenha justificativa na profecia que antecedeu o seu
nascimento.

Em contrapartida, é possivel entender - ainda que isso ndo seja claramente
informado - que Margarida ndo sabia ler. Em sua infancia, ela ouvia a leitura, feita pela
aia Juliana, de “romances de destemidos cavaleiros de eras passadas” (p. 16).
Quando adulta, ela continua a ouvir a aia ler e, quando solicitado que ela prépria conte
as historias, ela o faz a partir da memoria e ndo da leitura de seus livros. Assim sendo,
se por uma lado Margarida ndo teve o aprendizado dos “saber-fazer” comumente
destinado as mulheres, por outro, ela também nao teve algum tipo de educac¢ao que

contrariasse essa logica, como, por exemplo, o conhecimento de escrever e ler. O fato
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de Margarida ouvir as historias lidas por Juliana, porém, é uma questdo crucial no
romance, pois deixa entender que desde crianca a personagem teve a curiosidade
instigada por historias aventurescas. E essa descricdo da infancia, ainda que breve, é
significativa quando a consideramos sob 0 ponto de vista das teorias feministas.
Simone de Beauvoir, no ja mencionado O segundo sexo, ao tratar da problematica da
mulher casada, afirma que

No terreno da abstracdo e da légica, a mulher resigna-se
frequentemente a aceitar a autoridade masculina; mas quando se trata
de ideias, habitos que a interessam realmente, ela se opde com uma
tenacidade dissimulada. A influéncia da infancia e da juventude é
muito mais profunda nela do que no homem, pelo fato de que ela
permanece mais encerrada em sua historia individual. Do que adquiriu
nesses periodos, geralmente ndo se desfaz nunca (BEAUVOIR,
20164, p. 251).

Tal qual o descrito por Beauvoir, em Margarida, o interesse adquirido ainda na
infancia pelas histérias de aventura dos cavaleiros destemidos acompanha a
protagonista durante toda a vida. No inicio da idade adulta, isso se manifesta na
escolha do noivo. Depois de ter negado casamento a varios homens de seu vilarejo,
n&ao por acaso é o viajante Cristiano quem lhe desperta interesse:

J& estava eu com dezenove anos; e apareceu pela terra um senhor de
guem diziam ser muito rico e viajado. Meu Pai por acaso o conheceu,
e o levou a nossa casa. Cristiano, tal era 0 seu home, contava coisas
estranhas, e o Pai o levara |4 para que ele me divertisse com suas
histérias. Nao tanto quanto vés, Padre, mas assim mesmo o bastante
para que isso fosse razdo de deslumbramento para quem, como eu,
s6 conhecia as estradas e os horizontes da nossa aldeia, Cristiano
sabia de paises extraordinarios. Ao ouvi-lo narrar suas aventuras, a
Mée, de instante a instante, fazia mencdo de me tirar da sala.
Pareciam-lhe escandalosos certos fatos... Mas, com sinais de
aprovacgdo, vendo-me téo divertida, o Pai dizia que ela me deixasse
ouvir. Ah, como me agradavam aquelas histérias! Punha-me a
conjeturar se aqueles homens que viviam com tanta liberdade, os
habitantes das florestas, eram homens mesmo? Acaso o seriam? Sem
religido, e com os instintos a solta? Também me fascinavam essas
viagens em que nobres e plebeus se misturavam, e de onde qualquer
pobre aldedo podia voltar rico e célebre. Tinhamos na familia um
parente: Roberval, que comegava a ganhar fama, e, se bem que néo
0 conhecesse de perto, sentia orgulho por suas aventuras (p. 17).

Pouco mais adiante, comprova-se que, de fato, para Margarida o atrativo do
personagem eram as suas historias:

Cristiano n&o era belo. Tinha trinta anos, usava barba em ponta, e
suas vestimentas eram mais largas do que se poderia desejar.
Estragara os dentes depressa, e falava de maneira autoritaria,
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arrogante mesmo, mas... sem dar por isso, apaixonei-me por suas
narrativas, que lhe davam tanto prestigio (p. 17).

Quando Juliana, ao saber do casamento, implora a Margarida que espere por
um marido melhor, ela decide ainda assim casar-se e questiona: “Mas, se eu estava
deslumbrada por Cristiano, ou melhor, com o que contava Cristiano, por que haveria
de esperar?” (p. 18). Com essa pergunta retorica, assim, a protagonista mais uma vez
confirma que o seu encanto é dirigido ndo ao noivo em si, mas as suas histérias. O
fato de Margarida ter podido escolher o marido de sua preferéncia € outro ponto
indicativo de uma personagem detentora de algum nivel de autonomia; diretamente
relacionado a isso, e também sintomatico de uma personagem autbnoma, € o fato de
gue seu home — tdo importante para a narrativa que intitula o préprio romance - nédo
sofre alteracdes apds o casamento. Mais do que isso: ndo é feita qualquer mencéo ao
sobrenome de Cristiano.

No entanto, ainda que Margarida tenha se casado conforme o seu interesse,
isso ndo é sinbnimo de que o marido ndo exerceria alguma autoridade sobre ela.
Segundo Beauvoir, “ainda que tivesse desposado por amor, ao se casar [a mulher]
fez dele [0 marido] seu senhor; suas relagbes tornaram-se um dever e muitas vezes
ele se apresentou a ela sob a figura de um tirano” (BEAUVOIR, 20164, p. 356-357) -
0 que acontece no romance. O interesse por Cristiano em pouco tempo transforma-
se em temor. Apés o casamento, eles e Juliana mudam-se para Paris e o marido
passa a restringir a circulagcdo de Margarida na propria casa e a proibi-la de sair
enguanto ele estivesse fora:

Trazia [Cristiano] amigos turbulentos a nossa casa. Ceava com eles
em separado, obrigando-me a ficar no quarto. Proibia-me de sair a rua,
mesmo acompanhada de Juliana. Podeis crer, Padre. Fiquei
assustada, quando, certa vez, tendo desobedecido, ele descobriu, e
fez estrondar a sua voz raivosa. Muito tempo depois, foi que verifiquei
gue ele havia passado uma substéncia branca na sola de minhas
sandalias mais bonitas, aquelas reservadas para os passeios em sua
companhia. Eu gastara a fragil camada de tintura! (p. 19).

Esse comportamento confirma outro ponto levantado por Beauvoir: para a
autora, o importante para o marido ndo é que a esposa 0 ame, mas sim que nao o
engane e “Ele nao hesitara em infligir a mulher um regime debilitante, vedando-lhe o
acesso a qualquer cultura, embrutecendo-a com o unico fim de salvaguardar sua

honra” (BEAUVOIR, 2016a, p. 201). Esse mesmo trecho citado do romance ainda
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revela a desobediéncia da personagem ao que lhe é imposto, mesmo que volte a
acatar as ordens do marido quando é descoberta. Contudo, ela torna a violar a regra
ao descobrir que seu primo, Roberval, estava em Paris. Margarida, preocupada devido
a demora de Cristiano em retornar, comeca a suspeitar de que ele possa ter morrido
ou ter sido acometido por uma peste que dizimara parte da equipe do seu navio.
Motivada por Juliana, Margarida também suspeita que ele poderia ter permanecido
nas novas terras, com alguma “mulher escura e filhos de faces riscadas” (p. 22). Por
esses motivos, ela vai ao encontro de Roberval em uma taberna, procurando saber
noticias do marido. Seu primo, no entanto, ndo compartiha das mesmas
preocupacoes:

Roberval ndo se deixou abater pelas informacdes que recebeu.
Entendidos, que ele consultou, classificaram a peste como produzida
pela ma alimentacdo, e portanto, facil de se evitar [...]. Quando o dia
do embarque, no Porto de Saint-Malo, foi conhecido, jurei persuadir
meu parente de me levar em sua companhia (p. 21).

Assim, fica evidente que a preocupacao e, consequentemente, a busca por
Cristiano, servem apenas de pretexto para que Margarida participe da expedicéo
liderada por Roberval — 0 que a prépria confessa neste trecho, quando também
confessa nao amar o marido:

Se vos abro meu coracdo, meu Padre, devo dizer que, realmente, ndo
amava meu esposo. Procurava-o sim, ia ao fim do mundo a sua
procura, mas agia bem mais como que movida misteriosamente, que
por amor a meu marido. Era como se alguém mandasse e eu
obedecesse... (p. 22).

Margarida, ao fim de muita insisténcia, convence Roberval a leva-la em viagem.
Ele, no entanto, faz um alerta ao contar a histéria de uma outra mulher admitida em
seu navio. Segundo ele, a presenca de uma velha senhora, “feia, tdo seca como um
peixe seco” (p. 21) gerou tantos conflitos entre os homens da expedicao que ele nao
teve alternativa sendo deixa-la em uma ilha no meio do caminho. Sobre esse episadio,
conta Roberval:

- Sabeis, Margarida de La Rocque, que ha um costume entre nos,
gente do mar. E o julgamento, ou a punicdo, mas “dada por Deus”.
Deixamos criaturas em sitios ermos, é verdade. Mas elas conservam
armas, e algum alimento. Se néo tiverem de morrer, se as ajudar a
gracga de Deus — entéo é simples, elas se salvam! (p. 21).
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Margarida, que posteriormente sofrera a mesma puni¢do da velha senhora,
consegue salvar-se, o0 que, segundo a fala de Roberval, significa ter recebido ajuda
da graca divina. O fato de a personagem nao ser destinada a morte — o que, caso
acontecesse, completaria a ja mencionada trajetéria feminina que remete a literatura
do século XIX — é outro aspecto que indica transformacé&o no percurso da personagem
feminina. Por outro lado, € notdrio que Margarida carrega sentimentos conflituosos em
relacdo ao que se passou. No comeco da obra, a personagem deixa claro ao padre
gue o seu relato ndo é uma confissdo, o que denota auséncia de arrependimento:

Padre, ndo vos fago uma confissdo. Se a Religido manda que nos
desafoguemos de nossos pecados, sera talvez mais para que
recuperemos a paz necessaria a alma, que mesmo para que sabios
conselhos, seguidos de grandes peniténcias, nos impecam de cair de
novo em tentacdo (pag. 15).

Em outras palavras, a passagem revela que a personagem cré que o fato de
haver uma confissdo ndo a impede de “cair de novo em tentagdo”, ou seja, cometer
novamente os mesmos erros, segundo a moral cristd. Logo em seguida, contudo, a
personagem declara ao padre: “Pudesse eu, entregando-a [sua lembranca] a vos,
libertar-me de tudo que enche a minha memdaria. Tanta peconha, tantos maleficios”
(p. 15). Com essas duas passagens fica evidente, assim, a concorréncia entre dois
sentimentos conflituosos que permeiam todo 0 romance: a0 mesmo tempo que
Margarida procura paz de espirito devido aos acontecimentos que afligem a sua
memoria tomada de culpa, ha, de sua parte, uma aparente inexisténcia de
arrependimentos. Essa Ultima passagem citada, por exemplo, é carregada de
ambiguidade: ela quer se libertar de suas memdrias, repletas de “peconha” e
“maleficios”, mas ela se considera responséavel por essas nocividades? Nao fica claro.
Outro momento que denota auséncia de remorso é a cena em que Margarida e Juliana
estdo sendo deixadas na ilha:

- [Diz Margarida] Querida aia — disse-lhe. — Cem anos que eu viva ndo
apagardao meu arrependimento. As injarias que sofreste por minha
causal...

Ela cortou:

- Ja ndo sera mais o tempo das queixas e do arrependimento. Nao
estas arrependida. Se aqui estivesse o Senhor Jodo Maria seriam
seus bracos que irias buscar. Tens medo, e isso é coisa bem diferente.
Calei-me, acabrunhada (p. 40, grifo meu).

Margarida nédo se defende quando Juliana a acusa de ndo carregar

arrependimento, o que reafirma a auséncia de alguma reconsideracdo por parte da
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protagonista. Para Figueiredo (2014), o caminho percorrido pelas personagens
femininas que se rebelam e, a exemplo de Margarida, sofrem a devida peniténcia,
tinha um objetivo moralizante. Segundo a autora,

Todas as grandes personagens femininas do canone ocidental sédo
rebeldes e apaixonadas, ousam enfrentar a sociedade patriarcal que
as oprime e as relega a domesticidade sob o jugo de um marido
imposto, desde Tristdo e Isolda até Madame Bovary ou Anna
Karenina. Quase todas morrem no fim do romance (ou sao afastadas
para bem longe, como a Capitu brasileira), assim como morrem todas
as heroinas da 6pera, como mostrou Catherine Clément, em L'opéra
ou la défaite des femmes. De um lado, o escritor é fascinado por
mulheres fortes, de outro lado, a doxa exige que elas sejam
condenadas. Considerando que sao as mulheres as grandes leitoras
de romances, 0 mau exemplo é punido para que ndo seja imitado.
(FIGUEIREDO, 2014, p. 31-32, grifo da autora).

Ainda sobre o padrdo de destino dado as mulheres em narrativas literarias,
Scholze (2002) afirma que as imagens construidas historicamente em torno da
personagem feminina sdo repetidas ad infinitum. Isso se da, conforme a autora,
inclusive quando se trata de literatura produzida por mulheres. Segundo Scholze, na
ficcdo literaria,

as personagens que ousam transgredir as leis impostas pelas
instituicdes encarregadas de manter a ordem das coisas sdo punidas
com finais infelizes, soliddo, autonegacdo da felicidade,
reconhecimento do fracasso no desempenho do papel que que lhes
foi confiado pela sociedade. Tudo isso transparece, recorrentemente...
num infinito sentimento de culpa, fracasso, culpa...” (SCHOLZE, 2002,
p. 181).

Margarida, pode-se afirmar, ousou transgredir o papel feminino, e por isso tem
um final infeliz, solitario, com a consciéncia ocupada por lembrancas que a
atormentam. Porém, é possivel uma leitura em que ndo ha condenacdo para
Margarida, pois o padre, personagem citado ao longo de toda a narrativa, ndo tem
voz. A protagonista dirige-se a ele a todo momento, mas néo é estabelecido dialogo.
Logo, se o padre ndo tem voz, é destituido do poder de estipular qualquer peniténcia
a Margarida. Consequentemente, ndo ha uma voz que a repreenda, julgue ou
condene. Além disso, o padre em questéo foi escolhido como o ouvinte de Margarida
pois, diferentemente dos outros religiosos, ja havia viajado pelas “terras maravilhosas”
— referéncia direta ao padre André Thevet e suas viagens — e ndo por qualquer outro

motivo. Margarida declara no inicio do romance:
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Se me confio a vés, Padre, € porque sei que entre tantos ministros de
Deus, que desta terra ndo sairam, e julgam o mundo pelo que veem,
vOs andastes por esse enorme sitio onde Cristo se exilou, e bem
conheceis, tanto quanto ao nosso pais, as maravilhosas terras que
ficam além dos mares, com florestas soberbas e animais estranhos, e
criaturas que, semelhantes aos homens, vivem como feras. Confio em
gue ndo me havereis por mentirosa, e sedenta de ofuscar 0s outros
com minhas narrativas (p. 15).

Essa passagem nao deixa de ser carregada de uma boa dose de ironia, pois
afirma que os “ministros de Deus” julgam o mundo apenas pelo que veem — 0 que
contesta o principio primeiro do cristianismo, a fé. No entanto, essa ironia contradiz as
invocacoes religiosas feitas por Margarida ao longo de todo o romance; o proprio nome
da protagonista é explicado pelo fato de que seus pais, devido a tragica profecia,
quiseram Ihe colocar sob a protecdo da santa de mesmo nome. A referida santa é
provavelmente Margarida de Antioquia, padroeira das gravidas, incluida dentre os 14
santos auxiliares aos quais 0s devotos catdlicos pedem intercessdo em momentos
dificeis (SANTA, 2017). Essa reputacdo é confirmada por Margarida, quando afirma:
“Nos momentos mais penosos da minha vida a ela [Santa Margarida] recorri, e sempre
encontrei a forca necessaria para enfrentar toda espécie de desgraca” (p. 15-16). E
curioso observar, no entanto, que o nome da personagem se aproxima foneticamente
do de outra santa, Margarida Maria Alacogue, francesa como a personagem, mas que
nasceu em 1647, posteriormente a protagonista (BELTRAMI, 1923).

Outra referéncia ao cristianismo esta no nome do pescador dono do barco que
resgata Margarida da ilha: “Vov6 Sao Pedro”, alusdo ao apostolo Pedro, “pescador de
homens”, denominado assim por Jesus nas escrituras da Biblia. Também o nome do
marido, Cristiano, faz alusao a Cristo e, o nome do filho, apesar de ser colocado em
homenagem ao pai, também remete a um dos apostolos de maior destaque. Outra
guestao significativa € o fato de Margarida utilizar o sinal da cruz para ser identificada
como humana, e ndo como a “Bruxa da llha dos Demébnios” (p. 124) que os
pescadores acharam que ela fosse, quando lhe encontraram. Além dessas, ha
constantemente outras mencgdes e relacdes com historias ou figuras biblicas, feitas
através de comparacdes ou declaragbes dos personagens: o oferecimento sugestivo
de uma macd, a semelhanca fisica entre Jodo Maria e um desenho de Cristo, Adéo e
Eva, a arca de Noé, o Menino Jesus, Judas, a expulsdo do paraiso e as pragas do

Egito, sdo alguns exemplos. Por isso é possivel afirmar que ao longo de todo o
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romance h& a concorréncia entre religiosidade — principalmente por parte de
Margarida — e agfes que justamente contrariam a moral religiosa — o adultério, a
relacdo com a lebre'?, a violacdo da sepultura do filho ou mesmo a supersticdo que
envolve a profecia acerca do nascimento de Margarida. Afirma ela ao padre: “Nasci
sob um mau fado. Bem sei que arrisco, com esta declaragdo, ser chamada de
supersticiosa!” (p. 15). Tal concorréncia é mais um fator que contribui e confirma a
construcdo de uma personagem contraditoria e, por esse motivo, complexa e humana.

Outro momento que também ilustra a forte convivéncia entre a transgressao e
obediéncia religiosa € a narracdo de Margarida sobre suas visitas a igreja: “Quando
ia a igreja, acompanhada por Juliana, a aia, sentia em mim o olhar ardente dos mogos
da vila, e poderia perceber, como fogo estranho, arder em torno a inveja das raparigas
(p. 16)”. Assim sendo, surgem justamente na “casa de Deus” os pecados capitais da
luxuria, da inveja e, € possivel afirmar, da propria soberba de Margarida. Tal soberba
se manifesta igualmente por meio de sua vaidade, ainda que a personagem a negue
como “pecado”:

Bom Padre, vOs que conheceis 0s votos de pobreza e desprendimento
das coisas do mundo talvez ndo alcanceis quanto a vaidade em mim
era uma coisa natural e ndo uma tentacdo vinda do Demonio, para
arrastar minhalma, e me tornar instrumento, também, de seus
maleficios. Gostava de cuidar da mim, como 0s gatos gostam de
conservar o pelo liso e brilhante, e andam sempre limpos e lustrosos
— t&o bonitos — sem que isso ofenda a Deus, pois que sdo assim,
parece, por prépria vontade divina. Era com prazer que eu tratava da
minha pele. Na aldeia ndo havia nenhuma tédo branca, nem mais
acetinada. Meus cabelos, negros, tdo longos que me chegavam quase
aos pés, luziam esfregados com azeites. Gostava de trangé-los com
flores. Minhas maos eram tratadas com toda a espécie de unguentos
e pomadas. SO saia a tardinha, para que o sol ndo me queimasse,
tornando tao feia e manchada quanto as outras raparigas (p.17).

12 A lebre esta ligada a simbologia da renovacédo perpétua da vida e, quando figura mitica, € uma
intermediéria entre este mundo e realidades transcendentes de um outro. Os algonquinos, povo
nativo-americano, passado o processo de evangelizacdo ao qual foram submetidos, reintroduziram
o culto a Menebuch, “o grande coelho”, sob a forma de Jesus Cristo, devido a certas afinidades
entre ambos. Porém, a figura da lebre é carregada de ambivaléncias, sendo considerada em
algumas culturas como portadora ao mesmo tempo do fasto e do nefasto. Além disso, ha uma
significacdo sexual difusa que une a figura da lebre e do coelho a lua, ligando-os as ideias de
multiplicag&o dos seres e dos bens, de abundéancia, de exuberancia, mas também de desperdicio e
luxdria (CHEVALIER; GHEERBRANT, 1991). Por causa de sua fertilidade, ainda, as lebres e os
coelhos surgem, em algumas pinturas, ligados ao amor profano, carnal, aquele que esta sempre
insatisfeito e que distrai do amor divino, espiritual — seu oposto e (nico capaz de proporcionar o
pleno contentamento (CHAUI, 1991). Sendo assim, a ligacdo entre Margarida e Filho pode ser
compreendida como mais um elemento em desacordo com a forte religiosidade da personagem.
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Outro personagem contraditorio quanto a religiosidade € Roberval. Margarida
assim o descreve: “Era um homem sem fraquezas, e impunha terrivel disciplina a
tripulacédo. Catdlico fervoroso, e, entretanto, aquele chefe ndo conhecia o significado
da palavra ‘perdao” (p. 26). Ainda relacionada a mitologia cristd, pode ser
estabelecida uma relacdo entre o paraiso presente no primeiro livro da Biblia e o
romance. Beauvoir, ao tratar de textos diversos apresentados as meninas durante a
infancia, afirma que:

A literatura infantil, a mitologia, contos, narrativas, refletem os mitos
criados pelo orgulho e os desejos dos homens: é através de olhos
masculinos que a menina explora o mundo e nele decifra seu destino.
A superioridade masculina é esmagadora: Perseu, Hércules, Davi,
Aquiles, Lancarote, Duguesclin, Bayard, Napoledo, quantos homens
para uma Joana d'Arc; e, por tras desta, perfila-se a grande figura
masculina de Sao Miguel Arcanjo! Nada mais tedioso do que os livros
gue tracam vidas de mulheres ilustres: sdo palidas figuras ao lado das
dos grandes homens; e em sua maioria banham-se na sombra de
algum herdi masculino. Eva néo foi criada para si mesma e sim como
companheira de Adao, e de uma costela dele; na Biblia ha poucas
mulheres cujas a¢des sejam notaveis [...]. As deusas da mitologia s&o
frivolas ou caprichosas e todas tremem diante de Jupiter; enquanto
Prometeu rouba soberbamente o fogo do céu, Pandora abre a caixa
das desgracas (BEAUVOIR, 2016a, p. 34-35).

Mesmo considerando que tais textos, atualmente, talvez pouco figurem entre
as primeiras leituras apresentadas a meninas, as consideracdes da autora acerca de
como as personagens femininas séo retratadas ainda sao vdlidas. E, relacionando
Margarida as afirmacdes de Beauvoir, € possivel verificar que o romance superou a
Eva criada somente como companheira de Adao, presente no Génesis. Isso porque,
se por um lado Margarida é “expulsa do paraiso” — retirada da expedi¢do — devido ao

= ”

pecado cometido — o adultério — por outro € ela quem recebe o “Adao”, pois Joao

Maria chega a ilha por causa de Margarida, para encontra-la, e ndo o inverso. Sobre
isso, afirma Brandao (2004) que no espaco do texto literario, construido e produzido
no registro masculino, nasce um modelo de heroina literaria romantica a disposicao
do desejo de seu heroi. Segundo a autora,

nesse espelho do texto, espelho narcisico, emerge uma certa miragem
da mulher: aquela tdo conhecida nas producgbes e subproducdes
literarias. Enquanto perfeicdo realizada na beleza corporal ou numa
pretendida virtude que a esculpe como amada, esposa e mae, a
mulher se torna heroina literaria. Heroina que acaba se reduplicando
no plano do vivido e tornando-se modelo a seguir (BRANDAO, 2004,
p. 11).
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Logo, o fato de Jodo Maria ser colocado na ilha porque Margarida nela esta
presente, subverte a heroina a disposicdo de seu herdi. E significativo também o fato
dele ser salvo por Margarida e Juliana; o personagem, submetido a exaustao e quase
afogamento apds nadar um longo trecho até alcancar a ilha, € retirado do mar com
ajuda do xale de Juliana e depois, ferido, € carregado rochedo acima pelas duas
mulheres. Assim sendo, elas o salvam, e ndao ele a elas. Outro fator que vai de
encontro a heroina literaria romantica apresentada por Branddo é a atuacao de
Margarida como mae. Ela ndo chega a ter filhos com o marido, e ndo demonstra
qualguer anseio pela maternidade - que ndo é sequer mencionada até o ponto em que
a personagem se descobre gravida do amante. Zinani (2006) afirma que o louvor
empreendido a maternidade sempre esteve relacionado a um condicionamento social

da mulher. Segundo a autora

A maternidade tradicionalmente € vista como a mais nobre missao que
a mulher pode exercer. Esse posicionamento estabeleceu-se a partir
do século XVIII, quando a maternidade foi estimulada como meio de
reduzir a imensa mortalidade infantil. Essa valorizagdo ocorreu por
iniciativa do Estado que viu na salvagdo das criangas um valor
mercantil, ja que a maior rigueza de um pais é constituida pela
populacao, inserindo, assim, o culto a maternidade em um discurso
econbmico. Para atingir esse objetivo, o Estado estimulou que as
mulheres cuidassem de seus praprios filhos, pois, dessa maneira, elas
seriam felizes e respeitadas (ZINANI, 2006, p. 78-79).

Elisabeth Badinter, em Um amor conquistado: o mito do amor materno, ao
guestionar a existéncia do instinto materno — e de qualquer instinto humano — afirma:

Embora muitos cientistas saibam perfeitamente que o conceito de
instinto esta caduco, alguma coisa em nés, mais forte que a razéo,
continua a pensar na maternidade em termos de instinto. Teria sido
preciso, portanto, citar a definicdo do dicionario Robert (“tendéncia
inata e poderosa, comum a todos os seres vivos ou a todos 0s
individuos de uma mesma espécie”), ja que contesto ao mesmo tempo
o “carater inato” do sentimento materno e o fato de que seja partilhado
por todas as mulheres. Era preciso lembrar também a defini¢do, ainda
mais carregada de pressupostos ideoldgicos, do Larrouse do século
XX (edicdo de 1971), que descreve o instinto materno como “uma
tendéncia primordial que cria em toda mulher normal um desejo de
maternidade e que, uma vez satisfeito esse desejo, incita a mulher a
zelar pela protegao fisica e moral dos filhos”, pois acredito que uma
mulher pode ser “normal” sem ser mée, e que toda a mée ndo tem
uma pulséo irresistivel a se ocupar do filho (BADINTER, 1985, p. 11).

Se a auséncia em Margarida do anseio pela maternidade demonstra um

distanciamento de um dos papéis atribuidos comumente ao género feminino, isso
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também se relaciona, por outro lado, ao que Frye (1986) coloca como 0 embate entre
autonomia e feminilidade. Conforme a autora, quando & quebrado o modelo
convencional da heroina, exibindo uma personagem adulta competente e autbnoma,
ela ndo se preocupa ao mesmo tempo com questdes referentes aos seus aspectos
femininos, dentre eles, inquietagdes sobre a maternidade. Porém, se a primeira vista
Margarida ndo carrega o desejo de ser mae, em certo momento de sua gravidez ela
anseia pelo nascimento do filho e, quando acontece, ela mostra-se feliz e satisfeita,
conforme passagem a seguir que, devido a sua importancia, reproduzo-a
integralmente:

As dores se repetiam, como relampagos atravessando o meu ser. A
intervalos vomitava, depois, suarenta, de pegajoso e gelado suor, caia
em abatimento, e um sono de minutos se estendia como béncéo sobre
meu sofrimento. Ao cabo desses instantes despertava sentindo nova
dor, mais violenta ainda. Passou-se a noite, chegou a alvorada, e eu
sempre das dores recaindo em sonos curtos, até que me veio do corpo
uma repentina energia, sorte de raivosa vontade, forga que me fazia
suportar o sofrer. Sentia jA vir a crianga; contraia-me toda,
perdidamente, de olhos fechados. Punha tencdo em acabar eu
mesma, com minha prépria vontade, aquele martirio. Fechava os
olhos; mordia-me nos punhos, geniosa e louca. Na luta em vencer a
propria Natureza, tombavam as horas. Quando fui perdendo as for¢as
e minha cabeca rolava no chdo como coisa morta e largada, senti a
guentura de uma presenca. A lebre, a dois passos de mim, se encolhia
como uma velha num xale, com as patinhas sob o corpo e me olhava
fixamente. Sorri grata para Filho, e, num limbo de sonho e realidade,
percebi o Cabeleira clareando, no teto, toda a cabana. E 14 na porta,
como estatua mutilada, vi a Dama Verde. Sacudi-me toda, entdo; ndo
me envergonharia de estar assim numa feira publica, quanto mais
diante daqueles duendes; fora-se-me toda espécie de vergonha.
Compreendi que o que me molestava entéo era a cabeca da crianca.
Chegava ja ao fim. E meu filho se soltou, como a noz espremida do
fruto. Foi a grave chegada do mistério. Houve uma pausa. Depois, seu
choro soou forte. N&o sabia o que fazer, estava morta de cansago mas
docemente confortada. Sentia o leito molhado, e eu quase afundando
num lago de esquecimento e bem-estar. Mas a voz da lebre sibilou: -
As lebres cortam com os dentes essa tira... Referia-se ao umbigo. Lidei
com ele, mastiguei-o, rompi-o0. Puxei meu filho nu para o meu peito (p.
77).

Segundo Santos, Humbelino e Santos (2017), o parto, durante o século XX,
devido a sua realizacdo hospitalar e alta medicalizacdo, passou de um “evento
fisiolégico, familiar onde a mulher era a principal protagonista” (SANTOS;
HUMBELINO; SANTOS, 2017, p. 7) a um ato médico, sendo visto como algo
patolégico e complexo, a partir do qual foi inaugurado um modelo tecnocratico de

atendimento. Assim, mesmo considerando o espaco fisico e temporal em que
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acontece o romance, a cena do parto em Margarida também leva em si uma
subversdo; a mulher € a protagonista e Unica atuante no processo, pois, abandonada
em estagio avancado de gravidez por Juliana e Jodo Maria, passa desacompanhada
pelo nascimento de seu filho, contando apenas com apoio das criaturas estranhas!?
que ela vé. Conforme Beauvoir, € préprio das mulheres independentes fazer “questao
de desempenhar um papel ativo nos momentos que precedem o parto e durante o
préprio parto” (BEAUVOIR, 20164, p. 305). Assim sendo, € significativa a opcdo em
narrar uma cena de parto em que a mulher se encontra sozinha. A cena, ainda, revela
aspectos mais escatologicos do processo do nascimento — em que Margarida, por
exemplo, aproxima-se da animalizagcéo ao adotar o procedimento de romper o cordao
umbilical com os préprios dentes - afastando o0 momento da descricdo higiénica que
muitas vezes lhe é destinada ou mesmo da total auséncia de sua descricdo. Conforme

Stevens o parto é “uma experiéncia que tem estado praticamente ausente na

13 Devido a presengas desses seres estranhos - como a lebre falante Filho, a Dama Verde, ser com
forma de mulher, revestido de musgos e com uma sombra vazia ocupando o lugar da cabega, o
Cabeleira, um espectro sem corpo — o romance €&, em alguns estudos, ligado ao “fantastico
maravilhoso”. Em minha leitura, no entanto, optei pelo “estranho”. Segundo Todorov (2004), se o
leitor, ao fim de uma histéria, decide que as leis da realidade ndo foram alteradas e com elas é
possivel explicar os fendmenos narrados — por mais peculiares que sejam — a obra pertence ao
“estranho” e nao ao “maravilhoso”; neste ultimo, ao contrario do primeiro, novas leis da natureza
devem ser admitidas para que haja uma explicacdo. Assim, optei pelo estranho por considerar que
a presencga dos seres sobrenaturais e dos demonios da ilha trata-se da prépria consciéncia de
Margarida, das ideias que a atormentam, dos seus préprios deménios. Essa possibilidade de leitura
também é apontada por Jozef, que afirma “A aventura narrada €, na realidade, a aventura interior,
a descida ao inferno da solid4o que conduz Margarida diante de sua propria imagem. E, em suma,
0 combate do espirito contra os fantasmas surgidos na profundeza do ser” (JOZEF, 1974a, p. 163).
Contribui também para tal interpretacéo o fato de que Joao Maria e Juliana ndo séo visitados pelos
seres da ilha — apesar de ndo haver certeza sobre tal questéo, pois apenas o0 ponto de vista da
narradora é apresentado. Outro aspecto que favorece essa leitura sédo as diversas passagens em
que a prépria Margarida se pde em davida sobre os seres tratarem-se de sonho ou realidade. Numa
dessas passagens, a personagem reflete: “apesar de disposta a tomar Filho como eco da fala de
minha alma em tortura, naquela tarde, quis buscar conforto entre meus amigos passaros” (p. 74).
Em outro momento, ainda, Margarida procura as pegadas de Filho depois de um encontro com a
lebre, mas ndo as encontra: “Procurei seus rastinhos breves. Nada encontrei. Mas, ja a entrada da
casa, vi umas largas, monstruosas pegadas. Sondei por elas” (p. 85). As pegadas grandes, como
surge mais a frente no romance, pertenciam a um urso que atacaria a cabana montada por
Margarida, Jodo Maria e Juliana. Também contribui para essa leitura o fato de que a descricdo dos
seres de alguma forma coincide com descri¢es de situagdes ou pessoas que ja haviam surgido no
romance. Exemplo disso é a descri¢éo feita por Jodo Maria de uma das mulheres que tivera — “tinha
seios redondos e cheirosos como belas macgés, e um corpo tdo formoso e atraente quanto era feio
e repulsivo o seu rosto” (p. 60) — o que causou uma crise de ciimes em Margarida e que depois
viria a coincidir com a descricdo da Dama Verde - de face nula, ocupada por vapores, ombros
redondos e cintura fina. Mesmo quando Margarida entra em luta com uma fera semelhante a um
lobo, que ndo possui nenhum elemento do fantastico como os demais seres, a existéncia do animal
é posta em cheque: “Atirei-me entdo sobre a fera, cega de 6dio [...]. Lutava eu contra... tal
pensamento minha cabeca se recusava a concluir. De subito — vi-me sé” (p. 123). Assim, reitero, as
leis da realidade, na obra, ficam intactas e permitem explicar os fendmenos descritos como
alucinacdes da protagonista.
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literatura” (2007, p. 6). Segundo a autora, iSso se explica como uma tentativa de
controlar os processos centrados no corpo da mulher — a menstruacdo, a gestacao e
0 proprio parto -, feita a partir da criacdo pelo homem de tabus a respeito de tais
processos. Dessa forma, a mulher fica reduzida a uma matéria-prima, puramente
corporea e libidinal, estando, na oposi¢ao “natureza — cultura”, ligada a natureza — o
que teve consequéncias devastadoras para a mulher e tem uma origem bastante
remota: “da liberdade sexual nos estagios primitivos da humanidade a sacralizacéo
da castidade e da fragilidade da mulher, sdo inimeras e reveladoras as narrativas que
tentam explicar/controlar, a forca genesiaca do corpo da mulher” (STEVENS, 2007, p.
1).

Mikhail Bakhtin, em seu estudo sobre a obra de Rabelais - A cultura popular na
Idade Média e no Renascimento (1965) -, afirma que a gravidez e o parto - assim
como 0 coito, o crescimento corporal, a velhice, etc. - devido a sua materialidade
imediata, sdo elementos fundamentais do sistema de imagens pertencentes ao
grotesco. Essas imagens, segundo o autor, se colocariam em oposicdo aquelas
classicas do corpo humano acabado e perfeito (BAKHTIN,1987). E essas imagens,
sem duvida, sdo contrastantes com a heroina romantica idealizada, dotada somente
de beleza e passividade. Segundo Moi (1988), na atualidade a capacidade reprodutiva
feminina é considerada socialmente quase um valor obsoleto e a forca fisica
masculina € uma afirmacdo de pouca relevancia. Sendo assim, conforme a autora,
nao deveriamos mais sentir a necessidade de pensar nos estere6tipos classicos do
homem como sinénimo de forte e ativo e da mulher como fraca e passiva. No entanto,
essas, dentre outras categorias sexuais, influenciam todos os aspectos da vida
humana, incluindo as atividades intelectuais, nas quais sdo de grande importancia as
metaforas de fertilizacdo, gestacao, gravidez e parto.

A presenca da cena do parto em Margarida, ainda, vai de encontro ao que mais
comumente se tem — ou nao se tem - na literatura. Isso porque, além de nos textos
literarios imperar o siléncio sobre gestacdo, parto e maternacdo, a propria mae,
guando surge, tem sua existéncia — na maior parte dos casos — a partir do momento
em que “produz” uma crianga, tendo sua identidade anulada fora dessa diade, fora de
seu papel de mée (STEVENS, 2005). Outro aspecto relacionado a maternidade é que,
apesar da origem do nome da protagonista, em nenhum momento ela é comparada a

uma santa, a “santa mulher”, como é pensada toda boa mae (BADINTER, 1985).
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Margarida afasta o filho da aia Juliana meramente por ciimes, deixando o bem-estar
da crianca em segundo plano. Essa circunstancia, somada a paixdo desmedida por
Joao Maria - também causa de ciimes em relacao a aia - faz com que Margarida nos
remeta & Medeia de Euripedes - mesmo quando uma Medeia as avessas, como ho
episédio em que, pouco conhecedora de ervas, ela contribui para o agravamento da
doenca do filho ao Ihe ministrar um ché& inapropriado. Além disso, ap6s a morte do
filho ela se evade da ilha, resgatada de barco, o que também nos remete a tragédia
grega.

Juliana, ainda que atue como coadjuvante, deve ter sua construcdo como
personagem feminina destacada. A personagem atua como uma Vvoz protetora e
racional em momentos significativos da narrativa; exemplo disso sdo as suas falas
guando Margarida Ihe conta que ir4 casar-se — “a menina criada como uma planta
tenra, com tais cuidados, vai ser levada por esse brutamontes de fala grossa? Espera,
encanto meu, que em breve, se Deus estiver de acordo, e com a protecédo de Santa
Margarida, melhor marido ha de surgir” (p. 17-18), ou quando fica sabendo da inten¢éo
de viagem de Margarida — “Criar-se uma rapariga com um cuidado tdo grande, para
depois vé-la de viagem com uns brutos fanfarrbes, uns loucos que nem sabem para
onde vao!” (p. 17), ou ainda quanto ela descobre o relacionamento entre Margarida e
Jo&o Maria

N&o seria tua culpa, minha querida, se ele pds alguma feiticaria em
teu vinho, ou colocou qualquer amuleto para que te tornasses fraca de
vontade quanto entrou aqui... [...]. E preciso abandonéa-lo, minha
querida! E, se ndo o fizeres, langco-me a 4gua, para ndo ver a tua
perdicéo! (p. 32)

Ainda que essas falas carreguem um fundo moralizante e tracos de
conservadorismo, a aia de Margarida foge ao tradicional, sobretudo quando a trama
se desloca para a ilha. Nesse espaco, ela torna-se parte fundamental para a
sobrevivéncia do grupo, no que diz respeito, por exemplo, a caga para alimentacao e
a protecao:

Em decidida tenc&o Juliana se apoderou da arma, carregou-a, € novo
tiro explodiu perigosamente para nos. O urso fora alcangado numa
junta, e seu sofrimento o enfurecia. Mas Juliana ndo perdeu tempo.
Ouvimos o terceiro disparo. Ao cabo — |a estava caida a fera, e nos
duas chamuscadas de negro. Jodo Maria, apoiado a parede,
mostrava-se envergonhado. Saimos, Juliana e eu. O urso tremia,
ainda, e o sangue negro corria de sua garganta, manchando a alvura
de seu pelo (pag. 86).
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Juliana, ainda, mimetiza a imagem da mulher tida como “bruxa” — Margarida
chega a referir-se a aia como “feiticeira” e “bruxa” em mais de um momento. Segundo
Rocha (2014), a figura da bruxa carrega mudangas semanticas que “possuem raizes
na ambigua condicdo de mais sabedora, como portadora e conhecedora do
pharmakon'4, do remédio e do veneno” (ROCHA, 2014, p. 22). A mulher tida como
bruxa ndo era dona por natureza de um poder maléfico, mas ela tornava-se suspeita,
misteriosa e ao mesmo tempo fascinante por ser sabedora “de uma intensidade que
vai além das intensidades dos homens comuns” (ROCHA, 2014, p. 22). E importante
ressaltar que as crencgas e supersticdes sobre as bruxas estiveram ligadas sobretudo
ao feminino®®, pois, segundo o que era pregado, as mulheres estavam mais propensas
a serem enganadas pelo Diabo. A partir disso, as mulheres, por exceléncia, eram as
culpadas por sortilégios e encantamentos — em outras palavras, qualquer acao,
mesmo que banal, que desviasse daquilo considerado como certo pela religido
(MENON, 2008). Apesar da aproximacéo de Juliana com a figura da bruxa, no entanto,
ela ndo se constitui como vild da narrativa, muito antes pelo contrario. Seu
conhecimento € o que possibilita tratar Jodo Maria e Margarida com beberagens
quando eles estdo fracos, e também o filho desses dois quando ele fica doente:
“Principiei a sentir que Jodozinho perdia peso. E logo o menino se pds doente; suas
fezes eram verdes. Juliana correu a ilha em busca de uma planta, e afinal com ela
veio, preparou-lhe a tisana. Logo ficou bom o menino” (p. 95). Para Hanciau (2004),
atualmente a presenca da bruxa na literatura esta diretamente ligada ao avanco do
feminismo. A autora afirma que

Personagem do conto, da lenda e do romance, rebelde ou martir, a
feiticeira traz & contemporaneidade o seu impeto revolucionario. A
eclosao feminista das décadas de sessenta e setenta, que questiona
os valores tradicionais tdo caros a sociedade — particularmente a
familia e a religido cristd — faz dela seu estandarte, que salta entre os
signos e as vezes os apaga. Quem melhor do que “ela” para
representar a infracdo ou a a/normalidade, simbolizar um discurso,
uma revolta, um corpo de mulher liberado das tiranias? (HANCIAU,
2004, p. 179).

14 “Pharmakon carrega os sentidos opostos de ‘remédio’ e ‘veneno’: guarda o radical da palavra
portuguesa ‘farmacia’ e seus derivados, é também palavras utilizada para designar o uso de drogas.
N&o sendo algo nem bom nem ruim em esséncia” (ROCHA, 2014, p. 21-22).

15 Entre os séculos XVI e XVII, nove milhdes de pessoas na Europa foram acusadas de feiticaria e
condenadas & morte; 80% dessas eram mulheres (HANCIAU, 2004).
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Ainda que a colocacao Hanciau se dirija a obras pds anos 1960 e 1970, em
Margarida, € possivel afirmar, a bruxa, na figura de Juliana, vem representar a infracao
e a anormalidade referidas pela autora. Segundo Frye, “heroines do not kill bears or
set out to travel the world, they do not prove themselves in battle or test the boundaries
of human survival, they merely fall in love or fail in love” (FRYE, 1986, p. 1). E
interessante observar como Juliana transgride varias das questdes a que sao
limitadas as heroinas - mesmo considerando que ela ndo seja a heroina do romance,
pois as questdes apontadas por Frye podem ser aplicadas também a personagens
femininas outras. Juliana, coincidentemente, mata um urso; sua atuacdo €
fundamental para a sobrevivéncia do grupo na ilha; e ela também sai em viagem,
ainda que somente na condicdo de acompanhante. Por isso, tdo irbnica se torna a fala
da aia quando essa afirma “[Diz a Margarida] O senhor Jodo Maria, aparte seus
defeitos, € aqui o nosso amparo. Dele dependemos para sair da ilha, e para nela viver.
E um guerreiro, um homem de lutas, e nés somos fracas mulheres” (p. 59), sendo que
a personagem mais importante a sobrevivéncia do grupo foi sempre ela prépria.

Quando as afirmacgdes de Frye sado transferidas para a protagonista, Margarida
mais uma vez mostra-se como insurgente. Ela, igualmente as heroinas tradicionais,
também vivencia a sequéncia de apaixonar-se para em seguida ter o fracasso
amoroso - tanto com Cristiano quanto com Jodo Maria. No entanto, o fracasso no
casamento pode ser compreendido como uma transgressao as harrativas que o
colocam como o final feliz feminino — 0 mesmo se da com a maternidade, pois ela ndo
se constitui, no romance, como o momento de realizag&o plena ou, também, final feliz.
Isso porque a unido com Cristiano é sinbnimo de promessas frustradas, auséncia de
amor e aprisionamento. Beauvoir, ao abordar o casamento, afirma que:

ap6s um periodo de fidelidade mais ou menos longo, a mulher néo se
detém mais nesses namoros e nessas faceirices. Frequentemente é
por rancor que se decide a enganar o marido. [...] o fato € que muitas
vezes ela cede menos a seducdo do amante do que a um desejo de
desafiar o marido. [...] Mas é muitas vezes menos o rancor do que a
decepcao que a joga hos bragos de um amante; ndo encontra o amor
no casamento e resigna-se dificilmente a ndo conhecer jamais as
volupias e as alegrias cuja espera encantou sua juventude. O
casamento, frustrando a mulher de toda satisfacdo erdtica,
denegando-lhe a liberdade e a singularidade de seus sentimentos, a
conduz, através de uma dialética necessaria e irbnica, ao adultério
(BEAUVOIR, 20164, p. 355).
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Margarida, de fato, utiliza suas queixas contra o marido como justificativa
quando é confrontada por Juliana acerca do adultério:

[Diz Margarida] — Levanta-te! Acalma-te! Que defensora és de
Cristiano! Sempre pensei que o detestasses. Lembra-te, quando
pintava de branco as solas das minhas sandalias, proibindo-me de
sair, como se eu fosse uma escrava? Lembra-te, quando ceava com
outros homens, e me deixava presa no quarto? E agora, pensa bem.
Certamente Cristiano tera morrido! E, se ndo morreu, como € de todo
provavel, estard com as mulheres de faces riscadas, e seus filhotes
ferozes... Tu mesma o dizias... (p. 32).

Conforme aponta Beauvoir, assim, a decepc¢ao com o marido, e com a vida que
imaginou que teria com ele, mas nao teve, é um dos fatores principais que levam
Margarida pelo percurso que Ihe apresenta o amante. Outro ponto em que Margarida
contraria as heroinas descritas por Frye € o fato da personagem passar por testes de
sobrevivéncia, sobretudo depois da morte de seus companheiros de exilio. Além
disso, é dela, reitero, a iniciativa de participar da expedicdo maritima, motivada por
seu interesse pessoal no misterioso que envolvia as “novas terras”. Contudo, se, por
um lado, a narrativa subverte o0 modelo de personagem feminina tradicional, tanto no
que diz respeito a Margarida quanto a Juliana, por outro, ele reafirma um padréo
repetidamente utilizado como causa de rivalidade feminina: a disputa por um homem.
Segundo Tiburi, a rivalidade feminina

Trata-se de um mito proprio da ideologia da dominacdo masculina que
se sustenta em mil inven¢gBes sobre uma suposta natureza feminina
avessa a condicdo das mulheres como seres capazes de apoiar e
ajudar umas as outras. Ora, a manutencado do poder patriarcal precisa
gue se evitem certos pensamentos e a¢des que as mulheres possam
ter. A unido das mulheres é tida nesse contexto como um perigo que
se deve evitar (TIBURI, 2016, p. 7).

Mesmo que a disputa entre as duas personagens néo se concretize, pois néo
€ consumado um relacionamento amoroso e/ou sexual entre Juliana e Jodo Maria -
logo ela ndo “compete” por ele - Margarida é tomada de desconfiancas em relagéo a
sua aia que, desgostosa pelo tratamento hostil que sua protegida passa a lhe dirigir,
suicida-se. Depois da morte de Jodo Maria, no entanto, se estabelece uma disputa
entre as duas, agora por Jodozinho: “A compreender estais, Padre, que eu trocara os
zelos de Joao Maria pelos de Jodozinho, e em cegueira de alma. Era disputa feroz e
guase silenciosa, aquela, entre mim e Juliana” (p. 96). Além disso, pode-se pensar na

pratica de opressdo de Margarida em relacdo a Juliana devido a posi¢cao social:
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mesmo quando abandonadas na ilha, o tratamento dispensado a aia é sempre de
subalternidade. Ainda que isso mude com o decorrer da narrativa, no primeiro
momento na ilha Jodo Maria tem a aia como subordinada a Margarida e, por direito, a
ele proprio.

Este [Jodo Maria] pegou-me pela méo esquerda, enquanto que com a
direita brandia no ar a sua espada, olhando-a confiantemente:

- Vamos conhecer a ilha — disse-me.

E, voltando-se secamente para Juliana:

- PBe as roupas a secar, e espera-nos neste lugar mesmo. Cuida de
tudo! Estou tdo bem disposto como depois de ter ganha uma batalha.
A aia voltou-se para mim:

- Menina Margarida, ndo me deixes sozinha! Pode vir uma grande
fera... que sei la...

- Fica-te e deixa-te de resmungos, Juliana — ordenou Jodo Maria, desta
vez mais autoritario.

Apertando o braco de meu amado, depressa sai dala sem sentir
nenhuma pena de Juliana, que fazia, de propésito, um triste semblante

(p. 48).

Margarida em nenhum momento contesta Jodo Maria em defesa de Juliana.
Em outra ocasido, ainda, ele afirma que seria bom se Juliana morresse e, muito
fracamente, Margarida a protege afirmando que a aia era Gtil como cozinheira, ao que
em seguida pensa consigo mesma: “E ja atraicoava a amizade de minha boa Juliana,
louvando-a s6 em sua utilidade, porque é covarde a alma de qualquer mulher
amorosa, diante de seu amor” (p. 49). Quando, no entanto, o relacionamento entre
Jodo Maria e a aia torna-se amigavel, Margarida € tomada de ciimes em relagédo a
mulher que zelou por ela durante toda a vida — fato que também ratifica o ja
mencionado padrdo da rivalidade feminina. A narrativa, assim, retrata o
relacionamento entre as duas mulheres como desleal, instavel e raptil, reiterando a
crenca patriarcal de que as amizades femininas nunca sdo plenamente genuinas.
Segundo Beauvoir, a rivalidade entre mulheres é recorrente na literatura: “o tema da
mulher enganada pela sua mulher amiga ndo é apenas um lugar-comum literario;
gquanto mais duas mulheres sdo amigas, mais perigosa se torna a dualidade”
(BEAUVOIR, 20164, p. 351). Logo, o romance estudado, nesse ponto, ndo supera o
lugar-comum apontado por Beauvoir.

Apesar disso, individualmente, tanto as atitudes de Juliana quanto as de
Margarida, ndo se adequam aos clichés literarios. Ambas irdo contradizer as heroinas
romanticas que primeiro se anunciavam: belas, delicadas, passivas, perfeitas -

caracteristicas restritivas que terminam por confinar as mulheres em esferas de
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comportamento limitada e obrigatorias. Irdo contradizer, também, as heroinas de
tempos menos remotos em que o padrao sequencial da vida de uma personagem
feminina - que mostrava algum tipo de autonomia — era sempre a passagem do
fracasso amoroso ao ostracismo, representado muitas vezes pela loucura e/ou pela
morte. Além disso, é essencial considerar o fato de que todas essas contradicfes sao
apresentadas através da voz de uma mulher, protagonista e narradora. E é através
dessa voz que se d& a construcdo da identidade narrativa de Margarida, a ser
explorada no capitulo seguinte, que a reafirmara como uma personagem que
ultrapassa uma construcdo identitaria feminina restrita, afastando-a assim dos

prototipos de mulher encontrados com frequéncia na literatura.

4 A IDENTIDADE NARRATIVA, A IDENTIDADE NARRADA DE MARGARIDA

Paul Ricoeur viveu 92 anos durante os quais publicou mais de 30 livros. Em

sua obra, o filésofo francés ndo abordou questdes relacionadas a teoria e/ou a critica
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feminista. Ainda assim, seu conceito de identidade narrativa mostra-se produtivo para
o estudo da personagem Margarida La Rocque, pois ao examina-la a luz de tal
conceito, é possivel entender como ela se compde identitariamente através de sua
narrativa e de suas acdes — discutidas em parte no capitulo anterior - € o0 que se revela
com essa composicdo. A nocao de identidade narrativa surge primeiramente ao final
do terceiro volume da obra Tempo e narrativa (1985), de Paul Ricoeur, e se
desenvolve em O si-mesmo como um outro. O fildsofo inicia as conclusdes de Tempo
e narrativa apresentando a hipotese de “considerar a narrativa como o guardido do
tempo, na medida em que s6 haveria tempo pensado quando narrado” (RICOEUR,
1997, p. 417, grifo do autor). A partir dessa suposi¢cdo, € proposta uma releitura da
aporética do tempo da qual surge a proposicao ricoeuriana da existéncia de um
terceiro tempo?®; presente no ambito da narrativa, com comeco, meio e fim bastante
definidos e estabelecidos pelo sujeito do discurso. Esse terceiro tempo possui uma
dialética propria e sua producao nao pode “ser atribuida de maneira exaustiva nem a
histéria nem a narrativa de ficcdo, mas sim ao entrecruzamento delas” (RICOEUR,
1997, p. 423). Dessa dialética € que nasce o0 conceito de identidade narrativa,
identidade especifica que tanto pode ser atribuida a um individuo quanto a uma
comunidade. O autor usa o termo “identidade” como uma categoria da pratica e afirma
que

Dizer a identidade de um individuo ou de uma comunidade é
responder a questao: Quem fez tal acdo? Quem é seu agente, 0 seu
autor? Essa questdo é primeiramente respondida nomeando-se
alguém, isto é, designando-o por um nome préprio. Mas qual é o
suporte da permanéncia do nome proprio? Que justifica que se
considere o sujeito da acdo, assim designado por seu home, cOmo 0
mesmo ao longo de toda uma vida, que se estende do nascimento a
morte? A resposta s6 pode ser narrativa. [...] A identidade do quem é
apenas, portanto, uma identidade narrativa (RICOEUR, 1997, p. 424,
grifos do autor).

De outra maneira, 0 que Ricoeur afirma € ser possivel identificar, por meio de
uma narrativa, o “quem” — a identidade - de uma acéo ou mesmo de uma vida. Stuart
Hall, em A identidade cultural na pés-modernidade, distingue trés concepcdes de
identidade. A primeira delas seria a do sujeito do lluminismo,

baseado numa concepc¢do da pessoa humana como um individuo
totalmente centrado, unificado, dotado das capacidades de razdo, de

16 O primeiro tempo seria 0 cosmolodgico, de Santo Agostinho, e o segundo, o fenomenolégico, de
Heidegger (RICOEUR, 1997).
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consciéncia e de agao, cujo “centro” consistia hum nucleo interior, que
emergia pela primeira vez quando o sujeito nascia e com ele se
desenvolvia, ainda que permanecendo essencialmente o mesmo -
continuo ou “idéntico” a ele ao longo da existéncia do individuo. O
centro essencial do eu era a identidade de uma pessoa (HALL, 2004,
p. 10-11).

Segundo Hall, essa era uma visdo extremamente individualista e descrevia
usualmente apenas um sujeito masculino. A segunda concepg¢ao de identidade, por
outro lado, esta ligada a uma nocédo de sujeito socioldgico. Ela passa a refletir a
complexidade do mundo moderno onde o nucleo do sujeito ndo é mais
autossuficiente, mas formado por meio da relacdo com as pessoas importantes de
seu circulo, responsaveis por mediar a cultura do mundo em que habitam. O sujeito
sociolégico tem uma esséncia que forma seu eu real, “mas este é formado e
modificado num dialogo continuo com os mundos culturais ‘exteriores’ e as
identidades que esses mundos oferecem” (HALL, 2004, p. 11). Dessa forma, a
identidade costuraria o sujeito a estrutura da qual ele faz parte, estabilizando “tanto os
sujeitos quanto os mundos culturais que eles habitam, tornando ambos
reciprocamente mais unificados e prediziveis” (HALL, 2004, p. 12). A terceira
concepcao de identidade, por fim, produz o sujeito p6s-moderno, que nao possuiria

uma identidade fixa, essencial ou permanente [...] formada e
transformada continuamente em relagéo as formas pelas quais somos
representados ou interpelados nos sistemas culturais que nos
rodeiam. E definida historicamente, e ndo biologicamente. O sujeito
assume identidades diferentes em diferentes momentos, identidades
gue nao sao unificadas ao redor de um “eu” coerente. Dentro de nds
ha identidades contraditérias, empurrando em diferentes direcdes
(HALL, 2004, p. 13).

O processo que resultou nessa concepcao, segundo Hall, deu-se a partir da
indicacao do surgimento (apés a visdo sociolégica) de um sujeito que passava de
Unico e estavel para fragmentado!’, composto de multiplas identidades. Segundo
Schmidt, “A modernidade nasce da e com a preocupagao com a identidade, tanto

assim é que seu paradigma emerge a partir da conceptualizacdo do individuo como

17 Duarte (2009), ao tratar da manifestacdo, no século XX, do sujeito fragmentado mencionado por
Hall, mas referindo-se especificamente a um sujeito feminino - a “mulher-sujeito-fragmentado” -
afirma que essa seria “liberada da identidade Gnica que por séculos lhe impingiram — a de mae de
familia” (DUARTE, 2009, p. 31). Ainda que Margarida La Rocque se passe no século XVI, sua
protagonista carrega as caracteristicas dessa “mulher-sujeito-fragmentado”, fruto do século XX,
quando a obra foi escrita.
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centro de uma reinterpretacdo fundadora da autoria de si e do mundo” (SCHMIDT,
1998, p. 183). Ainda no mesmo estudo, Schmidt afirma que as identidades sé&o

movimentos continuos/descontinuos das relacdes que sujeitos,
comunidades, nagbes estabelecem imaginariamente com o outro, o
gue garante sua autoconstituicdo e sua insercdo dentro de certas
condicbes sbcio-histéricas e discursivas que séo, elas préprias,
sustentaculos daquelas relacfes. Nesse sentido, as identidades
resultam de tecnologias de producdo de subjetividades, cujas
representacoes simbolicas sdo, por exceléncia, o lugar da ideologia.
Dai se explica porque a comunicacdo sempre se manifesta como
coercdo e interrupcdo de processos de construcdo identitaria
(SCHMIDT, 1998, p. 184).

Hall, ainda, afirma que, psicanaliticamente, a nossa busca pela identidade é
continua, assim como a construcdo de biografias que, ao mesmo tempo, tecem as
diferentes partes dos nossos “eus” e as unificam em uma fantasiada plenitude (HALL,
2004). Essa ligacdo entre uma narrativa — a biografia, nesse caso — e a identidade é
também colocada por Hall no ensaio Quem precisa da identidade?. Nesse trabalho, o
autor aponta que as identidades

surgem da narrativizacdo do eu, mas a natureza necessariamente
ficcional desse processo ndo diminui, de forma alguma, sua eficacia
discursiva, material ou politica, mesmo que a sensacdo de
pertencimento, ou seja, a “suturagado a historia” por meio da qual as
identidades surgem, esteja, em parte, no imaginario (assim como no
simbdlico) e, portanto, sempre em parte, construida na fantasia ou, ao
menos, no interior de uma campo fantasmatico (HALL, 2000, p. 109).

O autor, ao apontar a necessidade da narrativa para uma identidade, aproxima-
se do conceito ricoeuriano de identidade narrativa. Hall também coloca que, pelas
identidades serem construidas dentro do discurso, é preciso que sejam
compreendidas como “produzidas em locais historicos e institucionais especificos, no
interior de formacdes e praticas discursivas especificas, por estratégias e iniciativas
especificas” (HALL, 2000, p. 109). E esses locais, praticas e estratégias é onde, pode-
se afirmar, o sujeito da narracdo apontado por Ricoeur se localiza. Segundo ele, ainda
nas conclusées de Tempo e narrativa, na auséncia de um sujeito da narragao, o
problema da identidade pessoal estaria fadado a uma antinomia irresollvel: se
colocaria, de um lado, “um sujeito idéntico a si mesmo na diversidade de seus estados”
(RICOEUR, 1997, p. 424), ou, por outro lado, se consideraria “que esse sujeito idéntico

€ somente uma ilusédo substancialista, cuja eliminacdo sé revela um puro diverso de
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cognigdes, de emocdes e de volicdes” (RICOEUR, 1997, p. 424). Esse dilema
desaparece, segundo o autor,

se substituirmos a identidade compreendida no sentido de um mesmo
(idem) pela identidade compreendida no sentido de um si mesmo
(ipse); a diferenga entre idem e ipse ndo € sendo a diferenca entre
uma identidade substancial ou formal e a identidade narrativa
(RICOEUR, 1997, p. 424-425, grifos do autor).

A conexao entre ipseidade e identidade narrativa, para Ricoeur, aponta que “o
si do conhecimento de sindo é o eu egoista e narcisico cuja hipocrisia — e ingenuidade
-, bem como o carater de superestrutura ideologica e o arcaismo infantil e neurético
as hermenéuticas da suspeita denunciaram” (RICOEUR, 1997, p. 425). Esse si do
conhecimento de si seria fruto de uma vida examinada que, de maneira geral, € uma
vida depurada, explicada por meio das narrativas historicas e ficcionais presentes em
nossa cultura e que levam a ipseidade - o “si” instruido pela cultura - a aplica-las a si
mesmo (RICOEUR, 1997). Levando essas afirmagfes ao romance estudado neste
trabalho, é possivel afirmar que Margarida, ao fazer a narracéo de sua vida ao padre,
busca a compreensdo nao so6 dos fatos ocorridos, mas de si prépria ao dar, por meio
de uma narrativa, inteligibilidade a sua histéria. Pois, ao fazer o exame de sua vida,
segundo Ricoeur, “um sujeito reconhece-se na histéria que conta a si mesmo sobre Si
mesmo” (RICOEUR, 1997, p. 426), afirmacao que sera desenvolvida em O si-mesmo
como um outro, quando o autor declara que “a compreensdo de si € uma
interpretacdo; a interpretacdo de si, por sua vez, encontra na narrativa, entre outros
signos e simbolos, mediac&o privilegiada” (RICOEUR, 2014, p. 112).

E também nessa obra que Ricoeur apresenta o que pode ser relacionado, no
romance em questdo, a uma tentativa de a protagonista compreender ndo s6 a si —
reitero - mas aos acontecimentos que se deram em sua trajetéria, pois, segundo o
filosofo: “E precisamente em razdo do carater evasivo da vida real que temos
necessidade do socorro da ficcdo para organiza-la retrospectivamente apds 0s
acontecimentos” (RICOEUR, 2014, p. 173). Aqui, ainda que nao estejamos tratando
de “vida real” o que se apresenta é uma personagem que busca, valendo-se do
recurso da narragao, ordenar os acontecimentos inusitados de sua vida ao contar sua
historia para outrem. Logo na primeira pagina do romance, Margarida anuncia:
“Comecarei, Padre, bem do comeco, para que certas coisas possam ser entendidas.

Nasci sob um mau fado” (p. 15), referindo-se a “profecia”. Tal profecia - a ida em vida
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ao inferno - é retomada ao fim da narrativa quando ela relata a viagem que |he tirou
da ilha:

Sim, meu Padre, bem se cumprira ela [a profecia]! Punha eu os olhos
no brilho de um cabeco de monte, que se aprumava — torre de um
castelo fantasma — sobre as perdidas aguas, e pensava que se Deus
fez a eternidade também para o inferno, nao foi por célera justiceira,
mas porque as almas do inferno levam em si o0 mal, e eternamente o
desejam (p. 127).

Margarida, assim, se inclui entre as “almas do inferno”. Porém, ao escolher
narrar sua vida desde “bem do comego”, em um formato que aproxima o romance do
Bildungsroman?®, também revela uma tentativa de buscar o entendimento e mesmo a
justificativa para ser uma dessas almas que carregam em si 0 mal e, por isso, ter ido
em vida ao “inferno”. Logo, uma vez que o vivenciado por ela foi profetizado antes
mesmo do seu nascimento, seu destino, tal qual a tragédia de Edipo, era inevitavel. E
possivel afirmar, entdo, que sua narracao revela uma personagem gue se considera
a um so6 tempo vitima e algoz — ou, conforme o discutido no capitulo anterior, uma
concorréncia entre a culpa que Ihe aflige e a auséncia de arrependimento sobre 0s
seus atos. E essa interpretacdo contribui para a construgédo da identidade narrativa
controversa que sera desvelada pela leitura proposta ao longo deste capitulo.

Na obra O si-mesmo como um outro, publicada originalmente cinco anos depois

do terceiro tomo de Tempo e narrativa, Ricoeur ndo so volta ao tema da identidade

18 Conforme pode ser observado pelo exposto até aqui, apesar de ter alguns aspectos semelhantes
ao Bildungsroman, o romance de formagdo, Margarida La Rocque nado pertence a esse género. O
Bildungsroman caracteriza-se tematicamente por apresentar o desenvolvimento — psicolégico,
social, emocional, intelectual — de uma personagem, da infancia a vida adulta (PINTO, 1990). Em
Margarida, o espaco dedicado a narrar sua infancia e adolescéncia néo ultrapassa uma pagina e
meia, logo o desenvolvimento dessas fases ndo é abordado com profundidade. Por outro lado,
quando se observa especificamente o Bildungsroman de autoria feminina, é possivel identificar
algumas aproximacdes entre o género e o romance. O Bildungsroman, até parte do século XX, foi
dominado por escritores e personagens masculinos e, quando protagonizado por uma mulher, seu
destino era constantemente a morte, a loucura ou a alienagédo (PINTO, 1990) — o que pode ser
relacionado ao desfecho do romance em questdo. Esse tipo de final, no entanto, encontra-se
presente em diversos romances protagonizados por mulheres — tanto naqueles de autoria feminina
guanto nos de masculina — conforme ja foi apresentado, ndo sendo caracteristica exclusiva do
Bildungsroman. Derivado desse, surge o Kiinstlerroman, o romance de formacgéao protagonizado por
um(a) artista. Apesar de Margarida La Rocque também ndo se enquadrar nesse género, é
interessante relacionar a estrutura fabular de sua narrativa com o que diz Linda Huf (1985) sobre o
Kinstlerroman. A autora aponta trés imagens como recorrentes naqueles escritos por mulheres:
monstros, aprisionamentos e voos - principalmente voos frustrados. Huf ainda explica que tais
imagens, em certa medida, também sdo comuns em outros romances de autoria feminina que nédo
necessariamente se configuram como Kinstlerroman. Em Margarida, em menor ou maior medida,
as trés imagens estdo presentes, chamando atencdo principalmente aquelas que remetem a
monstros e aprisionamentos — o que no romance se da, respectivamente, pela presenca dos seres
estranhos e pelo periodo em que a personagem ficou exilada na ilha.
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narrativa, mas desenvolve a proposta de uma hermenéutica do si baseada em uma
teoria narrativa. Segundo essa teoria, 0 tornar-se si-mesmo no tempo, o tornar-se
humano no tempo, depende de uma narrativa (CASTRO, 2017), conforme ja havia
sido apresentado em Tempo e narrativa. Em outras palavras, o vivido torna-se
humano quando € narrado. E em Margarida La Rocque, mais do que o tornar-se
humano, o tornar-se um sujeito mulher estd diretamente ligado a narrativa
empreendida pela protagonista acerca da propria historia. Conforme Zinani,

O sujeito mulher, historicamente definiu-se por oposicdo: a mulher € o
“Outro” em relacdo ao masculino, é o inessencial que jamais se tornara
essencial. Hoje, o sujeito mulher ja percorreu um longo trajeto, fazendo
sua prépria historia; conquistou em certa medida, um espaco préprio
na sociedade, obtendo respeito e consideracao de seus pares. Deixou
a posicao de objeto para tornar-se efetivamente sujeito, subvertendo
uma tradicdo milenar que iniciou no tempo das cavernas quando o
homem saiu para prover a subsisténcia, enfrentando animais ferozes,
e consequentemente, desenvolvendo uma série de habilidades,
enquanto ela ficou escondida na caverna, cuidando da prole (ZINANI,
2006, p. 187-188).

Eu complementaria a afirmacdo de Zinani afirmando que, a mulher, ao
permanecer na “caverna”, também desenvolveu uma série de habilidades, ainda que
restritas ao ambiente privado. Essas, porém, por serem ligadas ao feminino, sempre
foram tidas como inferiores e/ou menos importantes ou ainda foram combatidas e
perseguidas, conforme apontado no capitulo anterior, na discussao acerca da figura
da bruxa. O conceito ricoeuriano de identidade narrativa, ainda que ndo entre na
distingdo entre sujeito masculino ou feminino, mostra-se proficuo ao se estudar um
sujeito da narracdo — Margarida, neste caso — que € ao mesmo tempo narrador e
personagem de sua histéria. Isso porque Ricoeur apresenta a possibilidade desse
sujeito ser tanto leitor quanto escritor da prépria vida e, contrariamente a identidade
abstrata do “mesmo”, a identidade narrativa, que constitui a ipseidade, inclui em si a
mudanca dentro da coesao de uma vida (RICOEUR, 1997), o que é a0 mesmo tempo
manifestado e conformado na e pela narracao.

Ricoeur também afirma que a identidade narrativa pode ser chamada de
identidade da personagem. E a personagem, para o autor, € todo o sujeito que executa
a agao que se da durante a narrativa. Sendo assim, “a identidade da personagem é
compreendida por transferéncia para ela da operagéo de composicéo do enredo antes
aplicada a agcéo narrada; a personagem [...] € composta em enredo (RICOEUR, 2014,

p. 149)”. Ou seja, é através de suas agdes que a personagem se constroi, e essa
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construcdo identitaria s6 é possivel quando colocada em narracdo. Por isso, Ricoeur
privilegia a literatura como objeto de andlise em seus estudos sobre a identidade
narrativa. A identidade da personagem, a identidade narrativa, s6 se constroi em
ligacdo com a identidade do enredo. A identidade do enredo, por sua vez, constitui-se
dos reveses que fazem a narrativa avancar e, com isso, tem-se a identidade narrativa
em si. A partir dessas consideracdes, o0 autor indaga se “toda a composicao de enredo
nao procede de uma génese mutua entre o desenvolvimento de um carater e o de
uma histéria narrada” (RICOEUR, 2014, p. 150), ao que ele em seguida responde
“para desenvolver um caréter, é preciso narrar mais” (RICOEUR, 2014, p. 150) — ou
seja, € somente por meio das a¢fes presentes em uma narrativa que se tem acesso
ao carater desenvolvido na personagem. Mais adiante, ainda sobre a construcdo da
identidade da personagem, Ricoeur afirma

A pessoa, entendida como personagem de narrativa, ndo é uma
entidade distinta de suas “experiéncias”. Ao contrario, ela compartilha
o regime da identidade dinamica prépria a histéria narrada. A narrativa
constroi a identidade da personagem, que pode ser chamada de sua
identidade narrativa, construindo a identidade da histéria narrada. E a
identidade da histéria que faz a identidade da personagem (RICOEUR,
2014, p. 155).

Para Ricoeur, a narrativa oferece ao personagem a possibilidade de iniciar uma
série de acontecimentos. E esse inicio, assim, constitui um comec¢o absoluto. Porém,
também é dado ao narrador “o poder de determinar o comego, o meio e o fim de uma
acao” (RICOEUR, 2014, p. 154), tal como acontece com a narradora do romance
estudado, em que a ordem da historia é definida por Margarida, de modo a melhor
narrar os acontecimentos que lhe interessam ser contados. Sobre isso, Ricoeur ainda
afirma: “na ficcdo, nem o comego nem o fim sdo necessariamente os dos
acontecimentos narrados, mas os da prépria forma narrativa” (RICOEUR, 2014, p.
170). A identidade narrativa, ainda, lugar em que se situa a dialética da personagem,
exerce funcdo de mediadora entre os polos da mesmidade - permanéncia do carater®®
no tempo - e da ipseidade - permanéncia da manutencdo de si. Isso se comprova

“pelas variacbes imaginativas a que a narrativa submete essa identidade” (RICOEUR,

19 Se entende carater como “o conjunto de marcas distintivas que possibilitam reidentificar um individuo
humano como sendo o mesmo” (RICOEUR, 2014, p. 118). Pela dimensédo temporal, carater
“designa o conjunto das disposi¢cdes duraveis pelas quais se reconhece uma pessoa” (RICOEUR,
2014, p. 121, grifo do autor). O carater, ainda, “garante, ao mesmo tempo, a identidade numérica, a
identidade qualitativa, a continuidade ininterrupta na mudanga e, finalmente, a permanéncia no
tempo que definem a mesmidade” (RICOEUR, 2014, p. 122-123).
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2014, p. 155, grifo do autor), ndo apenas toleradas pela narrativa, mas buscadas por
ela. Sendo assim - reiterando uma ideia j& exposta -, para Ricoeur

a literatura consiste num vasto laboratério para experiéncias
intelectuais nas quais passam pela prova da narrativa os recursos de
variacdo da identidade narrativa. O beneficio dessas experiéncias
intelectuais é tornar manifesta a diferenca entre as duas significacdes
da permanéncia no tempo, fazendo variar a relacdo entre uma e outra
(RICOEUR, 2014, p. 155).

O autor ainda afirma que “Na fic¢do literaria, € imenso o espaco de variacdes
aberto para as relagdes entre as duas modalidades de identidade” (RICOEUR, 2014,
p. 155-156), a mesmidade e a ipseidade. A identidade narrativa, por sua vez, € o que
mantém unidas essas modalidades de identidade, “as duas pontas da cadeia: a
permanéncia do carater no tempo [mesmidade] e a permanéncia da manutencao de
si [ipseidade]” (RICOEUR, 2014, p. 178). Em outras palavras, a verdadeira natureza
da identidade narrativa € revelada somente através da dialética entre ipseidade e
mesmidade. Ainda que, segundo Ricoeur, ndo seja possivel pensar o idem de uma
pessoa sem 0 seu ipse, pois um estaria sobreposto ao outro, o filésofo afirma que
“essa sobreposicdo do idem ao ipse ndo € tanta que exija renunciar a distingui-los”
(RICOEUR, 2014, p. 123, grifos do autor). Segundo Castro (2017), a identidade
narrativa, conforme o postulado por Ricoeur, é resultado “de uma dialética entre
ambas as formas de identidade, as quais configuram duas formas de permanéncia no
tempo” (CASTRO, 2017, p. 63). Assim, ao se colocar em didlogo a identidade ipse —
a dimenséao da identidade que surge quando se fala de si mesmo (CASTRO, 2017) -
e a identidade idem — passivel de identificacdo e reidentificacdo do mesmo e de
comparacao por semelhanca (CASTRO, 2017) -, fica elucidada a identidade narrativa
da personagem.

A questdo da permanéncia no tempo, contudo, € um ponto sensivel nas
discussbes sobre identidade. A filésofa e tedrica feminista Elizabeth Grosz, no texto
Corpos reconfigurados (1994), apresenta uma posi¢cdo que se aproxima de Ricoeur
ao confirmar que a identidade esta vinculada a uma continuag&o no tempo:

N&o tendo nada de individual, a substancia ndo pode oferecer este tipo
de identidade: a individualidade do corpo, das coisas, é consequéncia
de suas modalidades especificas, suas determinagfes concretas, e de
suas interacdes com as determinacdes de outras coisas. As formas do
gue é determinado, a continuidade temporal e histérica, e as relacdes
gue uma coisa tem com coisas coexistentes, ddo a entidade sua
identidade (GROSZ, 2000, p. 63).
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Por outro lado, Judith Butler, em Problemas de género: feminismo e subversao

de identidade (1990), traz uma série de questionamentos acerca do que seria uma

identidade feminina, que contestam justamente a problematica da continuidade:

Enquanto a indagacéo filosofica quase sempre centra a questédo do
que constitui a “identidade pessoal’ nas caracteristicas internas da
pessoa, naquilo que estabeleceria sua continuidade ou autoidentidade
no decorrer do tempo, a questao aqui seria: em que medida as praticas
reguladoras de formacéo e divisdo do género constituem a identidade,
a coeréncia interna do sujeito, e, a rigor, o status autoidéntico da
pessoa? Em que medida é a “identidade” um ideal normativo, ao invés
de uma caracteristica descritiva da experiéncia? E como as préticas
reguladoras governam o género também governam as nhocdes
culturalmente inteligiveis de identidade? Em outras palavras, a
“coeréncia” e a “continuidade” da “pessoa” nao sao caracteristicas
l6gicas ou analiticas da condicdo de pessoa, mas, ao contrario,
normas de inteligibilidade socialmente instituidas e mantidas. Em
sendo a “identidade” assegurada por conceitos estabilizadores de
sexo, género e sexualidade, a prépria nocdo de “pessoa” se veria
guestionada pela emergéncia cultural dagueles seres cujo género é
“incoerente” ou “descontinuo”, os quais parecem ser pessoas, mas
ndo se conformar as normas de género da inteligibilidade cultural
pelas quais as pessoas sdo definidas. Géneros “inteligiveis” séo
agueles que, em certo sentido, instituem e mantém relacbes de
coeréncia e continuidade entre sexo, género, pratica sexual e desejo
(BUTLER, 2017, p. 43, grifo da autora).

Ainda que Butler entenda a continuidade como parte de praticas reguladoras

do género — do que nédo discordo — o0 que assinalo é que, nesse ponto especificamente,

€ possivel conciliar o posicionamento da autora com o de Ricoeur. Isso porque 0

filbsofo francés ndo nega as mudancas ao longo do tempo — que podem ser

entendidas como as “incoeréncias” apontadas por Butler; e tanto as mudancas como

as incoeréncias surgem no desenvolvimento da personagem Margarida, conforme

sera abordado mais adiante. Além disso, o proprio conceito de performatividade,

essencial na obra de Butler, refere-se a atos construidos ao longo de uma

temporalidade:

0 género é uma identidade tenuemente constituida no tempo,
instituido num espaco externo por meio de uma repeticéo estilizada de
atos. [...] Essa formulacao tira a concepcao do género do solo de um
modelo substancial da identidade, deslocando-a para um outro que
requer concebé-lo como uma temporalidade social constituida.
Significativamente, se o0 género é instituido mediante atos
internamente descontinuos, entdo a aparéncia de substancia é
precisamente isso, uma identidade construida, uma realizacdo
performativa em que a plateia social mundana, incluindo os préprios
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atores, passa a acreditar, exercendo-a sob a forma de uma crenga
(BUTLER, 2017, p. 242-243, grifos da autora).

Logo, a performatividade pode ser relacionada a constru¢do de identidade
narrativa de Ricoeur, pois também é manifestada através e em um espago de tempo.
E é justamente no tempo e no espaco — no caso de Margarida, espacos — que,
performaticamente através de seus atos, a identidade da protagonista se desvela e se
apresenta. Conforme foi apontado anteriormente, nas conclusdes de Tempo e
narrativa o autor ja traz a afirmacao de que a identidade narrativa € justamente o que
permite apreender um sujeito em sua constante mudanca, pois a mutabilidade ndo é
excluida da coesdo de uma vida (RICOEUR, 1997). Em O si-mesmo como um outro,
ele preconiza que, apesar das transformacdes, ha algo de permanente: “a ameaca
representada para a identidade sé serd inteiramente conjurada se, como base da
semelhanca e da continuidade ininterrupta da mudancga, se apresentar um principio
de permanéncia no tempo” (RICOEUR, 2014, p. 117, grifo do autor). Ou seja, apesar
do constante da mudanca, ha algo de permanente e esse algo é indispensavel a
construcdo identitaria do sujeito. Além disso, essa proposicdo do autor permite
entender a identidade, ainda que se tratando de um “mesmo”, como inacabada e em
elaboracao permanente ao longo de uma vida, ao longo do tempo, pois a problematica
“da identidade pessoal s6 pode articular-se precisamente na dimensao temporal da
existéncia humana” (RICOEUR, 2014, p. 112, grifo do autor). Em ultima analise, a
narrativa é atribuida a funcdo de mediar a continuidade e a descontinuidade de
individuo, suportando a um s6 tempo a dimensédo duravel da personagem em meio a
um quadro que conjuga permanéncia e mudanca (HENRIQUES, 2013), o que se
converte na identidade narrativa. Ricoeur também apresenta a hipétese de que a
polaridade entre carater e palavra cumprida, modelos de permanéncia da pessoa,

resulta do fato de a permanéncia do carater expressar a sobreposicao
guase completa da problematica do idem e da do ipse, ao passo que
a fidelidade a si mesmo no cumprimento da palavra dada marca o
afastamento extremo entre a permanéncia do si e a do mesmo,
comprovando plenamente, portanto, a irredutibilidade reciproca das
duas probleméticas. [...] a polaridade que vou prescrutar sugere uma
intervencdo da identidade narrativa na constituicdo conceitual da
identidade pessoal, ao modo de uma medianidade especifica entre o
polo do carater, em que idem e ipse tendem a coincidir, e o0 polo da
manutencdo de si mesmo, em que a ipseidade se desvencilha da
mesmidade (RICOEUR, 2014, p. 118, grifos do autor).
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A palavra cumprida, para Ricoeur, é a fidelidade a palavra dada; em outras
palavras, “ainda que meu desejo mude, ainda que eu mude de opinido ou inclinagao,
‘manterei” (RICOEUR, 2014, p. 125); pois, segundo o filésofo, a persisténcia do
carater e a perseveranca da fidelidade a palavra dada sdo duas coisas em separado.
Para o autor, essa Ultima esté relacionada ao dominio da ética:

0 cumprimento da palavra dada nédo precisa ser posto no horizonte do
ser-para-a-morte. Basta-se a si mesma a justificacdo propriamente
ética de promessa, que se pode extrair da obrigacdo de salvaguardar
a instituicdo da linguagem e de responder a confianga que o outro tem
em minha fidelidade. Essa justificacdo ética, tomada como tal,
desenrola suas proprias implicacbes temporais, a saber, uma
modalidade de permanéncia no tempo capaz de ser polarmente
oposta a do carater (RICOEUR, 2014, p. 125).

Ricoeur, no entanto, reconhece que o “cumprimento da promessa” constitui “um
desafio ao tempo, uma negag¢do da mudanga” (RICOEUR, 2014, p. 125), mudanca
essa que é uma constante no proprio conceito de identidade por ele postulado. Nesse
sentido, Margarida La Rocque oferece um exemplo concreto do desafio apontado por
Ricoeur. Com a passagem do tempo, a personagem ndo mantém fidelidade a pelo
menos trés “palavras dadas” centrais na narrativa: a lealdade ao marido, pois comete
adultério; a Roberval, porque passa a se relacionar com um dos tripulantes do navio;
a Juliana, pois Margarida entra com ela em conflito - primeiramente devido aos ciimes
em relacdo a Jodo Maria e depois em relagéao ao filho. Ainda que, conforme aponta
Ricoeur, “o cumprimento da palavra dada nao precisa ser posto no horizonte do ser-
para-a-morte” (RICOEUR, 2014, p. 125), mas da ética de uma promessa, é possivel
afirmar que Margarida néo é fiel as suas palavras dadas.

Essa questéo produz uma “confrontagdo entre a versdo narrativa e a versao
ética da ipseidade” (RICOEUR, 2014, p. 175). Isso porque, segundo Ricoeur, a
implicacdo ética da funcdo narrativa data desde o primeiro momento em que havia
unicamente sua forma oral. A propdsito do famoso ensaio de Walter Benjamin, O
narrador, Ricoeur afirma que ele nos lembra que “em sua forma mais primitiva, ainda
discernivel na epopeia e ja em vias de extingdo no romance, a arte de narrar € a arte
de trocar experiéncias” (RICOEUR, 2014, p. 175, grifo do autor). Tais experiéncias
séo entendidas por Benjamin, segundo a interpretacdo de Ricoeur, como um exercicio
popular da sabedoria pratica. E tal sabedoria comporta apreciacdes e avaliacdes e

‘na troca de experiéncias que a narrativa realiza, as acdes ndo deixam de ser
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aprovadas ou desaprovadas, e os agentes, de ser louvados ou censurados”
(RICOEUR, 2014, p. 175). Na narrativa literaria ndo sdo perdidas essas
determinacdes éticas. Nesse caso, porém, Ricoeur indica que nosso juizo moral real
€ suspenso pelo prazer em acompanhar o destino das personagens. A0 mesmo
tempo, no circuito irreal da ficgdo, sado exploradas

novas maneiras de valorar agbes e personagens. As experiéncias
intelectuais que fazemos no grande laboratorio do imaginario também
sdo exploracoes realizadas no reino do bem e do mal. Transvalorar ou
mesmo desvalorar ainda é valorar. O juizo moral ndo é abolido, mas é
submetido as variacdes imaginativas proprias da ficcdo (RICOEUR,
2014, p. 176).

Ricoeur ainda afirma que “Gracas a esses exercicios de valoragédo na dimensao
da ficcdo a narrativa pode afinal exercer sua funcdo de descoberta e também de
transformacdo em relagdo ao sentir e ao agir do leitor” (RICOEUR, 2014, p. 176).
Sendo assim, o fato de Margarida descumprir suas promessas - para manter a
nomenclatura ricoeuriana — é parte do que faz a narrativa se desenvolver e cabe no
que Ricoeur chama de “concordancia discordante”, o que, em ultima analise, € o que
move 0 romance e 0S seus personagens. Esse conceito surge quando o pensador
francés caracteriza identidade - em um plano da composicao do enredo e em termos
dindmicos - “pela concorréncia entre a exigéncia de concordancia e a admissao de
discordancias que, até o encerramento da narrativa, péem em perigo essa identidade”
(RICOEUR, 2014, p. 146-147). Por concordancia, o autor entende “o principio de
ordem que preside aquilo que Aristételes chama de ‘organizagdo dos fatos™
(RICOEUR, 2014, p. 147). Por outro lado, a discordancia seriam “os reveses que
fazem do enredo uma transformacao regrada, desde uma situacdo inicial até uma
situacao final” (RICOEUR, 2014, p. 147).

A partir disso, Ricoeur afirma que todas as composi¢des narrativas tém como
caracteristica a concordancia discordante, que pode ser definida pela no¢do de
sintese do heterogéneo. E o acontecimento narrativo “participa da estrutura instavel
de concordancia discordante, caracteristica do enredo; é fonte de discordancia,
quando surge, e fonte de concordancia porque faz a histéria avancar” (RICOEUR,
2014, p. 148). A narrativa, além de conferir iniciativa a personagem, que nada mais é
que “o poder de iniciar uma série de acontecimentos” (RICOEUR, 2014, p. 154),
também da ao narrador “o poder de determinar o comeco, o meio e o fim de uma agao”

(RICOEUR, 2014, p. 154). A partir disso, Ricoeur afirma: “Fazendo assim coincidir a
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iniciativa da personagem e o comeco da acéo, a narrativa satisfaz a tese sem infringir
a antitese” (RICOEUR, 2014, p. 154). Em consequéncia, da correlagao entre

acdo e personagem da narrativa resulta uma dialética interna a
personagem, que € o exato corolario da dialética entre concordancia
e discordancia desenvolvida pelo enredo da acdo. A dialética consiste
em que segundo a linha de concordancia, a personagem haure
singularidade da unidade de sua vida considerada como a totalidade
temporal, também singular, que a distingue de qualquer outra.
Segundo a linha de discordancia, essa totalidade temporal é
ameacada pelo efeito de ruptura dos acontecimentos imprevisiveis
gue a pontuam (encontros, acidentes etc.); a sintese concordante-
discordante faz que a contingéncia do acontecimento contribua para a
necessidade de algum modo retroativa da histéria de uma vida, a qual
se iguala a identidade da personagem. Assim, 0 acaso é transmudado
em destino. E a identidade da personagem que se pode dizer parte do
enredo s6 se deixa compreender sob o signo dessa dialética
(RICOEUR, 2014, p. 154-155).

No romance em questdo é possivel observar pelo menos duas instancias da
personagem. A primeira delas € a continuidade do interesse de Margarida pelo
desconhecido e pelo aventuroso, que se manifesta desde a sua infancia - quando
ouvia as historias lidas por Juliana - até a idade adulta - quando escolhe o aventureiro
Cristiano como marido e quando 0 usa como pretexto para embarcar em uma
expedicdo maritima. Diretamente relacionado a isso, esta outra caracteristica continua
de Margarida: a sua personalidade desafiadora. Essa se apresenta em um primeiro
momento no fato de a protagonista ndo temer a profecia feita antes do seu
nascimento: “tendo nascido sob tdo tremenda profecia, e dela sabedora logo em
crianga, nem por isso deixei de ser uma rapariga alegre, faceira como poucas” (p. 16).
Mais adiante, ela ainda afirma: “Nao pensava na tremenda profecia de minha tia” (p.
19). Posteriormente, em pelo menos quatro passagens had mencdes diretas a
“‘desafio”, sendo trés delas relacionadas a Jodo Maria: quando ele a informa que a
tripulacéo fazia comentarios maliciosos sobre a convivéncia dos dois e ela o desafia
a permanecer em sua companhia; quando ela assume uma postura desafiadora e
provocativa ao lhe exigir um beijo, pouco antes de serem descobertos por Roberval;
guando ela imagina que Jodo Maria ira justificar-se ao capitdo do navio afirmando ser
ela a unica culpada pelo adultério, pois 0 seduzira e desafiara. Essas constatacdes
podem inclusive indicar que parte do interesse em Joao Maria foi motivado justamente
pelo carater desautorizado que o relacionamento dos dois teria, pois esse nao era

permitido tanto por ela ser casada, quanto pela proibicdo de Roberval de haver no
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navio algum relacionamento entre seus tripulantes e uma mulher, qualquer que fosse.
A ultima mencdo direta a desafio, se d4, por fim, quando Juliana ameaca suicidar-se
e Margarida desafia o seu préprio medo — como a prépria afirma -, dizendo a aia: “Que
me importa tua morte, depois do que fizeste?” (p. 102).

A segunda instancia, por outro lado, € a mudanca constante de Margarida —
responsavel pelo desenvolvimento de sua identidade ao longo do tempo - que implica
inclusive no descumprimento de suas palavras dadas, conforme ja foi exposto. E o
que integra essas duas instancias — a continuidade e a mudanca — é a narrativa. E na
dimensédo temporal da narrativa que se encontram conciliadas continuidade e
descontinuidade (RIBEIRO NETO, 2006), o que possibilita reconhecer uma mesma
personagem na bela jovem por todos admirada no comeco do romance e na velha,
coberta apenas por farrapos de peles de animais, confundida com uma bruxa pelos

pescadores que a resgatam ao fim da histéria. Sobre isso, Ricoeur ainda afirma:

o modelo especifico de conexdo entre acontecimentos, constituido
pela composicdo do enredo, possibilita integrar na permanéncia no
tempo 0 que parece ser seu contrario sob o regime da identidade
mesmidade, a saber, a diversidade, a Vvariabilidade, a
descontinuidade, a instabilidade [..] a composicdo do enredo,
transposta da agéo para os personagens da narrativa, engendra a
dialética da personagem que é expressamente uma dialética entre
mesmidade e ipseidade (RICOEUR, 2014, p. 146).

Considerando a temporalidade da narrativa, séo significativos dois momentos,
proximos ao fim do romance, em que ha uma breve suspensao temporal: apds a morte
de Jodo Maria, Margarida vagueia pela ilha por ndo se sabe quantos dias, e ndo tem
lembranca do que fez, apenas de que esteve em contato com os seres da ilha; mais
adiante, mortos Juliana e Jodozinho, Margarida entrega-se ao abandono e deixa-se
possuir pelos espiritos da ilha. Quando retoma a consciéncia ndo lembra o que
aconteceu ou quanto tempo se passou. Logo, suspenso o tempo, também é
suspendida a narrativa. A identidade de Margarida, assim, € produzida quando ela
narra, mas ndo soé: ela, além de narrar os fatos passados, tece comentarios
direcionados ao padre para melhor explicar sua histéria. A presenca desses
comentarios € fundamental para a construcdo de sua identidade narrativa; exemplo
disso sdo as passagens anteriormente citadas em que a protagonista explica ao padre
porque o escolheu como ouvinte de sua histdria — “Confio em que ndo me havereis

por mentirosa, e sedenta de ofuscar os outros com minhas narrativas (p. 15)”, ou nas
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varias passagens em que sdo justamente tais comentarios 0s responsaveis por
apresentar a disputa entre culpa e auséncia de arrependimento, ocasionando parte
da ambiguidade presente tanto na protagonista quanto no romance. Também € em
um desses comentarios que Margarida admite ndo amar o marido e usar a
preocupacao com ele somente como pretexto para viagem, como ja exposto:

Se vos abro meu coragéo, meu padre, devo dizer que, realmente, ndo
amava meu esposo. Procurava-o sim, ia ao fim do mundo a sua
procura, mas agia bem mais como que movida misteriosamente, que
por amor a meu marido. Era como se alguém mandasse e eu
obedecesse... (p. 22).

Ricoeur defende a tese de que a personagem, ente responsavel por executar
a acao na narrativa, tem sua identidade

compreendida por transferéncia para ela da operacdo de composicéo
do enredo antes aplicada a agcéo narrada; a personagem, digamos, €
composta em enredo [...] na histéria narrada, com seus caracteres de
unidade, articulacéo interna e completude, conferidos pela operagdo
de composi¢cdo do enredo, que a personagem conserva ao longo de
toda a histéria uma identidade correlativa a da propria historia
(RICOEUR, 2014, p. 149).

Ao fim do romance, a identidade da protagonista, mimese da prépria historia,
se mostra como ambigua, invulgar, incompleta, o que se manifesta na personagem,
por exemplo, em seu destino dubio, por estar em um convento — conforme sera
abordado mais adiante -, e na narrativa, pela presenca dos seres e acontecimentos
estranhos que trazem consigo a possibilidade de multiplas interpretacdes. Além disso,
h&a um obscurecimento gradual no romance que é reflexo direto do desenvolvimento
da personagem. Isso é bastante evidente nos momentos finais quando, em alguns
trechos, surgem sentimentos e descricdes morbidas e repulsivas: “Desejo de nada
ser, desejo de morte. Eu me via no fundo de uma cova, e 0s vermes brancos, pretos,
cinzentos, ferruginosos, passeavam por meu corpo. Estava num caixdo? Era eu a
carne podre nos cochos, que eles devoravam?” (p. 118). Também é exemplo desse
obscurecimento a transformacdo da jovem delicada inicial em um individuo
profundamente hostil — hostilidade, essa, parte do que pode ser considerado um
processo gradativo de animalizagdo da personagem. No ja citado ensaio sobre a obra
em prosa de Dinah, Malcolm Silverman compara as acdes de Margarida e da lebre
Filho: “Ele [Filho] é a voz da razao e da racionalidade, em oposicdo ao comportamento

progressivamente bestial de Margarida. Paradoxalmente, Filho se torna mais humano
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a medida que ela mais e mais se animaliza” (SILVERMAN, 1981, p. 48). A
animalizacdo da personagem, assim, se d& pela perda da razdo, o que se manifesta
tanto pelas alucinacdes - quando se comunica com os seres da ilha — quanto pelas
acusacOes injustas dirigidas a Juliana, por exemplo. Ao mesmo tempo, a conduta
adotada por Margarida também indica a progressiva bestialidade em suas acdes,
referida por Silverman. Em um primeiro momento, ela corta o corddo umbilical que a
unia ao filho com os proprios dentes, conforme ja foi mencionado. Na parte final do
romance, quando a protagonista se encontra sozinha na ilha, ela passa a alimentar-
se de raizes cruas:

E, quando um dia, punha a pedra a aquecer no braseiro, para amornar
a agua da “sopa” de raizes, eu me perguntei: Para que isso? Talvez
cruas nem sejam de mau paladar. Ndo eram mesmo. Meu estado de
abandono se alegrou com isso. Trinquei-as, pensando: “Agora que me
importa que se tenham os cochos cobertos de vermes imundos! Tenho
comida no bom e no mau tempo. N&o é esta nem boa, nem ma. E
alimento!” (p. 117).

O alimento passa a cumprir mera fungdo de sustento para sobrevivéncia,
aproximando Margarida do comportamento animalesco e, simultaneamente,
afastando-a da personagem feminina estereotipica. Um pouco mais adiante da
narrativa, tal comportamento intensifica-se, atingindo o apice quando a protagonista
luta com um animal para proteger o tamulo do filho:

Atirei-me entdo sobre a fera, cega de 6dio, dominada por nova furia.
Exalava sua boca um cheiro de podriddo. Seus pelos cortavam. Uni-
me a seu corpo, gritando, gritando, e rolamos juntas um grande tempo,
engquanto um soérdido gozo experimentava eu, vindo de satisfeita
sanha da raiva (p. 123).

A luta com a fera, em vez de medo, lhe gera gozo, prazer, o que contradiz a
imagem da mulher como fragil e destituida de coragem. Essa passagem, ainda, se da
nas Ultimas paginas do romance, pouco antes de Margarida ser encontrada pelos
pescadores. Margarida recupera sua condicdo humana, pode-se afirmar, quando se
pde em contato com outras pessoas, primeiramente com aqueles que a resgatam da
ilha e posteriormente, e principalmente, com o padre a quem narra sua histéria. Ou
mais do que isso: ela, sendo mulher, reitera a sua humanidade ao por em narrativa a
propria vida. Ela ndo mais € o outro, o desvio da norma, o néo universal (BEAUVOIR,
2016b). Ela € mulher-sujeito, humana. Essa constatacdo também pode ser

relacionada ao postulado por Ricoeur em Tempo e narrativa: o tempo torna-se
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humano quando é posto em narracéo. Pois, reafirmo, ainda que Margarida, ao narrar
sua vida ao padre, esteja em busca da compreensdo da propria historia, essa néo
pode ser totalmente apreendida porque a identidade narrativa, como expressao de um
si mesmo, e agente responsavel por uma acgao, responde a pergunta “quem sou eu?”.
Contudo, deixa um vazio quando interrogada sobre “o que sou eu?” (HENRIQUES,
2013). Ao fim do romance, a constatagcédo de uma identidade inacabada e inexata pode
também ser associada ao apontado por Butler sobre a impossibilidade de se
estabelecer uma unidade para uma identidade feminina.

Seria errado supor de antemao a existéncia de uma categoria de
“‘mulheres” que apenas necessitasse ser preenchida com os varios
componentes de raga, classe, idade, etnia e sexualidade para tornar-
se completa. A hipétese de sua incompletude essencial permite a
categoria servir permanentemente como espacgo disponivel para os
significados contestados. A incompletude por definicAo dessa
categoria poderd, assim, vir a servir como um ideal normativo, livre de
qualquer forca coercitiva. [...] Ndo implica a “unidade” uma norma
excludente de solidariedade no ambito da identidade, excluindo a
possibilidade de um conjunto de ac¢des que rompam as proprias
fronteiras dos conceitos de identidade, ou que busquem precisamente
efetuar essa ruptura como um objetivo politico explicito? (BUTLER,
2017, p. 40-41).

Ainda que a filésofa desenvolva uma reflexdo em torno da identidade feminina
de uma maneira geral, e ndo voltada especificamente a um individuo, podemos
relacionar suas afirmacdes com Margarida, assim como a outras personagens. Pois a
contestagao dos significados e a incompletude do que seria uma “mulher” tem como
uma de suas consequéncias a contestacao das representagcdes femininas nas artes,
incluindo a literatura. Segundo Schmidt (2017b), a representacdo da personagem
feminina normalmente oscila entre dois polos. Em um deles esta a mulher-deusa,
“‘materializagdo do espirito feminino, o catalisador das for¢cas da natureza que irradia
o poder dos grandes mitos femininos do mundo classico” (SCHMIDT, 2017b, p. 41).
A mulher-deusa € uma sintese das deusas dos céus, da protetora dos alimentos, da
deusa do amor, da caca e dos espiritos subterraneos. Ela é uma donzela bela e
misteriosa que serve a inspiracao dos poetas ou uma mae terna e esposa assexuada,
- submissa ao marido - e tem seu destino no ambiente domestico. Ela é Beatriz, Laura,
Dulcineia, Penélope, Maria, Grizelda e também a mulher “natural” do Emilio de
Rosseau (SCHMIDT, 2017b). No lado oposto da mulher-deusa, esta a mulher-

demodnio; essa € “a encarnagcdo do sexo e da paixao por exceléncia e, portanto, a
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origem dos males que afligem o corpo dos homens e assolam seus espiritos”
(SCHMIDT, 2017b, p. 42). Todas as mulheres-demdnio sdo construidas a partir “de
conviccoes religiosas e éticas de carater patriarcal segundo as quais o estigma do
sexo como desejo e prazer define a mulher como instinto desenfreado, repositorio do
mal que ameaca a estabilidade e a racionalidade do mundo dos homens” (SCHMIDT,
2017b, p. 42). O elenco dessas estereotipadas mulheres-deménio é imenso: Eva,
Circe, Fedra, Ana Karenina, Emma Bovary, Molly Bloom (SCHMIDT, 2017b).

Em outras palavras, a representacdo da mulher na literatura esta sempre, de
uma maneira ou outra, ligada a sua funcdo sexual: ou ela € a mae santificada
procriadora ou a pecadora luxuriosa. A autora conclui a partir disso que essas imagens
opostas, a “positiva” e a “negativa”, “estdo em descompasso com o ritmo de nosso
desenvolvimento cultural e intelectual e, paradoxalmente, permanecem as mesmas
ao longo da tradi¢ao literaria” (SCHMIDT, 2017b, p. 43). O fato de Margarida La
Rocque nédo estar em nenhum dos dois polos apontados por Schmidt como a
representacdo usual da mulher na literatura, indica a subversdo e a superacao —
mesmo que ndo total — das restricbes que esses mesmos polos impdem, se
enquadrando, assim, como uma obra que traz a ruptura com o prototipo de
personagem feminina, principalmente quando € considerado o momento de sua
producao.

Ao abordar Margarida La Rocque, fica em evidéncia uma identidade narrativa
relevadora de uma personagem em constante elaboracdo de si mesma e ao mesmo
tempo indissociavel de seu permanente fascinio pelo desconhecido e pelo aventuroso,
representados pelos personagens dos romances de cavalaria que a encantavam — e
gue também se apresentam a ela nas figuras de Jodo Maria e Roberval — ou mesmo
pelas “novas terras”. Essa caracteristica também é exposta numa afirmacdo do
personagem Joao Maria, em um dialogo com Margarida. Apos ele falar sobre o
sofrimento que a permanéncia na ilha causa a si, Margarida diz: “- Nao exageres tuas
penas. Se sofres, também sofro, por ti, por mim e por nosso filho” (p. 73). O
personagem, entdo, responde de forma inesperada: “Entdo Jodao Maria riu excitado.
Através de suas palavras cortavam setas: - Mulher.... Margarida... — corrigiu. — Tao
bem te plantaste aqui que estas frutificando. Tua natureza desmente as palavras que
proferes! (p. 73, grifo meu). Jodo Maria refere-se a gravidez de Margarida, a sua

“frutificacao”, para justificar o quanto aquele ambiente parece ser apropriado a ela, a
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sua “natureza”. Natureza essa que, segundo o0 que pode ser subentendido em sua
fala, é ligada ao mistério, ao desconhecido — aquilo que a estada na ilha lhes
representa. Logo, esse tipo de interesse € essencial para a construcao identitaria da
personagem, na qual o aventuresco e 0 misterioso — e o seu carater desafiador -
mostram-se como elementos fundamentais.

Esses aspectos afastam a conexdo (imposta) entre o feminino e a esfera
unicamente doméstica — imposi¢ao transcorrida fora da literatura, mas reproduzida
por essa. Beauvoir afirma que é abundante o tema da casa na literatura, cantando-se
toda a sua poesia e as suas virtudes: “fidelidade ao passado, paciéncia, economia,
previdéncia, amor a familia, ao solo natal etc.” (BEAUVOIR, 20164, p. 219). Somado
a isso, a autora aponta que € frequente que tais virtudes sejam cantadas pelas
mulheres, “porque sua tarefa consiste em assegurar a felicidade do grupo familiar; seu
papel, como no tempo em que a domina tinha assento no atrio, é ser ‘dona de casa”
(BEAUVOIR, 2016a, p. 219, grifo da autora). Beauvoir, ainda, referindo-se a mulher
casada, afirma:

Sua atitude em relacédo ao lar € comandada por essa mesma dialética
gue define geralmente sua condicdo: ela possui tornando-se uma
presa, liberta-se abdicando; renunciando ao mundo ela quer
conquistar um mundo. Ndo é sem se lamentar que ela fecha atras de
si as portas do lar; moga, tinha toda a terra por patria, as florestas lhe
pertenciam. Agora, acha-se confinada num estreito espaco; a
Natureza reduz-se as dimensBes de um vaso de geranios; muros
barram o horizonte (BEAUVOIR, 20164, p. 219-220).

El6dia Xavier, em A casa na ficcdo de autoria feminina (2012), propde
diferentes classificacées para a casa na literatura escrita por mulheres: casa fortaleza,
casa couraga, casa relicario, dentre outras. O primeiro espaco em que Margarida
transita — a casa dos pais — € 0 que, segundo a autora, pode ser chamado de “casa
lar”, lugar da familia, que carrega um conjunto de elementos positivos (XAVIER, 2012);
no caso da Margarida, ainda que 0 espaco nao seja descrito, € de onde vem a
recordacdo da bondade dos pais, dos cuidados dirigidos a si, das histérias contadas
pela aia Juliana. Isso € demonstrando quando Margarida, ap0s narrar as lembrancas
dessa casa ao padre, afirma: “Oh, tempos queridos da minha felicidade!” (p. 16). Essa
primeira casa vai ao encontro da simbologia que liga esse espaco ao feminino, “com
sentido de refugio, de mée, de protecdo, de seio maternal” (CHEVALIER;
GHEERBRANT, 1991, p. 197). Na casa dos pais, Margarida era a jovem
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frequentadora da igreja, mimada pela familia e que ndo conhecia além dos limites de
sua aldeia. No entanto, ndo lhe agradavam os mogos do vilarejo que a ela propunham
casamento, pois “Achava-os todos broncos e pesados. Tomavam muita sopa, bebiam
muito vinho, e ndo sabiam dizer palavras bonitas as damas. Muitos deles, ricos donos
de grandes e fartos celeiros, economizavam na roupa, e andavam com botas
rasgadas” (p. 16). O viajante Cristiano, quando surge, ndo difere em muito desses
mocos, conforme se observa na descricao feita por Margarida: nao era bonito, tinha
dentes estragados, usava roupas inapropriadamente largas e falava de maneira
arrogante e autoritaria. O que acaba por conquistar Margarida, reitero, sdo apenas
suas narrativas de viagem sobre “paises extraordinarios”.

Com o casamento, Margarida desloca-se para um segundo espaco: a casa do
marido que viria a ser a sua propria. Ainda em A casa na ficcdo de autoria feminina,
Xavier, ao referir-se a analise realizada por Gaston Bachelard em A poética do espaco,
aponta que o autor, tendo trabalhado somente com obras de autoria masculina,
qualifica a casa como um espaco de felicidade e pertencimento. Porém, segundo
Xavier, na literatura escrita por mulheres isso comumente manifesta-se de maneira
distinta: “ela [a casa] pode ter uma conotagdo negativa, como um espacgo fechado,
gue protege e cerceia a liberdade. Deixa de ser ninho, para ser jaula” (XAVIER, 2012,
p. 163). Para Zinani (2006), o império doméstico, responsavel por vincular a
personalidade da mulher a “rainha do lar”, é o lugar em que

se desenvolve a cultura da opressédo feminina que se explicita através
da maneira como as mulheres julgam a si mesmas e sao julgadas
pelos maridos, ja que o confinamento inviabiliza o desenvolvimento
pessoal e social que precisa da interacdo entre interior e exterior como
espacos dialéticos complementares (ZINANI, 2006, p. 100).

Margarida, apesar de, depois do casamento, levar uma vida confortavel em um
luxuoso sobrado em Paris, sente-se infeliz e entediada. Se num primeiro momento ela
€ tomada por um deslumbramento, tanto com a capital francesa e seus habitantes
guanto com a riqgueza com que o marido mobiliara a casa, num segundo momento a
nova vida e a casa sao sindbnimos de enclausuramento e enfado. O verdo da capital
francesa experenciado pela protagonista também é motivo de desprazer: ela dorme
mal devido ao barulho causado pelas pessoas que ficam nas ruas e tabernas até tarde
devido ao calor extremo. Enquanto isso, ela propria ndo pode sair, impedida pelo

marido, conforme passagem anteriormente citada:
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Proibi-me [Cristiano] de sair a rua, mesmo acompanhada de Juliana.
Podeis crer, Padre. Fiquei assustada, quando, certa vez, tendo
desobedecido, ele descobriu, e fez estrondar a sua voz raivosa. Muito
tempo depois, foi que verifiquei que ele havia passada uma substancia
branca na sola de minhas sandalias mais bonitas, aquelas reservadas
para os passeios em sua companhia. Eu gastara a fragil camada de
tintura! (p. 19).

A casa, assim, torna-se sinbnimo de aprisionamento - e esse comportamento
do marido € uma das justificativas dadas por Margarida para ter cometido adultério.
Esse segundo momento, ainda, € quando a personagem tem suas expectativas
frustradas devido ao descumprimento da promessa de Cristiano de leva-la em suas
viagens. Essa frustracdo € o que em parte a leva a sequéncia de desobediéncia —
obediéncia — desobediéncia ao marido quanto a proibicdo de que ela saisse de casa
durante as suas auséncias. Tal sequéncia € 0 momento a partir do qual Margarida de
fato assume o comando de seu destino — atitude que ja se manifestara no espaco
anterior - na casa da familia, quando ela pode escolher o marido — mas somente até
certo ponto, pois caso ndo houvesse aprovacéao do pai ela ndo prosseguiria. Como ja
foi exposto, ela admite ao padre que o amor ao marido foi apenas pretexto para a
viagem. Ao mesmo tempo, porém, ela afirma que ndo sabe que forca era aquela que
a motivava:

Era como se alguém mandasse e eu obedecesse... Direis: no fundo,
paixdo da aventura... Eu vos pergunto: sinceramente, acreditais que
uma jovem tao delicada, com suas faces palidas, em que o sol ndo
tocava, se dispusesse a tdo perigosa viagem, por gosto de aventura?
Acaso néao teria recuado no seu desejo de matar a curiosidade, diante
dos mil perigos que lhe ofereciam? [...] Certamente eu fora atraida...
Nem eu mesma poderia explicar como me achava ali — sen&o por outra
forca, que ndo a minha... (p. 22-23, grifo meu).

O trecho grifado, além de conter uma certa dose de ironia — pois o interesse de
Margarida pelo aventuresco é bastante 6bvio — pode ser lido como mais uma tentativa
da protagonista de se eximir de qualquer responsabilidade quanto a tudo que ocorreu.
E, além disso, o desconhecido que nela exerce uma forca mandatéria pode ser
entendido como a profecia apresentada no inicio do romance e a inexorabilidade da
mesma: Margarida coloca-se como vitima de seu destino, reitero. Porém, ao mesmo
tempo que ela assume esse papel de vitima, coloca-se em uma posi¢cdo de

protagonismo na prépria histéria quando comete a ultima desobediéncia ao marido: a
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saida de casa para encontrar Roberval que a levaria a integrar a viagem maritima. E
isso a conduz ao terceiro espacgo de sua trajetoria: o navio.

Segundo Chevalier e Gheerbrant (1991), a barca — neste caso, 0 navio —
simboliza a viagem, a travessia, que é realizada tanto por vivos quanto por mortos. Os
autores citam a afirmagdo de Gaston Bachelard de que a primeira e unicamente
verdadeira viagem é a morte, e que a presenca da barca dos mortos é responsavel
por despertar a consciéncia dos erros, logo a barca da figura mitolégica de Caronte?®
€ sempre destinada ao inferno, nunca a felicidade. Assim sendo, a barca de Caronte
traz em si a simbologia da impossibilidade de destruicdo da infelicidade humana.
Nesse sentido, Roberval, com suas atitudes tirdnicas — e destituido da capacidade de
perdao -, pode ser ligado a Caronte: o navio de sua propriedade € aguele que conduz
Margarida ao inferno, ao mundo subterraneo, a llha do Demoénios. Apesar disso,
durante sua permanéncia no navio, € quando Margarida comeca a sentir-se livre, e
esse sentimento Ihe surge no momento em que se apresenta a possibilidade de o
marido estar morto; apOs narrar seus primeiros contatos e o surgimento do interesse
em Joao Maria, Margarida afirma: “Talvez estivesse livre, Talvez Cristiano ja houvesse
morrido de febres. [...] Viajava para procurar meu esposo — e ja aceitava, com toda a
naturalidade, a suposi¢céo de estar vilva, e livre, portanto, de me agradar de qualquer
homem” (p. 29). Desse modo, a possivel morte do marido € entendida como liberdade.
Mesmo que o senso de liberdade aqui seja relativo a expectativa de se relacionar com
outro homem, ao se recuperar 0s acontecimentos da vida de casada da protagonista
— 0 cerceamento do seu deslocamento, inclusive dentro da propria casa — tal senso
se expande para uma esfera geral que engloba todas outras possibilidades de
escolhas, incluindo as de ir e vir.

Outro ponto importante que se da no espaco do navio € a transformacao de
Margarida de ouvinte em narradora de histérias. Em um primeiro momento da viagem,
ela e Juliana eram apartadas do convivio com a tripulacdo e passavam os dias
basicamente no quarto destinado a ambas: “Dias incontaveis desfilaram. Cansei-me
de fazer e desfazer minhas trancas, de untar meu pescoco, de mirar-me ao espelho,

de ouvir Juliana ler. Havia certas passagens dos romances de cavalaria que eu ja

20 Caronte, na mitologia grega, € um génio do mundo infernal incumbido de levar em seu barco as
almas até a outra margem do rio dos mortos. Sua barca funebre é por ele dirigida, mas quem rema
sdo as almas. Ele é tiranico e brutal para com elas, agindo de maneira despoética. Caronte é
representado algumas vezes como um deménio alado e, a partir disso, se conclui ser o “deménio
da morte” que leva quem esta a morrer ao mundo subterraneo (GRIMAL, [19927]).
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sabia de cor’ (p. 24). Passado algum tempo, a circulacdo das duas mulheres é

alterada no navio:

esgotados todos os seus [de Roberval] recursos de agitacao, resolveu
modificar suas proprias ordens, e nos trouxe, a mim e a Juliana, para
seu convivio, em determinadas horas. [...]. Aquele que me havia
contado o tremendo caso da velha abandonada na ilha solitaria, com
seu carater perigoso, ja agora mudava inteiramente, e exigia a minha
presenca nos seus compartimentos. Disse-lhe que sabia cantar, e ele
chamou um rapaz para que me acompanhasse. [...] Cantei doces
cantigas da aldeia, cantigas de mulheres que fiam, ou embalam os
filhos nos seus bergcos de madeira. Quando terminei, Roberval
chamou-me para jogar (p. 25).

Pouco mais adiante, Margarida assume o papel de contadora de historias -

conforme passagem a seguir, que reproduzo integralmente dada a sua relevancia:

Pedi a Juliana, em presenca de Roberval:

- Lede, minha boa aia, para que o tempo se torna mais leve, uma de
vossas belas histérias.

- Sabes de cor, quase todas elas. Ja ndo sou moga, e a voz cansada
diminui 0 encanto da leitura. Permiti, Senhora, lembrar que havera
mais prazer a todos, se recitardes tédo belas aventuras.

Roberval apressou-me:

- Se sabeis contar lendas e romances, tdo bem quanto jogais e cantais,
podeis comecar; estamos fatigados e sem nenhuma distragéo!
Filtrava pela sala o vago clardo de um crepusculo interminavel. Senti
sobre minha pessoa o olhar curioso de quantos ali estavam. O Gago
se encostava a parede, Jodo Maria sentava-se a uma banqueta, tendo
ao lado, pousado, o seu alaude. Roberval se colocava em minha
frente, na sua alta cadeira. Juliana encorajou-me com um olhar.
Comecei uma historia.

- Mais alto! — gritou Roberval.

Elevei minha voz. Jodo Maria fitava-me com interesse crescente. Ja
ele tomava de seu alaude, improvisando doces sons que amenizavam
a minha voz. Era quase um sussurro, um vago marulhar de alegre
regato... Se eu chegava num ponto onde a memoria fraquejava,
inventava uma passagem. A medida que avangava na histéria, ia-me
pondo mais ousada (p. 27-28).

Margarida torna-se duplamente narradora e/ou criadora de suas histérias:

quando narra sua trajetdria ao padre e nas narracdes a tripulacdo do navio. Esse

trecho também revela uma aproximacao entre Margarida e a figura de Sherazade: tal

qual a contadora de histérias d’As mil e uma noites, suas narrativas iniciadas ao

crepusculo séo elementos de troca e seducéo — tanto em relacdo a Roberval quanto

ao proprio Jodo Maria, que mais tarde lhe procura pedindo seus livros emprestados,

afirmando “Cativo fiquei de tao belas histérias” (p. 28) — ou mesmo ainda em relagéo

ao padre, a quem ela, apesar de afirmar ndo estar em busca de uma confisséo, por
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meio de sua narrativa tenta justificar suas agdes e, pode-se concluir, se isentar de
responsabilidades. Além disso, esse trecho mimetiza a narracdo do romance como
um todo ao descrever duas situacdes que a ele também se aplicam. Na primeira delas,
Margarida deixa entrever que sua memoria as vezes falhava quando ela contava as
historias. Visto que ela é a narradora nas duas diferentes circunstancias — quando
narra a sua vida ao padre e quando narra os romances de cavalaria a tripulacdo do
navio — a criacdo em momentos de lapsos de memoria pode estar presente em ambas.
A segunda situacdo apresenta-se na afirmacéo final — “A medida que avancava na
histéria, ia-me pondo mais ousada” (p. 27-28) — 0 que também acontece no romance:
a jovem que era protegida até mesmo dos raios mais fortes do sol, ao longo da
narrativa, pouco a pouco, transforma-se em um ser até mesmo capaz de entrar em
lutas corporais com feras selvagens.

Diretamente relacionado a isso, estd o fato da manifestacdo, com o
desenvolvimento do romance, do que pode ser entendido como a descoberta do
prazer sexual por parte da protagonista. Logo ap0s o casamento, S0 escassos e
pouco desenvolvidos os trechos em que ela se refere ao marido, o que a prépria
Margarida confirma: “E curioso que, recém-casada como eu era, os fatos menos
importantes para mim eram relacionados com a minha intimidade de esposa...” (p.
18). Pouco a diante, ela explica: “Cristiano era um amante ardente, mas reservava
poucos momentos para suas expansodes” (p. 19). Sobre ela prépria, seus sentimentos
e sensacdes, nada € dito — s6 0 marido € caracterizado, € mesmo assim sem muitos
detalhes. Porém, quando narra seus primeiros encontros com Jodo Maria isso se
modifica:

Passara de mulher virtuosa a pecadora, e — perdoai-me, Senhor meu
Deus! — ndo desgostava da minha nova condi¢cdo, nem a julgava
humilhante! O frio da noite ndo era frio para nés, o vento néo era rude.
Era mulher ja feita, quando me abrigaram os bragos de Jodo Maria.
Mas muito me foi revelado, entdo! E, ja deitada em meu leito, ouvindo
o ressonar de Juliana, estava tdo embebida de alegria, que ndo queria
dormir, com medo de perdé-la, no sono! [...] Entrecortada de suspiros,
de beijos, cada noite a conversa de prolongava mais. E quando digo
conversa, serd com 0 mesmo intuito que ja manifestei: o de nao faltar
com o devido respeito a um ministro de Deus (p. 30, grifo meu).

Ainda que essa questdo nao seja explorada com mais profundidade, hd uma
comprovada distingdo quando a narrativa se refere ao relacionamento com o amante,

0 que vai se desenvolvendo conforme também avanga o romance. Nessa passagem,
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também, ao afirmar ao padre que a condi¢cado de pecadora ndo a desagradava, mais
uma vez € acentuada a percepc¢do de auséncia de arrependimento na protagonista.
Ademais, como fica evidente, a narragcdo dos encontros com Jodo Maria € sempre
seguida de algum comentario indicativo de que detalhes sdo omitidos em respeito ao
padre - como a frase grifada do trecho reproduzido - ou de algum tipo pedido de
desculpas — como acontece mais adiante, em “Fomos mais uma vez um do outro —
com perdéao de vos, meu bom Padre — e com tal liberdade, como se féssemos marido
e mulher, e estivéssemos em nosso leito” (p. 49). Tal conduta pode ser compreendida
como um aumento de “ousadia” por parte de Margarida — o que ela propria afirma ter
acontecido em suas narracgdes a tripulagdo — que se manifesta igualmente quando ela
assume o papel de contadora de histérias no navio e quando relata sua vida ao padre.
Assim, reitero, no momento em que Margarida explica sua atuacdo ao narrar 0s
romances de cavalaria, fica entrevista também a sua atuacdo como narradora do
proprio romance.

Mais adiante, ainda no espaco do navio, Juliana descobre o relacionamento de
Margarida com Jodo Maria e passa a vigia-la; assim, novamente, a protagonista
encontra sua liberdade cerceada. Pouco depois, no entanto, Roberval flagra o casal
em um beijo, 0 que resulta no abandono na ilha como punicao. E € nesse espaco onde
se passa a maior parte do romance e onde também se ddo muitos dos acontecimentos
gue contribuem para desenvolvimento da construcao identitaria da protagonista. Isso
se da inclusive na relacdo entre ela e esse espaco; se num primeiro momento a ilha
Ihe causa grande medo, ao final do romance Margarida torna-se parte dela:

A noitinha, sentava-me a frente da cabana. Como a carne sem
cozinha-la. E a mesma fera, que parecia um cao peludo, surgiu, como
se viesse de tras da cabana. Postou-se, desviada, sentada nas patas
traseiras. Os passaros revoavam, passavam por minha cabecga. Senti
gue um pousava no meu ombro. Deixei-o ficar. A fera continuava a me
olhar. Com o movimento que depois fiz, foi-se a ave. O feio animal
fitava-me. Atirei-lhe um pedaco de carne. Nao a abocanhou. Mostrou-
me seus dentes, arregacando os beigos. E havia semelhanca de riso
humano em sua cara. Com a morte de Jodozinho, a ilha me revelou
seu ultimo segredo. Tornei-me agora de sua natureza. Antes havia
uma divisa, entre nos e os bichos. Agora j& nada havia. As aves de
Deus me tomavam como uma arvore movente, e aquela fera ndo me
gueria atacar (p. 111).

Também é sintoma de Margarida tornar-se parte da ilha a sua inser¢cdo num

fendbmeno que se repete nesse espaco: a formacdo de redemoinhos do qual
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participam animais e os seres estranhos. Na primeira vez em que ela o presencia, 0
susto causado antecipa o parto de seu filho. Na segunda vez, contudo, a prépria
Margarida nele se insere:

Saltando leve como uma pluma, eu me aproximei da voragem. No
centro, dela, sobre uma pedra, a mesma fera e crescida; seus pelos
maiores, seus dentes aumentados, dominando a torrente que girava
com violéncia, como um senhor entre servos. Acima das formas
vagas, dos cornos, das cabecas horrendas, das longas formas
brancas, havia um rodopiar de morcegos. Fiz parte da roda, nela cai e
me esvai, até quando me despejaram pelo areal afora, como atirada
pela propria for¢ca daquela cadeia (p. 121).

Segundo Chevalier e Gheerbrant (1991), o redemoinho, em razdo do seu
movimento helicoidal, simboliza uma evolucdo dirigida por forcas superiores nao
controladas pela forca humana. Ele pode significar tanto queda quanto ascenséo e,
por sua violéncia, caracteriza “uma extraordinaria intervencao no decurso das coisas”
(p. (CHEVALIER; GHEERBRANT, 1991, p. 773). Essa dupla significacdo do
redemoinho, “regressao irresistivel ou de progresso acelerado” (CHEVALIER;
GHEERBRANT, 1991, p. 773), é mais um dos aspectos que trazem ambiguidade a
narrativa e a personagem. Isso porque o fato de ela abandonar-se as forcas e seres
da ilha pode ser lido tanto como acao de alguém que desiste tanto como um entregar-
se e integrar-se como parte daquele espaco, pois da natureza de Margarida ele faz
parte devido ao seu carater justamente ambiguo, misterioso, povoado pelo
desconhecido — caracteristicas que ao mesmo tempo se alinham com e atraem a
protagonista.

Apesar de Margarida afirmar que esta num triste exilio, ela também conta que
a ilha era “terra dos encantos, se aqui vim conceber, parir, conhecer profundezas de
soliddo de alma, e ter a prova mais firme do amor de um cavaleiro. [...] Trago-vos
verdade ndo s6 do tempo, tocada, vivida, acontecida. Mas verdade que foi tdo minha”
(p. 78). Nesse sentido, esse espaco esta relacionado com a simbologia por exceléncia
da ilha: o centro espiritual primordial (CHEVALIER; GHEERBRANT, 1991). A ilha
desconhecida, um dos temas fundamentais da literatura, seria o refugio “onde a
consciéncia e a verdade se uniriam para escapar aos assédios do inconsciente: contra
0os embates das ondas o homem procura o socorro do rochedo” (CHEVALIER,;
GHEERBRANT, 1991, p. 502). Se essa afirmacédo for considerada, contudo,
Margarida mais uma vez se mostra contraditéria: a ilha foi o seu refugio, onde ela

viveu a sua verdade e experimentou 0s mais variados sentimentos, mas também foi
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onde os demonios da sua consciéncia — a lebre Filho, a Dama Verde, o Cabeleira - a
perseguiram e confrontaram.

E também na ilha que Margarida demonstra sua for¢a, desde o ponto inicial,
guando ela toma a iniciativa que viria a salvar Jodo Maria de um possivel afogamento,
até o instante em que é resgatada — altura em que j& ha algum tempo sobrevivia
sozinha ao ambiente hostil. Ademais, é nesse espacgo que se altera o relacionamento
entre Juliana e Margarida: de aia e protegida, numa relacédo que era bastante proxima
aguela entre méae e filha, elas passam a rivais, conforme ja foi exposto. Ao mesmo
tempo, a relagdo com o amante também muda. Logo que esse chega a ilha, e durante
a maior parte do periodo em que la se encontra, Margarida faz tudo para agrada-lo e
para ndo contraria-lo, num sentimento de devocéo cega motivado pelo fato dele ter
fugido do navio para encontra-la. Mas quando o filho nasce, ainda que esses
sentimentos permanecam, a situagcdo se altera: “Trés dias apos o nascimento de
Joaozinho — ainda continuava eu esperando por meu amante e Juliana. Contudo,
minha forca de querer ali a Jodo Maria havia diminuido, sendo passado de todo.
Possuia meu homenzinho, e era bem homem o meu filho” (p. 79).

Essa, alids, € uma questao significativa no romance: em todos 0s espacos onde
transita, apesar das suas declaradas caracteristicas de uma mulher que se mostra
como um sujeito — como alguém com um nivel expressivo de autonomia — sempre ha
pelo menos uma figura masculina que é central e referéncia para Margarida. Na casa
da familia tal figura era o pai; depois de casada, vai para a casa montada pelo marido;
no navio, Roberval e, posteriormente, Jodo Maria; na ilha, Jodo Maria e depois o filho,
Jodozinho; e, por fim, o padre no convento. Tal constatacdo € mais uma das que
demonstram as limitacbes da personagem ainda que essa se constitua
identitariamente como uma mulher-sujeito. O final de Margarida no convento — que se
apresenta ja no comeco da obra — é outro ponto ambiguo quanto a essa formacéao
identitaria. Isso porque o envio de mulheres a conventos era uma pratica aplicada no
século XVI a adulteras ou aquelas que néo se enquadravam nos papéis esperados ao
género feminino, como forma de controle da sexualidade. Segundo estudo de Leila
Mezan Algranti,

Enquanto ao Estado era possivel encontrar formas alternativas para
se desvencilhar das popula¢gdes masculinas indesejadas, as mulheres
restavam poucas oportunidades, a ndo ser o recolhimento forcado. No
imaginario da época, pobreza e miséria, (sic) levavam
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indiscutivelmente donzelas e vilvas a dissolucao dos costumes e em
Gltima instancia a prostituicdo (ALGRANTI, 1992, p. 51).

Ainda no mesmo estudo, a autora esclarece que

A prética do enclausuramento das mulheres leigas foi assim ampliada
frente as transformacbes sociais e mentais que convulsionaram a
Europa no inicio da Epoca Moderna. Ela atinge as mulheres pobres,
mendigas e prostitutas. Assume um carater punitivo contra as
infratoras, mas engloba também as representantes da nobreza e da
alta burguesia, pois a questdo nao esta restrita a de falta de trabalho,
ou aos perigos do aumento da criminalidade e da prostituigdo. A
necessidade de se prover mulheres de elite que ndo dispunham de
uma protecdo masculina, com um minimo de conforto e seguranca a
altura de seu status, acaba por leva-las as instituicbes de recluséo
(ALGRANTI, 1992, p. 52).

No romance néo é explicado, no entanto, se Margarida vai para o convento por
vontade propria ou ndo. Quando sobe a bordo do veleiro que a resgatou da ilha, o
dono da embarcagéao afirma “levo-te a terra abengoada, ao pais da Bretanha” (p. 126).
Os detalhes de sua chegada ao convento ndo sao expostos, e tampouco € esclarecida
se a passagem de Margarida pela instituicdo € temporaria ou permanente. Porém, a
protagonista estando maltrapilha e envelhecida, sem amparo da familia ou marido —
do qual ndo teve mais noticias — e sem recursos, o mais provavel é que o fim da
personagem seja associado aquele dado as mulheres em situacdo de pobreza,
conforme mencionado na pesquisa de Algranti. O seu destino entdo € carregado de
ambiguidades, pois ao mesmo tempo em que a narrativa deixa entrever que Margarida
recebeu o perdao divino, pois ela é a Unica dos exilados na ilha a salvar-se, sua
presenca em um convento também traz expostas outras possibilidades de sentido.
Por outro lado, Pinto (1990) afirma que os finais literarios em que as mulheres eram
(ou s@o) punidas, podem ganhar outras interpretacdes. Segundo a autora, esses finais
— dentre eles a morte, a loucura, o ostracismo — podem ser entendidos “‘como uma
forma de punicdo da mulher que tentou ir além dos limites sociais normalmente
aceitos, ou como a Unica forma de rejeicao desses mesmos limites” (PINTO, 1990, p.
18, grifo da autora). Em outras palavras, esses desfechos permitem ver nas narrativas
uma duplicidade, um carater ambiguo, pois 0 que a primeira vista constitui uma
punicdo de fundo moralizante, pode também representar a alternativa Unica de

libertacdo, pela qual a personagem optou (PINTO, 1990). Assim sendo, o desfecho
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do romance também pode ser entendido como o unico fim de liberdade possivel para
a personagem, dada a sua trajetoria e a identidade que para ela se constitui.

Ainda que o final seja carregado de ambiguidade, o deslocamento por
diferentes espacos — bem como as suas significacbes e simbologias - € de
fundamental importancia para a identidade narrativa que se constroi para Margarida.
Pois, além de os espacos repercutirem no desenvolvimento e na transformacgéo
identitaria continua que se da ao longo do tempo — posto em narrativa —, ha o
rompimento com o ambiente privado. E tal rompimento € motivado justamente pelo
cerceamento de sua liberdade, depois do casamento: Quando esté na casa do marido,
a propria personagem afirma que, apesar ter sido instalada com o luxo que desejava
e de nao lhe faltar dinheiro, se “sentia apreensiva, e, consultando meu coragao,
julgava-me um tanto roubada. Que me faltava?” (p. 20). Mesmo que essa pergunta
permaneca sem uma resposta direta, é a busca desse algo que falta a responséavel
pela inquietacdo de Margarida, que move ela propria e a narrativa. O rompimento com
o ambiente privado, também, € motivado pelo fascinio da personagem por terras
desconhecidas, pela aventura, pelo mistério, e € um dos elementos centrais para a
formacao de uma identidade que mostra uma personagem em desacordo com uma
identidade feminina limitada e/ou estereotipada.

Isso porque quando se observa essa questédo pelo viés da teoria e da critica
feminista, é notério que Margarida ndo se enquadra na concepcao tipica da
personagem feminina, visto que ela possui uma construcao identitaria expandida que
ultrapassa uma identidade feminina restrita, a partir da qual a mulher era entendida
unicamente como um ser 1) belo, delicado, fragil e passivo; 2) destinado e ligado ao
ambiente doméstico; 3) desejoso da maternidade e de seu exercicio em um modelo
exemplar, ligado a imagem santificada da mae; 4) casto e sem desejos sexuais, mas
fiel aos desejos do marido e ao casamento; 5) obediente; 6) destituido de voz - ndo
porque ndo a tinha, mas porque as mulheres ndo era permitida a palavra®L.
Consequentemente, a identidade narrativa de Margarida, ao revelar uma personagem
gue rompe essas caracteristicas, aponta as diferentes possibilidades do que pode

conter a identidade feminina, que ndo € fixa ou Unica — e tampouco relacionada

21 E importante salientar que a maior parte das seis caracteristicas listadas era/é atribuida unicamente
a uma construcao identitaria da mulher branca e heterossexual. A realidade das mulheres negras,
indigenas, Iésbicas etc., difere em muitos aspectos e ndo é o objeto desse trabalho, visto que a
personagem analisada é identificada como branca e heterossexual.
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exclusivamente aos aspectos enumerados - mas infinitamente variavel e em
permanente construgéo ao longo do tempo.

A identidade narrativa, criagao de si produto da linguagem, é o que “mantém
unidas as duas pontas da cadeia: a permanéncia do carater no tempo e a permanéncia
da manutencgao de si” (RICOEUR, 2014, p. 178). Margarida, narradora e personagem
da propria histéria, elabora para ela propria uma identidade em busca de compreender
a si mesma,; ao fazer isso revela uma identidade narrativa que carrega o elemento
constante da mudanca — ao ponto de romper com a “palavra dada”, principio ético
apresentado por Ricoeur - e que a0 mesmo tempo a mantém a mesma que desde a
infancia se interessa por enredos de aventura. Esse ultimo aspecto é outro elemento
gue mimetiza o romance: a prépria Margarida, € possivel afirmar, cria a sua narrativa
de aventura ao contar sua vida ao padre — ela assim torna-se a “cavaleira destemida”
de sua histéria aventuresca. Por meio da narracdo de suas acdes, também, Margarida
desvela a identidade narrativa de uma personagem feminina subversiva, contribuindo
para a descontinuidade da construcdo de um feminino Unico e ideal, irreal e reduzido,
rompendo assim com a “cristalizacdo” da qual fala Butler:

Se ha algo de certo na afirmacao de Beauvoir de que ninguém nasce
e sim torna-se mulher decorre que mulher é um termo em processo,
um devir, um construir de que néo se pode dizer com acerto que tenha
uma origem ou um fim. Como uma pratica discursiva continua, o termo
esta aberto a intervencdes e ressignificacdes. Mesmo quando o
género parece cristalizar-se em suas formas mais reificadas, a propria
“cristalizacao” é uma pratica insistente e insidiosa, sustentada e
regulada por varios meios sociais. Para Beauvoir, nunca se pode
tornar-se mulher em definitivo, como se houvesse um telos a governar
0 processo de aculturacdo e construcdo. O género é a estilizacdo
repetida do corpo, um conjunto de atos repetidos no interior de uma
estrutura reguladora altamente rigida, a qual se cristaliza no tempo
para produzir a aparéncia de uma substancia, de uma classe natural
de ser (BUTLER, 2017, p. 69).

O tornar-se mulher, assim, € um processo continuo que se da ao longo do
tempo e é, também, uma pratica discursiva - tal qual a construcdo de identidade
proposta por Ricoeur. Essa prética — aberta a intervengfBes e ressignificagdes,
segundo Butler — em Margarida La Rocque, apresenta-se no desenvolvimento
identitario de uma personagem que vai na contraméao de muitos aspectos que fazem
parte do que a fildsofa chama de “estrutura reguladora altamente rigida”. Margarida
apresenta uma identidade em que essas caracteristicas estdo presentes — pois

carrega, simultaneamente, tracos que rompem e tracos que mantém o perfil da
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tradicional da personagem feminina. Esses aspectos, ainda, podem ser entendidos,
do ponto de vista ricoeuriano, como a conciliagdo da continuidade e da
descontinuidade. Pois, assim como ha tal conciliacdo entre a mudanca e a
permanéncia — indicio de uma identidade em desenvolvimento e elaboracao
permanentes -, também ha& a conciliagdo — ndo no sentido de aceitacdo, mas de
duplicidade, de aglutinacédo - entre a mulher-sujeito e a mulher-objeto. E isso, em
altima anélise, é sintoma do romance pertencer a uma fase de transicdo em que estao
surgindo, também na literatura, os questionamentos a respeito da situacao feminina.
Todas essas conciliagbes tornam-se possiveis no momento em que Margarida coloca
sua vida na dimenséo temporal de uma narrativa e com iSso se mostra como uma
personagem insubmissa, ambigua, desafiadora. E é ainda mais significativo que tais
caracteristicas sejam expostas por uma narradora mulher que detém o controle dos

acontecimentos e é a responsavel Unica por dar voz a sua identidade narrativa.

5 A TRANSGRESSORA
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Quando inicialmente pensei neste trabalho, minha intencdo primeira era
estudar uma escritora que oferecesse pesquisas em potencial, que ainda carecesse
de estudos e leituras. Com isso, ndo estou negando a possibilidade de muitas e
infinitas novas leituras para aquelas escritoras com um namero mais significativo de
pesquisas a seu respeito. Mas o0 que eu procurava era alguém a ser descoberta,
alguém que ainda nao tivesse recebido a devida atencdo da academia, pelo menos
nao atualmente. Eis que Dinah chega a mim por um daqueles caminhos do acaso
(acaso?). Ao terminar esse trabalho confirmo a minha suspeita inicial: a contribuicdo
que trago é minima. E ndo digo isso para fazer uso de uma falsa modéstia, mas porque
a obra de Dinah, ou mesmo o préprio romance que elegi, me parecem inesgotaveis;
muitas abordagens ainda sdo possiveis - e espero que acontecam. Termino esse
trabalho, também, considerando que dentro da minha propria tematica — a narradora
e a personagem feminina — ainda h& aspectos que poderiam e mereciam ser
explorados e que, por limitagbes diversas — conhecimento, leituras, tempo —, fico aqui
devendo. Um desses aspectos, por exemplo, € o que pode ser entendido como o
componente da loucura — bastante estudado nas relacdes entre mulher e literatura -,
pois, se como defendi, os seres estranhos tratam-se da consciéncia de Margarida, a
personagem poderia ser considerada como alguém desequilibrado. Essa discusséao,
no entanto, levaria a uma série de outras questdes, que, quem sabe, abordarei em
algum futuro estudo. Outro ponto que ndo apresento neste trabalho é uma descoberta
gue fiz somente apds a dissertacdo estar pronta: a passagem de André Thevet a qual
Dinah faz referéncia ndo € pertencente a cosmografia sobre a estadia do padre no
Brasil; encontrei registro de que existiu uma mulher nobre francesa chamada
Marguerite de La Rocque que haveria contado sua historia — bastante similar a fabula
do romance — ao padre Thevet, que a reproduziu brevemente em outro de seus
escritos. Esse fato, no entanto, apesar de significativo, ndo altera minha leitura do
romance.

Para Dinah, assim como para Margarida, eram lidas histérias fantasticas em
sua infancia; a autora ouvia romances de ficcao cientifica, e a personagem, romances
de cavalaria. Na vida de uma e de outra 0 conhecimento de tais historias teve
repercussdes que também se aproximam: Dinah tornou-se escritora de ficcao
cientifica e de tantos outros géneros, e Margarida, de ouvinte passiva das histérias

aventurescas — protagonizadas por homens —, passou a narradora e heroina de sua
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propria. O carater desafiador da personagem, no entanto, passa quase despercebido
nos mais de 30 textos — além dos estudos — dedicados ao romance, escritos sobretudo
na época de sua publicacdo. Por outro lado, € interessante observar que esses textos
veiculados na imprensa reconhecem o ineditismo e a originalidade da obra enquanto
exemplar da literatura brasileira — o estranhamento causado pela presenca dos seres
e acontecimentos insoélitos da ilha foi recebido elogiosamente. Considerando isso,
mais inexplicavel soa o fato de tanto Margarida, quanto Dinah, serem duas esquecidas
atualmente.

Margarida La Rocque, assim como outras obras que a antecederam, ou mesmo
sucederam, coloca-se como um romance de uma fase de transicdo — dentro da
terceira onda do feminismo apontada por Duarte (2003). Com objetivo de confirmar e
demonstrar essa constatacéo, apresentada no inicio do capitulo trés, desenvolvi uma
leitura em que foram analisadas as caracteristicas da personagem feminina, além de
suas vivéncias e acgOes referentes a sua condicdo enquanto mulher. Para isso,
apresentei alguns pontos centrais da trajetéria de Margarida, e como esses eram
entendidos pelos estudos voltados a mulher e/ou mulher na literatura. Nessa
discusséo, o fato de a mulher ser a narradora € um dos elementos centrais, pois,
conforme aponta Frye (1986), uma personagem feminina que conta a prépria historia
€ sempre algo subversivo. Com essas abordagens, se confirmou uma narradora-
personagem que carrega em si caracteristicas de uma mulher apresentada como
sujeito da proépria histéria — aquela, reitero, que é capaz de tracar 0os préprios rumos e
desafiar o poder da ideologia patriarcal (ZOLIN, 2011). A atuagéo e a construcéo de
Juliana, mesmo néo sendo ela a protagonista e o foco deste trabalho, contribuem para
reforcar a proposta de personagens femininas incomuns. O romance, assim, revela-
se como sendo uma das obras, dentro da literatura brasileira de autoria feminina, em
que é apresentada a possibilidade de novas perspectivas para a mulher. Isso porque
ela mostra-se como um ser humano complexo, contraditério e falivel, mas suas falhas
nao resultam necessariamente em puni¢do - procedimento comumente adotado na
arquitetura do destino das personagens femininas desde o século XIX ou antes. A
personagem feminina também é construida de forma que a distancia das heroinas
romanticas idealizadas e perfeitas dos séculos passados.

No capitulo quatro, discuti como os varios elementos que compdem a teoria da

identidade narrativa - a concordancia discordante, a temporalidade, a compreenséao
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de si, o dialogismo entre permanéncia do carater no tempo e a permanéncia da
manutencao de si — se articulam com e no romance. Além disso, procurei apresentar
0S aspectos que contribuem para a construcao da identidade narrativa de Margarida:
0S comentarios ao padre intercalados com a narracdo; o estabelecimento de um
comeco, um meio e um fim em conformidade com o que a narradora pretende
apresentar — e construir; a relacao entre a sua mudanca e elaboracao constantes e a
permanéncia daquilo que a acompanha desde crianca: a postura desafiadora e
interessada em enredos aventurescos e misteriosos. Nesse ponto também é
fundamental um aspecto antecipado no terceiro capitulo e desenvolvido no quarto: o
rompimento de Margarida com a esfera unicamente domeéstica — imposta as mulheres
— 0 que a leva a transitar por diferentes espacos. Mesmo quando isso se da de forma
arbitraria, como € o caso da ilha, é sintomatico que a personagem sobreviva, mesmo
sozinha, a esse ambiente hostil, inclusive alinhando-se e participando de sua
natureza. E, € importante destacar, é a partir do momento em que Margarida ndo se
contenta em ficar restrita ao ambiente doméstico que ela passa a distinguir-se como
um sujeito autbnomo.

O que permite conciliar todos esses aspectos é a dimensdo temporal da
narrativa, conforme Ricoeur (2014). A questdo do tempo, ou melhor, da permanéncia
no tempo, & um topico bastante discutido e caro a filosofia, mas ndo necessariamente
encontra um consenso. Um exemplo disso foi mostrado ao trazer Judith Butler para a
discussédo, uma das principais e mais recentes tedricas feministas, a qual ndo poderia
estar ausente deste trabalho. Reafirmo, porém, que especificamente na questao da
permanéncia no tempo, € possivel uma conciliacdo entre Butler e Ricoeur — que
coincidentemente publicaram Problemas de género e O si-mesmo como um outro,
respectivamente, em 1990. Isso porque, no meu entendimento, a permanéncia no
tempo apontada pelo filosofo francés ndo exclui a mudanca. Assim, também é
possivel um alinhamento ao conceito de performatividade da filésofa norte-americana:
0 compreender e construir a si mesmo no tempo, da identidade narrativa, pode ser
entendido como um ato performativo.

Mesmo considerando que Margarida constitua-se como uma mulher-sujeito, é
importante enfatizar algumas de suas limitagdes quanto a isso. Com as abordagens
dos capitulos trés e quatro, surgiram alguns pontos em desacordo com a autonomia

manifestada pela protagonista — o que pode ser entendido como sinal da época na
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qgual o romance foi escrito, mas ndo necessariamente. A reutilizacado do recurso da
rivalidade feminina, motivada sobretudo pelos ciimes em relagdo a um homem, é uma
dessas limitacdes. Outra delas é o fato de que, em todos os espacos, sempre ha uma
figura masculina como referéncia que, em maior ou menor grau, exerce alguma
influéncia no destino de Margarida. Além disso, a ambiguidade que caracteriza a
personagem e a propria narrativa, mesmo sendo bastante positiva do ponto de vista
da construcéo ficcional, neste caso permite leituras que contrariam uma personagem
gue se pretende autbnoma. O exemplo principal disso esta no desfecho de Margarida
em um convento. No entanto, prefiro e opto por um entendimento em que esse
desenlace ambiguo € o Unico final possivel de liberdade para uma mulher que néo se
enquadra nos padrdes tradicionais de comportamento dela esperados. E, com isso,
reafirmo que em minha leitura a protagonista do romance se apresenta e constroi
como uma personagem feminina transgressora, pois fica evidente uma elaboragéao
identitaria que ndo se encaixa nos dois polos estereotipicos da representacdo da
mulher na literatura, apontados por Schmidt (2017b): a santa ou a pecadora.
Margarida simultaneamente ultrapassa e carrega parte das duas imagens - o0 que é
revelado ao ser posto em narrativa por ela mesma, e que, em Ultima andlise, é o que
a torna sujeito e também humana. Margarida, assim, também desarticula a ideia da
existéncia de uma identidade feminina Unica, coerente, limitada, cristalizada — para
utilizar um termo de Butler (2016).

Ao colocar lado a lado a teoria e a critica feminista e os postulados de Paul
Ricoeur, pretendi mostrar como a identidade que se constréi para a protagonista
revela uma personagem feminina em desacordo com os papéis de género e,
principalmente, com os esteredtipos da mulher na literatura. E assim, consideradas as
limitacbes de harmonizacéo entre as teorias que abordei nesta pesquisa, reitero a
possibilidade de concilia-las. Pois, enquanto o conceito de identidade narrativa
permitiu mostrar como se constréi e se revela a identidade da personagem na
temporalidade do romance, os estudos feministas confirmaram tal identidade como a
de uma personagem mulher-sujeito. E as proprias limitacbes da personagem, ao
serem colocadas como a relacdo entre continuidade e descontinuidade constantes,
apontada por Ricoeur, relacionam-se com as caracteristicas de uma obra como

pertencente a uma fase em que ja se anunciavam na literatura diversas situacdes que
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guestionavam ou apontavam a assimetria que permeava — e ainda permeia — as
relacdes de género.

Margarida La Rocque, é possivel afirmar, contribui para o questionamento da
ordem social vigente do periodo em que foi publicado e, em muitos aspectos, para
aquela que vigora ainda nos dias de hoje. Isso porque, no que diz respeito a
personagem feminina, 0 romance constitui-se como uma narrativa renovadora, pois
ela € uma das obras — juntamente com O quinze, de Rachel de Queiroz, e Ciranda de
pedra, de Lygia Fagundes Telles, por exemplo — que apresentam o que Frye (1986)
conceituou como re-emplotment: a possibilidade de criacdo de enredos em que a
mulher ndo é restrita a uma conduta passiva destinada a papéis roméanticos ou
sexuais. Apesar de Margarida ndo ser um caso isolado, na época de sua publicacéo
ainda estava longe de ser superada a construcdo convencional da personagem
feminina, que encontrava um final feliz no casamento e na maternidade, ou um final
tragico de loucura e de morte. Além disso, Dinah Silveira de Queiroz parte de uma
ideia de apropriacdo de uma narrativa tipicamente masculina — a crénica de viagem
dos séculos de exploragado das “novas terras” — para criar o seu romance. Dinah,
contudo, apenas apropria-se do formato para subverté-lo, transmutando-o em um
outro e dando o poder narrativo a uma personagem mulher, o que por si sO ja
manifesta um carater de contestacédo. Assim, a renovacao, em Margarida La Rocque,
também é reafirmada por meio de quem conta: uma mulher, protagonista e que,
mesmo nao representando uma feminista propriamente, ndo se encaixa nos papéis
convencionais atribuidos as mulheres na literatura. Apesar disso, como apontei no
inicio desse trabalho, o romance ainda foi relativamente pouco estudado, assim como
a obra de Dinah em geral. Assim sendo, com essa pesquisa também registro a minha
participacdo no movimento que busca resgatar autoras e obras esquecidas. Pois,
enquanto a literatura brasileira de autoria feminina ainda estiver em um segundo

plano, apagada, preterida, continuaremos a reivindica-la.
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ANEXO A — Correio da Manha (26/9/1948)

HISTORIA DE MARGARIDA LAROQUE

® Ha preclsamente nove anos
pinah Silveira de Quelroz estreava

e ¢ com o romance “Floradas na Ser-
ra". -Era entio uma escritora qua-
«¢ ‘desconhecida. De sabito, po-
-ém, seu nome alcanga o publico.
w8 critlcos ocupam as colunas dos
iornals dando as boas-vindas &0
romance. E o resuitado de tudo
's%0 fol esgotar-se, em poucos
dlac. a2 primeira edicio do livro.
segulu-se fmediatamente outu ti-
.ragem Hoje, “Floradas na Serra”
‘astd na quinta edi¢io, fol tradu-
. zido para o espanhol € mereceu a
welecio do “Clube do Livro”, de
Dlnah Silveira Buenos Aires. O renome alcanga-

do niio apressou a escriteora, que

‘de 1039 para cA nos deu apenas um volume de contos.
Eis que agora Dinah Sllveira de Queiroz conclul o
seu gegundo romance, que se intitularg “Margarida
lareque" Seri laricado em Dezembro préximo. Tra-
ta-se de uma histéria baseada numa narrativa de via-
gem do século XVI. tendo por cenfirio uma ilha troplcal.

- ————

' Com- f#ste romance, a autora de “Serela Verde"” ten-
ciona, feaglr contu aquilo que ela denomina “romance
estitico '— mania que se apoderon dos nossos escri-
tores — pois, diz Dinah Silveira, “acho disparatado
dsse tabi da “histéria”, &se medo do enrddo, agora,
entre nés. Pols, senhores, que seria de “Manon Les-
caut”, por exemplo, se nio fdsse a histéria? E o “Dom
Quixote”? Construiu-se, é verdade, um monumento de
intencdes em cima desta obra, complicando o simples,
ataviando o desataviado. Mas, o que dela ficou sio
as peripéclas, as personagens. Escritores como Di-
ckens sfio, antes de tudo, simples e belos narradores.
E o caudaloso Balzac vive dos seus tipos e das snas

histérias. Nenhum désses escritores deprezou o en-
‘trecho, como sagora é moda entre nés. Essa mania do

“romance estitico” ji se val tormando aborrecido...”
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ANEXO B — Correio da Manha (28/11/1948)

A OPINIZO DO POETA

@® Trecho de uma carta do poeta
Carlos Drummond de Andrade a
Dinah Silveira de Queiroz, sObre seu
romance inédilo “Margarida La Ro-
aquer": “\l'm r'oqejo ver na histé-

. : ey rla de Margari-
da La Roque
um simples voo
de imaginacio,
destinado a
prender e a en-
cantar a aten-
¢io de um lei-
tor qualquer.
Prefiro extrair-
the um sentido
alegérico, a que
tdda a obra ll-
terdrla deve as~
pirar, se nho
Gasttyty  quiser ser ape-
3 }3 &= nas um reflexo

&= 5 =55%f acidental das
COISHS. Sua una rantistica nio seré
mais que uma nova transposiciio do
“inferno”, em que tradicionalmente
o homem se debate através das re-
ligides, das crises politicas, das mu-
tacdes histéricas”. "O livro esté
hem armado, prende, interessa, A
realizacio formal atinge as vézes
~— notadamente nos fechos de ca-
pitulo — um virtuosismo literario
que os eniendedores saberiio apre-
ciar e louvar, Seu romance ¢ uma
novidade na literatura brasileira.
Uma novidade audaciosa, destinada
igualmente ao grande publico e a
minoria. Que uns e outros a rece-
bam com aplauso compensador, sio
03 meus votos"”.

109



110

ANEXO C - Correio da Manha (16/1/1949)

ROMANCES BRASILEIROS PARA 1949

@® 1949 promefe ser um ano dos romancistas, ao
contrario de 1948, que fol dos poetas, Alguns romances
nacionais’ programados para os préximos meses: ‘“Maria
Barbara”, de Rachel de Queiroz; “Cangaceiros”, de
José Lins do Rego, “Mariquinhas Camacho”, de Gil-
berto Amado; “Margarida La Rocque”, de Dinah Sil-
veira de Queiroz; “Pequeno Burguaés”, de José Cala-
sans; *“A Grande Cidade”, de Edmundo Amaral, e
“Confissbes do meu tio Gonzaga”, de Luiz Jardim.
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ANEXO D - Letras e Artes (23/1/1949)

Deatze em ytauco, aparecerd
nes montras dug livrarios, o no:
V2 romance do Dinah Siiveia
Ga Quoiroz, que merd, da cerlos
um do3 grandes acontecimento,
lterdrios deste ano, Antes du
publicagdo da obra, a autora

1l o1 originais datil gra-
lados a Carlos Drummond 4
Andrado o Roberts Alvim Co
rda. quo so exprimiram com o
maior onlusiasmo sobse as mos-
mas nas carlos que abaixs
transcrevomos,

“Uma novidade auda-
ciosa” —
disse  Carlos
de Andrade
Dinah:

Denois de passar alzong dias
ma iha de Mavgarila 1o

Deamnon |

Roeque,  venhie G um
pouen com V, SN e
tranha criagio,

Sempre me fascinon o tema
da ilha ou pais  ddeal, it
clissie restanrado pely R
naseenga Atlantida,  Ellorady,
. t Pasirgada s ho-
mens,  dosajustados o fartos
da rea e, buseam elerng
Mente  csses  espagos  wiapieos,

onde o naturezs se bavioniza
com a condigio humana, ¢ ey
consigo mesma,  onde “tout
n'est quordre of bheauté, lune,
calme ot volupté®,
V.. entretanto ¢
la pelo instinto
vreferin tenta
ragio de wma itha infe
flha  malassoml
abusao re

foi

amenle,
wsimil do que agquels, st
que mais l fOI O -
do colidian

men ver, o
o romaiw

Tito

partindo do pessimismo, que &
isit coNas, V,

nalural das
da o livre &
sem da rea
fantastica nio ser

a4 Visio

10", em que tradiclo-
e o homem se deb
i das erise
das mutagies  histé-
ricas. “Inferno” que é o pro-
prio territdrio da literatn
scu tema central ¢ de
Nio descjo ver na his
Margarida La Rocque wm sim-
ples voo de imaginagio, desti-
nado a prender o encantar a
atengio de um leitor qualquer.
Prefivo  extrair-lhe um. sentido
alegorico, a que tinda obry Jile-
rhria deve aspirar, se nio qul-
ser ser apenas w veflesy ach
dental das coisas. Aparentemen-
te, V. conta um “caso’ oxira-
ordinirio do periodo das gran-
des navegagées, explicad. pela
mentalidade  entio domnante:
Do fnlimo désse caso, porém,
b4 a experiéneia da alma jer-
dida ¢ exposta & dura provagio,
mas resgatada pelo solrimento,
Esse sentido profundo, crein
que V. o atingin pela pintura
viva des terrores da ilha, pela
eriagio lenta e continua  da
atmosfera do maravithoxo, a en-
volver os pobres personagens da
histéria ¢ a projeti-los num

— e ———

LETRAS &

1RTES

O PROXIMO ROMANCE DE
DINAH SILVEIRA DE QUEIROZ

Dineh Silveira de Queirex ne sue biblioteca .

plano irracional onde e pada
Jhes valeriam as nogbes de ex-
périéncia, as idéias, os Julzos,
o0 lastro europeu de que vinham
carregados. Quando “pelas co-
linas, pelos vales, nas drvores,
suspenso sbbre nossos deseJos,
parecia haver um entendimento,
um olho, uma atengio, tolyez
maliciosa, rerrovando,
nando™ -— ji se perecbe criado
o clima de prodigio e, 10 Mmesmo

conde- .

tempo, de . inquictagio moral,
Yue permilira o descnvolvimen-
o paralelo do episddio romu-
nesco ¢ de sua significigdo ‘ex-
tra-espetacolar, de sua (ransfl-
goragio .em fabula do desting
humano, que, come disse, ¢ am-
bigio de tedo hom eseritor,
consciente ou inconscicnte-
mente,

Da “miquina” do
tenho  medo de dizer,

romance,
porqus,

nio seudo crilico nem roman-
cista, acho duvidoso o valov ‘de
meu depohmento, Pareca-me,
contudo, aue V. a montou com
seguro conhecimenlo do oficlo,
0 livvo esta hem armado, inte-
ressm, prende. A yealizagio for-
mal atinge is vezes -- nota-
damente nos fechos de capitule
== wm virtuosismo literaviy que
os enfendedores  saherao apre.
ciar e lonvar. Na primeirn Var
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Domingo, 23-1-1949

Te dn Ihio ¢ que ou dessjirla
ver um pouco amals de “eds lo-
cul”, para sltwar methor os per
SOIURCIY 1O expag0 ¢ 1o tempe,;
tives algmmas mindelus deo vey.
v, ohjetos domdsticos o
cosinmes valorlzassem a narra-
Hva, inoregnandn mals profun.
dumente o leltor no ambionte
da vida cotidiana da época. B
" alplie,

» s, acho que V. tentow
¢ realizon  lambém  aventura
digna de hola, Sew romance ¢
wa - wovidade  na  Diteratora
brasileira. “Uma  novidado au-
duclonn, destinadn  igualmente
a0 grande piblico ¢ & minorla"
Que  uns ¢ oulros a recebon
com aplause  compensador, sin
oS meus volos,

Grato neln aportunidads quo
me dew da leitura prévia de seu
livro, ¢ com a admiraglin afe-
tuosa de sempre.

Carlox Drummond de Andrado

“Conseguiu humanizar o
fantastico” —

disse  Roberto  Alvim
Corréa
Prezade  Sva. Diiah $Mveira

de Quetroz: -

Quando cu cra mogo, deseja-
Vo acreditar na realidade das
SCFCIAS, easas proas vivas nas
ondas cantantes, como no poe-
ma musical de Debussy.

Sonhava com clas — mas aos
sonhos, por mais bonios que
sci, cu ja preferia’ a yeall-
dade -~ cssa  matéria prima
disses mesmos  sonhos.

Agora, gragas ao sen romance,
o hem narrade, composto e
eserito (ror vezes até l@o sa-
'llirﬂ&llllll'llh‘ ¢ semyre com uma
usleza de exvressin que revela
uma faculdade  admiravel  de
observar o visivel — o
muito imns
muito vis s nio 6 o
visivel, o psicologico, também,
o sentimento compreendido por
Ui gesto, um tom, um delalhe
= aparentemente) gragas ao sen
romance,  visto  que  existem
bara mim a lebre ¢ a Dama
Verde, acredito, agora, nas se-
reias da minba adolescenetr, K
Isso, oy ror cavsa do que
hi de fantastico no sew romany
ce, do aue nele encontro de ver-
tadeiro, de humano, de vivido,
e até direi de sensual, nio na
ucengio pejorativa da palavra,
mas quando esla vem signifi-
cando que noxso deslino reela-
ma a partivipagio dos sentidos,
(uando vem  significando que
nascemos para amar, sofrer, a
fim de podermos pensar, -

A Senhora conseguin ~ huma-
nizar o fantéstico como poucos
o fizeram. E néo 36 o fantds-
fico, scnio também obstéculos
fue cada vex mais sérios, pare-
cium invenciveis, sobretudo nos
vltimos  capitolos —- acrescen-
tando-se a0 fantastico » auda-
¢ioso. Mus o que havia messes
mesmos canitulos de oxtrema.
menle  audacioso, a._ senhora
conscguin também tornddo -
mano, ou seja. profundo, Nisso
consisle o sua maior vitdria —
0 que significa ainda que ao
de  talento a semhiora
wn admirador respei-
tosamente alento.




ANEXO E — A Manhi (5/2/1949)

i livros que nascem [eilos, is-
{h ¢, cuja qualidade de emocao
fuz com que o leitor se encha de
stmpatia e sejq imperiosamente
levado ¢ sua leilura, como que
por um capricho, ao primeiro lo.
que do volume, ao primeiro ma-
nusein de suas pdginas. Pode-sc
diz¢r que isso ocorre com o novo

Dinal Silveirq de Queiroz

romance da nossa brithante cola.
boradora Dinah Silveira de Quei-
ro:,

“Margaridq La Rocque” estd
nessa categoria de livros de lel-
turq compulsoria. Ndo 8d pela ri.
quezq de episodios como também
pela dignidade do processo lile-
rdrio, o que, para nds, para o pl-
blico brasilelro, para os leitores
da MANHA, estes habituados ds
sutilissimas crontcas que ela lhes
oferece diariamente na quartq pd.
gina déste jornal, ndo constitui
novidade maior,

Autora de oufros livros de
grande repercussio, Dinah Silvet-
ra  de Queiroz é, sem nenhuma
ditwida, uma escritora consagradu
e um dos maiores nomes de nos.
sag letras.

Resla dizer, em face de sei no-
| vo romance, que esta brilhante
reputagio adquirin maior solidez
¢ que Dinah Silveira de Queiroz,
num livro jadmiravelmente cons-
truido, introduz no romance bra-
sileiro moderno nma forle nota de
originalidade, Em lugar dq reali-
dade: contempordnea, cla prefe-

0 NOVO ROMANCE DE DINAH
SILVEIRA DE QUEIROZ

rin percorrer os caminhos do pas-
sadg e lentar g pintura de umo
épocq romancsca, como aquela
em que o« Europg se deicon aba:

lar pelo sonho aventuroso e tra-.

gico dos descobrimentos, :

“Margarida La  Rocqae” fira
esse periodo quase lendario, E é
cerly qne, em suas  paginas, os
ambienles ¢ as personagens  ad-
quirem, igualmente, nm carater
apaivanante ¢ por vezes (eénebro.
80; sua nvr«u-hlmln, contudo, nao
pode ser posty em diida, tal a
auséncla de artificios com que Di.
neh Silveira de Queiroz os soube

{ eriar. Buslaria, para compensar-

the o esforco dy  reconstiluigio
histérica tap habilmente conduzi.
da, como objelivo literario, a mau-
neira.magistral com que nos apre.
senta sua Murgarida La Rocque,
decididamente nmn tipa que se in-
corpora, de modo definitlvo, na
galeria dos herois mais fascinan.
fes que nossu literaturg de ficcao
Ja nos oferecen até agora,

Assim, o mais que poderiamos
ressallar aqui, neste registro do
novo livro da autorq de “Flora-
das na Serra”, perlence ao domie
nio dos criticos, Allmentamos,
porém, a simpdtica confianga de
que os leilores saberdo apreclar,
uainda melhor, p sentido poetico,
a beleza lirica ¢ a prosq direta,
livre de excessos, com que Dinah
de Queiroz animou seu lurp e
den vida qos seus personagens.

“Murgaridq La Rocque” foi es.
colhido pelo Clube do Livro co.
mo a selecdo déste més e jd estd
com sua primeira edi¢do quase
esgotada

A etiqueta ndo estava no
- Se lugar

0 BARRAQUEIRO, POR 1S50),
FOI DADO COMO INCURSO NA
LEl DO TABELAMENTO
Ha meses, os investigadores da
Delegacia de Economia Populas
prenderam em flagrante, na foie
ra-livre do Engenho Novo, o har.
raqueiro  Abel Moreira, por ter
exposto & venda toucinhp de lom.
ho, com a ctiqueta de toucinho
branco.  Esle cra do preco -de
16,20 ¢ aquele de 15,60, incor.
rendo, assim, o acusadosno ‘tabe-

lamento.

Os - autos foram enviados aa
Juizo da 184 Vara Criminal {cue
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ANEXO F — Letras e Artes (6/2/1949)

0 novo romance de Dinah Silveira de Queiroz

Acaba de aparecer nas livrarias da
cidade 0 novo livro de Dinah Silveira
de Queiroz. A brilhante escritora
deu.nos com “Margarida La Rocque’’
um romance Iinspirado na famosa
obra do padre André Thévet — “Cos-
mografia’, Com aquele estilo agra.
divel e vigoroso que nossos leitores
tio bem conhecem através de seus
romances anteriores e de suas cra-
nicas didrias nas colunas d’'A MA.-
NHA, Dinah Silveira de Queiroz le-
va-nos A& Europa de tempos idos,
quando abalada pelas visdes mira-
culosas dos descobrimentos. Vive-se
as emogdes do romance, conhecendo.
8¢ 4 iistoria singular de Margarida La Roque, através
de uma narrativa em que a riqueza de episédios corre
paralela com* a mais apurada técnica literdria. Sur.
gindo nos dGitimos dias desta semana, o novo romance
de Dinah Silveira de Queiroz voltard a ser focalizado
detalhadamente no préximo nGmero de “Letras e

Artes”, o que deixamos de fazer agora, por estarem

encerrados os trabalhos desta edigdo.
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ANEXO G - Correio da Manha (10/2/1949)

LIVROS NOVOS

MARGARIDA - LA ROCQUE,
romance da senhora Dinah Bil- |
velra de Quiroz,

A prépria ro-
mancista, que
je estreou com
3xito com as
novelas Sereia
§ Vérde e fol
rremieda pela
Academia Pau-
ista de Letras
i :om 60 romance
Floradas na
jerra, adverte
como lhe vie-
am a idéla e
1 fabula em
Viargarida La
Rocque, A se-
nhora Dinah Slilveira de Quelroz
inspirou-se numa breve passagem da
Cosmografia de André Thevét. Com
a sua técnica e a sua arte, ambas
aprimoradas, a romancista refuglou=
se nos meados do século XVI,
vendo a FEuropa da Renascenca
e dos descobrimentos, a Europa das

|aventuras e das ambigBes de rique-

zas, com os seus principes e car-
dials guerreiros, com os seus pilo-
tos audaclosos e as lendas ¢ supers-

& AR
ticdes que enchlam a imaginacio de
muitos povos mal safdos da bar-
barle. E' uma época de surpresas
e sensagBes.. A quem comega a lér
o belo romance, acode logo a divida
de que se val inteirar 'de narrativas
fantésticas. Engana-se, O romance,
20 pé dos epis6dios histéricos, tem
mistérlo e realidade, mas todo é&le
com um acentuado sabor lirico, re-
velando a seguranga e o sentido
pisicolégico da pena que O escre-
veu, Faz, &s vézes, pensar em Merl~
mée, quando achou, numa viagem
pela Espanha, o grande motivo para
escrever o seu romance Carmen.

Margarida La Rocque & uma fran-
cesa désses tempos heroicos e crueis
dos descobrimentos. Viveu saturada
pelo que ouviu de verossimll e in-
verossimil. E se deixou atrair pelo

| que lhe era desconhecido, dominada

pela curlosidade irresistivel de vér
e sentir o mundo novo que aparecia
na tragedla das conquistas, dos sa-
crificios e dos crimes, Como que
&sse mundo era o que ‘estava a cha-
ma-la dentro do seu eu.

A heroina acha-se na ilha dos
Demonios. Os caminhos sfio as aguas.
E na i{lha, quem entra-se jdmals se
atreveria a safr.

Pols é a sua existéncla nessa ilha
de fantasmas e terrores, que a he-

padre. O seu companheiro, Joio
Maria, é um brutamontes, misto de
marujo e pescador crlado nas pralas
da Bretanha dos corsarios e nave-
gadores. E' o seu drama com @sse
Jofio Marla que faz da heroina uma
figura surpreendente e contraditéria.
Sio os seus amores violentos que
ddo urdidura as narrativas. Na vida,
tudo sdo desilusSes. As de Margari-
de La Rocque scriam jnevitiveis ao
regressar si e salva pelos mesmos
pescadores bretdios que rondavam a
ilha fantastica.

Livro curioso, sugestiona e agrada
pela inteligéncia e pelo brilho, A
romancista fd-lo de maneira a re-
clamar da critica especlalizada um

tumes e do meio misterioso em que
eles teriam existido,

roina conta na sua oonfissio ao |

esjudo de seus tipos, de seus cos-
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ANEXO H — A Manha (12/2/1949)

RID‘

1A RO(QUE"

R.[f

wuson LOUSADA {

>

NTES de tudo. ambare '3 observagbo nlo
A slsnlflque um_ julgamante dc valor, “ndo’ me

parece ‘que o novo livio de Dinah Sllveira de
lercz = “Margarida .I» Rozque” — saja  rigo:
rosamente 'um remance, Estd ' claro que ndd pre-
tendo . reeditar velhas ‘distusstes, um tanta bizantl-
nas, a propdsite do que separa o romance da novela,
nem sempre das mals concluslvas, Mas acredito nid

como: novale. Entretanto, como 4 afirmel, classificar
o livea:num detcrmlnqdo género ndo Importa‘lilgd o
quanto ap sey’ valor Intrinseco; ds suas quahdadq
literdrins ojr.até 20s seus defelto:,

Essa & 0 caso, precisamente, ds “Margarida s
Rocque”s novela que nio desmente, antas conflrmar
o renome conquistado pela autora com o seu “Flon—
das na Sema,

Trabathendo o livro dentro da Ut clima ndé
se cruzam e ‘e Interpenetram o mistério ¢ a reali-
dade, Dinsh Siiveira de Queiroz enfrenta dificuldades
bem duras. superadas entretenta pela éxpenenua e
peio conhecimento do oficio,

A agio, que se passa no seuls’ XV, dpoca
‘muito propicia & vagabundagem das imaginagles ex:
citadas pela ‘existéncla de terras noves além dos ma-
res, ndo 0 coloza naturalmente dentro de um espace
¢ e um tempo rigidamente demarcados. Nio se
trata, no caso, d& uma novela histéries, com todos
o 8tributos peculiares 20 gnero, ¢ sim de um lvro
cujo valor maior reside ma psiculogla da personagem
principal, que intitula a obra. Por essa razdo, alids,
a caraclerizagdo do cendrio, historicamente . falando,
¢ de todo desnecessiria, sendo de notar, porém, qus

fera bastante veridica em rela;lo d dpoca, Dado o
cardier da parsonagem, nzo hi divida que Dinah
Silveira de Queiroz esedthey bem 3 épocl. 0 cendrio
de sua histéria,

Criatura’ dvida de sensagies, gavsmada mals
pelos instintos do que pela razéio,. solicitada por um
ambients de lendas & superstictes, Margarids la Roc-

estar, lsto &, numa “atmosfers o num pariodo di
histeria ém que as alucimaces ‘e o mlsterlo viviam
empapando a realidade cotidiana. Eis a razdo Mhm'
desse afastamento o livro Mo tempo, do sey feeud
a0, seculo. em que se Iniclavam as.grandes descobertas

gles mais exaltadas, A
Fora dessa mecessidade de eolocar as persens-
gens dentro ds um quadro historlco ajustads s len-
das e superstiches que as cercavam, o livio evolul
apenas em torno da psicologia da herolna. ‘que nz

quase todo, pois nko ha duvida aue a crlads, como
realizacio humana ‘e’ fiterarla, tembsm se nos apre-
| senta intensamente marcada, Joio Marla, o amante,
1 esse sim, quate flca esquecido como um simples aces-
[ sorlo do drama que se desénrola na llha dos demo-
i A

incorrar em drro classificando “Margarida la Rocque"

a autora soube criar ‘*m. forno da herolna uma 3tmos-,

1 que foi calocada ma moldura em que de fato devia

pelas: vias: marltimas; fevando ao delirio as Imaglna='

verdade absorve todo o interssse da narrativa, o

nlos. onde anlmals. seres. humanos o duendes 'sa
contundem o falam num mesmo plano do igualdade .
O livro, entretanto, embora mergulhado numa densa
atmostera séxvdl, pois que Margarida la  Rocque,

alinaly debate-se entre vistes erdticas e alucinagses

de posse, conclul pelo apaziguamento da heroina, a0
fugle do seu pequeno mundo de sonhos e de misr
tarlo,

+<Margaridy la Roeque, prisioneira da ilha dos
demonios; entregue ds vistes dallraptes de ' duendes
0 seras fabulosos que a perseguim, purga-se afingl

o’ 3au_erotlsmo, liberta-se de um subconsciente por
‘I demals carregado e estimulado talvex pela sua Ima-

ginagio sem fralos, pela profecia de que ela um dia
viveria entre os demonlos, Desse modo. sua passas
gem ¢ sus sofrimentss na ilha perdida na: vestidao
dos’ mares tém o cardter de uma provacho; uma
provagab qué para um espirlto como o scu, canduzids

‘pelo terror @ pelo misterio, davia ser aceita como
‘Ie.luma. natural e justa. Havia: pecado, esquccera

(073 devcras ds esposi, entregara-se solicitada
pc!os Instintes 'ingovernaveis' dz um- corpo jovem e
dvido de sensaghes novas, A provacho, em conse-
quéncia, estarla de acordo com a gravidade do crime

.cometido, ¢ tudo aquilo nascéra afinal di profecis

que lhe cercara o bergo. -

Ainda assim, uma duvida podia assalts-lat s» a
profecia tinha de cumprirse, pauco, bem pouco con-
¢orrars pars O kU proprio pecadd, que se lhe afigus
tariy falvez como o instrumanto destinado a fazd-la
viver entre os demonlos,

- 5o tedo o liveo sa desenvolve assim numa verh-
ginoa oscilacio entre o terror do misterio e da
sobrenatural, e a clareza meridiana da realidade, nio
perde contudo o seu equillbrio literari, a sua capaci-
dade de comovér, a sua dramatica Intensidade @ o

($eU romanisco,

Por outre lado, coire por toda a narrativa um
sopro do mais profundo lirlsmo, que Ao pouco con-
tribul para acentuar-the a fantasia e o tom sobre-
natural, Mas esse lirismo, acresconte-se flul natu-
ralmente. nio decorre da um esforco visivel da vor-
tade da sutora. Envelve erlaturas ¢ cenarlos, atenua
asperezas, passa livremente sobre tudo e todos, Dai
a poesia de que esté carregada a historia de Marga-
rida 12 Rocque, escrita ma primeira pessoa, e com
uma simplicidade de estilo & e analise de senti-
mentos, que o torna da leltura poderosamente’ suges-
tiva para 0 mais enfarado dos leitores.

Estou certo, por isso mesa, de que a -autora
conseguiu . téalizar: muito bem o seu objetivo dzcla-
rado — o de escrever uma historla fantastica sem
desprender-se da realidade e do natural — ¢ que
este seu novo livro, embora menos humanmamente
pungente e dolordso do que o antericr — “Floradas
na Serra" — ainda assim constitui uma vitoria, e

‘uma reafirmacdo das suas virtudes de novelista se-

gura do proptlo oficio ¢ dos seus racurtas liverario,
que sko muitos e bons,
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ANEXO | — Letras e Artes (13/2/1949)

0 éxito de “Margarida
- La Rocque”

STA desperfando grande

interésse do iblico o

romance de Dinah Sil-
veiran de Queiroz, “Margarida
La Rocque”, cujo aparecimento
ja tivemos a oportunidade de
noliciar aqui, A aulora de
“Floradas na Serra’' conseguiu
compor, com muila felicidade,
g his!dria fantdastica, basea-
da numa crénica do século 16,
¢poca em que fatos maravilho-
sos e sobrenalurais, como os
narredos no romance em ques-
tdo» enconlravem  ambiente
propicio no espirito rudimen-
tar do pove. Dinah Silveira
de Queiroz consequiu colocar
o assunto num plano essencials
menfe litlerdrio, revelando,
niais  uma. ver, Seus recursos
pouco pulgares de narradora.
0O romance, cujo enrcdo se re=-
sume numa estranha e per-
turbadora aventura, deiza no
espfrito do leitor — sobreludo
do leitor fatigado com 6s ro-
mances realistas — a mais du-
radoura irapressdo.
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ANEXO J — Diério de Noticias (13/2/1949)

A zlha de Margarzda la Rocque

Estd lancada com wverdadeiro bom

: ce de Dinah Silveira de Queiroz, pu-
blicado por José Olimpio e distri-
buido aos assinantes do Livro do
31 Mos.
“Margaridea La Rocque” (A Ilha

que bem poderd repctir, ¢ até ul-
trapassar, o sucesso de “Floradas
4 na Serra’, tal é o interésse de que
se reveste a narrativa, baseada numa
pdgina do Padre André Thévet.

nala que a realidade segundo Thé-
vet, jd tem sido aproveitada, ndo,
. DIN.-\H SILVEIRA porém quanto ao Que se tornou a
DE QUEIROZ  perseguicdo de Margarida, os “de-

- moéniog que tomavam forma de ani-
..mais e:vinham disputar com ela. No entanto, vi com
espccial alegria, quando jd estava muito adiantada
pelo romance,- lendo o livro de Cartier, sébre os scus
descobrimentos, a carta onde figurava a “Ilha dos

uma realidade cartogrdfica...”.
: Se lhe perguntarem se é uma histéria de lnuxas,
Dinah. diz que sim ¢ explica :

‘ma histéria maravilhosa, para -gente grande. E
bem crescida, porque hd trechos, que, positivamente,
ndo devem ser lidos por pegsoas dcmasiado jovens !
Pada, ser “adpepas uma histéria’”. Como também o ro-
mance da soliddo, aquela que humaniza até os bichos
e os fantasmas. E ainda... é bomt ndo esquecer que

bém pode ser a narrativa !’ 4

als

gésto, graficamente, o novo roman-

dos Demoénios) é o titulo désse livro -

Em artigo recenle, a autora assi-

' Deménios!”’ Ela estava ld, com seus diabos soltos pelos
campos, ¢ ilha maldita, que 08 pescadores temiam. Era

é a opropria Margarida qQuem conta o caso: Uma.
bem urdida mentira dos tempos mais mentirosos, tam-.
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ANEXO K — Correio da Manha (20/2/1949)

IOTICIA DE
M ROMANCE

JOSE CONDE

silelra, o escritor ’que cometer o &rro de

P ARA certas correntes da literatura bras
escrever wm romance cujo enrédo seji

também uma preocupagio do primeiro plano, ut&/~
a

condenado a entrar no rol da subliteratur
Esquecidos da grande for¢a do romance inglés —
sempre tho rico em. tramas, ao par _do seu movi-
mento de caracterizagio de personagens e de and.
liso das ‘palxdes humanas — @sses julgadores
apressados preferem langar-se no artificialismo:
no morbido arrancado A f0r¢a de uma experién-
cla mals llvresca do que de vida, caindo assim
no vazlo da propria Imaginacho, que as palavras
Mmutlimente tentam suprir, O resuitado de tudo
iss0, como nfto podia deixar de ser, é a prolifera-
¢io dos Kafkas de Madureira, como & os designou
cerian vez um de nossos romanclstas.

Allds, vale a pena lembrar a resposta que
Aldous Huxley deu a um, reporter que lhe per-
guntou se nfo acreditava que a novela tivesse
qualquer forma estabelecida, “Escrever uma no-
vela & como lJutar catcheas-catch-can’’ — disse
Huxley, — “Pode-se fazer o que puder tirar do
assunto, Os canones da novela nio sio estabele-
cidos polos deuses, Tudo que & preciso é que seja
interessante’’, f

Dinah Silveira de ‘Queiroz, fiel a si mesma,
prefere enfrentar a onda e nio passar — digamos

—~ por uma Virginia ‘Wonlt capénga... 0 que
deseja o considera fmportante acima de tudo &
escrever uma histéria, Escrevéela com arte, pro-
curando transmitir ao leitor aquilo que Julga es.
sencial, ou seja, comunicagio,

“Margarida La Rocque’’ — seu altimo ro.
manco — obedece a 8sse ponto de vista, Uma
valorizagfio da narrativa, ao lado de uma forca
poética presente em quase todas as suas piginas,
seu livro representa ainda uma tentativa arrojada,
e de certo modo inédita no, moderno romance
brasileiro. Inédita e arrojada, repetimos — pols
toconstitulr a época que ela reconstitulu, o sé.
culo XVI, imprimindo ao didlogo o sabor ¢ a
verdade do tempo, lidando ainda com um material
em que o rael e o irreal se fundem téo arbriti.
rlamente, tudo isso afundaria nio poucos roman-
clstas com malor experiéncla, Entretanto, tran-
quila e segura, a escritora val narrando eplsédio
atris de eplisédlo, apresentando- personagens com
vida e calor humano, sem cair no facll & no
falso, por mals que so aproxime do Jnverossimil,

E o resultado do scu paciente trabalho de
escritora f61 8ste “Margarida La Rocque'’, cuja
leitura é enorme prazer. ¢




ANEXO L - Revista da Semana (5/3/1949)

A autora da ‘“Sereia
verde” e das “Floradas
na serra” abalangou-se,
desta vez, a mais alto

MARGARIDA LA
ROCQUE (A ILHA
DOS DEMONIOS)

* e bem mais esforgado
Romance de empreendimento.
DINAH SILVEIRA A sua ambigio literd-

DE QUEIROZ ria a levou a querer ex-

ceder-se a si propria,
obtendo um éxito supe-
rior, em vulto e quali-
2 dade, aos triunfos até
agora alcangados ¢ que ji eram dos mais amplos
e brilhantes da moderna literatura brasileira. Para
isso abandonou o habitual campo de inspiragdo, tio
propicio ao scu espirito como ao scu temperamento
e no qual a observagdo e a poesia se combinam e
acamaradam em tao benfadada harmonia. Visou
um romance em que entrassem a Histéria e a Lenda,
ora em conflito entre si, ora se correspondendo ¢
conciliando, como se uma & outra se ajudassem a
criar uma sé ficgdo ou uma Unica verdade. O plano
requeria uma seguranca de orientagdo e um vigor
de execugdo realmente excepcionais. Participava
um pouco de todos os géneros conhecidos e prati-
cados, desde a epopéia a fabula e do mais belo
heroismo & mais rude supersti¢do. Envolvia os per-
sonagens mais diversos, incluidos os monstros e os
fantasmas. E o cendrio viria a ser uma ilha deserta
de humanidade e povoada de uma fauna profusa,
entre a qual um tipo de urso gigantesco e uma
lebre que discorre e filosofa, exprimindo-se em lin-
guagem correspondente & de qualquer de nds.

Para ali vdo, com efeito, entregues, por sumaria
justica, “a vontade ‘de Deus”, um homem e duas
mulheres. Nao &, porém, outro Robinson Crusoé,
acrescido de duas colaboradoras, que a Ilha dos De-
moénios nos reserva. Os trabalhos do heréi de Da-
niel De Foé formariam uma parte diminuta, quase
insignificante das adversidades e tormentos que
éstes trés condenados tém de suportar. Lutarao
nio apenas com a terra barbara e o céu frequente-
mente colérico, as ventanias, as descargas abala-
doras do raio e do trovdo, mas também com 0§
espiritos demoniacos ciosos da sua terra isolada,
que querem livre de toda intrusdo. A sra. Silveira
de Queiroz aspirou a qualquer coisa de shakespea-
reano, nio, como se V&, semelhante ao “Sonho de
uma noite de verdo”, mas um tanto ou quanto da
estirpe impressionadora da “Tempestade” .

Para formar o romance inteiro, ha uma espécie
de confissdo feita pela protagonista a um sacer-
dote compreensivo, narrando-lhe, de uma assentada,
os transes e tribulagdes que hao de encher agora,
em amplo formato, nada menos de duzentas e oi-
tenta paginas. Dai provém a circunstancia, apon-
tada como defeito nas “Minas de Salomdo”, de se
saber, desde logo, que o personagem principal so-
breviveu s catdstrofes e horrores acumulados no
entrecho. Se, porém, esta certeza dos leitores pode
atenuar o efeito teatral da novela, nao a prejudica
nem propriamente a atinge, como obra de arte. A
tragédia, com a sua solenidade, a sua atmosfera de
fatalidade, prevalece. Ninguém acompanhard sem
alvoroco e constrangimento da sensibilidade a trans-
formacdo das trés criaturas em verdadeiros néu-
fragos da alma. Vemos como gradualmente se vao
transformando na figura, em todos os aspectos e
na mais profunda intimidade. De seres inteligentes,
de educada emotividade, tementes a Deus, creptes
no amor, passam a uma sorte de meio-irracionais,
entre a animalidade e a loucura. Jodo Maria, o
amante de Margarida La Rocque e o qual princi-
piara, a bordo, por lhe fazer ouvir, ao alaude, can-
¢oes de pagem enlevado, adorabundo, em breve, na
ilha, comega. a perder-lhe o respeito, a positivamente
a nio amar; desconhece-lhe os encantos corporais
e as gragas do espirito; ao seu colo, por exemplo,
aplica os sindénimos que ndo se dirigiriam a uma
senhora nem a mais simples das mulheres; ‘ela
mesma profere as designagoes grosseiras; e nem
quando vem o filho dos seus amoéres, Jodo Maria
se comove humanamente. Endoideceria de todo, se
a morte lhe desse tempo para isso. Sucumbe & vio-
1éncia dos esforgos que teve de empregar, a cruel-
dade dos lances que, abatendo-lhe as energias {isi-
cas, ao mesmo tempo lhe consumiam a esperanca.
A terceira figura do drama pavoroso, a dama de
companhia de Margarida, ap6s um delirio de sen-
sualidade irracional, arremessa-se, desaparece numa
voragem do destino; também a crianca é vitimads
pelas intémpéries, o clima impregnado de peste
s6 Margarida La Rocque, salva por alguns pesca
dores dos que rarissimemente se aproximam de
flha maldita, vai voltar 2o mundo, tanto quante
possivel, ao gque era a sua pessoa, a sua vida. O
homens do mar a avistaram, 4 socorreram, levan
do-a para o seu barco. E o singular, patético ro

*
José Olimpio Editora
Rio de Janeiro
1949

mance termina quando: ...‘"pela negra estrada das
dguas da noite, avancava o rotundo e pesado barco,
langando aos ventos do mundo seu intrépido cantar”.

*
ORA, DIREIS. . O titulo evoca Bilac e
o famoso soneto das Es-
* trélas. Constitui uma

jomenagem ¢ presta-se
a uma explicagdo. O sr.
Augusto Linhares pres-
sente que alguém estra-
* nhe a sua obra poética.

Irata-se, com ecfeito, de

Edltora Instituto do Cearda um homem de ciéncia,
1948 professor, médico de

grande clientela e ao

qual, no entender de muita gente que assim 0 co-
nhega ¢ devidamente admire, bem pouco tempo ¢
bem pouca disposi¢io deveriam razoavelmente So-
brar para aquilo a que os franceses chamam ta-
quiner la muse. Os seus versos, em geral, oferecem
uma feigio ligeira, familiar, sorridente, sempre di-
tosa. Inspiram-se em pessoas, objetos, casos que
interessam ao seu feitio moral, ao extremo afetivo
¢ por isso mesmo precisando destas efusdes em
que a inteligéncia e a emotividade se combinam
para reciprocamente se darem prazer. Nem s6 de
sapiéncia vive o homem... Nesta individualidade o
mestre e o artista se reunem, sem que um deles
pense em hostilizar o outro. Ao contrario: sentem-
se identificados e indispensdveis entre si, para que
ora prevalega éste ora aquéle, e o equilibrio, a har-

watunal  aamaimhin

Versos de
AUGUSTO LINHARES
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ANEXO M - Revista Carioca (17/3/1949)

-..3.:"“———«“ 2 s et - = 5
O novo romance de Dinah Silveira de Queiroz

MARGARIDA LA ROCQUE) (A 11ha
dos Demdnios), romance de Dinah Sil-
veira de Queiroz, que a Livraria José
Olimpio Editora acaba de publicar, me-
recen de José Lins do Rego, apds a lei-
tura dos originais, a seguiny: referén-
cia entusiastica:

“Mistério e realidade se cruzam, 5S¢
confundem, estremecem de uma poesia
que NoOS esmaga’’.

E na verdade tem razao o conhecido
esceritor. Margarida La Roeque foi ins-
pirado numa breve passagem da *Cos-
mografia’” do Padre André Thevet, e sua
acdo decorre em pleno século XVI. A
heroina do livro, francesa da época dos
descobrimentos, quando toda a Europt

novas
viyer

vivia abalada pelos sonhos das
terras pagds, Veé-se condenada a
com o amante numa ilha deserta — 8
ilha dos demonios — que 4 imaginagao
dos marinheiros e viajantes povoara de
seres fabulosos, almas do outro mundo -
e animais que compreendiam a lingua-
gem humana, e wesse exilio vive um dra--
ma pungente de realidade e mistério.

v b A R A e

ey

FEISE 1

Obra de imaginagao, embora calcada |
num episédio real, esse novo romance.
da escritora paulista acrescenta mais_‘i-“
uma vitéria a sua bela carreira literaria,’
ha alguns anos consagrada com “Flora-
das na Serra’’, seu primeiro liyro no gé‘é
nero, de éxito falminante. ]
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ANEXO N - Diario da Tarde (18/3/1949)

MARGARIDA LA ROQUE

(A llha dos Demonios) —
romance de Dinah Sil-
veira de Queirox — Livra-
ria José Olympio KEdito-
ra.

“Margarida La Roque” (A
Ilha dos Demonios), o novo ro-
mance de Dinah Silveira de
Queiroz, que a Livraria José¢
Olympio Editora acaba de pu-

blicar, embora bascado num fa.
lo real, é uma narrativa real-
mente fantastica e original,
diante da qual o leitor indagard
de si mesmo: serd este roman-
ce de misterio ou um romance
de amor?

Podemos assegurar, entretan
to, que se trata na verdade de

i s coisas, de um verda-
deiro milagre de imaginagio,
onde as porsonagens irreais
convivem com as humanas, no
mesmo plano de interesse ¢ de
importancia,

Margarida La Roque, s he-
roina do livro, & uma francesa
da época dos descobrimentos,
um espirito saturado pelas fa-
bulas do mundo novo, straida
no desconbecido por uma ima-
ginaciio ardente e impelida pe-
los desejos dp um corpo Avido

{de sensacfio.

Condenadn a viver, junta-
mente com o amante, numa ilha

eserta — a ilha dos demonios
— povoada de séres fahulosos
que os marinhelros da époea
The atribuiam, ela ai vive o sen
drama, algo de intensamente
nungente e tambem de maravi-
lhoso,

Com este novo romance, Di-

nalh Silveira de Queiroz obtem
mais uma grande vitoria, em
nada inferior ao sucesso con-

quistado com o seu “Floradas

na Serra”.

e —

O FAVORITO DOS BOR-
GIAS »

s

Um romance onde o leitor

possa encontrar aventura, agiio

intensa, amor, intriga e um lar-
80 panorama historico, est4 na~

turalmente fadado ao maior e
justificavel sucesso. Esse ¢ o
caso, prineipalmente, de “O Fa
vorito dos Borgias”, romance
de Samuel Shellabarger, que a
Livraria José Olympio Rditora
acaba de publicar. emy traduglo
de Wanda Morgel de Castro.

Na Ttalia da Renascenca, co-
locon Shellabarger a aciin do
romance, cuja personagem prin
cipal, Andréa Orsini, leva uma
vida de aventuras e intrigas.
como emissario e favorito de
“esar Borgia, o temivel e au-
dacinen fithe do Papa Alexan-
dre VT.

Na sua missio d. guerreiro e
diplomata, Andrea Orsini en-

fronta mil narlens o cace ala

-
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ANEXO O - Jornal do Commercio (20/3/1949)

A ILHA DE MARGARIDA LA ROCQUE

DINAH SILVEIRA DE QUEIROZ

-

Sugeriram-me alguns amigos que eu deveria Tazer um pre-
fécio para 0 meu novo romance — “Margarida La Rocque”. Fugi
de uma explicagio 1aais ampla com o publico no pértico de meu
livro, porque sempre, como leitora passei por cima dessas apre-
sentagoes. Agora com o langamento da obra, penso que deverei
dizer algumas palavras sobre ésse trabalho, que um critico ja viu
como outra “estréia”. Imagino que atirado o livro a esmo, havera
ele de chocar, um-pouco. Tencionei fazer na prosa o que fazem os
poetas com seus versos. E mais: Dei aos fantasmas, ou demonios
que povoam a solidic de Margarida, o lugar de personagens de
destaque. Fiz a heroina conversar com sua lebre maliciosa e re-
provadora, e tive nexsas eonversas um dos meus melhores gostos,
ccmo romancista. Todsvia, é bom que me porha no primeiro dia
da criagdo, para qu epossa explicar convenientemente seus mo-
tivos.

Na verdade, havia muito que me preocupava com a ausencia
do maravilhoso em nossos romances. De leituar das “Mil e uma
noites” ficara-me aquela visio do fantastico unido a um realismo
perfeito. E se alguem ouisasse escrever um romance assim ?

Ha pouco mais de um ano e meio, meu marido, tendo na mio
uma obra sobre o periodo dos Descobrimentos, apontou uma
pequena passagem do Padre André Thevet: — “Isto daria um con-
to”. Disse-me. E eu, lendo com atengio a breve cronica da jo-
ven desterrada numa ilha: “Mas dard um romance !" Respondi.

Eu achara, enfim, o material precioso sobre o qual minha ima-
ginacao haveria de traballlar! A cena era grandiosa, e o fundo de
sentimentos, perfeito, para 0 que eu queria: Um mundo apenas
saido da Idade Média, varrido pelas lendas, um mar, assanhado
pelas fabulas. A éra do maravilhoso trincado a vida quotidiana.
Quando nas estalagens o recem-chegado distribuia com o vinho
fartos as ilusoes de um mundo de riquezas e de liberdade, para
onde se poderia fugir. Era o tempo em que os tribunais se acusa-
vam os possuidos dos demdnios, ou os lobishomens. E as criatu-
ras se dividiam unicamente en're as que iriam para Deus ou para
o Satanaz. Moeda-corrente deveria ser, entao, uma narrativa
como a que “Margarida La Rocque” fez ao padre. Narrativa que
é o proprio romance.

Entretanto, essa pequena base “real” de uma realidade a
Thévet, o cronista que viu portentos no Brasil do siculo dezesseis
ja foi aproveitada na literatura. Dizem que nela se inspirou Da-
niel Defoe, no seu “Robinson”. E Margarida de Navarra, contem-
poranea do acontecimento, fez uma curiosa e ruim mistura nar-
rando o episédio em um dos contos do “Heptameron”. Mas — o},
mais curioso, é que aquilo que se tornou a perseguigao de Mar-'
garida, os “demonios que tomavam forma de animais, e vinham
disputar. com ela”, nio foi nunca explorado. No entanto, vi com
especial alegria, quando ja estava muito adianta pelo romance,
lendo o livro de Cartier, sobre os seus descobrimentos, a carta
onde figuriva a “Ilha dos Demdnios” ! Ela estava la, com seus
diabos soitos pelos campos, a ilha maldita, que os pescadores te-
miam. E-a uma realidade cartografica.

E' possivel que o leitor, ao fechar o romance, deseje saber:
Maisoumnoq—ondeﬁuvaailhadeuamrihhkocqu?

E eu explicarei: Pelo préprio padre Thévet, que contou a pas-
sagem:.\apaneCosmogrﬂmquetrahda“TemdoW”.
parecemdmdoqmailhamalasombudaseﬁtmvapr&imi
Terra Nova. Talvez entre esta e o Labrador.

Mg—moapenainmﬁmmahobjeﬁvon. Muitos per-

tasmas... E ainda... é bom nio esquecer que é a prépria Mar-
urdida tira

;,“.,"“’""- territério da literatura, o seu tema
Afinal, fui eu apenas a medium dessa infeliz Margarida.

om.w.mmammng
tura ou como neurética, a forga de sofrer em solidio... Tsso & lé
com o amigo. Eu quiz apenas mostrar o motivo que desencadeou
esta minha temeridade. lqu(ohn.nﬁdoaqm‘u,
mmw&m&m ¢ langamento ¢
uma grande ro 8

T
i
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§
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ANEXO P - Jornal do Brasil (23/3/1949)

gina de A luz da estrela morta e j& um

outry romance de autor nacional nos pren-
dia a atengdo, com o encantamento. rzu &
proporgfio que o iamos folheando, uma per-
gunta aflorava aos nossos lablos: “Por que
fogem os$ nossos romancistas & construgdo
do romance brasllelro?” E' que o romance
que llamos com interesse sempre crescente,
Margarida La Rocque, da sra. Dinah Sli-
velra de Qg::rm, nada tinha de um livro
brasileiro. um livro sem nacionalidade,
podendo ser francés, pelo titulo, ou inglés
pelo fantastico. ' .

Margaride La Rocque copta a um padre
sug pungente historia. O romance, explica
a senhora Silvelra de ueirez, “fol
Inspirado numa breve passagem ds Cosmo-

afia dc padre André Thevet., E' yma his-
orla de seu tempo. Traz a realidade ma-
ravilhosa de uma epoca em que & Europa
vivia abalada pelos sonhos dos descobrimen-
03, 0 a5 paredes das tavernas ¢ hos-
peciarlas eram cobertas de desenhos ripre-
sentando indlos, monstros, sorpentes e de-
monios que os marinheliros terlam conheci«
do nas jovens terras pagls. Cada viajaute
trazia ceu extraordinario episodio.”

O que nos narra a senhora Dinah Sil-
veira de Queiroz faz-nos sar nos Fan-
. smas da China, de Lafcddio Hearn, Somos

| impelidos a um mundo sobrenatural. A um

mundo de baladas sobre o qual disse Wal-
ter Scott, referindo-se ao Inacreditavel: “O
sobrenatural, embora apelando para pode-
rosos sentimentos muito espalhados e pro-
fundamente enrsizados na raga humana,
uma mola. que perde facllmente sua elas-
ticildade se utilizada abusivamente®”. Que-
ria referir-se ao mtuso dessa especie de re-
curso muito utllizado por alguns escrito-
re., desde Poe, que procuraram espantar,
narrando incrivels. monstruosidades, Nao é
o caso da senhora Dinah Slivelra de Guei-
roz, que se nos langa num mundo de pa-
vores, de fantasmas e de morte, nfio 1per-
te demasiadamente sobre o motivo, untes
desfolhando as 'mtprea.-.ou com uma sabe-
doria calculada ¢ fria, uma especle de nm-
patlc que niio ¢hega a frritar.

Margarida tinha dezenove anos quando
casou com Cristiano, um viajente de gran-
des poeses, homem de trinta anos, corajoso
e pventureiro, que se interessava por terras
longinquas recentemente descobertas, Casa-
ram se e cle partlu para uma viegem inls-
terlosa, no’ rumo das terras da Nova fran-
¢a. S6, em Parls, gy comecou & .t,“-
mentar a eranca de ar ag sncoutro
do mwdofwseu primo Roberval, Instado,
acabou por aceder ao seu pedido e delxou-a
embarcar no seu navio, que rumaria para o
ocldente Tratou-a a principlo como se tra-
ta 'uma crianga imprudente e depols, {rri-
tado, mostrou-lhe ¢s perigos de uma via-
gem com homens que se transformavam
facilmente em feras. Margarida nio queria
saber de nada. Queria apenas rever Cris-
tiano. Mas a bordo conheceu Jofio Marla,
que lhe confessou o seu amor ¢ a quem co-

\=Mmegol & amar desesperadamente. Encontra-

vam-se¢ 45 escondidas, enquanto toda a tri-
pulagdio jazla entregue ao sono, até que o
adulterlo fol descoberto pela propria ala
Jullana, que acompanhava Margarida e de-
pols pelo proprio Roberval, que era simples-
mente o vice-rel da Nova Franca. “Como
s0is minha parenta e minha protegida nes-
ta viagem, vosso crime é maior. Nio se tra-
ta apenas de adulterio, nfio ofendels s6 a
Deus e & V0S50 do, mas a mim! J& a
canalha das prisdes deverd rir com a his-
toria. Serd preciso que o vosso ato de In-
subordinacfio seja punido de maneira rigo-
rosa, E ja é demals que gaste convosco o
meu tempo e tantas palavras”. Margarida
é delxada com a aia Jullana numa [lha de-
serta, que o5 navegentes chamam a “Ilha
do demonio”. Joido Maria, {ugindo de bor-
do, conseguc alcangar terra, levando amar-
radn ao corpo a sua espada. Entra-se, en-
tBo, no amago do romance, na sui parte
verdadeiramente interessante, no mundo
fantastico e irreal que a autora revive. com
precisio estilistica e minucias capazes de ar-
replar. Misterio e realidade se dio as mios.
Jofo Mariz se vai transformande com o
temipo e as febres adquiridas, Julians, a ala,
se metamorfosein de manelra horriptiants.
Margarida tem um fllho, O que s¢ passa
r. ilha? Que tem Margarida, tomada de

delos, vendo tudo retorcide, fantastico,
orrorizante, sentindo a tralglio do compa-
nhelro, que nfio mals a ama, a traigho da
velha aia, gg:nparccc uerer tomar-the o
amante, a ¢a do fllho, que se val su-

& | mindo, vitimado por molestla para a qual

nfio existe remedio? Tudo lsso se passa en-
:.\;‘e fantasmas que @ vlslmmux}%tummenu.
e a perseguem pani possuir-lhe o corpo e

o espirito, o Cabelelra, n Dama Vorzg. ()
Filho, Juliana que se converte em uma ve-
lha endemoniada, em uma bruxa que val
sugar o sangue d: Jofio Maria, passaros .ol-
tos, ursos que rondam a cabana onde os
amantes se abrigam. Primelro morre Joio
Maria, cujo corpo é atirado As ondas. De-
pols Juliana se joga ao mar, no mesmo lu-
gar em que fol atirado o aventureiro. Fi-
nalmente morre Jodozinho, o filho do peca-
do e no antc-ato dessa desenlace lemgs uma
as mal: comovedoras do romance,

a do batismo do pequeino juglio nascido na
flha rem qualquer conforte, tem qualquer
sﬁgt qruutiﬂlqucrl afeto. Margarida,

o o val morrer, quer bati-
zd-lo. Lelamos a sua afligéo: % babl

“Tomei-o, chorando, am maus bragos.
“Meu filhinho, amor de minha vida, pedago
de mim mesma; meu fllhinho, fica bom!
Olha, eu te passo a mio pelo veatre. e te
val a dor”. Estava largadinho, sem forgas.
era um boneco de panos, em meus bragos.
E eu o animava, queria exalia-lo com meus
apelos. Quando estava nes:a afligo, a cri-
ancinha fez mais um jeito d> chorar. Era
a dor que a sacudia, E ficou mais palida,
suando, e o narla arroxeava aos cantos, e
por cima era sem sangue, todo branco.

“Na&o posso perder tcmpo”.., Tomel com &

mio esquerda um pouco dagua e com ela
molhel a cabega do menino:

“— Eu te batizo, Jofio, em nome do Pa-
dre...” e as lagrimas entravam por minha

.+ "em nome do Padre, do Pllho . o
do Espirito Santo!"

“Belfel-o, beljel-o0 multo. J& ndo era o
bastardozinhc pagfo. Era um anjo de Ncs-
5 Senhor, Um anjo... o nL.eu anjinho”.

Nessa ¢ em muitas outras paginas a emo-
iﬁo di grande encanto | prosa lerse, ds
ons hieraticos, da senhora Silvel-
ra de Queiroz, Pena é que depols de epi-
scdio tho prenhe de rledade, de dogura, e
depare, mals adiante, a alucinagdo em que
cal a mfie desnorteada, ao sublr a esca
do monte para desenterrar o cadaver do il=
lho. Mas estava escrito: Margarida La Roc-
que Irla em vida ao inferno. Cumprira-se a
profecia e o julgamento de Deus ser!a dudo
pelo prdre. Todo romunce é a confissio da
pecadora, depols de salva pelos marinhei-
ros da Bretanha que tinham ido em pos=-
caria até a llha dos Demonios e por bra-
vata nela haviam desembarcado. ﬁmrl-
da fol encontrada em frangalhos, tdo rase
gada que a flzeram vestir roupes mascu'i-
nas e tio mudada que a chamavam “veiha',
Eln estd velha depoin cdos sofrimentos » dfy
vida em comum com os duendes, o5 fame
tasmas, ns demonios.

“— Agore qu2 de !4 salmos... dize-m'.
Margarida Le cque. Os dinbos.., — fes
o sinal da cruz — moram na ilha? per-
guntou o pescador Pedro.

"Rae%:ndl tremendo:
“— Demonios ou maus espiritzs.., 14 hae
l:_ltav:unlé lalm. & A y
e , pobre crisif, entio.., tu /ves-
te no inferno... sozinha com os damonl::?
Pols te evo eu... levo-te a terra voensuu-
da, ad e‘al.s da Brelanha. Mas... arrcda.
Que 23 homens vilo abrir as velas,, "
Multo colorido nesse regresso & petria, &
vida, 4 silvagio. Nao resta duvida que a
senhora Dinagh Silvelra de Quelroz eicre=
veu um lind conto fantastico, Uma "aveo~
tiva para agradar, para esquecer o cotidin-
no, para sonhar por mundos indavissave:s,
par longinquas persp. por sonhos @
pe adelos. aride La Facque, como bem
o t'ese o sr. José Lins do a0 1 &
Ern, aates de ser dadn ao preio. é uma
a'ma saturada peld. fabulas do mundo no-
vo, atraidt Ao desconhecido pela Imagin o
.rdente ¢ ptlos desejos de um corps Vi~
em de sensagdes. “O que cxiste du outro
ndo ¢ tudo 0 que o seu subconsciente ver-
tiginoso ira, ¢ o misterio do sexo em
conubio com o misterlo de um subnatural
3ue os sentidos percebem como uma reali-
© '3 terrivel”,
Caprichosamente delineade, AMargarida
La ue é, & hesso ver, o melhor dos trés
livros j& publicados pela autora. Tem mals
tecnica, mals bravura de estilo, horizonte

mais amplo. .
; Joaquim Thomaz
Endereco para livros: Rua Almirante T'ga
mandaré 1. 45, apto, 32 — Flamengo, "



124

ANEXO Q - Folha da Manha (3/4/1949)

SHaoat Scttony
=) 7da. STMGMG. MG COPA
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Lo

ESTIMATIVA | OROANIZADA OQOM INFORMAQOES
FORNECIDAS NA MANHA DE ONTEM PELAE LIVRA-
1A% NILO, DO POVO, ETADIN, JARAGUA, KOSMOS,
DANDEIRANTE, MONTEINO LODATO, TEIXEIILA, CIVI-
LIEACAOC DRASILEIRA, TRIANGULO E PFREITAE RAS-
TOS,

l.o — PROFECIAS DE NOSTRADAMUS 134
A0 = MULHERES ESQUECIDAS —- roman-

ce, Aldenorn de SA Porto © 106
3o - PRESENGA DE ANITA — romance,

Mnarlo Donnto 66
40 — VENTOS DE TERRAS DISTANTES —

romance, P, J, Wellman 50
5.0 — PALESTRANDO COM OS NERVOSQS

— glenein, Virglllo Camnargoe Pacheeo 54
Bo — A VIDA DE RUI BARBOSA — blogra-

fn, Luis Viane Filho T}
To0 = MARGARIDA LA ROCQUE (A Ilhn

dos Demonlos) — romance, Dind Sil-

velrn de Quelrds 45
8.0 - JUDAS, O OBSCURO — romanee, Tho-

mns Hordy ' 13
flo = ENTRE A VIDA E O SONHO — ro-

mance, Marln Lulsa Bombnl a2
10,0 — AD 501, DE COPACABANA — roman-

ge, Thédo Filho 28




ANEXO R - Letras e Artes (10/4/1949)

CONIISSOILS.

MARGARIDA LA ROCQUE -- Dinah Silveira de Queiroz |

TR AT % . uv e

MARGARIDA
LAROCQUE

— . ——

Jodo Condag

AqQui estou eu assinanco
4ma confissGo  sébre um livro
cuja narrativa  tombém é uma
confissGo de mulher. .. 0o pa-
dre. Com vocé — ndo me mostro
nem humilde como MARGARIDA
LA ROCQUE o foi para seu sa-
<erdote, nem fingidomente dis-
plicente — Essa  atitude tolvez
me conviesse — a respeito do
meu romonce. Na verdade, Con-
dé, até hoje MARGARIDA LA
ROCQUE me obalo profundamen-
te. Mos, que me ponha eu no
coméco: Porque escrevi este [i-
vro com fantasmas, deménios, e
bichos que falom? Em primeiro
lugar. — porque sempre desejei
um temo em que cu pudesse li-
bertar @ minha imaginacdo, e
talvez um pouco de minha poe-
sia de quem nunca fex seus ver-
sos. Num domingo — meu ma-
rido lendo um livro de Shinord —
O cxotismo amecricano na litera-
tura francese dos séculos dexes-
seis ¢ dezessete, mandou de sua
poltrone  uma observaggo: —
“Olhe oqui ésse pequeno trecho!
Quem sabe se vocé nao poderia
fozer dele um conto?” Quando i
a passagem da muther no ilha
abandonada, cxclamei, radionte:
” —Mos dd um romance!” Por
{fim eu encontrava o que sempre
aspirova: O chdo, para o meu
castelo!

Cemecei a fazer MARGARI-
DA LA ROCQUF secrotamente
rccecsa pela tarefa o aque me
propusera. Especialmente o lin-
guugem. oue  deveisa tombém

ter sua fisionomia arcoizante,
merecia de mim um cuidodo to-
do especial. Apaixonara-me por
ésse século dezesseis, cujos ter-
Fas-novos  pareciom conter o
segredo da felicidade do mundo.
Um tempo em que havia quem
lutasse corpo o COrpo com o de-
monio, e quem se confessasse lo-
bisomem peronte os tribunais .
Teria eu direito de me atiror em
aventura tGo temerdria? Especial-
mente eu — cujo livro maois co-
nhecido — FLORADAS NA SER-
RA — era um romonce cortado
da vida comum, sem ombigdes,
erenc?

Fiquei um tanto perplexa com
® rumo absorvente que o livro
foi tomando. Eu hovio oté esco-
lhido um pseudénimo. Era um
breve nome masculino, sob o
qual eu me escudoria de minha
prépria violéncia. Tombém, se
vocé quiser sober mois, pouco a
pouco — levei um ono escre-
vendo MARGARIDA LA ROC-
QUE — fui achondo que seria
inutil o pseudénimo, pois désse
romance, ofinal, com o qual cu
mais intimomenta estavo ligada
bem poderia dizer, com profun-
dos desculpos pedidos o Floubert
€ 6 sua Bovary:

MARGARIDA LA ROCQUE
sou cu!

Aligs, fago essa ofirmacéo sem
receio, pois dado o teor do livro
-— ninguém o tomard por outn-
biografico. ',

Néo quero dissimulor o ole-
aria que tive 0o escrever este
trobalho. Juro que néo foi uma
canseira.  Foi uma espécie de
ebriedade, que me consumiu um
tempo considerével, ¢ me for-
neceu um novo gésto de viver.
E jé que os coisas estdo nesse pé
de fronqueza: Saiba que para
mim a lebre, e o5 outros duendes
vieram. & imoginacéo com muito
mais nitidez e violéncia do aue
as personogens humanas. Cor-
tei varios didlogos do lebre com
Margarida. O bicho estava por
demais saliente! Accboria rou-
bando o romonce & hercine.” No
restante, quis, escrevendo a his-
téria de uma mulher que em vi-
da foi oo inferno, por & mostra
cssa itha endemoniada que & ca-
da alma humcna — Cercada {or
mares que lambem o sua zoli-
dGo o o5 seus fantaras-r

Dinah Silvecira dec Quciroz.
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ANEXO S - Revista Alterosa (5/1949)

SUCESSOS DO MES

sepuic os cinco hivros
livearias da Capital:

leitores, indicamos o mars sepdidos durante o

Para orientacio dos nossos
informagdes colhidus com

de margo dGltimo, segundo as

Climaco Bezerra Romanee Livearia Joseé Olimpio

NAO HA ESTRFELAS NO CFEU Jodo
Editora.

NOTURNO SEM LEITO — Licia Benedetti — Romance
MARGARIDA LA ROCQUE — Dinah Silveira de Queiroz Romance — Livrearia
pio  Editora.

A VIDA E SFEUS PROBLEMAS ~— Jean Rostand — Divulgacio
PRESENCA DE ANITA - Mirio Donato Romanee = Livrarin  José

José¢ Olimpio Vditora.

Livraria
]-ugt" Olim

Editora Veecln
Olimpie  Fditora
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ANEXO T — Revista Carioca (12/5/1949)

DINAH
SILVEIRA DE QUEIR0Z
“FALA SOBRE
"MARGARIDA LA ROCQUE"

UMA . TIRAGEM DE “BEST-SELLER”, PARA
COMEC!/ = “E ASSIM NASCHU "MARG
RIDA LA ROCQUE. . .7 HISTORIA DE
UMA MULHER QUE, EM VIDA, FOIL
AO INFERNO. ... “PRE ENGA DE
ANITA”, A GRANDE SUR-
PRESA
Isanc GRINBERG
(Copyright da NEWS PRESS
Direitos de ' publicaciio
exclusivos),

U nio conhecin pessoalmente o eseri

tora Dinah Silveira de Queiroz. Co-
nhecin-i, apenas, de seu maknifico ro
mance «Floradas na Serray e de suis
fotogre
Jornais todas elas mostrando uma
franjinha que era para mim, assim co
Mo que & "marca registrada’ das fei
¢oes da eseritors Hi algum tempo, en
tretanto, cruzei na avenida Rio Branco
com uma senhora que me Pt
a4 autora de “Floradas na Ser

flas publicadas em revistas em

e s¢r
a', mas
nG mesmu instunte me pareceu que nio
era, pois ela nao tinha a franjinha cin-
racteristica Mas, e se fosse? O es-
pirito de reporter ficou pulando  aqui
dentro, e resolvi  abordi-n Voltei-
me depressa, segu
arrisquei;
Dona Dinah
Se nao fosse, nao haveria nada @
apenas, falharia o golpe Mas era Era,
porque ela se voltou e antes que do sor-
risa passasse a dizer qualquer coisa. ju
fui me adiantando

¢ 8 alguns passos

U da imprensa ¢ gostaria de
inclui-la na  se¢io “Minha Adolescén-
cia"

Em poucos minutos estiyvamos ha 1
vrarin José Olvmpio, e wos nos despediy-
mos, nessa larde, eu Ji havia consegul-
do a “Adolescéncia”, uma resposta pu
o a “Uma Pergunta Por Dia" e miis
uma entrevista sobre o seu novo roman A ENTREVISTA

to Falimos-lhe do nosso espanto  ao
ce, esse ji discutidissimo “Margarida Ly Quundo, & horn marcada, chegamos  saber que aquela moga era sus filha
Roeque” langamento de fevereiro, do 40 apsitamento de Copacabana, uma mo E o Diabo tornou ela.  Tendo
“Livro do Més" — sobre o qual José ¢u gue in saindo no momento nos aten-  uma filha desse tamanho ey SOU o uni

Lins do Rego, Jorge de Lima, Roberto deu e dentre as minhas amigas que nac

Alvim Corr Carlos Drumond de An Viemos parg uma entrevista com  posso esconder & ldade
drade e outros emitivam os mais elogio Dona Dinah Velo um café e a5 perguntas se foram
805 pareceres  Aliis, o editor José Olyiy A juvem nos mandou entrar, e dal sucedendo

Pito preve uma saida incomum parn o no i pouco regressava com um reeado Hii muitos anos eu tinha o desejo
vo livro de Dinah Silveira de Queirnz Mamade disse para o senhor espe de escrever um romance como esse " Mar-
seja pelo prestigio de que goza o nonu far um pouco que ela ji vem gfarida Ln Rocque” Um romance onde
da escritora, seja pelos meéritos 1 1s dn Mamae!? Mas nns queriamos fu. Se casassem o realismo e o maravilhoso

obra, seja ainda pela opiniao expendida lar com Dona Dinah

Stiveiry de Quet Um livro assim como as “Mil ¢ Uman
por quantos tiveram a oportunidade de roz \ Noites"”, de gritante realidade e ao mes-
lev os originals.  E o resultado é que A RIOCR FIU muito ¢ explicou que era. MO tempo de apaixonante fantasin, A
fazendo um verdadeiro ato de fé no realmente, filha da eseritora. B arve.  idéin era antiga, mas faltava o assun
éxita do romance, José Olympio dete nintou to Um dia I, meu marido estava
minou que a ti iniclal de "“Muarg: N 05 ¢ end m livro sohre as grandes desot
rida Liv Rocque' fosse de um verd: Ty i W
“hest-salle S T Conclul nw pag. 56)

Catock



128

(Conclusio dn oiging  16)

Lhertas quando deparou com umas cita
coes de Théret, que o impresstonaram
Chamou-me ¢ me disse que aquilo darin
uin eonto.

Um conto? Nro.o Isto di é um
romance!. .

B assim pasceu " Margarida La Roce.
gue' Primeiro ers para ser uma nove-
In. apenas.  Depois, ful me empolgando
e fui it Bihlioteca Nacional, onde estd, no
cofre forte das obras raras, o livro de
Théret, de onde haviam saido as et
tagoes aludidas.  Lidg o Hvro, a no-
vela infeinl se transformou em roman
ce  Allas, diz-se que Danfel Defoe se
inspiron no mesmo livro para escrever
o seu *'Robinson Crusoé'  Mas isto ji
¢ outea historin.

O ENTRECHO
I qual & em linhas gerals, a his
torey de " Mavgarda'?
G liveo & a historin de uma mu-
Iher, Marparida La Rocque, que em vi

da fol ao Inferno — uma ilha deserts,

~ onde ela se empenha em luta com os De-
- monios, vivendo um drama impressio-

rante, onde ao lado de piginas muito
humanas, hd passagens pelo sobrenatu-
ral.,

Espero reacoes muito diferentes de
parte do publico, pois ndo sei como rece-
berdo, por exemplo. os diilogos de Mar-
garida com os fantasmas ou com a lebre
— o personagem mals malicioso do li-
\Vro. 3

Uma coisa 1he posso afiangar: que
“Margarida JLa Rocque” é um livro de
leitura facil.

CRISE DE LIVROS

Atravessamos uma quadra dificil pa-
ra o coméreio livreivo, Liquidagoes per
manentes demonstram que o negdcio
nio vail tao hem. A eseritorn Dinah
Silveira de Queiroz acha® que n culpa
dessa crise é dos proprios escritores

== A vida modernn — diz ela — @ tio
intensu, tao birbara, que os homens es-
tdo caminhando para uma superficiali-
dade que dispensa, para éles, 0s estu-
dos ¢ as leituras. K os escritores agra-
vam ainda mais essa situagdo, pois es-
tdo se tornando cada din mais compli-
cados e mals dificeis. Antigamente, as
historias e os romances eram simples
narragoes, Ai esti essa maravilhosa
*‘Manon Lescaut”, que os anos nio con-
seguem destruir. Aj esti “Don Quixo-
te"”, ésse monumento de simplicidade.

E entre dols sorrisos, a escritora faz
um “veneno'':

— "“Por sinal, que o “Don Quixote"
ndo é tao lido pelo grande povo, quanto o
devia ser, porque sio tantos, tac imper-
tigados e tdo cacéles, 0s que escrevem
a propOsito de suas piginas de encinta
dorn Simplicidade, gue todn gente ficn
temerosa de folhed-lo. E de achi-lo pa-
recido com os seus comentaristas. ..

F verdade que o Brasil nunca foi
campo para muito grandes edi¢des, mes-
mo porque. precisamos levar em contan
o ntmero de nossos analfabetos. Mas
nao ha duvida que os escritores estio,
por outro lado, cada vez mais divor-
ciados do povo. B preciso escrever para
o entendimento de qualquer pessoa. E.
assim, e sO assim, é que qualquer pesson
poderi comprar o livro'.

OUTROS ROMANCES

Nessa altura da entrevista, deu en-
trada na sala o esposo da escritora, o
desembargador Marcelio Queiroz, do Tri-
bunal de Apelagdo. Solicitimos sua opi-
niao sobre o mesmo assunto da crise dos
livros.

— A crise de livros — rvespondeu —
provén das desproporgoes entre o au-
mento do salirio e o aumento do custo
de vida, que nao permite, muitas vezes,
nem a compra essencial para a manuten-
vdo da familia. E ndo dando, ou dan-
do justo para o pagamento da casa, do
padeiro, do agougueiro, do leiteiro, etc.,
é claro que o cidadao ndo pode desviar
um niguel que seju para comprar li-
Vros. .

Voltamos a ouvir a escritora, B ela
nos informou que gastou ano e meio pa-
ra escrever o “Margarida La Rocque”
e que, antes de comegar a produzi-lo, es-
tava escrevendo outro romance, “A Con-
fidente'", que ja& estava no meio.

— E agora? — perguntamos. Vai
concluiv A Confidente'?

— Nio sei. O fato é que agora, qua-

se dois anos sio passados, eu ful pros-
seguir e estou me encontrando diferente,
NAo sei, mais nao condlgo continuar on-
de parei

— E, entao? .

~— Bem, o remédio é esperar mais
um pouco. K enquanto isso estou tra-
balhando num novo livro, Um roman-
ce psicoldgico que ainda nio tem ti-
tule.

- E encontra tempo para escrever
romances, para escrever diariamente pa-
rn 08 jornais?

— Nio é tanto assim. Aos poucos
4 gente vai-se habituando. Alids, acos-
tumei-me a escrever desde as 7 horas,
¢ durante a manha toda. Assim, em
dias certos escrevo o artigo semanal que
¢ distribuido, em todo o pais, pela “News
Press”, e diariamente o artigo que apa-
rece na imprensa do Rio.' E o resto do
tempo aproveito para os contos e os
romances.  Uma questao de método,

— ¥ ainda 187

~— Sem duvida. A gente precisa es-
tar mais ou menos a par do que anda
por ai  Por sinal que, para mim, como
para muita gente, a grande surpresa do
4no que passow, na literatura nacional,
foi o livro de Mario Donato, “Presenga
de Anita’, B um romance humano, emj-
nentemente poético, que revela um nove
talente — finalizou.
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ANEXO U - Diario de Pernambuco (22/5/1949)
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ANEXO V - O Jornal (19/6/1949)

TENDENCIAS DO PUBLICO LITERARIO

INTENSO O MOVIMENTO EDITORIAL DOS

ULTIMOS CINCO ANOS, APESAR DA CRISE

O que se 1¢ atualmente no Brasil — “Os santos que aba-
laram o mundo”, de René Fulop-Muller, foi um best-
scllcr — Na ponta Dinah Silveira de Queiroz e Erico Ve-

Dind Silvelra de Queiloz esu..-
veu um romance fantdstico

' £ vol

A,

Apesar da crise tremenda que o
livro bmllelro atravessa, ¢ bas-
tante wsignifi Yo o
editorial dos ull'mo: cinco anos.
E' cssa a conclusfio a quo se che-
ga, ao fim de um rﬂrldo mquérl-
to robre as tendencias do nosso
publico de livraria.

Sente-se, antes de mais nada,
o prestigio das traducdes. Lé-sc
mu to romance americano, deuﬂ

best-sellers” cujo cnvedo é a
:Iroveltldo pelos diretores d
ollywood e gue merece dos edi-
tores a mais ampla propaganda.
Mas tambem estio sendo tradu-
zidas para o nosso idioma obras-
pﬂmas da Inenluu universal

os
Dnlolemkl, o- 'l'ol:lol. as Bron-
te. Depois da ultima guerra,
mercado fol suprido de Iluratu-
ra inglesa e americana, mas
estamos voltando os olhos para
a velha Franca. E ¢ assim que
comecam a brilhar nas vitrinas
os nomes dos grandes  autores
franceses. Haja vista o que ocor-
re com Marcel Proust e Jean
Paul Sartre. Proust esta, por as-
sim dizer, na moda. O primeiro
volume de “A’ procura do tempo
erdido” encontrou um publico
vido: 3000 exemplares de *“No
Caminho de Swann" foram sven-
didos em 2 meses. Balzac tam-
bem fem sido objeto de intcrosse
especial de nossos leitores, que
procuram conhecer, ou reler o
monumento que é a “Comédia
Humana”,

INGLESES E AMERICANOS

Mais ou menos prla ordem hie-
rirquica do consumo e ndn pelo
valor, podemos citar outros inzle-
ses e americanos mais lidos:
Contraponto — de Aldous
Huxley; Servidio Humana. de
Somerset  Maughan; Sparken=
broks, de Charles Morgan; Filhos
e amantes, de D. H. Lawrence:
Babbit, de Sinclair Lewis; O fim
do mundo, de Upton Sinclair; A
Cidadela, de Cronin; Pear] S.
Buck, Ellinor Glyn, Lella War-
ren, com o Solar da Muralha de
Pedra, Samuel Skellabarger, au-
tor do Capitio de Castcla e o
Favorito dos Borgias; Nathania!
Hawthorne, com a Letra Escar-
late; As Irmas Bronte: prin:iipal-
mente Emily, autora ce O moiro
dos ventos uivantes. Jane Aus-
ten, Mazo de la Roche, Irving
Stone, John Galsworthy, autor oa
série “Cronica dos Farzyte™, ve-
trato fiel da bursues‘a inglesa,
anterior & 1* gueira mundial, Per-
cebeu-se, atuaimente, que o gene-
ro psicologico absorva as cama-
das mais culias da populacho
brasileira e que a avenilura e o
somance despertam invulgar inte-
-lnst ao publico médino e popu-
35,

OUTRAS ORIGENS

Quanto a outras fonles lterd-
rias e culturals podemocs afirmar
que as obras classicas e roman-
ticas da Russia constiluirtam e
constituem ainda. motivo de
grande interesse, princidalmente
a obra de Dostolevski.

Os cacritores europeus, cujos li-
vros tém merecido a prefe.encia
do publico sdo em grance nume-
ro, destacando-se os italianos,
espanhois e portugueses, pelas a-
finidades intelectuals e emomuvas
da raca latina. Prarentemence,
depois dos franceses, os italianos,
com Pirandelo e Papini, conquis-
taram grandemente a simjatia
do nosso publico. No entan‘o.
Eca de Quuroz continua seado
o romancisia estrangeiro mais ¢o-
nhc_xdo e ajpren no Bmu..

A pa: d
dos de que
Muntke, i falesiZo.
Livio de Ban Michels,

continua
A merezer do publi‘o o m2smo in-

teru,e de Gue gozou an'eriors
mente, o mesmo acontecende  a

os olhos para a Franga

cima Lageriof, Franz Werfe!, ©
austriaco que escreveu Canguo de
Bernadette ¢ Quarenta dias de
Musa Dagh; e a Stefan Zwelg,

O livio esirangeiro mals _ hilo
desses ultimos temy tem sido
‘Os santos que a m o mun-
do, de Rene Fulop-Miller. Cons-
titue surpresa, porque néio se tra-
t2 de obra accessivel @ 1odos, mas
de um ensalo biografico,
fundo filoséfico. versando o feno-

meno da santidade; foge ao dug=

matismo e peneira na logica.
O ROMANCE BRASILEIRO

Dz uns dez anos para ca, o re-
mance resional, social ou psico-
logico, tem alcancado maiores ti- |
ragens. José Lins do Rego, Erico |
Verissimo, Dinah Sllveira de |
Queiroz, Rachel de Queiroz, Lucio l

|
|

Cardoso, Graciliano Ramos, Ota-
vio de Faria. Gilberto Amado €
outros, fio os escritorss ujas
obres com altos e baixos, mere-
cem sempre a maior piaievencia |
do_publico.

Os dois livres brasilei‘os mais |
lidos entre 1947 e 1949 foram o
romance Margarida La Roque, de
Dinah Silveira de Queiroz, e A |
volla do Gato Preto, de Erico Ve-
rE!%stmo. impressdes de viagem sos

Entre os poetas preferidos colo-
cam-se Olegario Mariano, Gui- |
Ihérme de Almeida e Menoti
del Picchia, bom (omo, dos mo-
derno:. Carlos Drummond Je an
drade, Manuel Bandeira, Coa¢
Meireles, Murilo Mendes e Vini-
clus de Morais.

ENSAIO, HISTORIA E BiO-
GRAFIA

A soclologia, as investigacdrs
historicas, 2s observacdes Ge co-
rater economito e cientJico, as |
biografias, a historia e os assun- |
tos correlatos, tém ultimament2 |
conguistado o espirito ao leitor |
brasileiro que ndo mals deseja fi-
car & margem dos pioblemnas pro- |
prios 2o pafs. Autores como Gil- |
berto Freyre. com Casa {irande e |
Senzala, Sociologia, Sobrados e
Mocambos, Alvaro Lins, autor de |
Rio Branco, considerado o medhn |
llvro no genero. em 1945: Pont

de M:'anda, Oliveira Viana, cu)s
obra “Instituicoes Politicas Hrn-!
sileiras tem suseitado o mais vivo |
interesse em nosso meio uaton
e politico, e Pedro Calmon, com|
sua obra historica, sdo lidos = co- l
mentados porque refietem as va-
rlialdas tendencias do povo brasi-

eiro,

M Gilberto

Freyre pubiicou um
livio: "Irgleses no
Brasil”

grande

Quanto =aos livros escolare:
venda é surpreenden'e. As livrg
1ias especializadas mantém mo
vimento constante com esiudan
tes que procuram livros de fcda
as matérias do curriculo, pois
da ginasio, cana colegio, casa
versidade adota um auter e o
lume comprasy es'e ano nc
ximo periodo lelivo rao tera
funcdio, pois o criterio a Rt
Sera outro € o autor .o 'ivry ey
questdio JA ndio mus <2 4 9 3z0n

E'rizo Verissimo cortnua na re

daz@o dos "pesesellers”

selhado para aauela matérls.
A Moreni 'ha foi um livro qu
andou de méo em mAo enge g
rens das ultimas dé:ades. Ho's
en'.re s lvios mais lido:
publico, sezunac informagbe: ¢a
diverzas lvrarias, oodemns cita
Minha Vida de Menina, ce Hele
na Morley e a série  Menina «
Moga. Os menmas gostam myjre

dos romances de aventuras
av,

Karl

at’

131



132

ANEXO W - Revista Alterosa (6/1949)

oucesses do Més

Piran onentacio dos nossos leitores, indicamos a seguir os cinco livros mais vendidos du-
s o més do abril altime, segundo informacies colhidas com as livrarias da Capital:

] NOTURNO SEM LEITO Licia Benedetti —~ Romanee - Editorz José Olimpio Editora.
A\ LIBERTACAO DE ROMA — Paolo Maneli Romanee — Editora Veechi.
MARGARIDA LA ROCOQUE Dinah Silveira de Queiroz ——~ Romance Livraria Jos¢é
Olimpio Editora.

\ \ ViDA E SEUS PROBLEMAS Tean Rostand Divulgagao Editors Veeehi.
JTAPECANGAS Roldao de Almeida Romanece — Edigio do autor.



ANEXO X - Jornal do Commercio (3/7/1949)
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MARGARIDA

e em e oo
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e e e p s e m o neg

LA ROCQUE

Tanto o Gpoca €0 que w cacritorn Dinah
RBlivelra do Quelroz inkére o s historin, como
W Arew BeogrAfica cobertn pela varrativa, conss
ttuens o primeira o fascinants condiglo do
“Margorida la ue (A ilha dos dembnion)”.
A wugestdo de um enredo curloso, m poranees
tiva, w premonicdo de que bolos ou estrank oo
ncontecimentos vao degonrolar-se, alnda sho (o
asstm continuard naturalmento sucedendo) oles
mentos  basicos, irresistivels no  envolvimento
do tmaginocho, do Intercsse do laitor, so cons
tucto ou diante de um romunce,

Sem davida, o romance ehamado paicologieo
domina o norso tempo, Sem dovida, a viagem
interfor, n desclda nos subterrdneos da memos

porturbadoia, E o diama Gue eln jasia &
viver, deade 0 scd cosnmenta com  Crislinto,
realizado sob a8 measmas sutis e enlenntes fae
FIUeNCIAS  que HEREAI WO Wouro de  voaesn o
Deademonn shalespeareann, -= tanto ao acise
de umn Ay sobre o mar l‘moto. quando o de «
tino, com a cumplicidade da cnrne moca o fAvis
da, o empurra, enfim  sentindo-se  realments
apalgonnan, A infumante tralglo Gos seus de-
vores e eaponn, == como na longa o dura fase
do prisioneira da Hha dor Demonios, perdida
no Atldntico, onde the morrem, um s um, os
wnicon companheiror, o amante Joids Maria,
in Juliana o o pobre fiho  bastardo, ==
vence em lmprrv‘lutu‘u O CRPAnLONE @ ninds Ly

via ou do inconsclente, & andlise dog sentimens
ton, dou cnracteres, dos Inatintos, - origens e
determinadores dus experidneias. das atitudes,
das nghes o das "‘3 '8 humanas, scaharnm
por dar esatos scntico e grandeza As obras
de fiegio

wem negard, no entanto, por exemplo, o
prestigio, o eacan's ou B ressonancia imperecis
veus (parn somente citarmos slguns opigonos)
do ecoerton dos fomosos Hvrow de Dumas, pal,
de Foe, de Walter Scott, de Stevenson, de
Fentmore Coopor, de Conan Doyle, até decors
rentes no imediate o trepidante plano dn ngio,
do movimento, dos tentaculares epiaddiog tos
veleacos, — na sengibilidade o no esplrito dasx

¢hes? NA, convem mesmo caguocer, n edin
altura, que, polaa suas propring radzes o defis
gm‘?.z um romance 6, antes Jo tudo, uma
PR, ..

Acontece, todavie, que. se em “Margnrida
Ia Rocque” temos a aventura no fewpo o no
n&o. através de territorion Jargos e oudas
¢ . temon igualmente A peaetengfio, o cas
(udo, o dissecacho de extados palcologioos ens
pecificon. Tho espocificos mesmo  que, & ri-
gor, quase fazem o romance ndo ir alem, n
nio ser aparentermente, malgrado o ratoreza
abrorvente de que se revestem os seus eamis
nhos, das fronteirng da propria condigina hu-
mana ~ todee as fantdsticas manifestacicy
exteriores e detathes dy amblente qunse wsere
vindo apiaas de moldura para a_caractorizacio

tonan & notinni Tantaein, I

Ditleitmente, numa sitaples cronica, se =
Aderd resumie o contendo da Hery da 8Sea, Dis
nah Blivelra do Quelrog, natrado ta prineirs
pesson, por Margaridn Ia Bocgue, a nm pis
dre, sob na arendax de wm convento, da voita
de sun surpreendente vingemn wo fhn ds nolte,
= 0 que nele existo o vibera do amores, clumes,
Gliog, sacrifleos, alucinngdes, suspeitas, enipe
mas, pavores, Mmlgarncoes, dentro  doder s
Hmitos que magniticamenta o deflnem, o e
JA abordumos Lnhna atrds: uma perfeita vers |
dade polcolOpioa das erinturas, muito embora |
n atmosfera ireenl em qitg se situam, Verdode
wicologlen cosenclnlmoento  comprovada @ pars
it dn constatagio de que n golidio 6 a mator !
orndora do descsperos, fantasmas o duendes;
de quo o clumo aguga n sensibilidade e o8 ners
vos, mobilizandoson em  extravasamentos lioe
glcos o doentior; de l]uo a convieghn da culpa,
do Iw('mln comet'dn lova A compreensilo & i
neeitacho do eantigo inevitavel, resgate ¢ apn«
ziguemento,

Parn citar, ainda. outra oportuna obsorvas
eflo do Br, Corlog Drumond de Andrade, so-
rin, nnturalmente, deselovel, na pﬂmcirg pare
to do lvro. "um pouco mals de “cor Joeal m‘
situar melhor o personngens no  espaco @
no tempo, talvez algamaas minneins de veatufe
rio, objetos doméstioon o costumes valoriznte
gom o nareativa, impregnando mais profundae
mente o leitor no ambiente, na vida cotidiana

[ de alguinas frecdutiveis contingéneing o solicis
taches comtng o individuo,

Dal, aliks, n sepunda o admirave! quailda-
de desse nove volume da romancista das “Flo-
mdas na Serra”,

O fantastico & o quolidiano, o milstirio o
o trivial, a |t inagiao o a realidade, o poltico
© o prosaleo alternamese, equilibram-se o cons
clliam-so naa pagmas de “Margarida la Roes
que”, que ¢ sob outro aspecto n wer consides
rado tambem injcinlmente, = o dp sun origing-
lidade de concepclo e estratura, — “uma no-
vidade na literatura brasileira”, como hem o
eallenton o poeta Carlos Drumond de Andrade,
em carta A mutora.

Inspirado por uma 'rauagcm Ga “Cosmo-
!’nﬂu" do Padre André Thevet, a aghn de
Margarida Rocque” transcorre po  século
XV, quando o relata das facanhas dos noves

dores audazes, os descrighes aue trazimm
as visoes, maravilhas, lendas, sortilégios o
exotismos das ilhas e terras pagls dy Nove
Mundo povvavam, em tumulto & frementes cone
vites A aventura, a Furopa ocidental, sobre-
do nos portos, tavernns, hospedarias e eitos
leiros dos seus Lurgos maritimos,

Margarida Tin que, jJovem o bela alded
francesn, nascera sob o signo de uma profecia

da opoen®, 1\

O romunce guarde, contudo, geralmente, o |

comeeny pelo extilo da linguagem dos personi-
yens, umi sensivel adaptagio o sabor qulnhm-‘
tistar, sem excessos ou afetacies, =« o que
reveln o tato & o aenso de prope da es-
critora. fenso de proporgics que & posto A
g.row\, principalmente, na arquitetagio do an- |
éntico clima de prodigios em que culmina, afis
nal, o romance, = parndo como que por
escalaa sucessivas, por etapas cada vez maia
forten de adensamento, por um encnadeamento
gempre malor da epleddios, tumuitudrion s fae |
bujoras projecies do séres, animals, assombrae i
qles, monstros,

»
- > 4
IR A

Desra oua Oltima “experifncia® de wmn:‘
Cisln, n eonclusho & que » Sra. Dinah S'I-‘
veira do Quelrtoz superou, com &xilo rerl, ne
dificeldados o complexidades tnerentes aq te.
ma, A época, a0 melo, inclusive & parte |
movedica, informe o numerosn, de fantasia » '
mistério, que necessitava captar, disciplinar @
modeinr

Vale ressallar, ainda, o sopro de profunda
possia, de ardente ealor humnno, que the ime-
prime acentos do flagrantes colorido & emogho
@ tanlas passagons da trama novelesca. o

’

Ameirco de Oliveira Coste
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ANEXO Y - O Jornal (16/9/1949)




ANEXO Z - Diario Carioca (20/11/1949)

CADERNO EM SAO PAULO.
' I

Saldanha Coelho

@ Conhecl José Geraldo Vieira, depois de sua conferéncla
gdbre Pirandelo, O romancista de "A Quadragésima Porta” |
falou comigo como se fossemos amigos de hd muitos anos. Ain- :
da esta semana vUou G Sud. cesd, quando éle reunird escritores
paulistas que me serdo apresentados. . '

@ Livrel-me do frio e do tédio, com um cobertor de quin- .
se ovelhas e com ‘Margarida La Rocque”. As pdginas déste ro-'
mdnece de Dinah Silveira de Queiroz me prenderam a tarde to-
da e durante o resto de noite que sobrou depois do jontar. Sua |
historia é objetiva, narrada em estilo simples e de agraddvel .
leltura. Das figuras criadas para viver a lends da “Ilha dos De- |
ménios”, Jullana me parece a mals importdnte embora seja Mar- i
garida La Rocque a personagem central, Juliana é e geratriz
dos acldentes que determinam os rumos do romdnce, Do inicio l'
ao fim da historia, do momento em gue passc a integrar a ex- |
pedigdo em companhia de Margarida La Rocque, até quando se |'
sui¢ida negando-se a dizer o nome da erva de que dependia a (
vida de Jolosinho, Juliana dirige propriamente o curso da nar- l
rativa, A Lebre, que encarna o subconsciénte de Margarida La
Rocque, vale apenas como um simbolo e poderia ter qualquer
outra representagdo formal. Sendo o primeiro livro que leio de (¢
Dinah Silveira de Queiroz, é o melhor dos romdnces que conhe-
¢o de autoras brasileiras. _

® Na conversa que tive com Alcdntarg Silveira, soude que !'
a revista “Investigagdes” ¢ a que mais se vende em Sdo Paulo, h
Do outor de “Gente da Franga” li dois excelentes artigos nela |'
publicados: “Uma sentenga judicial sébre Ulysses" e "Estética
do Romdnce Policial”.

® Encontro-me com o poeta Geraldo Pinto Rodrigues, ele-
mento dos mals destacados entre os poetas mogos do Planalto.
Désse jovem, que assina num dos principals jornais paoulistes
uma crénica semenal de inteligentes observagdes criticas, trans-
crevo POEMA:

1
!

Os olhos tristes e desnudos
espiam 6 paisagem desfeita.
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ANEXO AA - O Jornal (29/12/1949)

Homens. coisas e letras

UMA EXPERIENCIA

Jos¢ Lins do Rego

Viemos chegando ao fim do ana de 1949 con um geral desalento
nos meios cditoriais. A nig ser o sucesso de livraria do livro de
Gastao Cruls, nada apareccu com a pinta de arrebatar o publico.
Alias, o livro do mesire Cruls foi mais um sucesso de cerio grupo
de leitores. E nio se pode dizer que seja um livro popular. Livro
mesmo para entusiasmar, para fazer vibrar o publico, nio apare-
ceu. “Margarida La Rogue,” de Dinah Silveira de Queiroz, uma
auténtica originalidade na npossa novelistica, ape2sar de ter sido o
livro do més de poderosa empresa de divulgacio, nio chegou a ar-
rebatar, como esperava o seu editor. Este romance foi lido pelos mais
variados leitores e, dentro da opinido geral, esperava o editor um
sucesso de livraria. E ndo foi. Nos ultimos dias surgiu o novo ro-
mance de Erico Verissimo., Niao sei qual a reacdo do publico para
a nova etapa literaria do mestre gaucho. Teri o autor o absoluto
#xito dos outros romances? Erico mudou de jeito e, pelo que li no
sr. Sergio Milliet, tanbem de estilo,

Apenas comecei a leitura do nove romance do velho amigo ¢
pelas primeiras paginas, confesso o meu maior agrado. Que dra o
numeroso publico de Erico?

Este acontecimento me parcee a nola de sensacio do ano de
1949 Um romancista tomou por uma estrada nova, depois de ter

viajado, atraves de outros caminhos. E ter realizado longas viagens.
)
’

e



ANEXO AB - Jornal de Noticias (5/2/1950)

Quanto aog demals romances de
1949 destaco “Margarida La Roc-
que”, de Dinah Sllvelra de Quel-
roz, uma historia deliclosa con-
tada com multo espirito pela au-
tora de “Floradaa na BSerra”,
Francamente, nfio conslgo enten-
der o relatlvo sllenclo felto em
torno desta estranha aventura,
Dinah abriu caminhos novos A
ficcio brasllelra: trouxe-lhe o
“maravilhoso"”., Numa Iliteratura
quase toda “confesslonal" como é
0 nossa — o alguem J4 disse que
nossos fleclonistas se exgotam
logo, pols sbé sabem tlrar deo “sl
mesmos” — uma aventura como
n desta romanclsta, me pareco
digna dog mals rasgadoa louvores,
Confesso que 1 “Margarida La
Rocque” de uma assentada,
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ANEXO AC - Letras e Artes (6/8/1950)

Um romance de Dinah Silveira de Queiroxz
traduzido para o francés

s O romance de Dinah Silveira deo

£ /7 ueivoz, “Margarida La Rocque’”, que tan-
.0 éxito obtcve no ano passado, esti sen-
1o traduzido para o francés.

' Como se Sabe essa € uma narrativa

' antastica, porém baseada numa indica-

;o do livio do missionirio francds Yadre
fhevet, - e

- I Dinah Silveira de Queiroz realizowa
® ma obra muito interessante, destinada

€ . dar aos franceses um lisongeiro excmn-

“1lo0 do nosso ficclonisme,

3 .
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ANEXO AD - Correio da Manha (19/8/1951)

-

adugio francesa do romance Margarida
La Rocque, de Dinah Silveira de Quelroz.
Daniel Rops fo! o intermedidrio entre a escritora
brasileita ¢ 2 editéora que lancarid o romance,
cuja traducio fo! feita pels sra. Gama Fernan-
des. Divulga-se alnda que Dinah Sllveirz de
Quelroz irA a Parls por ocaslio do aparecimento
de Marparida La Rocque,

E M setembro préoximo aparecerd em Paris o
tr
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ANEXO AE - Pensamento e Arte (7/9/1952)

OSWALD VERSUS DINAI

Oswald de Andrade publicou no
Rio um “telefonema”™ veemente
contra a romancista Dinah Sil-
veira de Queiroz, acusando-a de
comprar os editores e os criticos
franceses e outras barbaridades.
Dinah respondeu e a luta esta ar-
mada.

Quaisquer que sejam as xinga-
coes, no entanto, Oswald e Dinah
continuariao a ser duas figuras de
prestigio em nossa literatura, Afi-
nal, o pecado de Dinah se resu-
miria a isto: Fazer seu farol na
Franca, coisa a que todos os es-
critores aspiram... O proprio Os-

wald ja andou por la muitas ve-
zes.

—

-
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ANEXO AF — Pensamento e Arte (19/10/1952)

A CRITICA FRANCESA E O ROMANCE DE DINAR,

Tem sido dos mais animadores o exito critico do romance
“L'Hle aux démons” (edicao Julliard, Paris), traducao francesa de |
‘Margarida La Rocque"”, de Dinah Silveira de Queiroz. Numa im- |
pressionante unanimidade, vem a critica francesa aplaudindo o ji
famoso livro da romancista brasileira.

Escrevendo sobre “L'lle aux Démons'’, o critico de “Arts-Spec-
tacles”, André Brissaud, afirmou: “a autora sabe ligar estreitamen- |
te o real ao fantastico, com uma arte de firmeza incomparavel”. E
classificou o livro como uma maravilhosa amostra das qualidades da
romancista.

Esta portanto de parabens o romance brasileiro, de que a sra.
Dinah Silveira de Queiroz é uma representante autcntica, com o su-
cesso desta traducao, que chegou mesmo a agitar o ambiente lite-
ratio nacional, e a provocar um pronanciamento da Camara dos
Deputados. A Camara aprovou um voto de louvor pelo triunfo irre-
tutavel de Dinah na Franca. ~
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ANEXO AG - Suplemento Literério (19/7/1969)

meiro contato com Bérochov, Merece sSer tra-
duzida para o portugués,

Jaime Pinsky

No mundo

da ficcdo

TITULO — Margerida La Rocque (A liha
dos deménies), Editéra Laudes, Rio, 3.a edigio,
capa de Luis Canabrava, 5

AUTOR — Dinah Silveira de Queiroz.

passagem” da Cosmegrafla do padre André
Thévet, tecendo assim sua estéria ao glsto do

Século das Luzes, com cenirio e atmosfera
fantasticos de um mundo recém-descoberto ou
coisa semelhante. Se os escritores ¢ pensado-

res que fizeram apologia da vida primitiva,
guiaram-se por idealismo reformador e revo-
Jucionario (enviclopedismo), a escritora faz sua
fabulacdo contra a tirania social a que a mu-
iher se condiciona. Sua terra é o anti-Eden
por exceléncia; os sonhos, nada possuem de
maravilhoso. Sdo pesadelos.

APRECIACAO — Naturalmente vamos fa-
lar de uma 3.a edigio que, com vinte anos
da primeira para a atual, com o mundo dando
voltas, guarda sabor e frescor, chegando a ser
moderninha e bacana, segundo a adjetivaciv
corrente entre os tocadores cabeludos de gui-
tarra elétrica e cantores de balada. Editado
com sucesso ontem, traduzido para o francés,
o espanhol e até plagiado, fosse apologético
da existéncia tribal e primitiva, teriamos ain-
ga um romance “hippy”, rousseauniano.

A escritora inspirouse — como fol dito --
num engrossador da farindola de um mundo
névo, em que tudo era mais ou menos fantis.
tico, maravilhoso, em relacio ovidiana dos tem-
pos do rel Janus. Os cronistas excitaram a
imaginagio européls, promoveram a fibula, que
os filésofos, os sonhadores ¢ moralistas apro-

Utopla ou Cartas Persas foram elaborado p,
ra resolver os problemas de uma sociedad, b
derada pelos homens, em seus contetoy p,
cabem alguns capitulos ou meras linhgy ™
relagdo a mulher. Apesar das Sara, R,
até Maria, partindo do Pecado Origpy ,
“femme” tem posi¢do pouco relevante, pa,
em relagio a0 homem, nas Escrituray, E p
mo depois da primeira Grande Guerrdy on qu
v fator econdmico e o dinamismo da \Wa ¢,
duziram-na, no Ocidente, & concorréncia im 9
homem, os dados pouco foram altery
sua base.

Acreditamos que, na bibliografia finarja,
Margarida La Recque seja um livro singy,
¢ que, apesar de tdda a critica, das melhory
palavras, ainda ndo mereceu o devido cuid,
do. £ essencialmente atdvico o seu feminig
mo, embora sem apontar solucdes; seus pery
nagens mulheres sdo fortes, corajosos ¢ regy
tem o preco da danagdo. Alids, a bem da vy,
dade, Flaubert tinha razio ao se dizer 3 pg
pria Bovary... Mas, muito mais certo andgy
Stendhal, quando, antecipando-se ao autor ¢
Salamb®, criou Julien Sorel. E o que ¢ Sore
seniio um consanguineo e precursor da mesm

veitaram como respiradouros de uma socieda-
de saturada. Acenavam todos com um mun-
do de lgualdades, sem prepoténcia ou com a
bondade natural do homem... Thomas Morus,
JeanJacques Rousseau, Voltaire e tantos enci-
ciopedistas encontrariam nas piginas dos via-
Jantes inspiragio e levedo, tecendo em conse-
quéncia os Pangloss, as obras de sabor e en-
deréco certo, lidas e analisadas nas entren.
nhas. ..

Mas se nessas terras era colocado, mais
ou menos, um mundo edénico de antes da re-
velagio da arvore da sabedoria, que, sem du-
vida, ndo morreu no homem, em Margarida
La Rocque di-se o contririo, A terra prim-
tiva e insulada no oceano é um chio de ex-
placio. Nio estimula a nenhum viajante, a
nenhum forasteiro. Dos livros da escritora, ¢
dos que os personagens sio mais simbélicos,
uma vez que integram a fébula,

Acreditamos que La Recque me-
receria apreciagio mals demorada, Se um

Bovary? Com Isto, queremos dizer que & maj |
ria dos personagens femininos sdo fruto ¢
imaginacdo masculina, dai o aparente e
dalo da confissdio... “Madame Bovary ce
mo!”... E era verdade!

£ essencialmente de um femininismo a2
vico e ndo transitério, repetimos, éste romas
ce de D. S. Q. Margarida néo passa de um
reencarnagio da propria Eva, purgando sy
falta, O tema parece ter preocupado a escr)
tora numa certa fase de sua carreira, hajavs
ta a sua peca O oltave dla. Em suma, a pr
blemética da mulher é, socialmente, bem mus
complicada do que a do sexo oposto, em tidy
as latitudes, uma vez que devem romper con
um condicionamento, sempre formulado pin
inferforizé-la, condicionamento de ordem sicis
reliziosa. Gostariamos de ler, se possivel, un
Madame Bovary, escrito pela propria Ema, qu
nos perdoe, mestre Flaubert! Apostamos que
sua verdade seria outra.

Nataniel Danis



ANEXO AH - Suplemento Cultural (2/4/1978)

Ficgdo

“Margarida la

s g, e
/ g " Ri go.‘ oy
21;400(:, Rio, 1978, 124 pdginas, Cr$

Estranha hinériadeuuufranceudaépocn

dos dcscobrimcm_os. O tom da narrativa, ao
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