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RESUMO: O presente artigo visa analisar o ensaio fotografico A la recherche de 1 ‘eu-dourado de
Pedro Vasquez publicado em foto-livto pela editora francesa Contrejour em 1976. O ensaio estd
inserido no contexto socio-politico e cultural mais amplo dos anos 1970. De um lado, a obra faz uma
critica as estruturas de poder e dominagdo que limitam e submetem o corpo numa sociedade de
consumo marcada pela racionalidade técnica e burocratica. Por outro, a obra esta relacionada a
promogao da fotografia como linguagem no campo das artes visuais no contexto de criacio de

institui¢coes, galerias, festivais e editoras especializadas em fotografia.

PALAVRAS-CHAVE: Autorretrato; corpo e politica; fotografia.

ABSTRACT: This article aims to analyse Pedro Vasquez's A la recherche de I'eu-dourado photo essay
published in a photo book by the French publisher Contrejour in 1976. The essay is inserted in the
broader socio-political and cultural context of the 1970s. On one hand, the work criticizes the
structures of power and domination that limit and subject the body in a consumer society marked by
technical and bureaucratic rationality. On the other hand, the work is related to the promotion of
photography as a language in the field of visual arts in the context of the creation of institutions,
galleries, festivals, and publishers specialized in photography.
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RESUMEN: Este articulo tiene como objetivo analizar el ensayo fotografico A /la recherche de I'en-
donrade de Pedro Vasquez publicado en un fotolibro por la editorial francesa Contrejour en 1976. El
ensayo se sitia en el contexto sociopolitico y cultural mas amplio de los afios setenta. Por un lado, el
trabajo critica las estructuras de poder y dominaciéon que limitan y someten al cuerpo en una sociedad
de consumo marcada por la racionalidad técnica y burocratica. Por otro lado, el trabajo esta relacionado
con la promocién de la fotografia como lenguaje en el campo de las artes visuales en el contexto de la
creacion de instituciones, galerias, festivales y editoriales especializadas en fotografia.
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Pedro Vasquez nasceu no Rio de Janeiro, em 1954, e ocupa um lugar de destaque na histéria da
fotografia brasileira’. Nio apenas pela sua extensa producio bibliografica sobre a histéria da fotografia
do século XIX, mas também pela sua atuagao institucional na FUNARTE, que redundou na criagao do
Instituto Nacional de Fotografia INFOTO) e na elabora¢ao de uma politica nacional para a fotografia
nos anos 1980. Pedro Vasquez ¢ fotégrafo, pesquisador, critico, curador, jornalista e professor.

A obra fotografica de Pedro Vasquez esta presente na Cole¢ao Masp-Pirelli de Fotografia, existem
verbetes biograficos e sobre a sua obra na Enciclopédia Itad Cultural, no Portal das Artes e no site da
Funarte. Este artigo, no entanto, visa abordar o periodo inicial de sua carreira como fotdgrafo nos anos
1970. Mais precisamente, analisar uma série fotografica publicada pela editora Contrejour na Franga em
1976.

O ensaio fotografico de Pedro Vasquez no fotolivro A la recherche de | ‘en-donrado’ esté inserido no
contexto socio-politico e cultural mais amplo dos anos 1970. Na Europa Ocidental, o periodo do Pés-
Segunda Guerra Mundial ¢ chamado por muitos autores de os “Trinta Anos Gloriosos” (1945-1975) e

caracterizado pelo crescimento econémico continuo e pela implementagao de politicas estatais de bem-

2Ver Enciclopédia Itaa Cultural(http://enciclopedia.itaucultural.org.br/pessoa2238/pedro-karp-vasquez) e Colegio Pirelli-
MASP de Fotografia — Autores (http://www.colecaopirellimasp.art.br/autores/32).
3 VASQUEZ, Pedro. A la recherche de 1 ‘en-donrado. Paris: Contrejour, 1976.
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estar social’. Porém, a filosofia existencialista e o estruturalismo manifestavam um mal-estar social e
cultural diante da heranca do colonialismo e da necessidade de afrontar a alteridade de culturas
milenares na Africa e na Asia com suas reivindicacdes de autonomia politica, que colocavam em
questio o pensamento universalista moderno herdado da filosofia iluminista. Os filésofos e os
socidlogos colocaram em xeque a submissao dos individuos a racionalizagdo da ordem burocratica
estatal, 2 padronizagio da produgio industrial, 2 homogeneizacio educacional e a cultura de massas.’
Trata-se de um periodo rico em reflexdes sobre a crise do individuo e as possibilidades de
transformacao das estruturas sociais.

Nesse sentido, os movimentos de 1968 pelo mundo em Paris, Berlim, Praga, Cidade do México,
Rio de Janeiro, bem como a luta dos afro-americanos contra o apartheid por direitos sociais nos Estado
Unidos, o movimento feminista e as manifestacdes contra a Guerra do Vietnam fazem parte de um
mesmo contexto de irrup¢ao do social frente as estruturas de poder instituidas (as macro politicas do
Estado e as micropoliticas sobre o corpo) na tentativa de liberar o eros social (poténcia de desejo latente)
e as possibilidades utépicas de novas experiéncias politicas e sociais’. O movimento da contracultura

encontrava-se a todo vapor e a liberag¢ao do corpo era uma de suas premissas. Segundo Robert Pongé:

Para além da variedade das reivindica¢des especificas, de pais a pafs, quais palavras de
ordem se repetem internacionalmente? Nos paises capitalistas, a luta anti-imperialista
se faz sempre presente, a denuncia da interven¢do estadunidense no Vietna
aparecendo como a referéncia fundamental. A principal caracteristica consiste,
entretanto, na recusa em sofrer as consequéncias das “reestruturagdes’ —
reorganizacdo da producio, reformas universitarias, etc. — impostas pela légica do
capital. Destacam-se também as mobilizagGes contra as diversas formas de opressio,
quer seja contra as violéncias policiais, contra os regimes ditatoriais ou contra a
discriminagdo racial. Nos paises do Leste, o eixo central reside na exigéncia de
democracia, o que abrange tanto a resisténcia as “normas” impostas pelas ditaduras
stalinistas como o reclamo do direito de livre organizacio sindical e partidaria. De
Paris a Praga ¢ Moscou, passando pela Cidade do México, Rio, Cérdoba, Téquio,
Madri, Washington etc., os manifestantes se unem em um sonoro brado de protesto
contra os sistemas de exploraciao, dominagao e manipulacido vigentes’.

4+ HOBSBAWM, Eric J. Os Anos Dourados. In: Era dos Extremos: o breve século XX - 1914-1991. Sao Paulo: Companhia
das Letras, 1995.

5 LUKACS, Gyorgy. E/ asalto a la razén: 1a trayectoria del irracionalismo desde Schelling hasta Hitler. Mexico, D.F: Fondo de
Cultura Economica, 1959; MARCUSE, Herbert. A ideologia da sociedade industrial: o Homem Unidimensional. 6.* ed. Rio de
Janeiro: Zahar Editores, 1982.

¢ SERRA PADROS, Enrique. De Berkeley a Tlatelolco: o 68 nas Américas. In: PONGE, Robert (Org.). 7968, 0 ano das
muitas primaveras. Porto Alegre: Unidade Editorial da Secretaria Municipal de Cultura da Prefeitura Municipal, 1998. p. 69-80.
7 PONGE, Robert. 1968, dos movimentos sociais a cultura. In: Organon, Porto Alegre, n® 47, julho-dezembro, p. 39-55,
2009.
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Hebert Marcuse em sua ctitica a sociedade capitalista na obra Eros e Civilizacio®, enfatizava o papel
central do corpo contra a maquina politica, corporativa, cultural e educacional. Nesta obra, o autor
discute o problema da sexualidade e sua vinculagao as relagdes de poder, os arranjos sociais e historicos
de dominagdo e controle; a critica radical do trabalho alienado, explorando analiticamente os
significados simbolicos e psicolégicos da exploragao e da condi¢ao humana em sociedades capitalistas;
a sinalizagdo de novas formas de resisténcia, envolvendo a critica radical dos valores burgueses.
Questoes caras aos estudantes e intelectuais envolvidos nas manifestacdes de Maio de 1968 na Franca e
ao redor do mundo.

Michel Foucault’ também afirma que o corpo estd mergulhado no campo politico e “as relagdes de
poder tém alcance imediato sobre ele; elas o atacam, o marcam, o dirigem, o supliciam, sujeitam-no a
trabalhos, obrigam-no a cerimonias, exigem-lhe sinais”.

Entre 1964 e 1976, a América Latina padecia com uma série de golpes militares que levaram ao
poder governos ditatoriais marcados pela censura, repressao, perseguicio de grupos de oposicao,
prisoes arbitrarias, tortura e o desaparecimento de presos poh’ticosm. No Brasil, o golpe civil-militar
ocorrido em 1964 e aprofundado com o Ato Institucional n. 5 de 1968, suspendeu direitos sociais e
politicos dos cidadaos, estabeleceu a censura prévia na imprensa e nas artes, fechou exposi¢oes de arte,
proibiu e confiscou obras literarias, cassou politicos e promoveu uma profunda reforma educacional
para implantar um ensino técnico-cientifico em substitui¢io ao ensino critico-humanista.'' E nesse
contexto, entre 1973 e 1979, que Pedro Vasquez deixa o Brasil e vai estudar cinema na Universidade de
Paris.

A fotografia torna-se uma pega importante no tabuleiro de jogo da cultura e da politica entre a
possibilidade de expressao artistica individual e a critica a industria cultural (fotojornalismo e foto
publicidade). Na Franga, a politica de Estado valorizou a fotografia como forma de expressio cultural
moderna de uma nova geracdo de artistas e intelectuais. Em 1971, a Biblioteca Nacional da Franga
(BNF) cria uma galeria inteiramente dedicada a exposi¢ao de fotografias. Um conjunto de intelectuais
se reune para criar os Rencontrés Internationale de la Photographie d” Arles, espago de exibi¢do, debate e critica
sobre fotografia, bem como embrido da futura criacio da Feole Nationale de Photographie. Em 1976, o
governo francés em consonancia com a municipalidade de Lyon ctia o do Institut National de Photographie

com um programa ambicioso de formacao, difusao através de exposicOes itinerantes, apoio a criagao

8 MARCUSE, Hebert. Eros e civilizagao: uma interpretacio filoséfica do pensamento de Freud. Rio de Janeiro: Zahar, 1975.

9 FOUCAUL, Michel. Vigiar e punir. Nascimento da prisdo. 20 ed. Petrépolis, R]: Vozes, 1999, p.29.

10 GAMARNIK, Cora. Fotograffa y dictaduras: estratégias comparadas entre Chile, Uruguay y Argentina. In: Nuevo Mundo,
Mundos Nuevos, EHESS, Patis, p. 1-30, 2012. Disponible en: <http://joutnals.openedition.org/nuevomundo/63127>.
Acesso: 6/3/2018. https://doi.org/10.4000/ nuevomundo.63127

1 FICO, Catlos. Como eles agiam. Os subterraneos da ditadura militar: espionagem e policia politica. Rio de Janeiro, Sio
Paulo: Record, 2001.
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(bolsas, editais, compra, etc.) e conservagio de imagens.”> A prefeitura de Paris cria o Mois de la Photo
(em 1978) e uma galeria de fotografias no Hoze/ de 1/ille. Em paralelo, observa-se a criagdo de revistas e
secoes especializadas em fotografia nos grandes jornais diarios franceses (Libération, Le Monde e Le
Figaro), bem como de editoras (Contrejour) e de galerias especializadas em fotografia.”

No periodo em que esteve em Paris, Pedro Vasquez presencia este processo de institucionaliza¢io
da fotografia e sua promogio no campo das artes visuais. Em 1973, realiza sua primeira exposi¢ao
individual. O fotolivro foi publicado em 1976, ano em que ele participou da exposi¢ao coletiva Jeunes
Photographes nos Rencontres Internationales de la Photographie d Arles. De volta ao Brasil e ao Rio de Janeiro,
no inicio dos anos 1980 Vasquez torna-se um gestor cultural e incentivador da fotografia no cenario
artistico brasileiro. Em 1984, cria e dirige o Instituto Nacional da Fotografia que promove uma série de
debates sobre o ensino da fotografia nas universidades, as Semanas Nacionais de Fotografia e, em
paralelo, publica varios livros sobre fotograﬁa”.

Uma nova “geracao” de fotoégrafos estava engajada tanto na luta pela abertura politica e por
mudangas sociais no seio de uma sociedade capitalista extremamente desigual, quanto pela valorizagao e
organiza¢ao da profissao de fotégrafo, buscando o reconhecimento da autoria das fotos, uma tabela de
honorarios por tipo de trabalho, a propriedade dos negativos e a liberdade para a proposi¢ao de pautas.
Segundo Coelho", essa seria a primeira geragio de fotdgrafos brasileiros provenientes das camadas
médias urbanas com formag¢io universitaria.

A construcio da poética fotogrifica de Pedro Vasquez no ensaio fotografico A la recherche de I'en-
donrade se situava no contexto de um amplo movimento de debate sobre a fotografia no plano
internacional através da publicagao de textos tedricos e da experimentacdo ao redor de projetos que
visavam problematizar o cotidiano (como Martha Roseler, Alan Sekula, Jeff Walls entre outros) e o
corpo (como Vito Acconci, Urs Liithi , Antonio Manuel e Alair Gomes entre outros).

As exposi¢Oes coletivas e individuais, as publicagdes de catilogos e, especialmente, de livros de
fotografia por editoras independentes, foram as alternativas para a afirmagao dessa figura de autor para
os fotografos. Naquele contexto, destacou-se a Editora Contrajour como espaco de publicagao para o

trabalho de jovens fotégrafos, de textos tedricos e de debates sobre a linguagem fotografica.

12 MOREL, Gaélle. Le photoreportage dauteur. L institution culturelle de la photographie em France depuis les années
1970. Paris: Editions CNRS, 2000, p. 33-34.

13 MOREL, Gaélle. Le photoreportage d autenr. 1. institution culturelle de la photographie em France depuis les années 1970.
Paris: Editions CNRS, 2006, p. 16-68.

14 VASQUEZ, Pedro. Fotografia. Reflexos e Reflexdes. Porto Alegre: LPM, 1986; VASQUEZ, Pedro. Como Fazer Fotografia.
Petrépolis, RJ: Vozes, 1986.

15 COELHO, Maria Beattiz R. de V. Imagens da Nagio: Brasileiros na Fotodocumentacio de 1940 Até o Final do Século
XX. Sio Paulo: EDUSP, 2012, p.92.
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De 1975 a 1995, a Editora Contrejour fundada por Claude Nori marcou a fotografia francesa e
europeia, contribuindo para o surgimento de uma nova geracao de fotdgrafos através de uma politica
de publicagdo dos mestres esquecidos e propondo uma reflexdo critica sobre fotografia concebida
como uma a arte aberta a0 didlogo com outros meios de expressio'’.

Em um ambiente editorial e institucional particularmente restrito, a editora pés em pratica uma
politica eficaz para promover fotégrafos através de exposicdes e eventos que garantiram O SuCEssO
comercial de seus livros que mobilizaram uma audiéncia crescente. Além disso, lancou uma série de
fotolivros'’ de bolso dos grandes mestres da fotografia a pregos acessiveis. A partir de 1975, publicou as
primeiras monografias de Robert Doisneau, Sebastido Salgado, Bernard Plossu e Gilles Peress entre
outros nomes importantes. Naquele momento o livro passou a ser um espaco importante de
construcao e difusio da producao fotografica contemporanea, assumindo diferentes formatos e visando
diversos publicos. A definicio do conceito e as fronteiras entre fotolivro, livro de fotografia, catadlogo

de exposi¢ao, album e livro de artista sdo, por vezes, muito ténues:

Comumente chamamos de livros de fotografia, todos os livros que se referem a
fotogratia ou que tem a imagem fotografica como uma das matérias principais do
livro. No primeiro caso, podemos mencionar os livros sobre teoria da fotografia, os
técnicos ou os sobre histéria da fotografia. No segundo, portfélios, catalogos,
antologias, fotolivros, fotozines e os livros de artista fotograficos: para esses ¢ comum
também o uso do termo livros fotogratficos. O livro fotografico é entendido como
formado prioritariamente por imagens fotograficas e abrange uma vasta gama de
publicagbes distintas, das comerciais as artisticas. Os livros ilustrados por fotografia e
os albuns, embora contenham imagens fotograficas, ndo consideramos como livros de
fotografia. Vejamos primeiro os livros ilustrados por fotografia. Como o préprio
nome diz, sdo livros em que as imagens fotograficas desempenham um papel
secundario. Elas se subordinam ao texto, estdo ali cumprindo o papel de ilustrar o que
o texto diz. [...] Catdlogos, portfélios e antologias também sio conhecidos por livros
fotograficos expositivos ou livros com fotografias, isto é, sdo livros suporte para a
exibicdo das imagens. Sdo livros que servem apenas de espaco para a exibigdo e
reproducio de imagens fotograficas unicas ou seriadas, tidas como obra ou trabalho
prévio, em geral quadros nas paredes de galerias e museus.'8

O fotolivro de Pedro Vasquez tem como titulo A Ja recherche de ! en-dourado e assemelha-se a um
catalogo de exposicdo com 18 paginas nio numeradas e 28 fotografias em preto e branco. As imagens
nao tém legenda, nao estdo intituladas e nem datadas, o que leva a pensar que foram produzidas na

mesma época para a exposicao e para a publicacdo. As imagens deveriam falar por si, sem necessidade

16 Consulte uma sintese sobte a historia da editora publicada no site: http://www.editions-contrejour.com/m-15-
presentation.html .

17 Para compreender a dificuldade de definicdo do conceito de fotolivro ver: CAMPANY, David. The photobook’. What’s in a
name? The Photobook Review, n°7, winter 2007. Aperture Foundation. Disponivel em: Acesso em: 14 abr. 2017; RAMOS,
Marina Feldhues. Conbecer fotolivros: (in) definicoes, histérias e processos de producio. Recife, 2017. Dissertagao (Mestrado
em Comunicagio Social), UFPE.

18 RAMOS, Marina Feldhues. Conbecer fotolivros: (in) defini¢oes, historias e processos de produgio. Recife, 2017. Dissertagao
(Mestrado em Comunicagdo Social), UFPE, p. 19-48.
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de uma suplementacao textual, de contextualizacao ou de explicagdo ao observador. Logo, o estatuto
destas fotografias nao é informativo ou documental, mas artistico. O fotégrafo convoca o observador
para um jogo, a0 mostrar e encobrir partes do corpo com a utilizando objetos cotidianos da cultura de
massa.

O fotolivro esta dividido em cinco séries fotograficas: renascimento, educa¢ao, mundo, familia,
morte. Todo o ensaio fotografico esta marcado por um tom de ironia e de critica social contra os signos
e as formas de representacdo da sociedade burguesa e capitalista: a familia, a religido, o estado e a
publicidade.

O titulo do fotolivro propde tanto a busca de um “Eu”, quando de um lugar utépico marcado
pelo maravilhoso: o “Eldorado”. O titulo poderia evocar o pafs imaginario do filme Terra em Transe
(1967) de Glauber Rocha. O longa-metragem abordava a faléncia do projeto de colonizag¢ao europeia
do Brasil e seu terrivel legado autoritario para a formacgao politica do pafs, que impossibilitaria a busca
de autonomia e a construcio de uma sociedade democratica no pafs contexto da Guerra Fria. A /a
recherche também poderia ser uma referéncia a obra de Marcel Proust, Ewz busca do tempo perdido, aludindo
ao processo de elaboraciao da identidade do artista, do intelectual ou do cidadao no tempo, calcado no
didlogo entre a memoria coletiva e a individual.

Na primeira pagina, um pequeno texto de apresentagao assinado por Pedro Vasquez fala de um
homem comum que trabalha, come, faz sexo e v¢ televisao cotidianamente como todo mundo, mas que
um certo dia, compreende que nao poderia realizar mais estas atividades antes de encontrar o seu “eu-
dourado”. Nesse sentido, o texto de abertura da obra remete a uma descontinuidade, uma ruptura no
continuo do tempo e da existéncia do individuo, que gera um processo de autoconhecimento e
desvelamento que tem no corpo o seu espaco de experimentagao e de jogo. Processo que se da no
espago privado, mas que invoca o olhar do outro e o espago publico onde serao exibidas ou veiculadas

as fotografias.
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o S N
Figura 1: Pedro Vasquez. Renaissance n.1. In: A /a recherceh de I’ en donrado. Paris Contrejour, 1976. s.p.

O primeiro conjunto da série de fotografias que compde a obra intitula-se “Renascimento”. A
fotografia é de um individuo vestido de jeans e camisa, sentado em uma cadeira contra a parede branca
segurando uma garrafa de Coca-Cola no interior de uma sala de apartamento ou casa de classe média.
Ha uma referéncia clara a histéria da fotografia, numa critica a pose do retrato burgués das carte de
visite do século XIX. O padrio de retrato desenvolvido pelo fotdgrafo francés André Adolphe-Eugene
Disdéri (1819 - 1889), o criador do carte-de-visite, imagem que na época se tornou moda em todo o
mundo. As poses representadas nesses cartdes se pautavam nos modelos consagrados pela pintura
renascentista: bustos, rostos em perfil, em diagonal ou imagens de corpo inteiro destacando a
indumentaria e aderecos. Estas ultimas mostram o retratado diante de um fundo neutro, rodeado por
colunas, balaustres, cadeiras e mesas, ou se apoiando nesses elementos, que servem também para criar
um ambiente de prosperidade. Como consequéncia dessa padronizacio, as diversas colegoes de cartes-
de-visite oitocentistas nivelam diferengas culturais e revelam, principalmente, o desejo dos retratados de
se ajustarem ao modelo social representado pela burguesia parisiense. Nessas imagens, colonos,
aristocratas e comerciantes parecem integrar uma unica civilizagao burguesa em ascensao.

Porém, a frontalidade do retrato, o olhar que encara a objetiva e o fundo neutro sio cédigos que
lembram o padrio de visualidade da fotografia policial desenvolvido por Bertillon". A garrafa de
refrigerante Coca-Cola a0 mesmo tempo em que permitiria situa-la no tempo, aponta para um dialogo

com a publicidade e a dimensao publica da fotografia.

YTAGG, John. E/ peso de la reprsentacion: ensayos sobre fotografias e historias. Barcelona; Editorial Gustavo Gili, 2005, p. 81-
87.
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O retrato fotografico ¢ uma representagao do individuo enquanto imagem e nio como corpo real,
pois sua identidade é deslocada e modificada para construir outra que tera sua propria definicio™. A
identidade ¢ uma consciéncia que se tem de si mediada pelo olhar do outro, do grupo ou do conjunto
da sociedade. A complexidade desta nogao consiste na distingao e na diferenciacio do individuo em
relagio a um “outro”, assim como uma forma de identificacio. F. uma construcio social que se define
em telacdo ao outro.

O retrato coloca em relagdo a busca de originalidade do individuo e sua semelhanga com o grupo
social ao qual pertence. O retrato é uma operacao que coloca em relagio identificagao, evocacao e o
dar-se a ver. Convivem nela inten¢oes de subordinagao e conformagao do corpo através da encenagao,
da pose, da vestimenta, dos aderecos, do olhar com uma posi¢ao no corpo social e as multiplas
possibilidades do ato fotografico de ponto de vista e os jogos do olhar.

A fotografia é o produto final de um processo de escolha realizado segundo um conjunto de
escolhas possiveis. O resultado é condensado num espago fotografico que segue determinadas regras,
proprias a educagao do olhar. Como todo o processo de codificagdo, as regras que estabelecem tanto as
normas sociais quanto os padroes de comportamento, ou ainda as opgoes estéticas do retrato seguem
determinacoes histérico-culturais™.

O corpo como instancia primeira de intervengdo social, que sente e ressente a presenga, COmo
mediagao entre o interior, o subjetivo, e o externo social. O que ¢é reversivel, pois o social esta dentro
produzindo a subjetividade e o subjetivo também esta fora se manifestando com reivindicagao de
identidade/alteridade.

A experiéncia corporal foi desprezada pelo periodo moderno, mas se transformou em um tema
central na produgdo artistica contemporanea. A partir dos anos 1960, o cotidiano passa a ser
considerado a primeira instancia do social, o banal torna-se um espaco politico. O corpo seria uma tela,
uma superficie de projecao da cultura e da sociedade de massas. O corpo que se estandardiza e que

também busca se individualizar.

20 FABRIS, Annateresa. Identidades virtuais: uma leitura do retrato fotografico. Belo Horizonte: Editora UFMG, 2004, p.
16.
2 FABRIS, Annateresa. Identidades virtuais: uma leitura do retrato fotografico. Belo Horizonte: Editora UFMG, 2004, p. 14.
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Figura 2: Pedro Vasquez. Renaissance n.2. In: A /a recherceh de I’ en dourado. Paris Contrejour, 1976. s.p.

Na segunda imagem observa-se o individuo sentado numa cadeira na mesma posi¢ao hieratica,
porém nu, mas ainda segurando uma garrafa de Coca-Cola. Observa-se um confronto entre o corpo
biolégico e o corpo social. Ha um desnudamento do corpo que se apresenta em sua condigao fisica e
biolégica, sem roupas, mas que nao se liberta da marca que indica sua inser¢io na sociedade de

consumo de produtos industrializados em série — como o ¢ sua prépria fotografia.

|

Figura 3: Pedro Vasquez. Education n.4. In: A /a recherceh de I en dourado. Patis Contrejour, 1976. s.p.

Inicia-se entao uma série de imagens intitulada de “Educagao”. A camera se aproxima e enquadra
"2 corpo em frente a uma parede coberta por papel de parede e um painel de madeira. Um grupo de
quatro imagens que formam um politipico que apresenta o individuo com os olhos e a boca cobertos

por fitas brancas, impossibilitando-o de falar e de ver. A educa¢io consistiria entdo em nio ver e nao
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falar? O que existe no mundo exterior sobre o que nao se deveria falar ou que nio se deveria ver?

Segundo Daria Jaremtchuk:

Relacionado a essa discussdo encontra-se um conjunto de autorretratos elaborados no
periodo da ditadura civil-militar, nos quais é possivel identificar dois assuntos
prioritarios: o corpo como topos, ou seja, espago de contestagdo politica, em que se
tornam relevantes temas como o controle, a rigidez, a disciplina, o poder e especulac¢io;
e o cotpo como afirmacdo profissional. Mesmo que condicionados por um sistema
social e politico repressor, os artistas exploram a representacao de seus corpos como
possibilidade de fazer politica, assim como valotizaram seu méfier a partir da recuperagio
desse género tradicional da histéria da arte” .2

A imagem pode ser lida na dupla chave da censura a palavra pela ditadura militar no Brasil e na
América Latina nos anos 1970, da cegueira da sociedade civil frente a tortura e aos assassinatos
politicos cometidos pelos governos militares do periodo, ou no sentido de uma ditadura do mercado e
da sociedade burguesa em que os meios de comunicagao provocam o silenciamento dos vencidos e a
cegueira da sociedade frente aos mecanismos de dominagdo social — a rede de micro-poderes que se
entrelagam e provocam a aliena¢ao do individuo na sociedade de massas contemporanea.

Nos anos 1930, Jacques-André Boiffard, ligado ao movimento surrealista, problematizava a
identidade, isolando partes do corpo, cabeca, boca, dedos. O uso de mascaras, fetiche e poses
sadomasoquistas faziam parte das provocagdes do artista. Questiona a dialética do imaginario e do real
através da imagem. Porém, Boiffard manipula as fotografias em estidio com duplas exposi¢cdes
produzindo composi¢oes fotograficas, alterando o fundo e provocando ambiguidade que pode ser lida
produtivamente como uma busca de transformando o real. Vasquez gera um conjunto de paradoxos

visuais enquanto ainda insiste na verdade indexical — o "Facticidade" - desses paradoxos.

22 JAREMTCHUK, Daria; RUFINONI, Priscila (orgs.). Arte e politica: situagdes. Sao Paulo: Alameda, 2010, p. 135.
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Figura 4: Pedro Vasquez. Le Monde n.1. In: A /a recherceh de I’ en dourado. Paris Contrejour, 1976. s.p.

Outra série de 12 imagens se intitula “O Mundo”. O individuo tem a parte superior do corpo nu e
a cabeca coberta, impossibilitando o corpo de individualizar-se pelo ocultamento daquilo que mais o
diferencia dos outros — a face. Nela, partes do corpo sio ocultadas por mascaras e por fotografias
problematizando a identidade social no mundo contemporaneo frente a religiao, a politica e a industria
cultural: publicidade, star system, imprensa.

A face ¢ ocultada por uma mascara de papel laminado prateada, a mao com uma luva de borracha
segura um retrato do Papa Joao XXIII (que esteve a frente da Igreja Catdlica entre 1958-1963), em
frente ao peito de um corpo nu. A mascara que encobre a identidade e da a ver uma encenagiao social.
Trata-se de um questionamento da posicao da Igreja Catdlica sobre o corpo, seus interditos e seus
tabus. O papa representaria a instituicao da Igreja, sua politica social sobre o trabalho e seu controle
sobre o corpo dos fiéis num contexto de libertacio sexual e difusio da pilula anticoncepcional. A
imagem questiona o controle da libido e a programacdo social de produtividade do capital para os

corpos.
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Figura 5: Pedro Vasquez. Le monde n.2. In: A /a recherceh de I’ en dourado. Paris Contrejout, 1976. s.p.

Noutra imagem da série “O Mundo”, o individuo segura em frente ao peito um cartaz de
publicidade que ordena: “Beba Coca-Cola”. Ha uma oposi¢io corpo e propaganda. Um
questionamento da identidade individual frente as praticas de consumo da sociedade capitalista. O
corpo proprio ameagado frente ao corpo icone da publicidade pela poténcia da midia. Um corpo
moldado pelas praticas de consumo da industria, que necessita ser embelezado, cuidado, nutrido e
exibido como forma de engajamento social e sucesso econémico.

A quarta série se intitula “A Familia” com oito imagens. Nessa série o rosto do retratado esta
coberto por uma mascara sem expressio de alegria, tristeza ou dor. Diante do seu corpo, o individuo
expOe fotografias de familia (real ou imaginaria) produzidas em estddio e enquadradas para
normalmente figurar em uma parede da residéncia familiar. Nessa série Vasquez problematiza a
representacao fotografica da familia como espago social de constru¢do da identidade do individuo em
dinamica com os padrdes sociais, sexuais, profissionais, de beleza, de educagio e de saude. Coloca em
questdo a construcao de significados sociais e politicos e sua transmissao através da fotografia nesses
altares domésticos familiares, criados nas paredes das salas das casas burguesas.

A ultima série se intitula “Morte” e estd composta por duas imagens em cada uma em uma
pagina. Na primeira, o corpo de um individuo portando uma mascara jaz sobre um grande pufe em
frente a uma parede branca. Trata-se de uma morte encenada. Mas seria a morte de quem? Do
individuo modernor? Ou da representagao? Ou da propria fotografia como veiculo de representagao de
uma identidade moderna una, coerente e indivisivel?

Na ultima imagem do foto-ensaio, o individuo aparece encenando a morte na mesma pose € no
mesmo cenario, porém acompanhado de varias outras mascaras espalhadas sobre ele. Seria entio a

morte de suas varias mascaras sociais fabricadas através de imagens privadas, e em dialogo com a esfera
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publica das imagens? Ou a problematizagdo da identidade fragmentada e plural do individuo na

sociedade contemporanea?

Consideragies Finais

Desde 1840, com Hippolyte Bayard, o autorretrato fotografico tem sido utilizado como forma de
manifestagio politica para questionar o Estado e promover o debate ptblico.” O caso da Condessa
Castiglione (Virginia Verasis — 1837-1899) ¢é exemplar ao promover o questionamento sobre as
fronteiras entre o “eu social real” fotografado e a encenacio ficcional de um “eu como um outro”. A
Contessa fez-se fotografar por Pierre-Louis Pierson (1822-1913) em mais de 400 retratos encarnando
diversos personagens. Assim, Castiglione pré-anuncia ainda no século XIX tendéncias ligadas a
encenagado do retrato e da ficcionalidade da narrativa fotografica, em um contexto que defendia o
carater documental da imagem fotografica.

No século XX, o autorretrato encenado foi praticado nas artes visuais por diversos artistas como
Andy Warhol, Urs Liuthi, Vito Aconti, Robert Morris, Cindy Shermann, Sophie Calle, Antonio Manuel
e Rubens Gerchman entre outros, visando questionar a existéncia de uma identidade moderna, una,
indivisfvel e estavel™.

Pedro Vasquez nesse ensaio fotografico propoe um jogo com o observador entre a esfera publica
da fotografia e a dimensao privada do corpo, como primeira morada e veiculo de manifestagdo social.
Ele solicita o olhar do outro sobre si em seu jogo de mostrar-se, despir-se, cobrir-se, metamorfosear-se
em outros. A presenca de outras fotos provoca uma dinamica e uma tensao entre o individuo e o social:
a famflia, a religido, a publicidade e o estado.

Vasquez aborda a questao do autorretrato sob dois angulos diferentes: o do "no estilo de" e o da
"série". No primeiro caso, ele explora o poder dos modelos estéticos instituidos pela historia da arte e
os problematiza. Pois, todos os objetos apresentados em frente e junto ao corpo problematizam a
identidade social do individuo. A série de seus autorretratos nio se concentra nas caracteristicas
estéticas, mas na critica a sociedade de consumo e aos quadros sociais que submetem o corpo a
normatizagao, a ordenagao social e aos discursos de poder, manifestando-se tanto no corpo coletivo
quanto no corpo individual. Este é o assunto que se multiplica na série de autorretratos.

O autorretrato de Vasquez se inscreve em uma situagao contemporanea, onde o individuo tenta
constantemente se reconstruir, forjar-se uma identidade, embora compreendendo a impossibilidade de

uma construcio una e verdadeira frente a uma sociedade de massas baseada no consumo de bens no

23 FRIZOT, Michel (dit.). Nowuvelle Histoire de la Photographie. Paris: Bordas, 1994.
2 CALIRMAN, Claudia. Arte brasileira na Ditadura Militar. Antonio Manuel, Artur Barrio, Cildo Meireles. Rio de Janeiro:
Réptil, 2013.
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mercado. No Brasil, artistas como Paulo Brusky em obras como A/fo-retrato (1978), Protetor de indentidade
(1978) e Rubens Gerchman em Carteria de identidade-auto polegar direito (1965) também problematizaram a
identidade social e profissional do artista no contexto de submissio e desaparecimento dos corpos
discordantes instaurado pela ditadura civil-militar em 1964.”° Na América Latina, o obra de Elfas
Adasme A Chile — 1979-1980 dialoga com a arte conceitual, a partir de intervengdes corporeas
realizadas em espagos publicos e privados de Santiago do Chile durante a ditadura registradas em
fotografia e, posteriormente, apresentadas como painéis em espagos expositivos™.

A criagdo de autorretratos nao tradicionais no terreno das artes visuais, que camuflam ou
encobrem parcialmente o sujeito, especialmente o rosto, ultrapassam através da ironia e do jogo o elo
emotivo que uniria o espectador ao retratado, presente no autorretrato dito canodnico e na publicidade,
deslocando assim o seu lugar em direcio a um espago de incerteza e de questionamentos sobre as
identidades numa postura politica de questionamento das estruturas sociais e economicas ubiquas, que

imprimem suas marcas nos corpos dos sujeitos sociais.

fokok
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