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RESUMO

A presente tese tem como objetivo a analise de um conjunto de pinturas historicas tematicas
da Revolucédo Farroupilha produzidas pelo governo do estado do Rio Grande do Sul, entre o final
do século XIX e o inicio do século XX. A partir da organizagdo dos documentos sobre a producao
destas obras e sobre os pressupostos da Historia Cultural, este estudo visa elucidar a hipotese de
apropriacdo do carater republicano da revolucédo pelo Partido Republicano Rio-Grandense (PRR)
no contexto da Replblica Velha galcha. Neste sentido, foram organizados os elementos
constitutivos deste cenario — como a construgdo do Palécio Piratini, a criagdo e atuacdo do Museu
Julio de Castilhos, a elaboragéo da gestdo de cultural no estado gaticho, assim como a constituicdo
do ambiente artistico sulino da virada destes seculos — enquanto fios condutores dos processos de
producdo das obras aqui tomadas por objeto. A partir destes dados é possivel apontar para as aces
do PRR inseridas no contexto do debate historiogréafico acerca da Farroupilha como determinante
para a producdo e para o percurso trilhado por estes objetos.

Palavras-chave: Revolucdo Farroupilha; Pintura Historica; Partido Republicano Rio-Grandense;

Republica Velha.



ABSTRACT

The present thesis aims at the analysis of a set of historical paintings about the Farroupilha
Revolution produced by the government of the state of Rio Grande do Sul between the end of the
19th century and the beginning of the 20th century. From the organization of those works
production documents and on the assumptions of Cultural History this study aims to elucidate the
hypothesis of appropriation of the republican character of the revolution by the Rio Grande
Republican Party in the context of the old gaucho republic.

In this sense, the constitutive elements of this scenario were organized as means of the
production processes of the paintings taken as subject of this study, such as the construction of the
Piratini Palace, the creation and performance of the Jalio de Castilhos Museum, the elaboration of
cultural management in the state of Rio Grande do Sul, as well as the constitution of the southern
Brazilian artistic environment on the turn of these centuries. From these data it is possible to point
to the PRR actions inserted in the context of the historiographic debate about the Farroupilha, as a

determinant fact for the production and for the route traced by these objects.

Keywords: Farroupilha Revolution; Historical Painting; Rio-Grandense Republican Party;
Old Republic.
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1 INTRODUCAO

Compreendendo que as imagens se constituem em representaces que se estendem para
além de funcdo artistica, pois elas tém sido utilizadas também como dispositivos auxiliares na
construcdo e na consolidacdo de memarias. As imagens sdo capazes de construir identificacdo entre
grupos que ndo sao totalmente homogéneos, mas que através de imagens e simbolos passam a se
reconhecer como iguais. Desta forma, a presente tese toma como objeto de investigacdo um
conjunto de obras em pintura histérica adquiridas pelo estado do Rio Grande do Sul que tem como
tematica a Revolucdo Farroupilha e cujas producdes datam do final do século XIX até as primeiras
décadas do século XX.

Um passado em comum seria capaz de transformar massas até entdo heterogéneas em um
grupo mais coeso e com identidades e memorias comuns. E ainda caracteristico das imagens da
pintura historica a consolidacdo e a promocdo de determinados discursos e narrativas a elas
relacionados. A historiografia tem demostrado que este género artistico opera desta forma gracas
ao seu forte carater pedagdgico.

A consolidacdo das na¢des modernas demonstra muito bem esta funcdo caracteristica do
género histérico como a criacdo de obras que representam grandes feitos do passado, auxiliando
na construcdo de herdis e na identificacdo de determinados simbolos, pretendendo estabelecer
unidade no presente com vistas ao futuro (OLIVEN, 1992). A relacdo, portanto, entre passado,
presente e futuro figura na construcdo desta categoria de imagens que tiveram por funcéo biografar
visualmente as nagdes e a partir disso dar-lhes unidade e sentido.

Como Oliven (1992) aponta, a Nagdo surge na Europa no final do século XVIII por um
processo de construcéo historica estruturado na relagéo entre o velho e novo, o passado e o presente,
a tradicdo e a modernidade. Esta relacdo entre o passado, 0 presente e o futuro perpassam as
questdes relativas a esta tese no que diz respeito a producdo de obras de tematica Farroupilha
décadas apds o fato historico ter ocorrido e cujas inten¢des de producdo dialogam com anseios de
futuro. Portanto, as imagens que se constituem como simbolos nacionais ou regionais tém sua

producdo fortemente ligada a questao da elaboracao do passado com vistas ao presente.



15

Deste modo, os processos de produgdo dessas imagens — especialmente das pinturas
historicas — tém especificidades outras que dizem respeito a peculiaridades que vao desde género
artistico, passando pelo contexto da producéo, pelos encomendantes, até, e principalmente, a razéo
pelas quais foram produzidas. S&o estas questdes que foram primeiramente langadas a estes objetos.

Assim, esta tese contempla a producdo de oito obras em pintura historica, adquiridas pelo
estado gaucho, atentando ao contexto social, histérico e politico da sua producéo e reconhecendo
que as sociedades produzem determinados conjuntos de imagens cuja existéncia interfere de
alguma forma sobre elas em um complexo jogo de trocas simbdlicas, dentro do que podemos
chamar de uma “dimenséo visual das sociedades”. Pensando no que Meneses (2005) chama de
“iconosfera”, ou seja, um ambiente no qual as imagens de referéncia transitam e sdo acessiveis a
sociedade, examina-se aqui a producéo destas obras, especificamente relacionando-as ao contexto
do Rio Grande do Sul na virada do século XIX para o XX. Tal abordagem dar-se-a através da
andlise dos aspectos que se relacionam com esta producdo, tais como a significacdo atribuida a
Revolucdo Farroupilha, a gestdo do Partido Republicano Rio-Grandense, a construcdo do Palacio
Piratini e o ambiente artistico no Rio Grande do Sul da Republica Velha.

Os primeiros passos desta tese remontam a documentacdo de uma pesquisa de mestrado
que tratou da producdo e da circulacdo de trés grandes telas historicas, encomendadas por Borges
de Medeiros no inicio do século XX para a ornamentacdo do Palacio Piratini, entdo ainda em
construcdo. A organizacdo e a catalogacdo dos documentos referentes as obras Chegada dos casais
acorianos (ver Figura 19) e Tomada da Ponte da Azenha (ver Figura 8), de Augusto de Freitas e
Garibaldi e a Esquadra Farroupilha (ver Figura 7), de Lucilio de Albuquerque, a analise de sua
producdo e de sua circulacdo resultaram na dissertacdo Na pista das imagens: producéo e
circulacé@o de pinturas histéricas no Rio Grande do Sul de 1914 a 1935, defendida em 2015 na
Faculdade de Educacéo da Universidade Federal do Rio Grande do Sul.

Muitas outras obras, que se relacionavam com estas trés, foram surgindo, mas acabaram
ficando sem lugar na referida pesquisa. Eram pinturas e informagdes que ficaram soltas, a espera
de uma oportunidade de resgate e, quem sabe, de organizagdo sob uma mesma pesquisa que
pudesse abarcar todas as pinturas histéricas de tematica Farroupilha, adquiridas pelo estado do Rio
Grande do Sul, que tiveram maior visibilidade e que vinham sendo descobertas naquela ocasiao.

Desta forma, muitas obras de pintura historica foram emergindo de documentos, citagdes,

espacos publicos, assim como de fichas catalograficas e dos relatorios da Secretaria de Obras
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Publicas do Estado (SOP), onde eram mencionadas as mesmas intencdes de encomenda ou
aquisicdo. Assim, a pesquisa aqui apresentada surgiu a partir dos arquivos de compra de obras de
arte pelo Estado e desta forma manteve-se comprometida as fontes documentais e a pesquisa
historica.

Chamou-me a atenc¢do, desde o principio, as semelhancas entre os histdricos destas obras,
tanto nas fichas catalogréficas dos museus como nos proprios relatérios da SOP. Destas obras
adquiridas pelo governo do Rio Grande do Sul, tive principal interesse por aquelas que tinham
como tematica a Revolucgéo Farroupilha, visto que entre elas havia maiores aproximacdes, embora
seja possivel observar que as imagens produzidas na gestdo do PRR dialogam entre si, conforme
serd demostrado.

Dentre os principais pontos que ligavam estas obras umas as outras, observei a existéncia
de um fio condutor relacionado a producdo destas pinturas: a intencdo da utilizacdo destas obras
no Palacio do Governo do Estado ou no entdo Museu do Estado, atual Museu Jalio de Castilhos
(MJC). Assim, esta tese visa a uma andlise acerca da producdo das obras de tematica farroupilha
que constituem o acervo de maior relevancia de obras desta tematica no estado. Em funcéao de ser
um género artistico bastante suscetivel a tramites politicos e sociais, a producao de tais exemplares
sera capaz de revelar aspectos ainda pouco trabalhados na historiografia regional.

Através do exame deste conjunto de obras, dos documentos a ele referentes e da analise dos
aspectos de producdo, a presente tese levanta a hipotese de uma possivel apropriacdo do discurso
de carater republicano contido nas obras de tematica farroupilha pelo PRR que esteve a frente do
governo do estado durante a aquisicdo destas obras. Interessou a esta pesquisa investigar 0s
mecanismos de producéo e aquisi¢do destes artefatos que constituem hoje um patrimdnio do estado,
buscando compreender a forma como se pretendeu elaborar o episddio Farroupilha na pintura
historica de encomenda de Estado.

Esta forma de analise, partindo dos processos de producdo, justifica-se pelo reconhecimento
de que o PRR teve grande atuacdo na producdo de imagens atraves de obras publicas ligadas as
artes, arquitetura e estatuaria. Ou seja, interessa-nos a compreensao, acerca da existéncia ou nao,
de um projeto politico de elaboracdo e difusdo de imagens historicas referenciais implementado
pelo PRR durante a Republica Velha gaucha.

A pintura de historia foi importante forma de relato também no Brasil do inicio do seculo

XIX. A trajetdria deste género foi abarcada nesta pesquisa privilegiando a reflexdo sobre o género
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e seu papel na historia do Brasil, assim como na do Rio Grande do Sul. A pintura histérica sera
abordada dentro do conjunto das principais obras de referéncia desta categoria no pais,
possibilitando, assim, um paralelo entre questdes nacionais e regionais e dialogando ainda com as
tematicas das obras que constituem objeto desta tese. Além do paralelo entre passado e presente, a
tese debruca-se ainda no que se refere a utilizagdo das pinturas historicas, intentando refletir sobre
a forma como elaboramos o passado através da producdo de imagens.

A historia do Rio Grande do Sul na Republica Velha é tomada aqui como um caminho pelo
qual as biografias destas obras se entrelacam e de onde pode-se obter algumas das ideias que
sustentam esta pesquisa. A construcdo da historiografia galcha, as peculiaridades do estado, como
a sua localizacéo geografica e os inimeros conflitos que aqui se deram, sdo forte influéncia para a
producdo de obras desta categoria. As guerras que se desenvolveram na regido, que vém desde o
século XVI, dialogam fortemente com um imaginario de fundacédo do Rio Grande do Sul que sera
encontrado na elaboracgéo destes objetos.

As guerras nas quais a regido esteve envolvida funcionavam como uma caracteristica
biografica bastante recorrente em elaboracdes que buscavam definir as origens do estado. A
questdo dos conflitos é também rememorada na historiografia gatcha e ocupa lugar de destaque
nas obras e narrativas que intencionam representar o estado e também em obras do género de
pintura historica.

Um dos elementos relevantes encontrados na historiografia sulina, e que € recolocado em
destague no campo iconografico, € a questdo da localizacdo geografica, que coloca o estado do Rio
Grande do Sul em posicdo de fronteira com dois paises diferentes enquanto faz fronteira com
apenas um estado brasileiro. Sua localizacdo de proximidade as RepuUblicas do Prata teria
dificultado tanto o estabelecimento do estado no contexto da unidade nacional como havia
anteriormente comprometido a manutencgédo destas terras por parte da coroa portuguesa. A grande
participacdo da provincia — visto seu posicionamento estratégico — em guerras e revoltas produziu,
de certa forma, o mito do gaicho como guerreiro, 0 que segundo Joseph Love (1975) pode ser
explicado ndo s6 pelo nimero de tropas fixadas aqui como também pelo nimero de militares de
alta patente provindos do estado. Conforme o autor menciona, “no declinio do Império, havia mais
militares com patente de General de Brigada e outras mais graduadas provenientes do Rio Grande
do que de qualquer outra provincia” (LOVE, 1975). Assim, ¢ compreensivel que a iconografia de

batalha seja produzida e utilizada como agente causador de identificacéo.
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Contemplando, entdo, a historiografia gaucha e, principalmente, atentando a alguns pontos
especificos, como a questdo do galcho na virada do século XIX para 0 XX, a presente tese buscou
compreender 0s processos sociais e histdricos que resultaram nesta producdo visual. Em seguida,
buscou-se pensar sobre o papel que a imagem — particularmente em pintura historica — tem nestes
processos através de seus sistemas de producéo, ou seja, na relacdo entre os produtores, as imagens
e seu contexto. Foi a partir destas duas reflexdes principais que a tese a seguir constituiu-se e
organizou suas fontes e objetos.

Quando contemplamos as imagens no ambito de producdo, privilegiamos também seu
contexto historico como um fator determinante da sua elaboracgéo, assim como da sua circulacéo e
funcgdes sociais. Portanto, as obras que compdem o corpo de objetos desta pesquisa referem-se a
histéria do Rio Grande do Sul, mas inserem-se também em um contexto para além da histéria,
dialogando com a literatura, com as artes visuais € com os sistemas politicos desde o contexto
nacional.

Assim, é pertinente apontar que este trabalho trata-se de um estudo em Historia Cultural e
que, portanto, toma desta area 0 conceito de representacdo, ndo enquanto copia do passado, mas
enguanto construcdo a partir dele e sobre a qual recaem processos de percepcao, identificacao,
reconhecimento, classificagéo, legitimagdo e exclusdo. Ainda, conforme Pesavento (2012, p.41.),
aponta-se a representacdo como portadora do simbolico carregando assim “sentidos ocultos, que
construidos social e historicamente, se internalizam no inconsciente coletivo como naturais,
dispensando reflexdo” havendo, portanto, a necessidade de compreensdo e reconhecimento destes
codigos. Desta maneira, a histéria cultural importa a acdo das representacbes em torno do
imaginario que é tido como um conjunto de ideias e imagens coletivas constituidas pelas sociedades
visando conferir sentido ao mundo.

Para Roger Chartier, os desafios postos a histdria pelas novas disciplinas, no contexto da
historia cultural francesa nos anos 60 e 70, puseram em questdo tambeém os seus objetos “desviando
a atencdo das hierarquias para as relacdes e das posicOes para as representacdes” (CHARTIER,
1990, p.14). Dai que novos objetos emergiram das questfes histdricas retomando, assim, a
inspiracdo dos primeiros Annales, nos 30. Novas abordagens, utilizando técnicas e analises
tomadas de outras disciplinas como a Semantica e a Linguistica, ja utilizadas pela sociologia e pela
antropologia, foram aplicadas a novos objetos. Isto, a0 que o autor chama de “estratégia de

captacdo”, ndo deveria desvincular-se das bases da disciplina historica.
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Inscrevendo, desta forma, a histdria das mentalidades no ambito da elaboracdo do campo
cientifico no qual se estabeleceu, o autor aponta as caracteristica definidoras da Historia Cultural,
como a conciliacdo entre os novos objetos e a fidelidade aos postulados da historia social, enquanto
“tradugdo da estratégia da propria disciplina que visava a apropriacdo de uma nova legitimidade
cientifica” (CHARTIER, 1990, p.15). O conceito de representagdo toma entdo corpo no objetivo
principal da Historia Cultural que busca “identificar o modo como em diferentes lugares e
momentos uma determinada realidade social é construida, pensada ¢ dada a ler” (CHARTIER,
1990, p. 16). Assim, as representacdes do mundo estabelecem-se determinadas a partir dos grupos
que as forjam. Deste modo, em se tratando de uma analise das representacdes, faz-se necessario,
como aponta o autor, relacionar os discursos, por vezes contidos nas representacfes, com a posi¢éo
de quem os utiliza.

Desta forma, a Historia Cultural toma por objeto as representacdes do mundo social. Para
tanto, Chartier (1990) propde o conceito e representagdo em sentido mais particular apontando que
a antiga definicéo do termo, datada do seculo XV 111, demonstra tenséo entre dois grupos de sentido:
a representacdo como presentificacdo de algo ausente ou a exibicdo publica de uma presenca. No
primeiro exemplo, a representacdo, atraves de um conhecimento imediato, faz com que o ausente
seja substituido por uma imagem capaz de o reconstituir tal como ele é, dando a ver o que ndo é
mais visivel e tomando o lugar do préprio fato. Sobre a aparéncia da representacdo, Chartier

observa:

Por ultimo, nota-se que a distincdo fundamental entre representacdo e
representado, entre signo e significado, é pervertida pelas formas de teatralizagdo
da vida social do Antigo Regime. Todas elas tém em vista fazer com que a
identidade do ser ndo seja outra coisa sendo a aparéncia da representacao, isto é,
que a coisa ndo exista a ndo ser no signo que a exibe (CHARTIER, 1990, p. 21).

O conceito de representacdo assim tomado, permite articular trés modalidades de relagdo
com o mundo social: classificar e delimitar diferentes configuracdes intelectuais pelas quais a
realidade é construida por diferentes grupos; analisar as praticas que visam ao reconhecimento de
uma identidade social e, finalmente, examinar as formas institucionalizadas através das quais
alguns representantes demarcam a existéncia de um grupo, de uma classe ou de uma comunidade.

A questdo da apropriacdo, dentro de uma abordagem da Historia Cultural, afasta-se,
segundo Chartier (1990), do conceito foucautiano que aponta a apropriagdo como confisco e

submissdo de conceitos. O autor aproxima, entretanto, o conceito de apropriagdo do trabalho de
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refiguracdo da experiéncia fenomenoldgica. Ou seja, pode ser entendido como “apropria¢do” o
trabalho empenhado em reconfigurar e ressignificar um determinado objeto. “A apropriagdo, tal
como entendemos, tem por objetivo uma historia social das interpretacdes, remetidas para as suas
determinacfes fundamentais (que sdo sociais, institucionais, culturais) e inscritas nas praticas
especificas que as produzem” (CHARTIER, 1990, p. 26). No &mbito desta tese, 0 conceito de
apropriacéo elaborado por Chartier (1990) reflete a problematica que serd, neste trabalho, tomada
enquanto interpretacdo atribuida a tematica farroupilha pelos republicanos em diferentes
momentos. A apropriacdo, tomada enquanto interpretacdo do objeto através préaticas especificas —
neste caso pelas institui¢des culturais a servico do Estado — coloca-se como ponto referencial neste
estudo. Aponta-se, ainda, no que se refere a apropriacdo, que tal conceito, por vezes, concentra-se
em disputa acerca das representacdes. Assim, serdo pautados os procedimentos tomados pelo PRR
na intencao de atribuir a Revolucdo Farroupilha as significac6es ora desejadas. Tal disputa abarcara
tanto a esfera politica como o terreno das letras e da historiografia, que atuardo como ferramentas
nestas divergéncias.

No que diz respeito ao ambiente politico do qual estas obras emergem e abarcando o periodo
das grandes encomendas publicas, no qual insere-se esta pesquisa, observa-se que no estado do Rio
Grande do Sul no inicio do século XX, a influéncia do pensamento positivista contribuiu
grandemente na construcdo e na manutencdo de herdis, assim como na elaboracdo de imagens e
objetos relativos a construcdo historica. Schlichta (2006), nomeia esta categoria de objetos —
imagens que trazem um conjunto de elementos pictoricos cujos simbolos contribuem para a
formacdo de um imaginario de nacionalidade e unidade e que constituem imagens de forte
referencial para a histdria de um pais — usando a expressao “patrimonio biografico visual”.

Desta forma, pensando na elaboracdo deste patriménio visual com possiveis intengdes
biogréficas, analisar-se-a a producdo destas obras, atribuindo-lhes, portanto, o devido valor,
tomando por elemento principal o contexto historico e os agentes politicos envolvidos na aquisicdo
de tais exemplares e tomando-as, as obras, como parte significativa da historiografia gaucha.

Finalmente, essa teia de informacdes sobre a producdo de pinturas histdricas possibilitaram
a formulacdo de novas teorias acerca do patrimonio visual do Rio Grande do Sul e sua contribuicao
para a construgdo historiogréfica, além da oportunidade de desbravar os caminhos da cultura visual.
Desta forma, os estudos visuais relacionam-se com a memoria, dispositivo que abrange lembrancas

e esquecimentos e que atua como um grande caleidoscopio de imagens que interagem umas com
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as outras para, deste modo, constituir uma forma Unica sob a qual nos reconhegcamos. As imagens
que serdo aqui tratadas operam neste sentido, como dispositivos capazes de nos fazer lembrar, ou
até mesmo criar, um passado em comum ou ainda nos aproximar desta ou daquela viséo de passado.
Isto posto, tomar a producdo destas obras como objeto de questionamento possibilita-nos
compreender como as imagens da Revolucéo Farroupilha foram elaboradas para representar o fato
historico ou ainda para que delas emergissem determinadas ideias ou ideologias.

A partir dos pressupostos tedricos da cultura visual e da andlise da historiografia do Rio
Grande do Sul, esta tese seguiu um rastro de histéria e imagem intencionando estabelecer uma
relacdo entre as pinturas e seu contexto de producdo. Da andlise destes processos, é possivel
reconhecer as nossas formas de elaboragdo do passado, através das quais as imagens ganham corpo
e se consolidam como parte ativa do contexto histérico ao qual pertencem. Apos a localizacao
destas pinturas e organizacdo dos documentos referentes a elas, passamos a vislumbra-las ja como
um conjunto e a pensar sua produc¢éo dentro de uma perspectiva cada vez mais abrangente.

A simples possibilidade de um olhar que acolha estas obras como um sé corpo de objetos,
pela proximidade das suas biografias, é capaz de suscitar inUmeras questfes. Portanto, a presente
tese ocupou-se de, primeiramente, resgatar e organizar o conjunto de obras com tematica
farroupilha encomendadas pelo governo gatcho sob o suporte de pintura histérica. A partir disto,
coube, entdo, uma analise mais profunda sobre uma possivel producéo visual de tematica farrapa,
executada de forma ordenada pelo PRR, e que hoje constitui um patrimdnio artistico do estado.
Estas obras, hoje instaladas em diferentes espacos, iniciaram um longo percurso a partir de sua
idealizacdo. A partir da hipotese de uma possivel tentativa de apropriacdo da tematica farroupilha
por parte do PRR, na esteira de um movimento por eles liderado de elaboracéo e escrita da historia
do estado entre o final do século XIX e inicio do século XX, a tese se organiza em quatro partes.

Inicialmente, o primeiro capitulo aborda a constituicdo do patriménio visual e literario
gaucho referente & Revolucdo Farroupilha, destacando o protagonismo deste conflito na literatura,
na historiografia e posteriormente nas artes. Através da andlise desta revolta na historiografia
gaucha e abrangendo ainda os agentes envolvidos nesta producdo artistica e historiogréafica, a
primeira parte deste estudo busca o estabelecimento e a analise das imagens de tematica farroupilha
e a investigacdo de sua relagcdo com determinado grupo politico.

O PRR coloca-se como principal envolvido na elaboracéo destas pinturas, tanto no que diz

respeito a encomenda como na simples aquisicao, tanto através do governo do estado como através
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do MJC e dos intelectuais ligados a este partido. A elaboracdo destas obras insere-se, portanto, em
um momento privilegiado de construcdo e uso das imagens publicas por parte dos positivistas do
PRR. As principais instituicbes envolvidas na producdo destas obras, e que se definem,
posteriormente, como objetos de analise desta tese, sdo o Palacio Piratini e 0 MJC. Além destes
espacos, surgem também como movimentos relevantes a fundacdo do IHGRGS e as comemoracdes
do Centenério da Revolucéo Farroupilha.

Importa, entretanto, mencionar que esta tese ndo tem a pretenséo de proceder a uma, analise
sobre a historiografia do estado do Rio Grande do Sul nem efetuar um estudo aprofundado do
pensamento politico positivista, mas sim apresentar estes contetidos enquanto fios condutores do
processo de producdo destas pinturas. Ou seja, esta tese pretende, na intencao de resolver a hipotese
aqui levantada, inserir a producdo destas imagens no contexto da Republica Velha galcha, haja
vista que as pinturas histdricas de tematica farroupilha ainda contam com poucos trabalhos que as
privilegiem.

Dito isto, o segundo capitulo contempla a construcdo do Pal&cio do Governo do Estado e a
producdo que seria destinada a sua ornamentacdo. Conforme estabeleceu-se a ordenacdo dos
objetos desta pesquisa, com vistas a uma melhor apresentacdo das obras, foram elas divididas em
duas partes de acordo com o local com o qual estas obras se relacionam desde sua producédo, ou o
local para onde foram adquiridas. O segundo capitulo abordara, portanto, o primeiro grupo
mencionado, as obras que iriam para o Palacio Piratini.

Cinco das obras aqui analisadas tém sua producéo relacionada ao Palacio do Governo do
Estado, ou seja, a maioria das obras tinha como finalidade a ornamentacdo da sedo do governo.
Cada obra sera contemplada com base no seu periodo de producéo, abrangendo contexto e forma
de aquisicdo, além de uma breve explanacdo sobre os processos de circulagdo. Cada obra é
abordada de forma separada contemplando sua biografia desde a aquisi¢do, passando pelos locais
onde estdo expostas atualmente e principalmente dando atencdo ao momento da producéo-
aquisicdo e ao local de destino. Os artistas executores sao também contemplados, assim como as
relacOes destas obras com outras de mesma tematica.

No que se refere as biografias das obras, buscou-se 0s documentos de encomenda e compra
tanto nos arquivos da SOP, assim como nas instituicdes que tém a guarda destes patrimonios,
levando em conta também suas fichas catalograficas. A partir desta documentacao e de acordo com

a biografia da obra, realizou-se a analise de cada uma delas, assim como uma analise comparativa
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com a historiografia oficial e o possivel didlogo destas imagens com outras de mesmo periodo,
mesma tematica ou que tenha a elas se relacionado durante suas produgdes ou circulagdo publica.
O desenrolar da pesquisa se dard justamente a partir dos processos de producdo das obras
possibilitando que sejam desvendados 0s contextos e 0s tramites politicos envolvidos na producao
destas pinturas.

As pinturas desta categoria requerem, portanto, uma analise partindo do seu subgénero por
tratarem-se de cenas de batalha, constituindo-se esta questdo em um elemento a mais na forma de
abordagem, ja que as obras desta categoria tém entre si elementos comuns para além dos elementos
do proprio género histérico. Ndo por acaso sdo estas imagens que constituem, de alguma maneira,
o sentido de reconhecimento através das narrativas de formacao do estado do Rio Grande os Sul.

A terceira parte deste estudo contempla os caminhos do MJC destacando a gestdo cultural
promovida pelo governo do estado. Neste momento temos a presenca de alguns intelectuais ligados
ao PRR no que se refere a organizacdo do museu e a aquisicdo de obras de arte. Destaca-se,
também, a fundacdo do IHGRS enquanto 6rgdo ligado ao PRR e as ac¢Bes do instituto na
organizacdo da grande exposicdo comemorativa do Centenario da Revolucdo Farroupilha. Todos
estes processos foram sempre analisados sob o ponto de vista das encomendas destas obras
historicas. As pinturas que tiveram sua producdo ligadas a elaboracdo do museu, ou seja, que foram
adquiridas por esta instituicdo, serdo aqui analisadas da mesma forma do primeiro grupo,
privilegiando os aspectos ligados a sua producdo e ainda a funcéo a elas destinada.

O quarto capitulo, finalmente, abarca uma analise mais aprofundada das questdes de
producdo e elaboracdo de imagens atraves de um olhar sobre as investidas do PRR no campo das
artes como um todo. Esta parte final aborda a funcéo da pintura histérica no Brasil e suas possiveis
aplicacdes ao caso gaucho. As pinturas de guerra compdem o grupo de pinturas de maior
volumetria e maior conhecimento pablico na pintura histdrica nacional, desta forma, estas cenas
tém fungdes e usos recorrentes na histdria da arte brasileira.

A tese demostra, a partir do desencadeamento de informacGes acerca de toda uma producao
visual encabecada pelo PRR durante a Republica VVelha galcha, que este conjunto de pinturas pode
ser tomado enquanto parte de uma rede de producdes visuais com fins politicos. Essa producao
mencionada abarca casos relativos a arquitetura e estatuaria, conforme ja organizados e analisados
em uma consideravel producédo de teses e livros. Este estudo, porém, abre lugar para a insergédo

pintura historica neste grupo.
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N&o pode ser ignorado o fato de que, no final do século XIX e inicio do século XX — durante
a execucdo de inimeros prédios e estatuas publicas, de grande porte, cujas concepgdes sdo ligadas
ao PRR — pinturas histéricas de tematica farrapa foram contempladas. Pinturas de grandes
proporc¢oes, evidenciando o carater republicano da Farroupilha fizeram, em algum momento e em
alguma medida, parte da elabora¢&o histérica empreendida pelos positivistas gatchos.

O que se pretendeu, através do estabelecimento de uma rede de relagbes entre estas
encomendas e 0 momento politico e historico, foi revelar a fungdo ndo apenas da pintura historica,
mas da préopria Revolucdo Farroupilha, na construcdo imagetica da Republica Velha galcha
levadas a cabo por um partido que pretendia alcar-se a politica nacional. O jogo de imagens foi
posto desde o &mbito nacional, pois é possivel verificar o empreendimento de imagens relacionadas
as ideias republicadas desde o final do segundo reinado.

Esta producdo, no caso brasileiro, evidencia-se pela tentativa de produzir simbolos e
representacdes de cunho nacional com vistas a um futuro republicano. Estes exemplares, conforme
demonstra José Murilo de Carvalho (1990), tiveram pouco impacto social naguele momento, com
algumas excecdes, em enfrentamento aos icones monarquicos. No caso gaucho a intencdo do PRR
é oscilante na utilizacdo da Farroupilha e na intencdo de fazer emergir dela o carater republicano e
até mesmo brasileiro. Ora evidenciando o carater bélico da histéria da regido, enfatizando
personagens e caracteristicas locais ja consagradas na literatura, por exemplo, ora elevando estas
caracteristicas ao ambito nacional e ao sentimento republicano. A trajetéria da execucdo deste
singular grupo de imagens sera posta lado a lado com as demais encomendas realizadas pelo PRR
e suas articulacdes politicas, visando, principalmente, conceder a esses objetos o lugar de

importancia que ocuparam nas acdes deste grupo politico.
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2 AHISTORIA EM IMAGENS: OS FARRAPOS E A CONSTITUICAO DE UM
PATRIMONIO VISUAL

Falar de Revolucdo Farroupilha dentro da producéo historiografica gatcha é um desafio por
muitos motivos, visto que muito se produziu a respeito deste episddio. A Revolta marca o
calendario de comemorac@es do estado do Rio Grande do Sul, assim como € viva ha memoria da
populacéo gaucha através de sua consagracao pela producdo cultural, pela historiografia e por sua
difusdo pelo sistema educacional e pela comunicacdo de massa. A cada 20 de setembro séo
debatidos temas farroupilhas, se questiona o carater separatista dos Farrapos, se comemora ou ndo
a Revolugdo, mas o fato é que ela € ainda debate frequente.

Em se tratando da continuidade deste debate, Leticia Nedel (2005), intentando verificar a
construcdo da cultura local e o pertencimento territorial no Rio Grande do Sul através da analise
da participacdo galcha no chamado “Movimento Folclérico Brasileiro”, aborda a questdo relativa
ao empenho de elaboracdo do carater regional sulino que atendesse as especificidades locais e ao
mesmo tempo buscasse aproximacdo com o restante do pais. Neste debate de longo prazo,
conforme demonstrado pela autora, a Revolucdo Farroupilha esteve envolvida enquanto elemento
constituinte do carater regional do estado. A elaboragdo, entdo, deste carater regional, esteve
presente em multiplas investigacBes. Assim, estas continuas elabora¢fes compreendem o discurso
dos republicanos positivistas na Primeira Republica, passando pelas tendéncias literarias e
historiogréaficas entre o final do século XIX e, finalmente, pelo problema do espaco etnografico no
ambito do tradicionalismo nos anos 80 (NEDEL, 2005).

Portanto, pode-se pensar na atuacdo dos republicanos positivistas como um dos primeiros
esforcos para a concepcao do didlogo entre o Sul e o resto do pais através de uma composicéo de
medidas que fossem ao encontro do ideal politico por eles empreendido. Além disso, a autora
aponta como, através de outros grupos posteriores, este debate manteve-se em pauta por longo

periodo utilizando de elaboracgdes do passado para fungdes presentes:

A conformacgéo da nagdo/regido como sujeito da historia, geralmente encarnado
na figura do heroi civilizador, constitui-se, portanto, em artificio indispensavel a
estabilidade do passado numa concepcdo de tempo continuo, subjacente a
narrativas orientadas para o futuro e o progresso. (NEDEL, 2005, p. 46)
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Desta forma, é possivel apontar estas producdes e elaboragbes inseridas na teia das
transformacg6es ocorridas no século XIX, no que diz respeito tanto as representacGes quanto a
concepcao das historias nacionais. Tais mudangas, ocorridas a partir da formacdo dos estados
nacionais, resultam em uma transformacéo no ambito das representacées através da promocéao e da
elaboracgdo de novos sistemas de identidades coletivas.

Ao abordar este aspecto, Anne-Marie Thiesse (2002) aponta para a elaboragdo de “ficgdes”
que possibilitariam a sustentacdo destes novos sistemas. No contexto destas transformacdes, a
nacdo é concebida enquanto uma comunidade de nascimento, prevendo ainda igualdade e
fraternidade de principios. Esta comunidade deve, assim, sustentar-se sob uma histéria em comum.
Para a autora, a “criacdo das identidades nacionais consistira em inventariar este patrimonio
comum, isto €, de fato, inventa-lo” (THIESSE, 2002, p. 8).

Além de apontar para o trabalho pedagdgico que deve suceder a elaboracdo deste
patriménio comum, Thiesse (2002) elabora o que chama de “checklist identitaria”, demarcando
alguns elementos que devem figurar nesta lista de producdes, tendo em vista o estabelecimento de
uma nacdo. Assim, fazem parte desta lista os ancestrais fundadores, uma sequéncia historica que
estabeleca a continuidade da nacdo, lingua, monumentos culturais e historicos, lugares de memdria,
paisagem e folclore. Soma-se a essa lista também as identificacBGes préprias, tais como modos de
vestir ou caracteristicas gastronémicas, por exemplo. Destes elementos citados, é possivel
observar, na virada do século XIX para o século XX, que estas transformacdes relativas a
representacdo encontraram-se também em curso no Brasil no interim da transicdo do regime
monarquico para o republicano. Tal checklist pode ser observado também, embora em uma menor
escala, no estabelecimento de uma historiografia fundadora para o estado do Rio Grande do Sul.

Assim, postas em pratica estas construcgdes, conforme veremos adiante, estabelece-se a
atuacdo da literatura e das representacOes enquanto ferramentas da elaboragéo de determinados
elementos constitutivos da nagdo, tais como a elaboracéo de uma histéria nacional, de monumentos,
paisagens e herdis. Desta forma, Thiesse (2002) aponta 0 romance como o0 género literario que
“servira, ao mesmo tempo, de modelo narrativo para as primeiras elaboragdes eruditas de escrita
nacional e de vetor de difusdo de uma visao do passado” (THIESSE, 2002, p. 12). Paralelamente,
dar-se-a a elaboragdo iconogréfica destas narrativas. A autora aponta a pintura historica e a gravura
tratando-se do caso europeu. Também no Brasil a pintura historica e a escultura, através dos

monumentos publicos, serdo ferramentas bastante utilizadas para estes fins, como veremos adiante.
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Cabe ainda apontar que tais elementos serdo também tomados no &mbito das identidades locais
enquanto elaborac6es formadoras da nagéo:

Com efeito, de modo geral, a construcdo das identidades nacionais foi
acompanhada da elaboracdo de identidades locais, concebidas segundo
modalidades similares, mas elas foram colocadas como secundarias, subordinadas
a identidade nacional e ndo contraditdrias para ela. (THIESSE, 2002, p. 18)

Para Thiesse (2002), as identidades regionais, constituidas através das suas semelhancas
com as identidades nacionais, poderiam ser ajustadas para a reivindicacdo de independéncia,
entretanto, pode-se pensar que as identidades regionais podem adaptar-se as na¢fes também com
vistas ao pertencimento. Rapidamente e como parte introdutdria, visto que a Revolugédo
Farroupilha, enquanto acontecimento historico, ndo se faz tema central desta tese, cabe ressaltar
algumas informacGes sobre este conflito pertinentes as reflexdes desta tese, mesmo que o tema
tenha sido ja tdo discutido pela historiografia oficial.

O primeiro ponto a ser mencionado é o fato de que a Revolucdo Farroupilha se constitui
como a forma mais incisiva de introducdo do Rio Grande do Sul na histéria do Brasil
(PESAVENTO, 1990). Este fato pode nos ajudar na compreenséo da utilizacao deste conflito como
importante elemento nos entraves politicos durante a Republica Velha. Deste episodio e da
historiografia oficial acerca dele, emergem as representacbes da figura tipificada do gaucho, do
habitante do Rio Grande do Sul. O “centauro dos pampas” toma forma na historiografia da guerra
e é por este episodio que revelara a sua face mais heroica. Assim, em momentos de crise, imagens
como esta podem servir como elemento de identificacdo entre a populacdo galcha, visto que
promovem o reconhecimento de um passado em comum e digno de lembranca.

No que diz respeito ao conflito em si, importa lembrarmos que desde o comeco do século
XVII predominava o charque como principal produto de exportacdo do Rio Grande do Sul,
vigorando um livre comércio com os saladeristas. Para incentivar o comércio platino operou-se a
isencdo do imposto sobre o sal e do direito de exportagéo da carne salgada. Tais medidas tornavam
o chargue platino mais barato que o rio-grandense, que era subsidiario da economia central. Este
fato desagradou as charqueadas gauchas e passou a representar um primeiro ponto de
desentendimento entre a elite pecuarista gaucha e o Império (PESAVENTO, 1990).

Com a anexacdo da Banda Oriental, reorganizou-se o comércio charqueadista, sendo o gado

platino anexado aos rebanhos e as charqueadas galchas e tendo varios estancieiros gauchos
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estabelecendo-se e prosperando em territorio uruguaio. Com isso, fortaleceu-se uma elite no Rio
Grande do Sul, mas que ainda permanecia descontente com a posic¢ao centralizadora do Império.
Os pecuaristas, agora mais fortalecidos, passam a demonstrar de forma mais enfatica a insatisfagdo
com os representantes da coroa portuguesa (PESAVENTO, 1990).

Com avinda da Familia Real ao Brasil, em meio a uma evidente crise no Império Portugués,
o café operava como o principal produto brasileiro. A provincia, porém, contava com o aparato
militar dos gauchos para questfes de fronteira, o que acabava sendo uma moeda de troca entre a
afastada provincia e os poderes centrais, e colocava o Sul em posicdo de negocia¢do com o centro
(PESAVENTO, 1990). Os conflitos, entretanto, se agravaram depois da Independéncia. Em suma,
as politicas do poder central acabavam prejudicando o exercicio politico nas provincias que
estavam submetidas politica e economicamente ao poder central, limitando, portanto, o
estabelecimento e a influéncia de uma elite local. A situacdo econémica se agrava apos a
independéncia do Uruguai em 1828, redirecionando o rebanho platino novamente ao comercio
uruguaio e evidenciando uma derrota militar com relagdo a demarcacéo das fronteiras.

Neste periodo de efervescéncia politica e de afloramento de antigos conflitos, organiza-se
na provincia uma oposi¢cdo mais efetiva ao governo central. A elite galcha demonstrava
descontentamento com a pouca participacdo do estado nos aspectos econdmico e governamentais,
sendo os rio-grandenses apenas fornecedores de charque para o mercado interno e de militares para
as defesas da fronteira. E, entdo, com a promulgacéo do Ato Adicional de 1834, que concedia poder
legislativo aos Conselhos Provinciais, nomeados pelo centro, durante a inauguracdo da primeira
Assembleia Legislativa Provincial, que o entdo presidente Fernandes Braga € deposto por um grupo
de revoltosos liderados pelo estancieiro Bento Gongalves, apos este ter sido acusado de conspiragéo
e divulgacdo de ideias republicanas. Desta forma, na madrugada de 20 de setembro de 1835 foi
iniciada uma revolta que duraria 10 anos. A tomada de Porto Alegre por parte das tropas de Bento
Gongalves, resultam na conquista da provincia e na fuga do entdo presidente (PESAVENTO,
1990).

Os primeiros pronunciamentos apds a tomada da capital por Bento Gongalves revelam toda
a insatisfacdo dos galchos somadas ao sentimento de injustica devido a pouca valorizacdo da
contribuicdo militar sulina nos combates na fronteira, demonstrando assim, o descontentamento
com a subordinacao politica do Rio Grande do Sul as forcas centrais. Com grande nimero de

batalhas, muitas delas bastante violentas e episddios memoraveis, tais como a travessia dos
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lanchdes e a proclamacdo de duas republicas, a Revolucdo Farroupilha estende-se por dez anos e
insere-se na historia do Brasil como a mais longa revolta do periodo imperial.

Os Farrapos foram inscritos na historiografia oficial como herdis tipicos da regido sul e
muitos deles tém suas histdrias e feitos narrados também na literatura regional, contribuindo para
a formac&o de memorias acerca do conflito. Os rebeldes, mesmo apds dez anos, ndo foram vencidos
em batalha, tendo a guerra encontrado seu fim na assinatura de um tratado de paz em marco de
1845, o Acordo ou Paz de Ponche Verde. Muitas das reivindicagdes farrapas foram atendidas nesta
ocasido, como a anexacdo dos militares rebeldes ao exército brasileiro com a mesma patente que
atuavam no exército Farroupilha. A partir destes acontecimentos, os Farrapos cercaram-se ainda
mais do prestigio de herdis e de valentes que ndo foram derrotados pelo Império em uma década
de conflito.

Porém, lembramos que ao longo do tempo a revolucéo foi revista e recontada em diferentes
contextos dentro da historiografia Rio-Grandense. Além disso, e em se tratando do ponto de
interesse desta tese, as imagens da Revolugdo Farroupilha constituem por si parte relevante do
préprio fato, visto suas contribuicdes para a elaboracdo historiografica, assim como para a
manutencdo da memoria.

Com relagdo a inser¢do deste episddio na historiografia gatcha, dois pontos sdo relevantes
para demostrarmos as discussdes estabelecidas a partir disso: o carater separatista a ela atribuido e
as influéncias de diferentes correntes historiograficas no estabelecimento desta ou daquela
abordagem na elaboracdo do acontecimento enquanto fato historico. Cabe dizer que ndo apenas na
Republica Velha a Revolucdo Farroupilha foi revisitada ou utilizada enquanto tematica
legitimadora de discursos, mas desde o fato historico a revolta dos galichos esta presente no
transcorrer da escrita historica e ficcional, tendo em cada época servido uma determinada corrente
de pensamento, ou tendo sido objeto de embate.

A Revolucéo Farroupilha, enquanto meio de introduzir o Rio Grande do Sul na historia do
Brasil, ocorre no periodo temporal estudado nesta tese, entretanto, como demonstra Fabricio
Antbnio Antunes Soares (2016), desde o Império o Farroupilha figura como elemento varias vezes
revisitado e reelaborado aos ventos do presente e sua narrativa se altera de geragéo para geragéao.
Soares (2016) desenvolve sua tese em um esforco de anélise sobre as distintas escritas acerca da
Revolucdo Farroupilha, relacionando o processo historiografico e ficcional em diferentes

momentos. Assim, 0 autor aponta que, ainda no Brasil Império, através dos romances de Caldre
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Fido, A divina Pastora e O Corsério, além das memdrias de Saturnino de Souza e Oliveira
Coutinho, ocorrem a defesa da integridade nacional e a desaprovacao da Revolugdo Farroupilha.

Desta forma, no decorrer do Império e passando pelo auge e pela crise da monarquia, Soares
(2016) aponta para uma producéo de cunho monarquista. Embora mais ao final do século XI1X, ja
com o declinio do poder monarquico, venham a aparecer obras como a de José de Alencar, que a
despeito de valorizar o gaucho enquanto tipo, ndo demonstram visao positiva da Revolugdo. Desta
maneira, 0 autor enquadra estas producdes em um contexto que tendia a manutencdo da ordem
entdo estabelecida. Nesta conjuntura, insere-se também a fundacédo do IHGB em 1838, momento
de enfraquecimento do trono e de tensdo em torno de D. Pedro I, provocada principalmente pelos
liberais e republicanos.

Assim, pretendendo manter a ordem politica, criam-se os elementos identitarios, conforme
apontados por Thiesse (2002), com a intencdo de unir a nacdo em torno de uma histéria em comum.
Para Soares (2016, p. 45), “a produgdo de um passado brasileiro, no segundo quartel do século
XIX, iniciou a formagdo da identidade brasileira. Esta identidade nacional comecou a ser
construida pela elite letrada tanto na literatura quanto em torno do IHGB”. Portanto, nesta
conjuntura de elaboracdo de escritas sobre o passado da nacdo, a Revolucdo insere-se neste
conjunto de elementos cuja revisao agora serviria como um componente identitario para a nagéo.
Desta maneira, enquanto a histéria vinha sendo escrita principalmente através da atuacdo do IHGB,
“o desafio de instituir uma nagao foi acolhido pelo Estado e pelos letrados” (SOARES, 2016, p.
48).

Apds a independéncia, na urgéncia da composicao das letras nacionais, 0 género romantico
serviu ao processo de construcdo dessa ordem, ficando, portanto, a cargo dos literatos o
desenvolvimento de uma literatura que representasse 0s aspectos caracteristicos da nova nacéo,
abarcando, desta forma, seus costumes, paisagens e fatos nacionais (SOARES, 2016). Conforme
sera observado neste estudo, neste papel compositor da nacdo envolvem-se também os pintores.
Pincéis e penas serdo incumbidos da tarefa de elaborar as representacbes do Brasil pds
independéncia. Assim, enquanto a historia vinha sendo escrita principalmente atraves da atuacéo
do IHGB, “o desafio de instituir uma nagao foi acolhido pelo Estado e pelos letrados” (SOARES,
2016, p. 48).

No que tange ao limite temporal considerado nesta tese, importa-nos o periodo que vai das

ultimas décadas do século XI1X as primeiras do século XX, de maneira que neste momento atuam
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de forma bastante incisiva, o Partenon Literario no campo da literatura e no ambito das a¢fes de
Estado, destaca-se a preparacdo para a comemoracdo do Centenario Farroupilha. Entretanto,
interessa-nos de forma mais objetiva o periodo p6s Proclamacéo da Republica e a consolidacdo do
castilhismo no Rio Grande do Sul nas primeiras décadas do seculo XX, onde encontra-se a maior
transformacdo com relacdo a abordagem da tematica farroupilha. A partir deste momento, o
conflito ndo mais saudaria as peculiaridades do estado galcho, mas seria tomado enquanto
elemento construtor da nacdo, de forma a inseri-la no momento nacionalista que abriria caminho
para a chegada do galucho Getulio Vargas ao poder. Assim, nas primeiras décadas do século XX e
com 0s preparativos para o centenario da Revolta, estas narrativas partem do regional em direcéo
ao nacional, como destaca Soares (2016, p. 116):

[...] a Farroupilha é escrita partindo-se do regionalismo local até sua afirmacéo de
poder nacional, isto &, inicia-se indo da contestagdo a ordem imperial, passando a
criticas ao modelo castilhista continuado por Borges de Medeiros até a
consagragéo dos rio-grandenses no poder nacional com Getulio Vargas.

Soares (2016) aponta que a geracdo de literatos do Partenon voltava-se para os temas de
interesse publico e, embora ndo tomassem ainda parte, atuavam no processo politico em curso
através da producdo literaria , além da producdo de jornais e revistas onde analisava-se a
Farroupilha apartada do controle do imagindrio monarquista, propagando as ideias liberais e
republicanas, diferentemente da geracdo republicana seguinte sob o comando do PRR. Por ser uma
instituicdo ndo ligada ao Império, o Partenon abriu espago para opositores da monarquia e passava
a transmitir uma narrativa da Revolta enquanto uma busca de autonomia para a provincia. Enquanto
ndo havia o estabelecimento de uma historiografia oficial sobre a Farroupilha, novos grupos
compostos por liberais e republicanos passam a buscar um outro imaginario que os represente

socialmente.

A partir do Partenon Literario, os rio-grandenses iniciaram a conceber o seu
pertencimento a nacionalidade brasileira. Na pena desses letrados surgiram tipos
humanos e costumes rio-grandenses que comecaram a integrar o painel nacional.
A identidade riograndense e depois galicha comeca a se formar. Se com IHGPSP
0 objetivo era nacionalizar politica e historiograficamente a Provincia de S&o
Pedro, com o Partenon a literatura toma a frente (SOARES, 2016, p. 119).
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Entretanto, com o estabelecimento do PRR as narrativas sobre a Farroupilha passam a fazer
parte do projeto politico republicano. Sobre esta nova etapa, Soares (2016) aponta como principal
mudanca nesta conjuntura, a substituicdo dos literatos do Partenon pelos bacharéis do PRR, recém-
saidos da academia. Estes ultimos disputariam com o IHGB a legitimacéo do discurso farroupilha.
Disto, importa a colocacdo de que a experiéncia republicana, vivida pelos Farroupilhas,
proporcionava ao movimento republicano a possibilidade de instituir, através do passado, uma
tradicdo que serviria enquanto momento fundador da sua causa politica.

Cabe aqui apontar que dentro desta perspectiva insere-se a hipotese principal desta tese na
medida em que aponta que, sob este mesmo contexto, o governo do estado punha os pincéis dos
artistas a elaboracdo de pinturas de tematica farroupilha que ornariam o Palécio do Governo, ou
comporiam mais tarde o acervo do MJC, que juntamente com o IHGRGS seriam instituicdes
divulgadoras da historiografia gaiicha sob a autoridade do PRR. Como aponta Soares a experiéncia
republicana farrapa seria um aporte no passado sobre o qual os republicanos sustentariam suas
acOes no presente. Assim, o PRR tomaria também a utilizacéo da pintura histérica, com seu carater
pedagdgico, no sentido de produzir uma visualidade “oficial” para as suas aspiracdes politicas

atuais.

O experimento da Republica Rio-Grandense proporcionava ao republicanismo
uma baliza instituidora, uma historia e uma tradi¢do imaginada na qual se podia
fundar a causa politica. Foi preciso reinventar o passado republicano como
ferramenta politica. Afora a empreitada de tornar publica e espalhar a memédria de
herdis e seus ideais, 0os combatentes do partido, que se fundava nas décadas de
1870 e 1880, depararam-se com 0 repto de organizar uma histéria escrita e
estabelecer uma narrativa crivel de ser apregoada pela imprensa (SOARES, 2016,
p.129).

Esta narrativa, porém, seria representada pela pintura e pela escultura através dos
monumentos publicos. O que se deseja destacar aqui é a sincronia da utilizacdo do carater
republicano da Farroupilha, enquanto evento legitimador do discurso do PRR, e a produgdo em
pintura historica do mesmo periodo. Ambas podem ser entendidas como faces de um mesmo
projeto, muito embora mais adiante a Farroupilha venha a ser novamente revisitada e “utilizada”
enquanto oposigéo ao castilhismo.

Com relagdo aos eventos do Centenario Farroupilha, cuja Exposicéo de 35 sera tomada em
separado mais adiante, cabe aqui, entretanto, adiantar que a comemoracéo de setembro insere-se

também neste interim de adequacao da memoria regional a memdria nacional, enquanto produtora
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de conteudo historico e iconografico que viria a estabelecer o republicanismo enquanto uma
tradicdo do estado. Importa mencionar também que algumas obras deste corpus foram expostas no
pavilhdo cultural da exposicao, instalado no prédio recém construido da futura Escola Normal, hoje
Instituto de Educacdo General Flores da Cunha (IE).

A criacdo da escola incorpora-se no projeto republicano positivista de valorizagéo da
educacdo publica e assim faz-se necessario atentarmos para o fato de que as obras de Lucilio de
Albuquerque, Garibaldi e a esquadra Farroupilha (ver Figura 7) e de Augusto de Freitas, Tomada
da Ponte da Azenha (ver Figura 8) e Chegada dos casais acorianos (ver Figura 19), encomendadas
para o pavimento térreo do Palacio do Governo, figuraram como elementos decorativos de tal
pavilhdo e, ao que tudo indica, 14 permaneceram. Desta forma, observa-se a vertente lusitana de
formacéo do estado, bem como a Revolucéo Farroupilha, elaboradas em uma narrativa iconografica
pensada anteriormente para ser exposta na sede do governo.

Finalmente, ainda sobre a escrita da Farroupilha, Soares (2016) aponta que mais a
historiografia pautou o romance do que o romance teria problematizado a historiografia, e isto pode
ser compreendido pelo fato de que cada época buscou a constituicdo de narrativas legitimadoras
que auxiliassem nas suas demandas politicas do tempo presente. Desta forma, através da
movimentacdo politica, tipica da transicdo de regimes, a Farroupilha viu-se em meio a inimeras
elaboracdes, desde a producdo historiografica, passando pela constituicdo das letras e dai a
elaboracdo iconogréafica. Este processo seréd objeto de analise, bem como o didlogo entre a esfera
politica e as elaborages artisticas. Contudo, importa mencionar ainda que a constituicao do proprio
galcho — cuja concepcdo esta fortemente ligada ao campo literdrio —integrara tais elaboragdes

como como elemento inseparavel.

2.1 DAS LETRAS A IMAGEM: A INSERCAO DO GAUCHO NA LITERATURA

Como nos interessa aqui a produgdo de imagens acerca da Revolugédo Farroupilha, ocupar-
nos-emos nesta analise, portanto, de um ponto crucial dentro desta tematica: o proprio “gadcho”,
inicialmente enquanto vocabulo, depois convertido em gentilico e finalmente em tipo social. As
caracteristicas das quais este termo foi revestido com o passar do tempo e que compdem o gaucho

enquanto um tipo literario ou historico serdo as mesmas transpostas para a iconografia. Para
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Augusto Meyer (1957) este vocébulo é uma expressdo viva cuja ressonancia € buscado no poc¢o da
memoria. E é para esta memoria que retrocederemos, acompanhando o autor, a fim de verificar a
configuracdo historica deste termo e finalmente sua representacdo iconogréafica.

O termo remonta a chamada “idade do couro” e, segundo 0 mesmo autor, “o fato ¢ que o
nosso vocabulério reflete com eloquéncia aquele tipo de vida que floresceu na outra banda, durante
o século XVIII, e se difundiu pela campanha rio-grandense” (MEYER, 1957, p. 9). Referia-se o
autor a criacao extensiva de gado bovino, da qual decorreu a utilizacdo do couro para tudo o que
fosse possivel, dada a possibilidade do seu aproveitamento na forma de caixas, arcas, redes,
embarcacdes, feitura de paredes internas das habitaces, tiras no lugar de pregos, etc. Dai o termo
“guasca” (tira de couro), usado para designar a populacdo. Portanto, é a partir destes habitos que
comecar esta expressao a ser relacionada ao homem: “tudo ai esta contido no termo guasca, sintese
daquela idade, alcunha um tanto crua com que se cognominaram 0S N0SS0S campeiros, generalizada
mais tarde entre os brasileiros do Norte para designar indistintamente os filhos do Rio Grande”
(MEYER, 1957, p. 14).

Ainda no século XVII, aparece antes do vocabulo “galcho”, o termo “gaudério”, aplicado
a aventureiros e desertores identificados ainda com o roubo de gado. Portanto, o termo “gatcho”
sera relacionado a estas atividades marginais por um longo periodo e este sentido pejorativo, “de
homens sem rei nem lei” (MEYER, 1957) acompanhara a palavra até o século XIX. A palavra
“gaudério”, precedente ao termo “galcho” é encontrada em diérios de viajantes ainda no século
VI, sempre relacionando-a a aventureiros, desertores e ladres de gado.

E importante lembrar, neste ponto, que os homens designados por estes termos, eram
também associados a um sentido de “liberdade”, de ndo serem submissos aos poderes e as regras
estabelecidas. “Esses homens, sem lei nem rei, morando na sua camisa embaixo do seu chapéu”
(MEYER, 1957, p 15.) se relacionavam livremente tanto com os brancos como os indios, valendo-
se de um e outro, conforme a necessidade. Esse tipo, fortemente determinado pelo ambiente em
que vive — ambiente que domina gragas as suas peculiares habilidades — é dotado de caracteristicas
de homem errante, tais como a forga fisica, a habilidade militar e 0 apego ao estilo de vida livre.

Entretanto, a carga pejorativa acompanhara esta expressdo até o século XIX quando um
determinado momento historico estabelecerd um aspecto positivo ao termo, que dar-se-a a partir
de uma orientacéo positiva das suas caracteristicas. Tais atributos serviriam ao contexto historico

de organizacao e manutencédo das fronteiras do Brasil. No momento em que se buscava uma méo
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de obra especializada para lides de campo, assim como para os destacamentos militares, o gatcho
torna-se importante elemento desta nova estrutura, deixando para tras o carater depreciativo das
suas caracteristicas, bem como como da palavra que o representa.

E este gadicho que encontraremos na literatura. Um tipo valente, forte e fruto do ambiente
de fronteira. Este tipo, agora dotado de caracteristicas positivas, passa a existir na literatura,
ganhando forca e consolidando-se tanto na literatura regional como na nacional. Poderiamos trazer
diversas obras para este cenario, mas nos deteremos em O gaucho (1870), de José de Alencar pelo
fato de que a escrita deste texto € realizada ha apenas trinta e cinco anos da Revolucéo Farroupilha
e utiliza fortemente este episddio na elaboracdo do galicho como um tipo regional.

A obra insere-se na esteira de um movimento pensado por José de Alencar cuja intencéo
era constituir uma literatura brasileira independente. As indaga¢des sobre a possibilidade de uma
literatura brasileira estavam em voga no periodo e a literatura nacional neste momento oscilava
entre a cOpia europeia ou a simples atencdo aos temas mais locais, conforme indica Chaves (2011):
“literaturas coloniais, isto €, literaturas dependentes e periféricas, em busca da prépria identidade,
oscilando entre a copia dos modelos transplantados e a afirmacdo de uma tematica nativista” (p.
10).

Disto, desta vontade de fundar uma literatura baseada na interpretacdo do pais, viria o
género dedicado & valoragéo do local: a literatura regionalista. E, portanto, através deste género
que o galcho se insere como um tipo nas letras brasileiras. Particularmente as obras desta classe
trabalhardo na fixacdo de tipos locais, linguagens e costumes. Segundo Anténio Céandido (apud
Chaves, 2011), o romance brasileiro nasceu regionalista e de costumes.

Sobre o pensamento de Alencar acerca da literatura nacional em formacéo, no prefacio de
Sonhos d’ouro (1872), ele se refere a trés etapas da literatura nacional. Uma primitiva (onde estaria
inserida Iracema, por exemplo), uma fase histdrica e uma terceira fase, ainda em formacéo, que
advinha da independéncia politica do Brasil, e que se deteria na valorizagdo da “cor local”. Nesta
terceira fase estaria inserida a obra O Gaucho. E importante lembrar que o projeto para a formagao
desta literatura nacional relaciona-se decisivamente com as literaturas regionais. Estes romances
regionais vieram na inten¢ao de fundar o homem “americano” e assim elaborar uma nacionalidade
brasileira. Sendo assim, tratar do regional ndo significa aqui o estabelecimento de uma separacao

entre nacional e regional, pelo contrario, como ressalta Chaves (2011, p. 26):
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De fato, no ambito da ficcdo alencariana, o regionalismo assume conotacdo
especifica, 0s romances regionais constituem uma parcela do projeto maior que
contempla a defini¢do da brasilidade, e deve-se entender que ai, “regionalizar”
n&o significa fragmentar ou isolar paisagens e tipos humanos, atomizando-os, pelo
contrério, tornou-se necessario particulariza-los e representa-los na sua identidade
justamente para obter a integracdo no todo, e assim a visdo da totalidade.

A partir deste projeto, elabora-se a forma idealizada do que seria 0 homem brasileiro,
americano, para Alencar. Caracterizava-se este homem pelas virtudes de forca, coragem e nobreza,
configurando assim o tipico herdi romantico. Ainda segundo Chaves (2011), o gaicho entra na
ficcdo brasileira como um her6i romantico bastante caricato, apesar do componente documental
igualmente participante desse projeto. E, portanto, a partir deste modelo que o gatcho se consolida
na literatura nacional. Nasce ai o “centauro dos pampas” que mais tarde se verd na literatura
regionalista gaucha tambeém oriunda desta matriz nacional baseada no romantismo e na ficgdo
alencariana.

Assim, verificou-se aqui a construcdo do gaucho ficcional, cujas caracteristicas serdo
observadas também nas artes visuais. Refletirmos sobre o periodo de criacdo desta obra possibilita-
nos entender a configuracdo da representacdo do galucho dentro de um projeto maior, relativo a
historia nacional. Com base nesta obra também é possivel que reconhegamos as caracteristicas do
galcho que se constituirdo nos principais simbolos no @mbito das imagens, principalmente nas
pinturas e até mesmo, mais adiante, na fotografia, visto que a partir desta sera construido um

paradigma a ser mantido pela literatura regionalista nas décadas seguintes.

2.1.1 O gadcho na literatura: o caso de O Gaucho, de José de Alencar

A obra de Alencar traz importantes implicacbes para o tema tratado gracas a sua
contribuicdo para a elaboracdo do herdi farroupilha na literatura que seguiré a passos firmes até as
artes visuais. Segundo Murari (2010), “a conversdo dos herois Farroupilhas em personagens
literarias é caracteristica da literatura regionalista, desde a obra fundadora do género, O gaucho, de
José de Alencar”.

A narrativa demonstra o apego do gautcho ao seu cavalo e a sua terra, em uma visao bastante
roméantica das lides do campo e da criagdo do gado. Manoel Canho envolve-se em diversas
situacOes para ajudar seu padrinho Bento Gongalves e vingar a morte do pai. Assim, Alencar,
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através das vivéncias da personagem aborda varios temas que se constituirdo em simbolos da
cultura gadcha, tais como a geografia local, 0 mate, a doma e a montaria, 0s jogos e as brigas de
bolicho, além da cultura da guerra e da lealdade e do amor do gaucho pela terra. Quem conhece a
iconografia do estado, ao ler a obra de Alencar rememora simbolos e imagens bastante recorrentes
em pinturas e ilustragdes. Esta obra demonstra a relacdo entre identidade social e literatura
regionalista. A literatura regionalista do inicio do século XX, a partir da divulgacéo e da exaltacdo
dos tipos rurais, bem como de suas caracteristicas e de seu estilo de vida, transformara tais
elementos em simbolos e fixarad nas letras a oralidade primitiva. Assim, sdo alguns dos elementos
encontrados nesta obra, bem como em outros exemplares do género regionalista, que nos
impulsionam a uma retomada desta imagem recém instituida pela literatura.

Para a andlise deste texto, tomar-se-4 com maior aten¢do os aspectos que sao recorrentes na
iconografia e ndo necessariamente as peripécias da personagem, embora alguns elementos da sua
personalidade venham a ser privilegiados. A narrativa conta, entdo, uma parte da vida de Manuel
Canho, um tipico habitante do Sul. Manuel, que teve o pai morto injustamente, viaja para encontrar
o padrinho, Bento Goncalves, a fim de que este o autorize a fazer justica e matar o assassino de
Jodo Canho. Ao descobrir que o assassino do pai encontra-se a beira da morte, o jovem desiste
momentaneamente de seu intento. Durante este tempo, Manuel envolve-se em brigas, jogos, domas
e duelos e demonstra ainda sua personalidade circunspecta e de grande devogao aos animais, seus
amigos inseparaveis. O apreco que a personagem demonstra pelos animais ndo demostra, no
entanto, ter pelas pessoas. No decorrer dos acontecimentos, Manuel acaba por vingar a morte do
pai e passa a ajudar o padrinho a gerenciar os conflitos da Revolucéo e as influéncias estrangeiras.

O que nos importa € atentar para as caracteristicas e cenarios mais marcantes da narrativa,
pois através delas o tipico galcho se estabelecerd. Sdo determinados elementos, principalmente os
habitos e caracteristicas da paisagem, que narrados e fixados através da estética romantica, que
representardo a imagem do Sul e de seus habitantes a partir desse ponto.

Ha antes, na visdo do autor, uma formagéo de imagens estabelecidas na memoria, que é
produzida pelos habitos e pela cultura local e que, mais tarde, toma forma e passa a causar
reconhecimento por parte dos habitantes de cada local. A cultura €, portanto, algo a ser reconhecido

por todos e partilhada.

Né&o h& melhor arquivo para guardar as tradigdes e costumes de um povo, do que
seja uma etimologia topogréfica. Na pagina imensa do solo nacional, escreve a
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imaginacdo popular a crénica intima das geracfes. Cada nome de localidade
encerra uma recordacdo, quando nao é uma lenda ou mito, que se vai transmitindo
de idade em idade até perder-se nas obscuridades do tempo (ALENCAR, 1978, p.
52).

Assim como na iconografia, na literatura também a geografia se revela parte importante da
constituicdo de simbolos. Mais uma vez na obra em questdo, Alencar trata do pampa partindo da
palavra, entendendo que a formacéo destes “simbolos-palavras” e destas imagens se da antes nos
habitos dos habitantes destas terras. A questdo do pampa e da sua vastidao, sempre revestida de um

carater poetico, sera mantida na literatura a partir de entéo.

Essa palavra originaria da lingua quichua significa simplesmente o plaino; mas
sob a fria expressdo do vocabulo esta viva e palpitante a ideia. Pronunciai 0 nome
como o povo o inventou. Ndo vedes no som cheio a voz, que reboa e se vai
propagando expirar no vago, a imagem fiel a savana a dilatar-se por horizontes
infindos? N&o ouvis nessa majestosa onomatopeia repercutir a surdina profunda e
merencoria da vasta soliddo? (ALENCAR, 1978, p. 14)

O escritor destaca a linguagem local como agente, no sentido de renomear e organizar o
territdrio com base no cotidiano, nos habitos e nas formas de linguagem popular. Como vimos
anteriormente, a formacdo destes vocabulos tdo particulares vem do tipo de vida e dos habitos
locais. Assim, observa-se que 0s objetos e o préprio ambiente sdo nomeados pelos habitantes e
tornam-se parte caracteristica deles mesmos. O galcho é, desta forma, representado como fruto do
pampa, da fronteira e do modo de vida local. Alencar, valendo-se da estética romantica, transporta
o leitor para 0 ambiente do campo, comecando a narrativa através da descricao geografica, como é

possivel observar no trecho que segue:

Como sao melancolicas e solenes, ao pino do sol, as vastas campinas que cingem
as margens do Uruguai e seus afluentes! A savana se desfralda a perder de vista,
ondulando pelas sangas e cochilhas que figuram as flutuacfes das vagas nesse
verde oceano. Mais profunda parece aqui a soliddo, e mais pavorosa, do que na
imensidade dos mares (ALENCAR, 1978, p. 13).

O habitante do pampa aparece na narrativa romantica tendo destacadas as caracteristicas
singulares do herdi, filho deste meio, e cujos habitos e acdes relacionam-se de alguma forma com

dominio do ambiente. Ao tracar a personalidade de Manoel Canho, o escritor abarca, de certa



39

forma, toda a construgdo simbdlica relativa as caracteristicas que veremos adiante utilizadas no
discurso politico.

N&o escapa, também, a narrativa de Alencar os trajes que representam esteticamente o
habitante do pampa, sendo um dos elementos mais evidentes na descricdo do galucho. Os trajes
tipicos eram descritos na narrativa de forma a definir o habitante local, de maneira que em algumas
representacfes do gaucho evidencia-se a indumentaria de maneira tdo forte que ecoa nela toda a
representacdo simbdlica do herdi. Sdo imagens sem rosto, mas que reconhecendo nelas o lenco, o
poncho e o cavalo, ja sabemos que se trata da figura do gaucho. Isso implica no reconhecimento
das peculiaridades do habitante do Sul através de suas roupas e destaca, assim, as diferengas mais

evidentes entre os tipos regionais que estavam se desenhando naquele momento.

Pelo traje se reconhecia o gatcho. O poncho de pano azul forrado de peldcia
escarlate caia-lhe dos ombros. A aba revirada sobre a espadua direita mostrava a
cinta onde se cruzavam a longa faca de ponta e 0 amolador em forma de lima.
(ALENCAR, 1978, p. 15)

Como ja mencionado, pode-se observar nesta obra a reunido de diversos itens observados
na iconografia rio-grandense e, neste contexto, o cavalo toma lugar de destaque. Animal bastante
presente nas imagens de guerra e cenas de batalhas historicas, o cavalo é inseparavel do habitante
do pampa. O autor reforga, assim, a relagdo entre homem ¢ animal: “mas nada separa um gatcho
de seu cavalo no momento do perigo: seria 0 mesmo que deceparem as pernas do centauro, e 0
reduzirem a um tronco mutilado”. (ALENCAR, 1978, p. 113)

Desde a etimologia e passando pela literatura, é possivel reconhecer cenas que dialogam
entre si e que constituem uma linha iconogréafica que circula sob inimeros suportes. A questdo do
galcho em seu ambiente, espaco que o constitui, € bastante recorrente. Estas questdes relativas a
elaboragéo da paisagem como componente constituinte de um lugar, sdo verificadas na lista de
elementos apontados por Anne-Marie Thiesse (2002) para a elaboracdo do conceito de “nacao”.
Para a autora, é possivel evocar uma nagdo através de sua paisagem e “o trabalho de elaboracéo da
paisagem nacional € obra coletiva, conduzido tanto pelos poetas e romancistas como pelos
pintores” (THIESSE, 2002, p. 14). No caso gaucho, a paisagem aparece enquanto elemento
formador, tanto na literatura regionalista como nas artes visuais. Ainda seguindo os apontamentos

da autora, a iconografia gatcha tomara também os trajes tradicionais, alem de habitos alimentares
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como componentes que diferenciam os habitantes do pampa e contribuem para dar-lhe identidade
(THIESSE, 2002).

Nas paginas de Alencar encontramos o gaucho que vimos muitas vezes em textos e imagens
e esta construcdo € ainda hoje forte referéncia no imaginario do Rio Grande do Sul. Conforme
aponta Murari (2010), este trénsito dos simbolos advindos da literatura serdo mais tarde revistos

nas representacées visuais.

Por sua vez, a paisagem emblematica do pampa parece ter sido consagrada antes
pela representacdo literdria que pela representacdo visual, uma vez que o
paisagismo era um dos elementos caracteristicos da prosa regionalista do inicio
do século XX, em seu registro art-nouveau (PAES, 1985 apud MURARI, 2010).

Assim, é possivel demostrar estes elementos também na obra de artistas, como José
Lutzemberger!, cuja famosa série em aquarela denominada Farrapos, exemplifica alguns dos
recursos mencionados, como se pode observar nos exemplares a seguir. Esta série esteve exposta
no Pavilhdo Cultural da Exposicdo do Centenario Farroupilha em 1935 em uma das poucas
exposicdes que o artista participou. A obra destaca o guerreiro Farrapo — que através da
indumentaria e do cavalo compde-se em representante tipico da imagem do homem sulino — e
revela a poténcia da indumentéria na elaboracéo visual, bem como da paisagem de largo horizonte
caracteristica do pampa gadcho.

Na obra Farrapo em posicao de alerta (Ver Figura 1), o gaucho a cavalo, centralizado, em
primeiro plano, tomando praticamente toda a extensdo do espaco, apresenta como um dos
principais elementos a indumentaria tipica, destacando-se o lenco vermelho no pescoco e na lanca.
Na cena, 0 pampa pode ser reconhecido pela vegetacdo e pela planicie do espaco, cujo céu toma
grande parte no fundo da tela, demonstrando a vastiddo do campo plano. A personagem nao encara

0 observador, mantendo os olhos fixos no horizonte, como se demonstrasse a objetividade e a

! Joseph Franz Seraph Lutzemberger (1882-1951). Foi um engenheiro alemédo, chegado ao Brasil no inicio da década
de 20. No interim da retomada de relagdes diplomaticas entre Brasil e Alemanha, chegou em Porto Alegre em agosto
de 1920 como engenheiro contratado da construtora Weiss, Menning e Cia. Sua chegada coincide com a onda
urbanistica das primeiras décadas do século passado e Lutzemberger participa de importantes projetos na capital
galcha. Enquanto trabalho individual, destacam-se o projeto para o Orfanato Santo Ant6nio do Pdo dos Pobres
(1925) e o Colégio Nossa Senhora das Dores (1926). Um de seus ultimos trabalhos foi a elaboracéo do projeto para
a Associacdo Comercial de Porto Alegre, o Palacio do Comércio, no centro da capital. Enquanto artista, lecionou,
nos anos 30 no Instituto de Artes, ministrando as disciplinas de Perspectiva e Sombra e Geometria Descritiva.
(BAPTISTA, 2007).
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posicdo de alerta mencionada no titulo da obra. A tela se estabelece em cores claras e com uma
leve luminosidade que se fixa no campo, fazendo destes tracos da obra um belo exemplo de uso de

luz e sombra.

Figura 1 — Farrapo em posi¢ao de alerta, José Lutzenberger (sem data)

Reprodugdo
Aquarela, sem informacdes de dimenso.
Fonte: http://www.lutzenberger.com.br/farrapos_04.htm

Na composi¢cdo Combatentes em acdo (ver Figura 2), o destacamento do exército Farrapo
é privilegiado na centralidade do espaco e em primeiro plano, como uma linha horizontal que cruza
a tela, dando uma perspectiva de movimento e acdo. Além da indumentaria, chama a atencdo o
movimento da tropa que também se elabora em uma linha horizontal, centralizada, formada pelas
langas em punho. Os soldados séo representados em fei¢des bravias, como de quem esta prestes a
enfrentar o inimigo. Destaca-se também a cavalaria, em um plano mais baixo da tela, mas que
através das suas posicdes demostram também acdo e movimento. Esta obra, diferente da primeira

apresentada, é elaborada em cores escuras, entre o azul, o verde e o vermelho dos lengos, dando-
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nos uma sensacdo de urgéncia da situacdo representada. A série caracteriza-se também pelo aspecto
bastante fugurativo, expressdo ainda em voga na acagademia brasileira.

Maria Teresa Baptista (2007) observa que, embora o artista pudesse ter tido contado com o
expressionismo alemdo ainda em seu pais de origem, nas primeras décadas do século XX, suas
aquarelas estdo bastante distantes deste movimento. Enquanto pintor, José Lutzemberguer esteve
inserido no ambiente artistico de Porto Alegre dos anos 20 e 30, embora dedicando-se a maior parte
do tempo a engenharia, transportou para suas obras o desenvolvimento e a modernizacgéo pela qual
a capital passava, bem como representou os habitos do povo sulino, como o churrasco e o
chimarrdo, demonstrando sua insercao no cenario artistico do perido cujas caracteristicas assim se
estabeleciam (KERN, 2007).

Figura 2 — Combatentes em ac¢do, José Lutzenberger (sem data)

Reproducdo
Aquarela, sem informagdes de dimens&o.
Fonte: http://www.lutzenberger.com.br/farrapos_01.htm

Conforme posto, nesta obra, € possivel aproximar ainda mais a construcdo literaria da
producéo visual. Muitos episodios da Revolucdo foram transpostos para as telas, como os episddios
da vida dos personagens mais célebres da Revolta, como no caso do duelo de Bento Gongalves e
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seu primo Onofre Pires. Tal episddio é tema de um dos Contos Gauchescos, de Simdes Lopes Neto
(1998)? e é também representado na obra de Guido Mondin, exposta hoje na Assembleia
Legislativa gaticha®. Também os episodios da travessia dos lanchdes, da prisdo de Bento Gongalves
e principalmente da Proclamacédo da Republica Rio-Grandense, foram utilizados pela literatura,
pelas artes visuais e, mais tarde, até mesmo pelo cinema e series televisivas. Tais aspectos poderao
ser verificados tanto nas imagens inseridas no limite temporal pesquisado nesta tese quanto em
periodos posteriores, inclusive atravessando a primeira metade do século XX, como no caso da
fotografia.

Se a construcdo desta imagem do gaucho tal qual a conhecemos, tomou forca na literatura
a partir de Alencar, a sua utilizacdo pode ser observada em diversos momentos historicos. No Rio
Grande do Sul, o regionalismo constituiu-se através da tradi¢do romantica e da “intengdo
programatica de documentar o espaco circundante através dos cenarios tipicos, da recuperacdo do
acervo folclérico e lendério, da inclusdo dos falares regionais na matéria de fic¢ao” (CHAVES,
2011, p. 12). O autor aponta para um problema referente a literatura de tradigdo roméntica e que
pode-se também trazer para o &mbito das artes plasticas, que € o fato de que, sob a Gtica do
romantismo, a verossimilhanca é deixada de lado e, em funcéo disso, estas obras podem pecar pelo
excesso de idealizacdo, ainda que o valor documental, no sentido da producdo e difusdo de
conhecimento sobre o pais, fosse um componente bastante valorizado pelo programa romantico.

A insercéo deste tipo regional na literatura nacional, dialoga ainda com o discurso politico
e social do periodo. Murari (2015) aponta também na direcdo de que o tipo gaudcho ja se encontrava
estabelecido na literatura, historiografia e ciéncias sociais no contexto nacional no século XX. Para
analisar a elaboracéo e a importancia deste tipo na literatura e sua relagdo com o discurso social
brasileiro, a autora observa a utilizacdo desta génese social, dos costumes e caracteristicas, na
construcdo de uma nacionalidade através da relagdo entre literatura e discurso sécio-politico do

contexto. Nesta génese formadora, os costumes e caracteristicas que representam o gadcho na

2 Contos gauchescos foi escrito por Simdes Lopes Neto em 1912 e é composto por 19 contos nos quais sdo privilegiadas
as lendas, os simbolos e 0s costumes do sul através do narrador-personagem Blau Nunes.

3 Trata-se uma série de 14 pinturas a 6leo executadas por Guido Mondin e que foram doadas pelo artista ao governo
do estado em maio de 1987. Estas obras foram organizadas e expostas em 2005, na comemoracao dos 170 anos da
Revolucdo Farroupilha, em uma exposi¢do itinerante chamada Um olhar Farroupilha. Encontra-se hoje em
exposicao permanente na antessala da presidéncia da Assembleia Legislativa do Estado do Rio Grande do Sul.
(Memorial do Ministério Publico do estado do rio Grande do Sul. Catalogo- Um olhar farroupilha, Porto Alegre,
2005)
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literatura remontam, como dito, & obra de Alencar. Tais caracteristicas sdo resultantes da visdo
romantica da obra alencariana e serdo uma constante na representacdo do gaucho por toda a
composicdo da literatura regional, assim como na sua participacdo na formacdo da literatura
brasileira.

A autora aponta ainda, através da analise da obra de Oliveira Viana®, autor que rejeitava
uma abordagem homogénea do Brasil — atendo-se a chamada teoria organicista, nas qual as
condicdes geograficas diferentes produzem, por consequéncia, tipos regionais diferentes — que 0s
tipos rurais serdo decisivos para a elaboracdo de um tipo nacional. Assim, a utilizacdo romantica
das caracteristicas ja mencionadas do gaucho, que emergem na literatura em 1870, serdo utilizadas
com vistas a construcdo de um tipo nacional. (MURARI, 2015)

Sob influéncia de Alencar e dos demais autores romanticos, a literatura rio-grandense se
estabelecera e mantera uma centralidade nas questfes geograficas e nas caracteristicas provenientes
dela, como as questdes da fronteira e do pampa. Estas questdes estardo presentes na literatura
regional e demonstrardo sua importadncia no contexto politico nacional que elevara tais
caracteristicas a todos 0s habitantes, objetivando uma estruturacédo social para fins politicos.

E possivel observamos, portanto, um diélogo entre a literatura regional e o discurso sécio-
politico das primeiras décadas do século XX na busca por demostrar o papel do gaticho na formacéo

da nacdo, num momento em que o estado buscava consolidar-se na politica nacional.

N&o ha elementos para afirmar com seguranga a que serve esta idealizagdo
romantica do tipo gatcho por Oliveira Viana, muito embora seja tentador associar
o elogio da autoridade, da capacidade de lideranga, do instinto solidario e da
consciéncia do bem publico ao processo politico de centralizacdo do poder

4 Oliveira Viana (Francisco José de Oliveira Viana), foi socidlogo e jurista, nasceu em Rio Seco de Saguarema, RJ,
em 20 de junho de 1883, e faleceu em Niterdi, RJ, em 28 de margo de 1951. Filho de Francisco José de Oliveira
Viana e D. Balbina Rosa de Azeredo Viana, bacharelou-se pela Faculdade de Direito de Niter6i em 1906. Foi diretor
do Instituto do Fomento do Estado do Rio de Janeiro (1926); membro do Conselho Consultivo do Estado; consultor
juridico do Ministério do Trabalho; membro da Comissdo incumbida de elaborar o anteprojeto da Constituicao
(Comissdo do Itamaraty) em 1932; membro da Comissdo Revisora das Leis do Ministério da Justica e Negocios
Interiores e, finalmente, a partir de 1940, ministro do Tribunal de Contas da Unido. Escreveu a importante
obra Populages meridionais do Brasil (1920) além de Pequenos estudos de psicologia social (1921) e Evolugéo do
povo brasileiro (1923) entre outros. Como académico publicou ainda Instituigdes politicas brasileiras, em dois
volumes, obra considerada um dos trabalhos mais relevantes no Brasil sobre o tema. Membro do Instituto Histérico
e Geografico Brasileiro e dos seus congéneres do Para, Rio Grande do Norte, Paraiba e Ceara; da Academia
Fluminense de Letras; da Société des Américanistes, de Paris; do Instituto Internacional de Antropologia; da
Academia de Historia de Portugal; da Academia Dominicana de Histdria e da Sociedade de Antropologia e Etnologia
do Porto. Membro da Academia Brasileira de Letras desde 1937, na sucessdo de Alberto de Oliveira e recebido pelo
académico Afonso Taunay em 20 de julho de 1940. Disponivel em:
http://www.academia.org.br/academicos/oliveira-viana/biografia. Acesso em 20 de fevereiro de 2019.
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iniciado no Brasil com a Revolugdo de 1930, com a ascensdo do gatcho Getulio
Vargas ao poder - anos mais tarde, Oliveira Viana tornava-se seu principal
idedlogo. (MURARI, 2015)

Do mesmo modo, a elaboracdo da Farroupilha nas artes plasticas remete-se a este mesmo
momento, do final do século XIX até as trés primeiras décadas do século seguinte. As
caracteristicas consagradas na literatura regional serdo vistas nas telas, mas principalmente serdo
representas no episédio mais marcante da historia do estado. Sera na representacdo do herdi
Farrapo que serdo fixadas estas caracteristicas no século XX. Entretanto, todas estas demonstrac6es
de peculiaridades e diferencas, fixadas através da literatura, mais tarde trardo alguns inconvenientes
a historiografia galcha, pois as caracteristicas especificas do galcho resultardo em uma
interpretacdo que, ao invés de aproxima-lo do Brasil, afasta-o.

O que se pretendeu apontar aqui é que a construcao da imagem do gaucho constituiu-se a
partir do século XIX na literatura e foi posteriormente absorvida pelo discurso sécio-politico, que
via nos tipos regionais uma possivel formacdo do homem brasileiro. Tais caracteristicas séo
presentes nas obras de género historico, cujos discursos podem também ter servido a fins politicos
durante a consolidacéo da politica gaticha no ambito nacional. As representacfes contidas nas obras
de género histérico ndo sdo imagens isoladas, mas frutos de uma complexa troca de informacdes

relativas a producao historiogréfica e ao seu contexto de producéo.

2.2 O RIO GRANDE NA REPUBLICA VELHA E A ELABORACAO DE PINTURAS
HISTORICAS DE TEMATICA FARROUPILHA

Esta pesquisa examina o conjunto de imagens em pinturas historicas de temaética
farroupilha, de encomenda do estado, que constituem um dos acervos de maior relevancia neste
género. Obviamente, existem outras obras de tematica farroupilha sob este mesmo suporte, mas
este conjunto especifico tem peculiaridades que unem as obras e que as transformam em um grupo
coeso e digno de investigacdo. Dentre estas caracteristicas em comum entre as obras, tomarei aqui
como principais o recorte temporal de suas encomendas, executadas pelo mesmo grupo politico, e
a intencdo de sua utilizacdo na ornamentagédo da sede do governo, o Palacio Piratini, ou para a
formagéo do acervo do MJC.

Em seguida, ao longo do texto, estas producbes serdo expostas acompanhadas de

brevissimas informacdes acerca de sua biografia, visto que cada obra serd retomada
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individualmente no decorrer desta tese. E preciso ressaltar que cada obra sera abordada de forma
aprofundada dentro do recorte de teméticas desenvolvido neste estudo e que serdo analisadas a
partir das suas biografias e contextos de producéo.

Lembramos ainda que os lugares que se relacionam com estas encomendas, ou seja, 0
Palécio Piratini e 0 MJC terdo seus historicos abordados no decorrer da pesquisa de acordo com
sua ligagdo com a producdo destas obras. Sera possivel observar neste ponto, que estas obras podem
ser vistas como separadas e sem ligacdo aparente, entretanto, se pensarmos sobre seus usos e
funcoes, e sobre suas relacdes com o contexto de producdo, poderdo ser vistas claras aproximacdes
entre elas, bem como sera possivel verificar a constituicdo de um interessante e rico corpus
documental.

A obra de Guilherme Litran foi adquirida pelo MJC no ano de 1930. Em se tratando do ano

de producdo, esta obra foi a primeira deste corpo de objetos a ser executada.

Figura 3 — Carga de cavalaria, Guilherme Litran (1893)
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) Reproducdo
Oleo sobre tela, sem informagdes de dimenséo.
Fonte: imagem cedida via e-mail pelo Museu Julio de Castilhos
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A Proclamacao da Republica Rio-Grandense (ver Figura 4) foi encomendada em 1911 para
o artista Antonio Parreiras. A obra foi produzida para a ornamentacgdo da sede do governo gatcho.
Na mesma ocasido foi encomendado, a0 mesmo artista, um retrato em tamanho real de Bento
Gongcalves, tendo ao fundo uma alegoria de sua prisdo. A primeira obra encontra-se hoje no 4°
Regimento de Cavalaria Montada — Regimento Bento Gongalves em Porto Alegre. A segunda obra
pertence ao acervo do Museu Histérico Farroupilha (MHF) e esta atualmente em restauro no
MARGS.

Figura 4 — Proclamacdo da Republica Rio-Grandense, Antdnio Parreiras (1911)
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) Reprodugdo
Oleo sobre madeira, sem informacdes de dimensao.
Fonte: imagem cedida via e-mail pelo Acervo do 4° Regimento de Cavalaria Montada — Porto Alegre



Figura 5 — Sem titulo, retrato de Bento Gongalves, Antonio Parreiras (1915)

) Reproducdo
Oleo sobre tela, 2,70 mx 1,49 m
Fonte: Revista Museu de Arte do Rio Grande do Sul, 2014, p.18
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A tela de Dakir Parreiras pertence ao acervo do MHF e chegou a instituicdo como uma
doacdo do Pal&cio Piratini, local para o qual a obra foi encomendada.

Figura 6 — Anita Garibaldi, Dakir Parreiras (1917, 1918)

) Reproducdo
Oleo sobre tela, 2,16 mx 1,70 m
Fonte: Revista Museu de Arte do Rio Grande do Sul, 2014, p. 16

A obra apresentada a seguir, de Lucilio de Albuquerque, foi encomendada em 1914, no
governo de Borges de Medeiros (SECRETARIA DE OBRAS PUBLICAS DO ESTADO, 1914).

O quadro pertence ao IE.
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Figura 7 — Garibaldi e a esquadra Farroupilha ou Expedicdo a Laguna, Lucilio de Albuguerque
(1916)

) Reproducéo
Oleo sobre tela, 6,20 m x 3,95 m
Fonte: Folder de divulgagdo do Instituto de Educagdo General Flores da Cunha

A Tomada da Ponte da Azenha de Augusto Luiz de Freitas, foi encomendada a este pintor
em 1919 juntamente com a tela a Chegada dos casais agorianos (ver Figura 19) para que fossem
expostas no pavimento térreo do Palacio do Governo. (SOP-SECRETARIA DE OBRAS
PUBLICAS DO ESTADO, 1919).
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Figura 8 — Tomada da Ponte da Azenha, Augusto Luiz de Freitas (1922)

) Reprodugdo
Oleo sobre tela, 6,20 m x 3,90m
Fonte: Folder de divulgacdo do Instituto de Educacdo General Flores da Cunha

A tela de Hélio Seelinger, Alegoria do sentido e espirito da Revolugdo Farroupilha (ver
Figura 9), foi adquirida em 1925 por Osvaldo Aranha, também com o objetivo de ornar o Palécio
Piratini. A obra pertence ao MHF e esteve exposta no saguédo da Prefeitura Municipal de Piratini.

Esté atualmente em restauro no Nucleo de conservacao e restauro do MARGS.



Figura 9 — Alegoria do sentido e espirito da Revolugdo Farroupilha, Helios Seelinger (1925)

Reprodugdo
Oleo sobre tela, 3,80 m x 5,70 m
Acervo: Revista Museu de Arte do Rio Grande do Sul, 2014, p.17

Figura 10 - Ponte da Azenha, Luiz Curia (1929)
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) Reproducdo
Oleo sobre tela, sem informacdes de dimenséo.
Fonte: imagem cedida via e-mail pelo Acervo Museu Julio de Castilhos

Apresentado, assim, o corpus desta tese, serdo feitos adiante alguns apontamentos no que
diz respeito ao contexto das encomendas e aquisicdes, atentando principalmente aos seus

patrocinadores, ou seja, a atuacdo do PRR neste cenario.

2.2.1 O protagonismo do Partido Republicano Rio-Grandense

Umas das principais questdes presentes nesta pesquisa durante sua elaboracao e por grande
parte do seu desenvolvimento, diz respeito aos motivos pelos quais Borges de Medeiros e demais
membros do PRR, realizaram as encomendas ou compra destas obras. A existéncia destas
encomendas naquele determinado periodo, sob determinada tematica trazia consigo questfes
acerca da intencéo de seus patrocinadores.

Se a pergunta que deu origem a esta pesquisa versava apenas sobre 0 que teria a nos dizer
este patrimonio visual através do estudo das representacdes, ao longo do trajeto de estudo, porém,
esta questdo se ampliou e passou a exigir a contemplacdo do contexto de produgéo das pinturas,
pois neste ponto encontrava-se a efetiva participacéo dos patrocinadores.

Destas questdes se constituiu a hipdtese aqui lancada, ou seja, de que houve uma tentativa
de apropriacdo da tematica farroupilha para fins politicos por parte do PRR, no tocante ao carater
republicano atribuido a Revolta. Esta hipotese coloca-se, portanto, em trés elementos de analise, a
saber, 0 PRR, a construcgdo do Palacio Piratini — local para onde as imagens iriam — e, por fim, o
Museu Julio de Castilhos, como um dos agentes para divulgacao de ideias vinculadas a este grupo
politico. Estes trés elementos marcam fortemente a politica gatcha na Republica Velha; tomando-
se, portanto, este contexto buscar-se-a reconstituir este cenario de producdo dando destaque as
obras e as demais encomendas do partido — no que se refere a obras de arte — e a esse grupo politico
como um grande agente executor destas encomendas. Para tanto, tratar-se-a da histéria do PRR
entreposta na historiografia rio-grandense com o objetivo de encontrar pontos de ligagao entre 0s

caminhos politicos tomados por este grupo e a elaboragédo deste acervo.
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Dentre as tantas guerras das quais o estado foi palco, a Revolugédo Federalista nos interessa,
neste ponto do estudo, de forma mais especifica, com a finalidade de lancar um olhar mais atento
ao ambiente politico que antecedeu a encomenda destas obras. A Federalista passa a se desenvolver
ainda nos ultimos anos do império e acaba eclodindo em meio a uma série de conflitos nos
primeiros anos da Republica.

Estabelecia-se no final dos anos 1800, na politica do Rio Grande, o Partido Liberal (PL).
Neste momento, o conceito de liberalismo definia apenas como os ideais republicanos e se opunha
ao Partido Conservador, que era a favor do Império. Estes eram os dois Unicos partidos do Império
e na provincia destacava-se o PL, na figura de Gaspar Silveira Martins®. Entre outros galichos que
desempenhavam papéis importantes na vida politica nacional Silveira Martins era o estereétipo do
caudilho gadcho, e a respeito do fascinio que exercia sobre 0s seus companheiros, escreveu
Joaquim Nabuco: “Subito e irresistivel, natural e insensivel, como a tromba de um ciclone” (LOVE,
1975)

A partir de uma ruptura no PL devido a um clima de reformas estabelecido na politica,
Silveira Martins funda o Partido Liberal Radical, embasando seu programa no Manifesto Liberal
Radical de 1869, exigindo elei¢bes diretas, responsabilidade ministerial e emancipacdo dos
escravos (LOVE, 1975). A partir desta ruptura, uma geracao de jovens politicos estava prestes a
fundar o partido que se oporia a Silveira Martins e que marcaria para sempre a histéria do Rio
Grande do Sul.

Em 1882, vindos dos seus Clubes Republicanos desde os anos 70 do século XIX, 0s
republicanos gauchos fundam o Partido Republicano Rio-Grandense (PRR). A principal
caracteristica deste partido era o federalismo radical, e um dos pontos mais marcantes deste partido

era sua profunda afinidade com a filosofia de Augusto Comte, o Positivismo.

5 Gaspar Silveira Martins nasceu no Departamento de Cerro Largo, no Uruguai em 1835. E filho de pais brasileiros
com propriedades tanto no Uruguai quanto no Brasil, garantindo-o assim, cidadania brasileira e uruguaia. Filho de
Maria Joaquina das Dores Martins e Carlos Silveira. Em 1856, bacharelou-se em Direito pela Faculdade de Direito
de S&o Paulo em 1856 e em novembro do mesmo ano, no Rio de Janeiro. Casou-se com a carioca D. Adelaide
Augusta de Freitas Coutinho. Faleceu em 1901, em Montevidéu, Uruguai. Gaspar Silveira Martins ocupou os cargos
de Juiz Municipal no Rio de Janeiro, Deputado Provincial (1862-1889), Deputado Geral (1872- 1879), Ministro da
Fazenda (de 13/02/1878 a 8/02/1879), Senador do Império (1880- 1889), Presidente da Provincia do Rio Grande do
Sul (1889) e foi nomeado Conselheiro de Estado Extraordinario pelo Imperador (1889). Teve importante
participacdo como Presidente do Partido Liberal, um dos fundadores do Partido Federalista, um dos lideres da
Revolucdo Federalista (1893-1895) opondo-se ao castilhismo, também atou na magonaria. Com a Proclamacéao da
Republica, em 1889, exilou-se na Europa. E, no periodo final da Revolucdo Federalista, em 1895, na Argentina.
(PADOIN; ROSSATO, 2013)
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Através de seus membros, grande parte advinda da faculdade de direito de Sdo Paulo, o
partido articulou-se fazendo forte oposicdo ao Partido Liberal Radical, de Silveira Martins. Dentre
estes jovens politicos destacam-se: Assis Brasil, Pinheiro Machado e Borges de Medeiros. Os
clubes republicanos, assim como seu veiculo de imprensa no Rio Grande do Sul, o jornal A
Federacdo veiculava severas criticas ao monarquismo, ao centralismo e ao catolicismo e nédo
escondiam a crenga de que talvez houvesse uma guerra para a efetivacéo de seus ideais politicos
(LOVE, 1975).

Ndo ha davidas de que uma das principais caracteristicas do PRR era o programa
republicano que esteve presente na provincia do Rio Grande do Sul desde os tempos da Revolugédo
Farroupilha. Embora para um positivista o conceito de republica poderia vincular-se perfeitamente
a um pensamento de cunho autoritario, segundo o proprio Castilhos, era precisamos mostrar que
no Rio Grande, a situagdo republicana ndo aceitava a minima transigéncia” (LOVE, 1975).

Importa salientar que, neste final de século XIX, o pensamento positivista influenciou
fortemente os politicos e intelectuais na América Latina. Desta doutrina, Jalio de Castilhos
concretizou a ideia de um governo republicano e ditatorial tomando a ordem como base para o

progresso.

Comte forneceu a Castilhos e a sua geracdo uma aversdo paternalista e altamente
racionalista do Liberalismo do século XIX. Em particular Castilhos e outros
positivistas adotaram do filésofo as ideias das liberdades individuais e a
condenagdo da escraviddo, e suas exigéncias o quanto a separacao da Igreja e do
estado, a educacdo primaria universal e a intervencdo estatal para proteger 0s
operarios industriais (LOVE, 1975, p. 39).

Observa-se, portanto, a leitura do PRR sobre a doutrina positivista e como estas questdes
podem ter se relacionado a utilizacdo de mecanismos para a manutencéo de poder, culto ao passado
e afirmacédo do ideal republicano. Embora o PRR aparentasse demonstrar preocupagdo com as
liberdades individuais e a educacéo universal, conforme constava em seu discurso, o partido langou
em 1902 o Imposto Territorial, que décadas antes teria sido invocado pelos Farroupilhas como uma
das justificativas para o desencadear da Revolucéo.

Ja com relacdo a educacéo, referida no texto demonstrativo das bases do PRR, 0 ensino
deveria ser sempre considerado, segundo o préprio Julio de Castilhos, como base intelectual para
0 cumprimento do dever social, e deveria, para este efeito, estar subordinado ao ideal do partido

(LOVE, 1975). Gunter Axt (2011) também menciona o carater autoritario da PRR com relacao a
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instrucdo publica. Para o autor, esta foi a principal area de intervencao estatal no estado do Rio
Grande do Sul na Republica Velha, consumindo grande parte dos recursos orcamentérios. Além da
instrucao publica como proposta para a melhoria dos padrdes sociais, a educagao era “ferramenta
privilegiada de doutrinagdo politica” e criava verdadeiros “exércitos de eleitores” (AXT, 2011,
p.133), visto que a alfabetizacdo era requisito para o exercicio do voto, visando projetar assim o
estado a politica nacional. “A educagao era, portanto, estratégia para sustentacao politica e insercao
nacional da elite dirigente gaucha.” (AXT, 2011, p. 134).

Com relacdo a contratacdo de professores, o autor aponta que tratava-se de uma relagédo
entre poder central, coronéis e eleitorado, em um misto de fungdo plblica e privada. Através da
contratacdo do professorado pelos diretores da Instrucdo Puablica, eram distribuidos os quadros,
bem como tratados os vencimentos e vantagens adicionais. Tais contratos eram, entretanto,
firmados individualmente por meio de decretos oficiais. Estes professores eram divididos entre
concursados e substitutos, embora os concursados ndo gozassem de maior independéncia, haja vista
a provavel manipulacdo dos concursos e o fato de que entre a aprovacdo e a convocagao
estabelecia-se longo periodo “cuja efetivagdo também se alcangava por interferéncia politica.”
(AXT, 2011, p. 135).

Estas observacfes demonstram, portanto, o forte teor autoritario do PRR e possibilitam-nos
questionar o quanto esta tendéncia autoritaria pode ter se revelado também em formas de aproximar
ou afastar do partido determinadas narrativas e, além disso, se esta forma de acdo, que pode ser
considerada uma politica do partido, pode ser também identificada no que diz respeito a encomenda
de obras de arte ou na gestao de cultura destes governos. O que quero dizer com essas observagdes
é que elas demostram o uso de um determinado discurso desvinculado das ac¢des do partido e sua
propensdo a manipulacdo destes discursos de acordo com seus interesses.

Para elaboramos o que constitui o PRR em suas caracteristicas préprias, tomemos a andlise
da autora Celi Regina J. Pinto (1986) que considerou trés tracos para caracterizar 0 movimento
republicano no Rio Grande do Sul: o fato de ter sido um movimento tardio, datando de 1882; o fato
de os fundadores terem instrucdo intelectual, mas ndo terem antecedentes partidarios
contrariamente aos demais membros das elites politicas do contexto; e, finalmente, a questdo de
ndo dividirem com os demais partidos republicanos a doutrina liberal, mas sim a filosofia
positivista. Dentro do contexto da Republica Velha, a autora ainda enumera algumas hipoteses que

caracterizavam os outros partidos republicanos do periodo com relacdo ao PRR que importam para
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esta discussdo. Conforme mencionado, o PRR néo era formado pela elite agraria como os demais
partidos republicanos e, por isso, teve de enfrentar dentro do estado uma aposi¢éo por parte da elite
pecudria que dominava a regido. Ainda assim, o partido conseguiu ser parte integrante da chamada
politica dos governadores® (PINTO, 1986)

Com base no que foi dito, observa-se que o PRR dominou o cenério politico do Rio Grande
do Sul neste periodo com muita forca e organizagdo politica. Ao fim deste periodo, devido a sua
forca politica, o PRR teve ainda condicGes de liderar o processo que culminou na Revolugéo de
30. Essas consideracfes sdo levantadas apenas no sentido de observar as peculiaridades do
pensamento do PRR, sem objetivo de se deter nos ideais republicanos, mas tomando este partido
somente com base nas caracteristicas que Ihe sdo proprias. Salientamos essa questdo porque é
importante esclarecer alguns conceitos politicos do periodo, a forma como este partido se
organizava e de que maneira defendia suas pautas. Neste sentido, interessa-nos demostrar o forte
desejo desta elite politica em vincular o ideal republicano ao PRR.

Sendo assim, é importante destacar que a questdo da associacdo das ideias republicanas ao
PRR sempre esteve presente nas a¢oes deste partido, e estas acdes, por sua vez, sempre estiveram
em consonancia com a filosofia comtiana. Assim, importa-nos investigar as formas de manutencéo
de poder exercidas pelo PRR, principalmente nos Gltimos mandatos de Borges de Medeiros. Celi
Pinto (1986) menciona que, apesar da facilidade com que Julio de Castilhos passou o poder ao seu
sucessor Borges de Medeiros, coube a este a consolidagdo das raizes do partido no estado, impondo
alguns mecanismos para a manutencdo da hegemonia republicana no Rio Grande do Sul. Este fato
nos leva a pensar que este governo pode ter utilizado inimeros artificios para manter e difundir o
seu discurso, inclusive a utilizacdo das pinturas historicas, visto que ja havia procedido desta forma
no dmbito nacional.

Até o final do século XIX, o pensamento comtiano fez parte da vida intelectual da capital
galcha. Em 1897 é fundado em Porto Alegre um grupo de estudos positivistas e logo mais a
primeira Igreja Positivista - cujos membros ndo poderiam vincular-se a cargos publicos e politicos,

mas mantinha com eles estreita relacdo. Destacou-se como membro ortodoxo da igreja positivista

® Durante os primeiros anos da Republica, até 1930, estabeleceu-se, entre o governo Federal e os governos estaduais,
uma politica de trocas. O governo federal apoiava 0s governos estaduais em troca de que estes elegessem bancadas
governistas, assim ambos 0s poderes governavam praticamente sem oposicéo. (PINTO, 1986)
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Antonio Pereira Prestes, pai de Luiz Carlos Prestes, famoso dirigente do Partido Comunista
Brasileiro. (LOVE, 1975)

Porém, no restante do pais a doutrina de Comte nao era muito bem visto e sua doutrina ndo
era tdo praticada como no Rio Grande do Sul. Segundo Love (1975), entre seus principais criticos
estavam os fundadores da Academia Brasileira de Letras, Jose Verissimo e Silvio Romero.
Verissimo dizia que o “tempo haveria de abolir a monstruosa obra de Julio de Castilhos.” (LOVE,
1975, p.110). Portanto, é importante ressaltar agora que 0 pensamento positivista, ja a fins do século
XIX, detinha sua for¢a mais no estado do Rio Grande do Sul e que de alguma maneira ja marcava
fortemente a obra de Julio de Castilhos e do PRR. Joseph Love (1975) aborda este isolamento do
estado, com relacdo aos partidos do centro do pais, observando que o Rio Grande do Sul ndo
forneceu nenhum membro do gabinete ministerial nas cinco administracdes, de 1894 a 1910.

Muito embora a politica hacional ndo tenha ficado imune as ideias do filosofo francés, pode-
se observar o transito de ideias positivistas no Brasil desde os ultimos anos do Império. Desta
maneira, Alfredo Bosi (1992) apontard ainda o fluxo do pensamento positivista na politica nacional
até 1930 com a chegada dos galchos ao poder. E, segundo demostra este autor, a fruicdo da
filosofia comtiana inaugurada desde os militares brasileiros, se estabelecera no estado gadcho, e,
ainda que com adaptacdes, a sua influéncia sera observada na agenda politica nacional até a década
de 1930.

Bosi (1992), ao tratar da arqueologia do estado — providéncia aponta uma citacdo de Otto
Maria Carpeaux que dizia que o “significado do positivismo na histéria do Brasil ultrapassa 0s
limites de um sistema filoséfico” (BOSI, 1992, p. 273). Isto posto para mencionar os apontamentos
do autor de quanto a filosofia positivista é presente na constituicdo do Brasil Republica.

Conforme mencionamos, as ideias de Comte propunham um Estado empenhado no
progresso industrial regido pelas ciéncias e que visava, a partir disso, um distributivismo baseado
no “altruismo”, tendo uma “economia planejada que regulasse o desenvolvimento da na¢do como
um todo.” (BOSI, 1992, p. 274). Para o autor, nasce deste conjunto de ideias o “ideal reformista do
Estado-Providéncia: um vasto e organizado aparelho publico que ao mesmo tempo estimula a

producdo e corrige as desigualdades do Mercado.” (BOSI, 1992 p. 274).
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Desta ortodoxia econdmica, advinda de Saint Simon’ o autor aponta para a organizagio
politica brasileira na Republica Velha. Para Bosi (1992), é ainda observavel que o caso do
desenvolvimento dos paises europeus, como Alemanha e Franca, ndo teria sido apenas um
subproduto automatico da Revolugéo Industrial, mas um acontecimento com influéncia também de
fatores ideoldgicos e culturais e destaca que “desse jogo de forgas modernizantes e tradicionais,
situados no tempo ¢ no espago teriam resultado estilos nacionais de desenvolvimento.” (BOSI,
1992, p. 275).

Disto, apontar-se-d0 aqui alguns aspectos da filosofia positivista no todo da politica
brasileira, conforme observado por Bosi (1992). Para o autor, pensou-se no encerramento ou
diminuicdo da influéncia positivista no Brasil depois de 1900 quando os cadetes de Benjamin
Constant perderam sua influéncia devido a consolidacdo dos governos liberais de Prudente de
Moraes e Campos Salles. No entanto, Bosi (1992) chama a atencdo para 0 modelo positivista no

Rio Grande do Sul até 1930, conforme vem sendo desenvolvido pela atuacdo do PRR.

[...] essa répida marginalizacdo dos militantes comtianos mais ostensivos em
plano nacional concorreu para que nossa historiografia de ideias tomasse por findo
o ciclo da atuacdo positivista nos primeiros anos do século XX. Mas basta atentar
para a ideologia difusa no exército republicano e nos estratos dirigentes galchos
para verificar que os esquemas mentais ndo cessam abruptamente de funcionar,
resistindo enquanto servirem como veiculos Uteis para racionalizar interesses e
vontades. (BOSI, 1992, p. 280, grifos do autor)

Corroborando o comentario acima, é observavel pelo autor ainda que, apesar de a
historiografia ter, por um periodo, tomado a influéncia positivista finda no final do século XIX,
tem-se em oposicdo a essa ideia a ocorréncia da fundagdo do Centro Positivista de Porto Alegre

em 1899, por Antdnio Prestes.

7(1760-1825) Filosofo Francés, considerado um dos precursores do socialismo utépico. Era considerado por Durkheim
o fundador da sociologia. No século XIX, sua produgdo foi considerada politica e tomada como instrumento
intelectual compromissado com os conflitos sociais. Sua obra foi escrita entre 1802 e 1825 e esteve inserida na
transformacdo de pensamento na Europa do século XIX, no qual o conhecimento do periodo das luzes abre espaco
a novas ideias que colocavam o homem enquanto objeto de estudo cientifico. Dedicou seus estudos a sociedade
industrial ao que chamava de “sistema industrial”. Em 1807pregava uma ruptura radial nos métodos intelectuais que
viria progressivamente a transformar as estruturas de pensamento, ao que denominava revolugdo cientifica. Essa
revolucdo alcancaria todas as partes da sociedade e teria como objeto 0 homem e a sociedade. Apos a sua morte seus
discipulos organizaram-se em escolas e fundaram uma religido para divulgar o pensamento simoniano que invadiu
0s meios intelectuais da Franca e da Alemanha. Augusto Comte foi seu discipulo em 1817. Saint Simon é ainda
citado por Karl Marx em O Capital, onde qual o tomou como “porta-voz das classes trabalhadoras” (ANSART,
2003).
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Em se tratando do caso do Rio Grande do Sul, a ditadura republicana intentada pelos
positivistas propunha “governar acima dos interesses egoistas de cada classe” e, 20 mesmo tempo,
“representar todos os grupos sociais” (BOSI, 1992, p. 284). Para isso, a economia deveria ser
fortemente regulada e Bosi (1992) destaca alguns pontos que expressam o0 pensamento econémico
do PRR: a defesa do imposto territorial, a isen¢do de imposto as manufaturas locais, a socializacao
dos servicos publicos e, finalmente, o projeto de valorizagdo do ensino fundamental gratuito e
leigo.

Finalmente, o autor aponta que dentre as ideologias participantes do século XIX brasileiro,
a vertente positivista dos republicanos gadchos, o castilhismo-borgismo, deveu suas adaptagdes as
necessidades impostas pelo seu plano politico. Porém, o que se observa neste caso € a vigéncia da
doutrina comteana no Brasil pos proclamacéo da republica e a atuacao desta filosofia — que mais
tarde seria alcada a politica nacional — no estado gaicho (BOSI, 1992).

Sobre o quadro historiogréfico aqui exposto, com relagdo a influéncia da doutrina de Comte
nas acdes do PRR, tendo em vista a atuacdo deste grupo, para buscar responder a hipdtese aqui
levantada, é importante mencionar que ha& muito a historiografia ocupa-se da atuacdo dos
republicanos e da colaboracdo que teria dado a Republica Velha gaucha a politica nacional, bem
como das suas vias de atuacao.

Assim, Gunther Axt (2011), através de sua andlise da atuacdo da PRR, com vistas a
responder sobre o alastramento da interferéncia da maquina estatal na Republica Velha sulina,
tendo em vista as acdes, principalmente no que se refere a politica orcamentario dos governos de
Julio de Castilhos, Borges de Medeiros, Carlos Barbosa e Getulio Vargas, demostra um
movimento significativo das abordagens historiograficas sobre o periodo. No que tange a esta tese,
vale dizer que todos os elementos ja expostos acerca da atividade politica do PRR s&o tomados no
sentindo de compreender o papel da Farroupilha na gestéo cultural assumida pelo partido — gestéo
essa pouco tomada por objeto de estudo até 0 momento, visto o grande niUmero de componentes
possiveis de analise da atuacdo deste grupo no estado, cuja atividade estendeu-se por longos 40
anos.

Axt (2011) inicia seu percurso tomando como objeto o papel do estado na sociedade e
problematizando a sua atuagdo. Assim, 0 autor dedica um espago ao estudo da institucionalizagéo
do regime republicano no Rio Grande do Sul, seu discurso e sua pratica politica, buscando analisar

ainda o grau de influéncia da filosofia positivista nas acdes do PRR, bem como observar o grau de
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autonomia da politica gadcha frente ao poder central e suas problematicas locais no ambito de um
sistema ao que chama de “coronelismo™®. Assim, as politicas estatais s&o tomadas pelo autor como
objeto de estudo.

Segundo Axt (2011), através de uma analise historiogréafica, diversas vertentes deram a sua
contribuicdo, cada uma a seu modo, para a apresentacdo dos diferentes elementos atuantes no
contexto da virada do século XX, apontando, primeiramente as obras e Raymundo Faoro e Alfredo
Bosi. Adentrando ja a década de 1970, aponta-se a introdugdo neste cenario de importantes teses
académicas, como as de Celi Regina J. Pinto e Sandra Pesavento, assim, como a analise da relacéo
entre as praticas administrativas e politicas do PRR registradas no trabalho Margaret Bakos.

Desta forma, o autor aponta que diversos historiadores tomam como ponto inicial do
intervencionismo estatal brasileiro, a conjuntura estabelecida pds Revolucdo de 30 até a instauracao
do Estado Novo em 1937 e tém na ideologia positivista um dos principais apoios para a analise
politica do periodo. Para Axt (2011), esta ideologia era tida até entdo como instrumento analitico
e como explicacdo dos objetivos do PRR, mas ndo enquanto uma possivel justificativa para suas
acOes. Assim, 0 autor aponta que o poder ndo pode ser fruto apenas de uma orientacao ideoldgica
e que, embora a questdo da descontinuidade entre pratica e discurso na politica brasileira ja tenha
sido apontada por Faoro, a historiografia ainda ndo havia levado este dado em consideracdo. (AXT,
2011)

Axt (2011) propde entdo que, desta forma, ndo seria possivel empreender sobre o alcance
que a filosofia positivista teria tido na Republica Velha galcha baseado apenas nos discursos dos
republicanos, sem tomar em conta as a¢des publicas. O autor ressalta que até mesmo a Constituicado
castilhista de 1891 fugia de alguns dos designios de Comte em muitos aspectos.

No que diz respeito a esta tese, reitero mais uma vez que este estudo néo se pretende uma
analise historiografica do periodo, mas uma tentativa de, através de algumas questdes apontadas
pela historiografia, estabelecer relagdo com a gestdo de cultura empreendida pelos republicanos

gauchos, bem como a insercdo da Farroupilha neste projeto. Assim, dentro da perspectiva aqui

8 Axt, aponta o coronelismo “como um sistema politico nacional tendo como base a barganha entre politicos e coronéis.
“Trata-se de uma rede de compromissos” (Janotti, 1981), segundo o qual o governo estadual fortalecido pelo
federalismo da Republica Velha “garante para baixo o poder do coronel sobre seus dependentes e seus rivais
sobretudo cedendo-lhe o controle dos cargos ptblicos”, enquanto o coronel hipoteca seu apoio ao governo, sobretudo
na forma de votos”. (AXT, 2011, p. 49)
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posta, tomemos como relevante ao trabalho ora apresentado, as observacdes de Axt (2011) com
relacdo a SOP.

Para o autor, os positivistas tornaram-se defensores do regime castilhista ao mesmo em que
receberam cargos na administracdo estatal e na Assembleia. Assim, para o autor, esses positivistas
teriam atuado na administracdo publica estadual como “intelectuais organicos”. O conceito de
“intelectual organico” empregado por Axt (2011) foi criado originalmente por Antonio Gramsci
para qualificar os intelectuais que atuam na difusdo da hegemonia, ndo sendo explicitamente
vinculados aos grupos politico-partidarios. Sdo aqueles que “Discretos, muitas vezes abasteciam
os discursos dos demais membros do governo, parlamentares e até mesmo de algumas autoridades
municipais.” (AXT, 2011, p. 70). Assim, os positivistas articulavam certos tracos da ideologia do
governo e apareciam frequentemente nos editorias de A Federagdo, em mensagens governamentais
e nos relatérios das secretarias. Mas, para Axt (2011), era a SOP que concentrava o reduto dos
positivistas dentro da maquina estatal.

O autor aponta que a SOP foi criada pela Constituicdo de 1891 a partir de uma estrutura ja
existente do Império e que abarcava os setores de arquitetura civil, estradas, vias de comunicacao,
obras municipais, etc. Esta secretaria teve alguma inconstancia e algumas retificacdes até agosto
de 1891, quando passa a abrigar a execucao e fiscalizacdo de obras publicas, além da organizacéao
da viacdo e servicos de correios e telégrafos (AXT, 2011). Temos, assim, no cendrio de encomenda
das pinturas histdricas aqui analisadas, um certo continuismo que se refere a direcdo da SOP.
Embora ndo seja mencionado nas demandas desta secretaria, ficava a cargo dela a ornamentacao
do Palacio Piratini, logo, também as encomendas de obras artisticas.

Entre 1895 e 1907, esteve a frente da SOPE o positivista Jodo José Pereira Parobe, seguido
por José Barbosa Gongalves. Em seguida, em 1908, assume Céndido José Godoy que atuara
paralelamente como secretario da fazenda de 1910 a 1913, quando Parobé retorna a SOP,
permanecendo até 1916, seguido por Idelfonso Soares Pinto até 1924. Embora o autor aponte um
enfraquecimento dos positivistas dentro desta secretaria a partir 1916 e de forma mais intensa em
1924, as pinturas de cunho farroupilha foram executadas nos mandatos destes intelectuais (AXT,
2011). Pode-se dizer que com relagdo as encomendas de pinturas histéricas, os principais agentes
estavam inseridos na administracdo de Borges de Medeiros e da SOPE durante suas gestdes mais
aproximadas do pensamento positivista. Importa apontar, entretanto, no caso da analise

empreendida pelo autor, que esta deteve-se na atuacdo da SOPE com relagdo ao uso orgamentario
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na elaboracdo de obras de infraestrutura e nas interferéncias do executivo estadual no ambito dos
municipios, por exemplo. De maneira que o investimento em obras de arte, monumentos e objetos
decorativos para sede do governo, que eram também executados por esta secretaria, possivelmente,
inseriam-se em uma mesma forma de atuacdo (AXT, 2011).

Sobre a questdo da intervencdo estatal na sociedade e da atuacdo do PRR, Axt (2011)
apontard que mais do que a filosofia positivista, ou a atua¢do dos seus intelectuais, contard neste
caso, a utilizacdo do aparato estatal no que tange as questfes econémicas. Para o autor, o Rio
Grande do Sul castilhista-borgista estava, como o todo da nagdo, exposto ao sistema coronelista,
mas nao teve as caracteristicas proprias desse sistema oligarquico em razdo da maquina autoritaria
do PRR na luta contra seus opositores. Segundo Axt (2011, p.78), a “posse de instrumentos
constitucionais privilegiados de controle e intervenc¢ao” resultou em tensdo entre os poderes local
e central, algo tipico do sistema coronelista que se deu de forma mais acentuada no Rio Grande do
Sul.

Assim, para Axt (2011), o PRR se utilizou de toda a estrutura do Estado, administrativa e
juridica, para intervencdo até mesmo nos municipios, conforme vimos, com vistas ao alastramento
de poder. Apds a Revolucdo Federalista, 0 PRR impds seu carater autoritario e isto trouxe
beneficios aos diversos setores do Estado que estavam enfraquecidos diante do poder central,
estabelecendo-se uma relagéo paradoxal entre o poder executivo estadual e os poderes locais (AXT,
2011).

O autor ressalta ainda, finalmente, a impossibilidade de desligar as instituicbes de poder e
burocracia estatal da economia, do meio social e das relacbes de poder que nelas se estruturam.
Dessa maneira, pode-se pensar que, em que pese a SOPE tenha sido um espaco privilegiado de
acao dos republicanos positivistas, e que tenham dali partido o maior nimero de obras de tematica
farroupilha, este projeto, ainda assim, estava submetido ao meio intelectual e ao debate acerca da
Farroupilha, ndo tendo, portanto, vencido a visao republicana unanime para o uso da Farroupilha
enguanto evento legitimador de seu projeto para o estado e para o pais. Ou seja, em que pese o fato
de o PRR fazer uso da maquina estatal para fins proprios, suas acfes ainda se viam entrelacadas a
malha social e aos quadros intelectuais, por exemplo.

Ao que nos interessa, sobre a questdo simbolica em torno desta facgédo politica, Axt aponta
que o partido enquanto representante da “sintese da vontade coletiva” apoia-se entdo em uma

estrutura autoritaria. (AXT, 2011, p.84) Impondo-se como 0 Unico representante legitimamente
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republicano e mantendo entdo a sua hegemonia através de uma estrutura belicista e calcada na

ameaca adversaria. Assim, sendo, apoiava-se na unanimidade.

N&o havia, portanto, no ambito da representacdo simbdlica do discurso
legitimador do poder, chance para a verdadeira expressdao democréatica fora da
unanimidade, produto da unidade partidaria tendente a uma politica total, cuja
sintese se exprimia no comando do dirigente, aquilatado pelas suas qualidades
incontestes e reiteradas de lideranca moral, consubstanciada essa no limite entre
a genialidade socioldgica fundante, o sacerddcio politico e a autoridade belicista
do general em guerra. (AXT, 2011, p. 84)

A questao ritualistica também é observada por Axt (2011). De acordo com o autor, 0s rituais
civicos serviam para dar legitimidade simbdlica ao governo. Era utilizada uma “cadeia de
cerimonias ritualisticas institucionalizadas” (AXT, 2011, p.94) que se materializavam nas vitorias
eleitorais, transformadas em datas civicas e festivas, nas sessdes da Assembleia de Representantes,
nas manifestacdes académicas, bem como nos clubes republicanos e no aniversario de Julio de

Castilhos. Neste interim, a Farroupilha apresenta-se na celebracéo da data de 20 de setembro.

Borges costumava discursar aos cidaddos em ocasifes especificas e formais. A
principal era quando apresentava a mensagem presidencial a Assembleia. Este
fato tinha lugar em todo 20 de setembro, data maxima da comunhao republicana
Sul Rio-grandense que registra o inicio da Revolugdo Farroupilha em 1835.
(AXT, 2011, p. 94)

Assim, dentro dos rituais para fins de legitimacdo simbdlica, figurava o 20 de setembro
como data da fala de Medeiros, na qual eram apresentados os pareceres das secretarias, apontavam-
se questdes doutrinarias e se rememorava 0 patriarca do PRR. Enquanto elemento simbdlico, é
valioso observar o uso da data da Revolucédo, podendo-se, a partir disso, sugerir um possivel desejo
de associacgdo entre o0 episodio simbolico e as acdes do PRR. Desta forma, pode-se pensar que a
Farroupilha, na condugdo do governo republicano, poderia atuar ndo apenas como a representacao
do seu discurso, mas enquanto meio legitimador de suas acoes.

A gestédo de Borges de Medeiros passa, entdo, a relacionar-se com o corpo de objetos desta
pesquisa através da realizacéo destas obras em pintura historica que séo, de certa forma, ja bastante
distanciadas temporalmente da producdo brasileira. A primeira encomenda, feita em 1914, que
tomo como marco inicial para a composic¢ao deste corpus documental, materializa-se em uma carta

(IHGRGS, 1914) enviada a Borges de Medeiros pelo artista Lucilio de Albuquerque, datando de
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janeiro de 1914, na qual o artista agradece a encomenda e aceita a definicdo da temética da obra, 0
que demostra certa proximidade deste artista com o governo.

A historia do PRR, com relacédo ao limite temporal estudado nesta tese, desenrola-se a partir
das primeiras décadas do século XIX, porém o que nos interessa neste contexto é uma breve analise
do pensamento borgista que se d& a partir de 1889, quando este sucede a Julio de Castilhos,
considerado o maior lider do PRR.

2.2.2 A atuacdo do PRR na gestdo de Borges de Medeiros

A primeira fase do governo Borges, que se estende até 1913, se estabelece como uma gestao
preocupada principalmente em manter a centralidade das instituigdes, em resguardar a
independéncia do governo do estado e em estabelecer medidas que visavam ao progresso
econémico. Dentro da trajetéria do PRR, o que de fato se relaciona com as hipdteses propostas
neste trabalho e que vao ao encontro das consideracdes até aqui tecidas é o fato também apontado
por Celi Regina J. Pinto (1986) de que o partido tinha como caracteristica a ideia de aproximar-se
de todos os setores da sociedade: “Dai encontramos no PRR uma trajetoria politica que se
caracterizava por ndo se opor frontalmente a pecuaria e por buscar representatividade através de
uma politica que pretende atender aos diversos setores sociais do estado.” (PINTO, 1986, p. 105).

Assim, é possivel relacionar os esforcos de Borges de Medeiros e de seu partido com relagdo
a producdo das obras de arte aqui expostas. Através delas seriam trazidos a luz momentos que
abarcassem quase a totalidade da populagdo em um mesmo sentimento de pertencimento: os
grandes feitos da historia galcha e seus grandes herois. O Palécio Piratini deveria ser, portanto, o
ponto que uniria todo o estado em torno de um passado glorioso. No ambito da politica gaicha, na
primeira década da Republica, foi preciso uma organizacdo politica no sentido de derrubar a
oposicdo ja existente ao PRR. Destaca-se, entdo, que, para tanto, o PRR reforcava a sua tatica de
relacionar os integrantes do PL, seus opositores, ao regime imperial, mantendo-se apenas como o
principal representante dos ideais republicanos no Rio Grande do Sul.

No primeiro governo de Borges de Medeiros (1898-1913), temos, portanto, esta conjuntura
de luta para o fortalecimento do partido, reiterando o fato de que este € o periodo das primeiras

encomendas. Importa, para esta tese, salientar algumas caracteristicas do periodo apontadas por
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Pinto (1986), tais como o empenho do partido em buscar identificagdo com as institui¢des do estado
do Rio Grande do Sul, bem como com o regime republicano, além do o federalismo e do forte
militarismo, sempre presentes no PRR. Destas caracteristicas interessa-nos o desejo de vinculacao
ao idedrio Farroupilha, pois é neste sentido que se elabora a hipotese desta pesquisa. A hipotese
esta associada as datas de encomendas e aquisi¢des das obras de arte, somando-se o fato de que o
PRR que foi um partido muito forte politicamente e dominou por um longo periodo o estado,
podendo sua atuacgdo ser abordada sob inimeros aspectos.

De 1913 a 1921, o mandato de Borges de Medeiros pode ser mencionado como um dos
mais dificeis do PRR, em funcdo do ressurgimento da oposicdo nesse periodo. Nas elei¢des de
1922, na qual concorriam Assis Brasil e Borges de Medeiros, novamente apresentou-se a
necessidade de acOes de legitimacdo das ideias republicanas. Neste periodo temos as encomendas
de obras mais tardias e que seriam utilizadas na exposicdo do Centenario Farroupilha na década
seguinte. Nao temos mengdes claras sobre as questdes mais subjetivas das campanhas politicas de
Borges de Medeiros no que se refere a utilizacdo de obras de arte, mas pode-se pensar que as obras
de arte integravam um esforco para a difusdo de imagens com o intuito de legitimar o pensamento
republicano e vinculd-lo ao PRR, pois as encomendas, ou 0s primeiros deslocamentos das obras
desta pesquisa, datam deste governo.

N&o se tratard, nesta pesquisa, de aprofundar o tema do positivismo na sua relacao direta
com as imagens, mas sera observado, neste contexto, uma grande demanda por telas e esculturas
sob o comando dos positivistas. Assim, passamos a algumas observacdes que podem demonstrar
relacdo com as obras desta pesquisa.

Segundo Pinto (1986) e Leal (2006), o Positivismo € considerado uma filosofia da moda no
Brasil dos séculos XIX e XX. Em se tratando de imagens positivistas, Leal (2006) aponta o fato de
que algumas delas, entre esculturas e estatuaria funebre, sdo tidas como positivistas partindo do
fato de que foram encomendadas por positivistas e, sequindo a filosofia comteana, apontam para a
construcdo e manutencdo de personalidades heroicas. Com relacdo as telas aqui pesquisadas,
observam-se algumas caracteristicas que seguem na direcdo deste pensamento, principalmente o
fato de as obras conservarem a memoria e o culto aos herdis em forma de monumentos e obras
publicas, assim, também toma-se o fato de o governo do estado ter tido a intengéo de investir nessas
formas de construcdo de imaginarios. Desta maneira, ressalto que nesta pesquisa ocupamo-nos em

analisar o elo entre este conjunto de obras e a atuagdo do governo do estado.
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O acesso desse grupo politico ao governo estadual e a consequente disponibilizacdo de
verba para investimentos em obras publicas permitiram o patrocinio de monumentos tumulares que
reafirmassem “o principio positivista de culto civico ao lider e da conservacdo de sua memoria,
unica imortalidade possivel ao ser humano” (LEAL, 2006, p.17). Esta grande producéo imagética
advinda deste grupo demostra que “foi na tipologia do herdi politico que a ideologia positivista do
PRR p6de mais se manifestar.” (LEAL, 2006, p.18).

Para aprofundar o pensamento sobre esta questdo, a autora questionara se o Positivismo é a
unica filosofia que aponta para o culto aos herdis e, se assim fosse, como poderiamos definir se
uma obra de arte é ou ndo positivista. O fato de 0 encomendante ou o artista serem adeptos do

Positivismo significa que a obra € positivista?

Quem define o sentido das obras de arte? Uma obra de arte é positivista porque
seus encomendantes (o governo do estado) sdo positivistas? Ela é positivista
porque homenageia politicos afinados com o positivismo? Ela é positivista porque
seu conteldo alude a termos do positivismo? (LEAL, 2006, p. 19)

N&o se pretende aqui classificar tais imagens e nem a filosofia encontrada nelas, apenas
trazer a luz informacdes acerca do governo do estado no transcorrer da sua producao. Das obras
encomendadas, sabe-se através da documentacdo da SOP (1914), que deveriam ir para o Palacio
Piratini demostrando qual era a intencdo do governo com relacdo as obras. No relatorio da SOP
(1914) apresentado ao governador Borges de Medeiros, pode-se observar o pagamento de
encomendas feitas para Lucilio de Albuquerque, Antdnio Parreiras e Décio Villares, sob a
denominagio “quadros para o Palacio” (SECRETARIA DE OBRAS PUBLICAS DO ESTADO,
1914), demonstrando um possivel esfor¢o do governo no sentido de adquirir obras artisticas, o que
reforca a ideia do culto aos herdis da patria e de manutencéo de suas memdrias, enquanto uma
forma de acdo recorrente do PRR.

As encomendas feitas pelos governantes republicanos, influenciados em certa medida pelas
doutrinas positivistas, se relacionam com as obras num sentido que vai além das imagens nelas
representadas, nos levando a pensar que a intencdo de uso destas imagens pode ser também atrelada
a esta filosofia. Ou seja, ndo apenas as imagens elas mesmas séo capazes de representar a filosofia
comteana, mas também os usos que sao feitos delas, a intencdo por tras das suas encomendas, bem

como 0s objetivos de sua futura circulagdo. Como destaca Leal (2006) “nédo ¢ apenas no conteudo
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que uma obra é positivista, mas também nos usos e praticas que os encomendantes fardo delas.”
(p. 149).

2.2.3 A Revolucéo Farroupilha e o PRR na historiografia gadcha

A historiografia, conforme aponta Gutfreind (1992), € integrada a um determinado momento
historico e fruto de um trabalho intelectual de grupos ou individuos. Assim, pensar acerca da
construcdo historiografica gatcha auxiliara, de alguma maneira, na forma como poderemos abordar
0s objetos dessa pesquisa. As imagens que representam os fatos histéricos, normalmente
relacionam-se com determinadas correntes de pensamento e nao sdo imunes as ideologias assim
como a historia escrita ndo o é.

Gutfreind (1992, p.10), em seu trabalho acerca da historiografia rio-grandense, no qual faz uma
primorosa analise da producéo historiografia do final do século XX e inicio do século XX, sustenta
que as obras de historia dos autores galchos parecem, em uma primeira analise, ndo relacionadas
entre si, mas que com o decorrer do tempo revelam uma rede de aproximacgdes, “uma relagdo
solidaria”. Desta historiografia, a autora aborda, ent&o, duas correntes de pensamento, de grupos
distintos, que influenciaram a escrita da historia no Rio Grande do Sul, a saber: uma corrente de
matriz lusitana e outra platina. A matriz lusitana estabelece uma interpretacdo historica
considerando a predominancia da influéncia do Império Portugués na formagdo do estado; e a
matriz de origem platina considera que a formagdo do estado possui fortes influéncias das
republicas do Prata.

Desta analise historiogréfica ainda é possivel percebermos como a construcdo historica, do
periodo mencionado, deu-se a partir de necessidades politicas estabelecidas muitas vezes pelos
grupos no poder. Ou seja, as “batalhas” historiograficas ocorrem, de certa forma, atraves do
pensamento politico. Desta forma, como esta tese propde uma analise sobre as obras de arte de
encomenda de um determinado grupo politico, através da anéalise historiografica é possivel
demonstrar que tais encomendas tinham fins politicos, bem como pensar na possibilidade de
agenciamento de imagens com 0os mesmos fins.

Entre o final do seculo XIX e inicio do século XX, a historiografia gaicha, segundo Gutfreind

(1992) estava em periodo de mudangas, valorizando as rela¢fes do estado com o Prata e suas
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singularidades, apontando para uma possivel sobrevivéncia afastada do Império. Sobre essa
questdo, a autora refere as obras de Historia Popular do Rio Grande do Sul de Alcides Lima,
Histéria da Republica Rio-Grandense de Assis Brasil e Rio Grande do Sul: descrigdo fisica,
historica e econdmica de Alfredo Varella. Tais obras, de acordo com Gutfreind (1992), defendiam

as ideias republicanas e o federalismo entre as provincias. Segundo a autora:

E necessario afirmar que foi construido, neste final do século, um discurso
historiografico que descortinava um Rio Grande do Sul ndo mais voltado para o
Brasil, mas para si mesmo, capaz de sobreviver, sem 0 concurso nacional, gracas
as suas potencialidades, a interesses econdmico-financeiros especificos e a
diversidade das demais provincias. (GUTFREIND, 1992, p. 17)

A defesa, portanto, de ideais republicanos e até positivistas, como observa-se na obra de
Varela publicada apds a Proclamacdo da Republica, trazia uma ideia de republica positivista
consonante com o pensamento politico no estado. As matrizes historiograficas destes autores da
virada do século dialogavam, ou seja, tanto admitiam o contato com o Prata quanto apresentavam
pontos ligados a matriz luza. O que importa perceber, neste ponto, é que neste periodo a
historiografia estrutura-se relacionando-se as questdes politicas. Gutfreind (1992) menciona que
estas obras foram até mesmo encomendadas pelo Clube 20 de Setembro, fundado por estudantes
republicanos gauchos oriundos da Faculdade de Direito de Sdo Paulo, demonstrando a participacéo
efetiva dos grupos politicos na elaboracao do discurso histérico.

Suas obras respondiam a necessidades politicas conjunturais, abarcando o periodo
da propaganda e justificativa da implantagéo do regime republicano e do sistema
federativo de governo no estado. Foi a defesa desse Gltimo — a Federacdo — que 0s
levou a reorientar o discurso historiografico, destacando a originalidade do Rio
Grande do Sul. De forma clara, ocorria 0 uso da Histdria pela politica, em
especifico pelo Partido Republicano Rio-grandense (GUTFREIND, 1992, p. 20).

Passando as primeiras décadas da Republica, chega-se a década de 1920 com o discurso
historiografico alterando-se, no sentido de aproximar o Rio Grande do Sul do Brasil. Para a autora,
a historiografia gaulcha se apresenta, entdo, em trés fases, sendo que duas delas se colocam dentro
do limite temporal investigado nesta tese. A fase que corresponde ao século XX transforma-se em
uma elaboracéo histérica do estado atrelada as questes nacionais. As tendéncias historiograficas
se constituem, conforme a autora, “em momentos importantes, pois criam e desconstroem

representacdes acerca da historia do Rio Grande do Sul e seus habitantes” (GUTFREIND, 1992,
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p.20). Pode-se compreender que estas construgfes e desconstrucbes elaboram-se de diversas
formas, desde o discurso social e histérico até a producdo de imagens em pintura histérica que,
devido ao seu forte carater pedagogico, tem a capacidade de representar o passado historico
desejado. Este movimento estendeu-se durante toda a década de 1920 e culminou na Revolucéo de
30 e na chegada de Getulio Vargas ao poder, 0 que deu origem a toda uma produc&o historiogréafica
de aproximagéo do estado sulino com o restante Brasil.

Outro ponto caracteristico apontado na historiografia deste periodo, é o destaque aos
aspectos fisicos do Rio Grande do Sul, a sua geografia e mais fortemente a questdo da fronteira.
Estes aspectos da geografia fisica e os proprios habitos da populacdo desta regido serdo
incorporados para a elaboracéo do da imagem do tipico galcho na literatura nacional, conforme ja
observado. As imagens do pampa e as peculiaridades dos seus habitantes se consolidardo e
permanecerdo por longo tempo como tragcos marcantes na literatura, como veremos adiante. Se
antes a ideia era demarcar as peculiaridades do estado para demostrar uma certa independéncia da
nacdo, neste ponto estas peculiaridades seriam parte importante na conducgéo da politica nacional.

Os anos 1920 trazem ainda outro fato importante para a historiografia gaticha com a criacdo
do IHGRGS em 5 de agosto de 1920. Borges de Medeiros, entdo governador do estado demonstrou
amplo apoio & constituicdo do instituto que teve como primeiro presidente Floréncio de Abreu e
como orador Souza Docca. Com base nos discursos da ocasido de inauguracdo, Gutfreind (1992,
p.24) aponta para a “interpretacdo da historia com a ideia de nacionalidade”. Assim, através de
publicacbes e com a fundacdo do instituto, os anos 1920 se estabelecem como um periodo em que
a historia “trabalhou” em fun¢ao de um movimento que visava aproximar o Rio Grande do Brasil,
para Gutfreid “sem duvidas, 0s ultimos anos da década de 20 marcaram o esforgo politico do Rio
Grande do Sul para alcar-se a lideranca nacional” (GUTFREIND, 1992, p.25 ), 0 que ocorrera, de
fato, na década seguinte.

N&o nos interessa desenvolver detalhadamente a producdo historiogréfica gaicha, mas sim
apresentar as formas pelas quais a historiografia estabeleceu-se dentro deste espaco temporal e
quais eram as visdes politicas nela representadas. Aproximando-nos da tematica desta tese, utilizar-
se-d0 algumas informacBes com respeito & producdo histérica do periodo, relativa as opinides
acerca do carater separatista da Revolucdo Farroupilha. Sobre esta questdo, Gutfreind (1992)
demostra que a maioria dos autores ndo viam a Revolta, a principio, como separatista. Para a

maioria dos autores do periodo, a Republica Gaucha foi uma medida circunstancial. O carater
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separatista da Revolta foi 0 que passou a colocar em xeque a identidade galcha desde a guerra,
fato que em momentos mais nacionalistas poderia trazer certo incomodo as ambicfes politicas
locais.

A virada da historiografia observada nas décadas de 1920 e 1930 do século XX, demostra
uma mudanca nas acBes do PRR devido as suas ambigdes politicas de ambito nacional, que
buscavam afastar de certa forma a Revolucdo Farroupilha de seu possivel caréter separatista.
Lembremos que ja temos, nestas décadas, encomendadas e concluidas as obras que sdo objeto desta
pesquisa. Podemos pensar que a producdo destas obras se deu em meio a uma mudanca de atitude
do Sul com relagdo ao resto do pais e, sem davida, ja com a predominancia do PRR na estrutura
politica local que vinha se estabelecendo desde o final da Revolucéo Federalista.

Almeida (1983) aponta também nesta direcdo em seus estudos relativos a
institucionalizacdo da pratica historiografica no Rio Grande do Sul. Sobre a historiografia do
periodo, a autora aponta que nas décadas de 1920 e 1930 do século XX a tendéncia historiografica
era de aproximacao entre a histdria regional e nacional.

Com relacdo ao século XX, Almeida (1983) aponta para dois principais momentos da
historiografia gadcha: na década de 1920, a criacdo do IHGRGS e do Partenon Literario e na década
de 1940 a abertura de cursos de graduagdo e pds-graduacdo em Histéria. Nos deteremos, a
principio, apenas no que se refere a década 1920, devido ao nosso periodo temporal estudado nesta
tese. Nesse periodo, que antecedeu a comemoracdo de 1935, a historiografia regional organizou-se
e institucionalizou-se sob a ordem do partido dominante.

Sobre a evolucdo desta historiografia, marcada pela oficializacdo das suas narrativas através
do PRR, um acontecimento de grande relevancia € o | Congresso de Historia e Geografia Sul Rio-
Grandense, elaborado pelo IHRGS, que foi um dos eventos que marcaram as comemoragoes do
Centenario. Através deste congresso, elaboraram-se teses a respeito do oficio dos historiadores e
suas tarefas e objetos possiveis, bem como foi definido o papel do estado dentro da Federagé&o.
Eram privilegiadas, sob esta Gtica, as tematicas que se alinhavam aos objetivos do grupo, tais como
as qualidades naturais do estado e a importancia estratégica do Rio Grande do Sul, reivindicando,
assim, um espago mais destacado na politica nacional. Com rela¢do ao tema por esta tese abordado,
importa destacar que tal congresso teve particular atencdo aos estudos relativos & Revolugdo

Farroupilha visando afastar as teses separatistas e aproximar o Sul do resto do pais.
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Sobre as praticas historiograficas, Almeida (1983) destaca a evidente demonstragdo de que
as producdes ora apresentadas estavam inseridas dentro da estrutura ideolégica do PRR. Destacam-
se, neste sentido, as obras O conceito de Histéria (BARCELQOS, 1924), O estudo da Historia
(DOCCA, 1928) e Historia e o Instituto Historico (COLLOR, 1920), nas quais esta bastante
presente a marca do cientificismo, que revela, além da influéncia do positivismo comtiano, a
presenca de outras filosofias em voga naquele grupo. Assim, a autora aponta para 0 uso das
instituicOes oficiais do Estado como meio utilizado pelo partido na divulgacdo de suas ideias
(ALMEIDA, 1983).

Este grupo foi protagonista da historia politica gaicha por um longo periodo e através de
seu lugar de governo produziu uma série de imagens que de alguma forma dialogavam com suas
orientagdes no momento, porém o grupo estava também dependente da forma como a politica
nacional via e se relacionava com a politica do Sul. Assim, em alguns momentos o legado da
Revolucdo Farroupilha — o grande episodio que colocou de certa forma o estado na Histéria do
Brasil — poderia ser agenciado de uma maneira ou de outra.

Se no século XIX buscou-se destacar as peculiaridades do Rio Grande do Sul, no século
XX passou-se ao trabalho de aproxima-lo do Brasil, sendo a década de 1930 um marco para a
elaboracdo da Farroupilha devido ao seu Centenario. Assim, este periodo foi privilegiado, tanto no
que diz respeito a producdo historiogréfica, quanto em funcdo da grande exposi¢do comemorativa.
Nas palavras de Gutfreind (1983) “aparentemente, preparava-se 0 centenario do movimento
farroupilha; em esséncia, dava-se um passo adiante na tarefa de extirpar opiniGes desabonadoras
sobre o estado sulino, originarias do século XIX, provocadas por esta revolucdo.” (GUTFREIND,
1992, p.43).

As comemoracdes do Centenario culminaram em uma grande exposicdo®, organizada nos
Campos da Redencdo. Para esta exposi¢éo e visando abrigar o seu pavilh&o cultural — local onde

artistas exporiam suas obras mediante inscricdo prévia — foi construido o atual prédio do IE. O

® A comemoragcdo do centenario da Revolugéo Farroupilha, constitui-se também um marco para a historiografia gatcha,
pois a partir de entdo, se revisou de inimeras formas o acontecimento histérico. Os preparativos da mostra, qu
antecederam em alguns anos, foram um propulsor para novos estudos e publica¢fes. A inauguracdo da Exposicéo
do Centenério Farroupilha ocorreu as 10h do dia 20 de setembro de 1935, com a presenca de presidente Getulio
Vargas e do governador do estado do Rio Grande do Sul, Flores da Cunha. A mostra idealizada pela Federagéo da
Agricultura do Estado do Rio Grande do Sul, FARSUL com o apoio do governo do Estado e da Prefeitura de Porto
Alegre. O IHGRGS também teve importante participacdo nos preparativos da mostra como principal organizador de
eventos relativos a exposicdo e as demais comemoragdes do Centenario Farroupilha como, por exemplo, o 1°
Congresso de Histéria Sul rio-grandense. (NASCIMENTO, 2015)
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prédio, obra de Fernando Corona, foi pensado j& para abrigar a escola apds a mostra, mas foi
primeiramente cedido para abrigar o pavilh&o cultural. As paredes, ornadas pela grande escadaria
da edificacdo, abrigam hoje trés das obras que foram encomendadas para o Palacio do Governo,
sendo duas delas com tematica Farroupilha. Essas obras, que serdo analisadas mais adiante, séo
Garibaldi e a esquadra Farroupilha (ver Figura 7), de Lucilio de Albuguerque e Tomada da Ponte
da Azenha (ver Figura 8) de Luiz Augusto Freitas. Ndo h&d meios de se comprovar que estas obras
foram expostas durante a mostra, mas sabe-se que desde entdo estdo alocadas nas paredes da
instituicao.

Contudo, a partir da analise historiografica, podemos observar que apesar da preocupacao
em produzir grandes obras — das maiores em volumetria do pais — alusivas a Revolucéo
Farroupilha, algo freou as inten¢Ges dos encomendantes demonstradas nos registros de encomenda.
Se observarmos as quest@es historiograficas veremos que este periodo foi de grande efervescéncia
e mudancas de rumo nas acGes politicas do estado, podendo isto ser um fator determinante para a
circulacdo destas produgdes.

O PRR seguiu protagonizando muitas encomendas de obras de arte publicas a inGmeros
artistas no periodo. Um olhar mais atento a estas encomendas podem demostrar a forma de operar
deste grupo no sentido de veicular ideias a partir de imagens. Porém, o processo historiografico e
0 encaminhamento politico do estado neste contexto serd& um fator de grande relevancia na

compreensdo destas producdes, como veremos adiante.

2.2.4 As encomendas e 0s encomendantes: 0 mecenato do PRR

E importante que pensemos mais profundamente neste contexto e nas demais formas de
utilizacdo da arte como mecanismos de divulgacéo de ideias politicas no Rio Grande do Sul. E
possivel chegarmos a isso se alargarmos a nossa visdo para as demais formas de arte publica que
decorreram deste periodo e cujo protagonista € o governo do estado. A estatuaria publica pode ser
tomada como um meio que nos possibilita uma aproximacgado com os objetos trabalhados nesta tese
no que se refere ao contexto e a outros exemplares de encomendas do governo.

Elisabete Leal (2006) demostra em sua tese — cuja tematica aborda a arte positivista no

Brasil no final do século XIX e nas trés primeiras décadas do século XX —a relagdo entre os artistas
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e 0s encomendantes, tendo como objeto de estudo a estatuaria, as esculturas publicas e a estatuaria
fanebre. Um dos apontamentos relevantes para esta tese e, principalmente, neste momento em que
se busca esclarecer as fontes sobre estas pinturas, é o carater informal destas encomendas, assim
como o ideal positivista de culto e manutencédo de herois (LEAL, 2006).

Sobre a manutencao dos herois, principalmente os relacionados ao PRR, pensamos, no caso
de Porto Alegre, na imponente escultura em homenagem a Julio de Castilhos, encomendada a
Décio Villares, por Borges de Medeiros em 1903 e que figura de forma muito presente na Praca da
Matriz.

Figura 11 — Monumento a Julio de Castilhos, Décio Vilares (1913)

Fonte: urbsnava.wordpress.com



75

Temos, portanto, uma encomenda do PRR, na qual pode verificar-se a intencdo de produzir
um determinado discurso ou a manutencdo de uma determinada memoria, atrelada ao pensamento
do partido, na figura de Jalio de Castilhos. Portanto, o PRR, enquanto governo, ocupou-se também
de produzir bens artisticos publicos cujas formas demonstrassem as ideias caras ao grupo, como

por exemplo a filosofia positivista.

O acesso desse grupo ao governo estadual e a consequente disponibilizacdo de
verba para investimentos em obras publicas permitiram o patrocinio de
monumentos tumulares que reafirmassem “o principio positivista de culto civico
ao lider e da conservacdo de sua memoria, Unica imortalidade possivel ao ser
humano” (BELLOMO, 1988 apud LEAL, 2006) Foi na tipologia do herdi politico
que a ideologia positivista do PRR pdde mais se manifestar (LEAL, 2006, p. 17 e
18).

O que se pretende, neste momento, é apenas fazer um esforco de reflexdo sobre se ha, de
fato, elementos do pensamento positivista em voga no Rio Grande do Sul deste periodo. Conforme
Leal (2006) discute, o que faz de uma obra uma arte positivista? Seus encomendantes? Seus
executores? Ndo havendo para isso resposta e ndo se tratando dos objetivos desta tese, apenas
busca-se, por enquanto, analisar a producdo de imagens em obras de arte encomendadas pelo PRR,
partido abertamente adepto das ideias positivistas.

Quando mencionamos os esfor¢os do PRR no sentido de producéo de obras deste género,
tomamos como fonte os relatorios da SOP e, principalmente, alguns trechos como o relatério de
agosto de 1914, onde constam encomendas para artistas como Décio Villares, Lucilio de
Albuquerque e Antonio Parreiras, cujo titulo da ordem de compra é “quadros para o palacio”
(SECRETARIA DE OBRAS PUBLICAS DO ESTADO, 1914, p.22 ). Com base neste tipo de
expressdo, nos parece que as encomendas eram corriqueiras e, de alguma forma, marcadas por certa
informalidade, conforme Leal (2006) também menciona. Tal informalidade pude também verificar
durante a pesquisa para minha dissertacdo de mestrado (NASCIMENTO, 2015), onde observei que
muitos dos tramites de encomenda ndo eram nem mesmo considerados pelos artistas, que
entregavam os quadros bastante modificados. Essas atitudes demonstram certa liberdade de
execucdo ou ainda uma falta de controle por parte do encomendante, com apenas algumas
excecdes, em que se mencionava no ato contratual uma avaliacdo critica da obra. De todo modo,
observou-se que, de maneira geral, as relacfes de contratacdo davam-se de modo mais informal.

Em algumas ocasides, obras encomendadas para determinados locais tinham seus trajetos
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modificados no decorrer dos governos e no decorrer da execucdo das obras, ou de outras
encomendas, como no caso Palacio do Governo. Pelo fato de serem encomendas publicas, estavam

sujeitas, portanto, aos tramites dos governos, as suas burocracias e as suas mudancas de estratégias.

A informalidade nas encomendas por parte do governo galcho acarretava certos
problemas ao artista: ele recebeu o pagamento pelo monumento a Floriano, estava
executando o modelo quando Castilhos morreu, e o projeto foi engavetado.
Borges informou a Villares que, em vez de um monumento a Floriano, preferia
que fosse feito um Monumento aos Herois de 35, que também foi chamado de
Monumento a Bento Gongalves, Monumento & Republica Rio-Grandense de 35 e
de Panteon Rio-Grandense, e em 1913 encarregou o artista de apresentar um
projeto; a maquete que foi enviada em 1915. (LEAL, 2006, p. 195)

Isto posto, podemos observar os dois aspectos que estamos discutindo, a saber: o foco nos
herdis e a marca da informalidade, que dava muitas vezes o tom a estas negociacdes. Nos ja
mencionados relatorios de obras, é possivel apenas encontrar as questdes mais burocraticas das
encomendas, tais como o tema, a data e o valor. Porém, em relacdo ao que acontecia depois da
execucao dos projetos ndo ha documentos que deem conta deste tipo de detalhe. Observa-se que as
telas histéricas eram precedidas por longas pesquisas por parte dos artistas e mais tarde executadas
nos ateliés, normalmente na Europa. O corpus desta pesquisa define-se, portanto, nessas
caracteristicas, o conjunto de imagens deste trabalho é formado por obras produzidas dentro destas
condigdes.

As fichas catalograficas dos museus que hoje abrigam estas obras ddo conta da forma como
elas chegaram aos estabelecimentos e € através destas informacges, cruzadas com 0s contextos,
que se pode esclarecer a razdo da existéncia destes artefatos. Todas as obras que compdem 0s
objetos desta tese, foram adquiridas pelo PRR, sob encomenda ou compra, tendo em vista a
tematica dos herdis — os revolucionarios Farrapos — e suas aquisicdes também estdo envoltas em
certa informalidade.

Arnoldo Dobernstein (2011) analisa a estatutaria e a arquitetura publica nas primeiras
décadas dos anos 1900, trazendo informacdes sobre a relacdo da estatuaria publica com as
encomendas e encomendantes. Ao tratar de estatutaria e ideologia, este autor aborda a hipotese de
que “ao serem modeladas as representagdes da estatuaria analisada, seus produtores estavam
interpretando a ideologia de seus patrocinadores” (DOBERSTEIN, 2011, p.13).

Cabe mencionar aqui, que a utilizacdo destes autores se dara na intencdo de apontar para

toda uma producdo em estatuaria pablica efetuada na administracdo do PRR. Entretanto ndo se
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abordara o posicionamento dos autores sobre a relacdo das encomendas e a ideologia de seus
encomendantes. Esta tese toma, portanto, estas pesquisas no sentido de aponta-las, como relevantes
na elaboracéo da analise sobre a insercéo das pinturas de tematica farroupilha neste contexto.

Assim, nestas primeiras décadas, Doberstein aponta para um surto imobiliario, de
fachadismo e monumentos histéricos que, segundo o autor, esta relacionado ao acumulo de capital
das primeiras décadas do século XX, possibilitando assim o investimento em arte e a projecao
politica do Rio Grande do Sul em nivel nacional a partir da consolidacdo do PRR (DOBERSTEIN,
2011).

Destaca-se o carater eclético da arte de encomenda do periodo que em Porto Alegre teria
convivido com estéticas bastante diferenciadas. Nao se tem uma explicacdo para isto, mas para
Doberstein (2011) acredita que isso se deve ao fato de os positivistas ndo terem tido um corpo de
criticos capaz de vigiar pela estética nessas obras. Com relacéo a pintura acontece da mesma forma,
ou seja, as aquisi¢cdes ndo seguem um padrao estético definido. Nao ha nas telas elementos estéticos
que permitam que elas sejam classificadas como obras positivistas ou que dialoguem de forma
muito proxima entre si, a excecao apenas da tematica.

Com relacdo a arquitetura o Doberstein (2011) faz uma analise dos prédios da Prefeitura
Municipal de Porto Alegre, da Biblioteca Publica, dos Correios e Telégrafos, atual Memorial do
Rio Grande do Sul, da Delegacia Fiscal, atual Museu da Artes do Rio Grande do Sul e finalmente
do Palacio Piratini, ao qual daremos atencdo mais adiante. As analises sdo divididas entre
encomendas publicas e privadas, ou oficiais e civis. Para nossos propdsitos, nos interessa observar
as encomendas publicas. Da analise o autor conclui que nas primeiras décadas do século XX, a

arquitetura e o fachadismo de encomenda publica refletiam a ideologia de seus patrocinadores.

No tocante as motivacBes daqueles que encomendaram essa estatudria, o de
comum é que ambos 0s grupos custearam-na para fins de propaganda. A diferenca
é que os positivistas tenderam a se utilizar da mesma para fins doutrinarios e os
homens de negdcios para publicidade comercial. (DOBERSTEIN, 2011, p. 145)

Porém, o autor aponta novamente a ndo realizagdo de um estilo estético rigido em razdo de
determinac0es historicas. Pode-se observar, entdo, que desde a subida do PRR ao poder, a partir da
sangrenta Revolucdo Federalista e da ruptura, a partir disso, com importantes setores do estado, até

a sua consolidacdo e ingresso na politica nacional, que as formas de “propaganda” do partido
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sofreram varia¢Oes de acordo com o contexto. Isto reflete-se também nas diversas tentativas de
elaboracdo de discursos atraves de obras de arte ou investimentos urbanisticos.

Importa agora darmos atencéo a um ponto relativos a esta pesquisa a partir do qual podemos
pensar em um dialogo com a hipotese desta tese. Diz respeito, novamente, ao monumento a Julio
de Castilhos (ver Figura 11), um dos exemplares de maior relevancia entre os monumentos publicos
de Porto Alegre e umas das grandes obras dos positivistas do PRR.

Este monumento, inaugurado em 1913, foi composto por Villares com inUmeras referéncias
a politica brasileira, que vao desde Tiradentes até José Bonifacio, em torno da figura de Jalio de
Castilhos. De forma que durante a inauguracdo da obra foi distribuido um panfleto explicativo para
que a populagéo entendesse do que se tratava (DOBERSTEIN, 2011); (A Federacgéo, 1913). Este
dado vai ao encontro de uma possivel politica do PRR direcionada a utilizacdo de obras de arte
para divulgacdo de suas ideias, assim como da apropriacdo de determinados conceitos por parte
deste grupo politico. Esse fato demostra o objetivo do PRR de fazer com que a populacdo
compreendesse a obra conforme aos ditames do partido. Com relacdo ao texto divulgado no
panfleto, observa-se a divulgacdo das politicas e propostas do PRR entrelacadas ao objeto
simbolico do monumento.

Para esta discussdo vale olharmos para o galcho pensado por Villares. Na parte sul do
monumento o galcho € representado em uma imagem tipica e ja consagrada, que é facilmente
reconhecida nas elaborac6es do gatcho do final do século XI1X. Segundo Doberstein, o “conjunto
da estatuaria fachadista e monumental de Porto Alegre, na Republica Velha, representa um dos
raros momentos em que a tematica regional do gaucho, aparece representada” (DOBERSTEIN,
2011, p. 73).

Este fato ndo corrobora a tese da ligagdo do positivismo com a criagdo do mito do gadcho,
ao menos na estatuaria e, além disso, durante o auge dos positivistas, a tematica do gaicho néo
teria sido explorada. A tematica s6 entraria no conjunto de obras publicas mais tarde, na década de
1950, nos paineis folcldricos de Aldo Locatelli para o Palacio do Governo (DOBERSTEIN, 2011).
Isto, porém, ndo se confirma com relagéo a pintura historica pois neste mesmo periodo, no final do
século XIX e inicio do século XX, o PRR adquiriu obras de cunho regional, como as pinturas
relativas a Revolucdo Farroupilha, com as quais se pretendia ornar o Palacio do Governo, embora

isso, de fato, ndo tenha ocorrido.
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Podemos dizer que, com relacdo a pintura historica, o aspecto do gadcho foi contemplado
pelos positivistas, embora estas obras ndo tenham tido uma existéncia publica naquele momento.
Assim, ndo se pode relacionar a fixacdo da representacdo tipica do gaiucho ao PRR, mas pode-se
dizer que houve por parte deste grupo a producdo de imagens desta categoria durante os anos da
Republica Velha.

Ainda com relacéo ao referido monumento, consta tambem a figura de Jalio de Castilhos a
cavalo, representando a imagem do gaucho tipico e cujo simbolo ja tinha na época um grande poder
evocativo. Segundo Dobernstein (2011), esta imagem representa também uma face populista do
movimento, pois os apoiadores do PRR advinham em grande parte dos centros urbanos, sendo a
Campanha, o reduto do gaucho tipico, teoricamente aliado as elites tradicionais em oposi¢do ao
castilhismo.

O histérico do PRR no que tange a encomenda de monumentos desta categoria traz ainda
outros elementos caros a esta pesquisa. Vejamos, portanto, os monumentos a Benjamim Constant
e a Floriano Peixoto, ambos no estado do Rio de Janeiro. Elaborados por Décio Villares e Eduardo
S4, respectivamente e que dialogam de forma bastante aproximada com o monumento a Julio de
Castilhos (ver Figura 11), revelando, assim, um certo método na elaboracdo de monumentos
publicos por parte do PRR.

O Monumento a Benjamim Constant (ver Figura 12) foi inaugurado em 1925 e proposto
por Teixeira Mendes. Para Teixeira Mendes, Constant deveria ser representado com vistas a
demonstrar a sua atuagdo no 15 de novembro, mas deveria ficar explicito “que agia sustentado
moralmente pela familia e impulsionado pela pétria, no servico da humanidade.” (CARVALHO,

1990, p.45). Néo faltou ainda a bandeira republicana com o lema Ordem e Progresso.
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Figura 12 — Monumento a Benjamim Constant, Décio Villares

SR il

Fonte: Site da Enciclopédia Itat Cultural de Arte e Cultura Brasileiras®

10 Disponivel em: http://enciclopedia.itaucultural.org.br/obra6699/monumento-a-benjamim-constant-com-baixos-
relevos-de-eduardo-de-sa. Acesso em: mai. 2019.
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Constant € posto no monumento em igualdade a Deodoro da Fonseca e constam também os
medalhdes com as figuras de Tiradentes e José Bonifacio. O monumento é cercado do pensamento
positivista, com referéncias a Revolucdo Francesa e ao lema “a religido da humanidade é a minha
religidio” (CARVALHO, 1990, p. 47).

Embora Constant tenha se desligado em 1882 da Sociedade Positivista manteve até o fim
da vida estreita relacdo com os positivistas ortodoxos. Foram estes grandes agentes da divulgagéo
de ideias que colocavam Constant como um protagonista na Proclamacédo da Republica. Teixeira
Mendes ao escrever a biografia de Constant coloca-o ao lado de Tiradentes e José Bonifacio,
representando a vertente de pensamento positivista. Constant estaria para a Republica como
Tiradentes para a Inconfidéncia e Bonifacio para a Independéncia. (CARVALHO, 1990, p.41)

Observa-se a mesma men¢do no monumento a Jalio de Castilhos e a Floriano Peixoto.
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Figura 13 — Monumento a Floriano Peixoto, Eduardo S& (1910)

Fonte: Site do Inventario dos Monumentos RJ

O monumento a Floriano Peixoto (ver Figura 13), obra de Eduardo S4, foi inaugurado em
1910 e tem como pano de fundo a bandeira republicana. Em relevo, as cabecas de Tiradentes,
Bonifacio ¢ um busto de Benjamim Constant, foi “executado aos moldes de um altar civico,
referéncia aos alteres arguidos em Paris ap6s a revolugdo de 1789” (CARVALHO, 1990, p. 48).

Ainda segundo Carvalho (1990, p. 48), o monumento, na época, chegou a provocar
controvérsias e debates acerca do seu carater partidario e da “tentativa de uma corrente de

pensamento de se apossar indevidamente de figura que pertencia a todos 0s republicanos”. Isto

11 Disponivel em: http://inventariodosmonumentosrj.com.br/index.asp?iMENU=catalogo&iiCOD=36&iMO
NU=Marechal%20Floriano%20Peixoto. Acesso em mai. 2019.
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ocorre pelo de fato de Floriano Peixoto ndo ter sido um positivista como Julio de Castilhos e
Benjamim Constant. O autor aponta o fato de 0 monumento ser uma tentativa dos positivistas de
apropriacdo da memdria de Peixoto, que inclusive é posto na obra guardando a bandeira
republicana, de criacdo positivista, a mesma bandeira para a qual Peixoto, enquanto presidente,
chegou a incentivar um projeto de alteracdo para remocgéo do lema positivista. (Carvalho, 1990)

Assim, ao olharmos para estes monumentos, é possivel ter uma visdo mais aproximada da
forma como atuava o PRR dentro da questdo iconografica. E observavel que tais elementos eram
caros aos republicanos e que estes viam nestas obras ferramentas tanto de divulgacdo do seu
ideério, como de legitimacdo do seu discurso. Neste alargamento de perspectiva, incluiram-se,
portanto, obras de grandes wvultos, como é o caso dos monumentos. Estas obras foram
encomendadas e executadas no periodo temporal do qual ocupa-se esta pesquisa, de modo que
estas imagens se constituem em exemplares de um objetivo em comum: a divulgacdo das ideias
republicanas aos moldes do pensamento positivista por meio de imagens. De pinturas a 6leo até
monumentos publicos, passando pela arquitetura, é possivel constatar que o PRR deixou, atraves
obras, uma marca visual.

Assim, 0s préximos capitulos seguem privilegiando as pinturas, seus historicos, seus
tramites de producéo e suas relagdes com os aspectos relativos ao género histdrico. Para que sejam
possiveis estas aproximacoes, as obras serdo separadas por seu periodo de encomenda.
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3 DO SECULO XIX PARA O SECULO XX: O HORIZONTE DAS ARTES NO
R10 GRANDE DO SUL

As Ultimas décadas do século XIX e as primeiras décadas do século XX que estdo
contempladas no periodo temporal estudado nesta tese correspondem, no que diz respeito ao
ambiente artistico no Rio Grande do Sul, a um periodo de transformacdes decorrentes do ambiente
politico. A forma como as artes plasticas se estabeleceram na virada do século revela que, de certa
forma, a relacdo entre os artistas e 0 governo estava em vias de concretizacdo, assim como o proprio
cenario artistico.

Para melhor apresentacao desta tese, faz-se necessario o estabelecimento de um panorama
inicial sobre o ambiente no qual as encomendas das pinturas aqui analisadas inserem-se. Importa,
portanto, demonstrar aqui o contexto de um ambiente em desenvolvimento no qual o anseio de
modernidade dava o tom aos investimentos do governo do estado. O ambiente politico que se
concretizava, 0s anseios de modernidade e as ondas migratdrias para o povoamento do estado
contribuiram para a formacdo de uma classe de pintores na capital, conforme veremos adiante.

Esta tese investiga a producdo de um conjunto de imagens em pintura histérica cujo
objetivo, na maior parte dos casos, era a ornamentacdo do Palacio do Governo. Procura-se
compreender como a sociedade que se constréi naquele momento, suas caracteristicas e
transformacoes, pesam sobre as escolhas dos artistas e sobre a temética das obras, assim como
sobre as intengbes do principal grupo politico do estado. A sociedade galcha do século XIX
encontrava-se em constituicdo, visto que as terras mais ao sul do Brasil tiveram um povoamento
lento e tardio. Assim, o estabelecimento de um sistema de artes plasticas neste contexto pode ser
observado, segundo Susana Gastal (2007) através da distingdo de dois momentos que abarcam o
periodo aqui analisado, o periodo ente 1890 e 1920 e a seguir as décadas compreendidas entre 1920
e 1970.

O século XIX é marcado pela chegada dos imigrantes europeus, italianos e alemaes, que
culminaria consequentemente no crescimento econdmico da regido e assim também no
desenvolvimento da cidade de Porto Alegre. O periodo compreendido entre as décadas de 1890 e
1920, foram marcados pela constituicdo de uma sociedade burguesa com pretensdes de
modernidade. Neste momento, estabelecem-se mudancas sociais e politicas que definiriam também

0s rumos da pintura no estado do Rio Grande do Sul e a constituicdo de um mercado para as artes.
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Para Gastal (2007), pode-se dizer que o periodo dos anos 1800 foi marcado pela presenca
de artistas vindos do exterior, enquanto o inicio do século XX ja demarca a primeira geracdo de
artistas nascidos na regido ou que aqui se estabeleceram. Entretanto, através das encomendas
realizadas nesta virada de século é possivel observar a presenca de um academicismo ainda em
voga na Europa, fato este compreendido pela contratacdo de artistas estabelecidos no velho
continente ou cuja formacéo deva-se aos bancos europeus.

Os anos 20 e 70 do século XIX, com a chegada dos italianos e alemaes, respectivamente,
estabelece-se como um periodo de demasiado trabalho para os imigrantes com vistas a construcao
das colbnias. Todavia, dentre estes imigrantes ja tinhamos alguns artistas sendo empregados para
a pintura de igrejas ou até mesmo como retratistas para as familias que j& dispunham de certa
condicdo financeira. Gastal (2007) aponta estes primeiros pintores como 0s mestres daquela
primeira geracdo de artistas nascidos na regido.

Para Damasceno (1971), embora tenha havido algum movimento na provincia com relagdo
as artes plasticas no final do século XVIII, nas ultimas décadas do século seguinte, entretanto, era
ainda evidente a precariedade do meio artistico no sul do pais. O Rio Grande do Sul do século XI1X
ndo contava com uma sociedade tdo prdéspera que estivesse disposta a acumular bens artisticos.
Apesar das grandes exposicOes realizadas em Porto Alegre em 1875, 1881 e 1901, que
possibilitaram a alguns artistas a exibicdo de seus trabalhos, as amostras nao foram “mais que
simples acidentes no curso normal dos acontecimentos” (DAMASCENO, 1971, p. 245). Nos
estabelecimentos de ensino existentes na Provincia ndo havia cadeiras dedicadas exclusivamente
as técnicas de desenho e pintura. Em maio do ano de 1846 foi criado o Liceu D. Afonso, que teria
permanentemente uma disciplina de desenho. Porém, este liceu s6 entra em funcionamento efetivo
no ano de 1852, sendo brevemente suspensa a cadeira de desenho, logo, ndo se tem noticia de
nenhum curso oficial de desenho na Provincia até o ano de 1859 (DAMASCENO, 1974).

A partir disso, em outubro de 1857, sabe-se de um projeto de cunho educacional do
deputado José Candido Gomes que disponibilizava recursos para pensionistas e previa duas vagas
para o curso de Engenharia, uma para Jurisprudéncia, uma para Medicina e uma para as Belas-
Artes. O projeto determinava uma quantia em dinheiro para aqueles que, ap0s terminarem seus
cursos, decidissem retornar a Provincia. Tais pensdes seriam oportunizadas mediante concurso,
entretanto, ndo se tem noticia da aprovacao deste projeto, sabe-se apenas que nao chegou a ser

posto em execucdo. Observa-se entdo algumas iniciativas, como a citada, que demonstram um
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momento de transi¢cdo no qual despontaram os primeiros anseios de um futuro cenério artistico
local.

No ano de 1858 tem-se a inauguracdo do Teatro S&o Pedro em uma Porto Alegre que
contava com 18.465 habitantes. J& no final do século, a capital contaria com uma populacéo de 70
mil pessoas. Deste impulso de crescimento e de suas consequéncias econdmicas e sociais que se
estabelece o campo das artes, que se mostrara fértil no que diz respeito a encomendas de obras pelo

governo do estado, estendendo-se até quase a metade do seculo XX.

[...] novas forcas econbmicas permitiram o surgimento, nas cidades, de uma
burguesia local: uma classe social formada por profissionais liberais,
comerciantes e industriais e profissionais do sistema financeiro, que teria seus
préprios padrdes de comportamento e um novo partido politico a representa-la o
PRR — o partido republicano Rio-Grandense, de ideologia positivista. H4 uma
nova sensibilidade, ou seja, uma nova maneira de ser e estar no mundo, uma
sensibilidade moderna. Esta modernidade ir4 valorizar os padrdes classicos, as
cores e as linhas suaves, 0s gestos contidos.” (GASTAL, 2007, p. 37)

Nos primeiros anos do século XX, porém, artistas tanto amadores quanto profissionais
radicados na provincia tiveram algumas oportunidades de exposicdo de trabalhos nas vitrines de
alguns estabelecimentos como livrarias e lojas de comércio geral. Assim, “das vitrines destes
estabelecimentos se utilizaram, com efeito, todos os profissionais e diletantes da pintura, na
Provincia, durante o século XX” (DAMASCENO, 1971, p. 246). Segundo o autor, Augusto Luiz
de Freitas, executor das obras Tomada da Ponte da Azenha (ver Figura 8) e Chegada dos casais
acorianos (ver Figura 19) aqui mencionadas, também expunha seus trabalhos nas vitrines locais.
Conforme observou-se, inimeros fatores contribuiram para que a cena das artes visuais na capital
desse seus primeiros passos até a constituicdo de uma rede de profissionais e de um proficuo espago
cultural. Entretanto, é apenas no final do século XIX que os estabelecimentos de ensino passardo a

desempenhar um papel mais efetivo para a concretizacdo deste cenario.

3.1 O ENSINO DAS ARTES: PRIMEIROS PASSOS

Em 1869 era inaugurada em Porto Alegre a Escola Normal e em 1871 o Ateneu Rio-
Grandense. Ambos os estabelecimentos de ensino tiveram em seu curriculo permanente a cadeira
de desenho geométrico, embora com poucos alunos matriculados. Importa mencionar o fato de que

neste periodo a pintura e o desenho ndo eram vistos como profissdes e sim como passatempos de
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luxo. Ainda, conforme salienta Damasceno (1971), em nenhuma das institui¢des citadas as cadeiras
de desenho eram ministradas por mestres e nenhuma era, de fato, uma Academia de Belas-Artes,
0 que atesta o lento estabelecimento de um espaco para as artes plasticas ao sul do pais.

Ainda no final do século XIX com a Revolugdo Federalistal? diminuem-se os incentivos
educacionais com relacdo as belas-artes. O entdo presidente do estado Dr. Carlos Barbosa
Gongalves ird propor somente em 1908 a ideia de fundar um Instituto de Belas-Artes em Porto
Alegre. Em 1910 cria-se, assim, a Escola de Belas-Artes sob a direcio do pintor Libindo Ferraz®2.

Damasceno (1971) aponta, no que se refere ao ensino privado, para a manutencao de bons
cursos de desenho anteriormente aos cursos publicos. Entre os anos de 1861 e 1870 inUmeras
instituicOes privadas de ensino mantiveram cursos cujos mestres contavam com certa reputacéo na

sociedade em razdo do talento artistico.

Anualmente, ao término das atividades escolares, estes estabelecimentos, com
raras excegoes, realizam atraentes exposicdes de trabalhos manuais, ao lado de
cujas vitrinas, numerosas e variadas, se exibem desenhos e pinturas a 6leo e a
aquarela, sobretudo a 6leo, executadas sobre tela, seda, veludo e vidro - lavores,
evidentemente, de valores artisticos muito relativos, meros ensaios e experiéncias
que, se ndo revelam vocagdes excepcionais para o oficio, denotam, contudo
inegavel habilidade de seus autores e — 0 que se deve realcar — constante empenho
dos mestres em cultivar no espirito dos seus alunos o gosto pelas artes.
(DAMASCENO, 1971, p. 257)

Segundo o autor, outras instituicdes mantinham também cursos de desenho e pintura em
Porto Alegre neste periodo, como a Sociedade Brasileira Unido e a Loja Magbnica Progresso e
Humanidade. Até o final dos anos de 1800 mais trés instituicbes manteriam aulas regulares de

desenho: o Liceu Nacional, o Instituto de Artifices e a Escola Benjamim Constant.

12 Conflito politico que ocorreu no Rio Grande do Sul entre os anos de 1893 e 1895 e que atingiu também Santa
Catarina e Parana. Ao lado de Julio de Castilhos estavam os chamados Chimangos ou pica-paus, favoraveis a
centralizagdo politica, ao presidencialismo e a teoria positivista. Do outro lado do conflito estavam os Maragatos,
federalistas que pretendiam tirar Jalio de Castilhos do poder e implantar um regime parlamentarista. Os federalistas
foram derrotados no conflito e a paz foi assinada em 23 de agosto de 1895 na cidade de Pelotas. Para Pesavento, este
foi o mais significativo conflito pos- proclamacéo da Republica e deu-se a partir de divergéncias com relagdo ao
processo econdmico e politico que viriam a ser adotados no novo regime, além de questdes regionais com relacao
ao centro e a periferia. Este conflito ficou bastante conhecido pela violéncia empreendida, chamado também da
“Revolugdo da degola”. (PESAVENTO, 1983)

13 Libindo Ferraz (1877: Porto Alegre, RS — 1951: Rio de Janeiro, RJ). Comecou seus estudos de pintura ainda no Rio
Grande do Sul. Em 1897, muda-se para o Rio de Janeiro de onde parte para estudar em Paris. A partir de 1899, ja
retornado a Porto Alegre participa de algumas exposicées e trona-se um dos fundadores do Instituto de Belas Artes
de Porto Alegre. Libindo Ferraz lecionaria nesta instituicdo até 1936. (DAMASCENO, 1971)
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Sobre este contexto € observavel que, de fato, a instalagdo de um ambiente cultural propicio
ao desenvolvimento de artistas e ao estabelecimento de um mercado de arte passa pela formacgéo
de escolas de artes e pela existéncia de um mercado consumidor capaz de manter estes
profissionais. Outro fator relativo ao ensino das artes e ao estabelecimento de um campo artistico,
é o fato de que inumeros artistas profissionais ou amadores que estiveram no periodo, entre 0s
séculos XIX e inicio do século XX, estabelecidos em Porto Alegre apenas conseguiam manter-se
através da docéncia. A grande maioria lecionava tanto nas instituicdes de ensino privadas quanto a
domicilio, em aulas particulares, apontando assim, para a inexisténcia de um mercado de arte.

Porém, o fato de haver algum movimento com relacdo a producdo de arte e ao
estabelecimento de locais para o ensino do desenho e da pintura na capital ndo corresponderia
propriamente a um movimento de constituicdo de um campo artistico na capital gadcha. Para Neiva
Maria Fonseca Bohns (2005) o contexto propicio ao estabelecimento de um cenério para as artes
ndo existiria no estado do Rio Grande do Sul até 1950, principalmente devido a condicdo de
periferia da Provincia Rio-Grandense em relagdo aos poderes mais centrais.

Evidentemente, a condicdo periférica da Provincia rio-grandense em relagéo aos
poderes centrais ndo se dava apenas no campo politico e econdbmico, mas
igualmente nos campos social e cultural. A precariedade do campo artistico ndo
permitia a formacao de profissionais e tampouco de publico consumidor e apesar
dos desmedidos esforcos de alguns individuos para estimular a vida cultural do
lugar, 0 ambiente artistico mantinha-se inalterado. (BOHNS, 2005, p. 7)

Em oposicdo as precarias exposi¢des no comércio do centro da capital demonstradas por
Damasceno (1971), Bohns (2005) traz algumas informacBes sobre as primeiras exposicoes
coletivas de arte em Porto Alegre. Ocorrem as primeiras exposi¢es no século XIX nos anos de
1860 e 1866, ja como parte das grandes exposi¢cOes comerciais, pratica ja bem estabelecida na
Europa. A estas exposi¢cdes seguiram-se outras em 1875, 1881 e 1901. Para Bohns (2005), algumas
das mudancas no cenario do estado que contribuiram para o inicio de um ambiente favoravel as
artes visuais no século XX estdo ligadas ao surgimento de novos segmentos sociais e a
possibilidade de acumulo de bens de diversas formas. Assim, atraves da movimentacdo de
mercado, a populacdo passou a consumir bens simbolicos. Para Gastal (2007), se no seculo XI1X
ainda ndo se estabeleceu de forma mais solida um mercado de artes, foi a segunda metade deste
século que fez despontar o0s primeiros artistas gaduchos, dentre os quais estdo Pedro Weingértner,
(1856), Augusto Luiz de Freitas (1868) e Libindo Ferraz (1897) dentre os mais atuantes. Além
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desses, aqui nascidos, estabelecem-se ainda artistas de outros estados, tais como Helios Seelinger,
vindo do Rio de Janeiro. Segundo Gastal, a formacéo destes pintores dar-se-4 neste momento,
entretanto, suas obras virdo a publico apenas em um segundo periodo que corresponde ao final do
XIX e inicio do século XX. O século XX sera, portanto, marcado pela contraposicédo entre tradi¢éo
e modernidade no que se refere ao pensamento artistico. O que se pode pensar é que 0 ambiente
onde se deu a producdo das obras tomadas por esta tese foi de grandes transformagdes, tanto na
esfera politica quanto no ambiente cultural. O contraponto que se estabelecera no cenario artistico
gaucho do século XX entre tradicdo e modernidade forjard, de certa maneira, tanto a producéo
quanto a circulacdo de imagens de temaética regional e influenciara ainda a producdo da imagem do

gaucho no que se refere a pintura, como veremos adiante.

3.1.1 O Palécio Piratini: da arquitetura eclética as imagens farroupilhas

Conforme visto até 0 momento, as obras aqui analisadas sdo constituidas de caracteristicas
especificas capazes de transforma-las, a partir de um conjunto a principio disperso, em um grupo
de obras formado com certa l6gica. Estas caracteristicas dizem respeito a sua producéo inserida no
contexto da Republica Velha. E, portanto, a produc&o destas imagens, que sera analisada com vistas
a responder as questfes levantadas nesta tese. Cabe reforcar, mais uma vez, que o que une estas
obras, que a principio parecem dispersas, € justamente a sua producao. Estas pinturas se aproximam
pelas suas biografias, tendo sido encomendadas por um mesmo grupo politico e para um mesmo
fim.

A questdo da néo realizagcéo do projeto em torno de algumas destas obras, ou seja, a néo
fixacdo destas na sede do governo, é um dado que ultrapassa o limite temporal estabelecido neste
estudo, mas que em nada nos afasta do fato de que o PRR, na virada do século XIX para XX, dentre
as tantas obras publicas realizadas, privilegiou também, por alguma razéo, a tematica farroupilha.
Pensarmos a importancia que teria para este grupo politico a elaboragdo de uma sede de governo
dentro da grandiosidade com que foi pensado o Palécio Piratini, ornado com tematica farroupilha,
indica-nos uma interessante abordagem sobre essa producao.

Atentarmos a producdo destas obras engquanto objetos de pesquisa impde retomarmos as
questdes que foram tecidas acerca dos objetos. O que justifica a existéncia de um conjunto de

pinturas histéricas, de encomenda publica, ja no final do século XIX e inicio do século XX com
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teméatica da revolugdo farroupilha? Que elementos do contexto social e politico que, se
questionados, podem nos trazer informagdes acerca deste patrimonio? Dentre estes elementos,
coloca-se a frente os agentes politicos do PRR, autores destas encomendas, nos permitindo pensar
que em algum momento a Farroupilha pode ter sido tomada como ferramenta de captacdo de apoio
politico auxiliando na legitimacdo do PRR em meio a um estado ainda divido politicamente. Assim,
o carater republicano da Farroupilha poderia, através de seu uso politico, associar aos integrantes
deste partido a imagem de defensores da Republica enquanto uma vocacdo do estado, em um
momento de necessidade de unidade e legitimacao em torno das ideias republicanas.

O primeiro momento que determina a producao deste conjunto de objetos é a construcao do
Palécio do Governo, ja que estas obras haviam sido encomendadas para este fim. Desta forma, o0s
fatores que relacionam estas obras umas as outras, sdo 0 PRR na qualidade de encomendante e o
Palacio do Governo para onde seriam destinadas as primeiras encomendas. Um segundo momento
de producdo da-se durante a aquisicdo de obras com vistas a organizacdo do MJC enquanto
estabelecia-se como um museu histdrico e instituicdo ligada ao governo estadual.

O histérico do Palacio, funde-se, portanto, neste periodo, com a execucdo destas pinturas.
E importante observar que cinco das obras aqui investigadas foram encomendadas para serem parte
do acervo do Palacio do Governo, sob as circunstancias que serdo demostradas a seguir. Destas
obras, nenhuma encontra-se no Palacio ou foi exposta permanentemente no local. Assim, no ano
de 1955, uma comissao foi elaborada pelo governador lldo Meneghetti para que fossem distribuidas
as obras que estavam sem uso na sede do governo. Algumas dessas obras, com exce¢ado das pinturas
de Augusto de Freitas e de Lucilio de Albuguerque, que encontram-se no IE e da obra de Antonio
Parreiras que encontra-se no 4° Regimento de Cavalaria Montada — Regimento Bento Gongalves
em Porto Alegre, as demais foram enviadas ao MHF e encontraram-se hoje em restauro no Museu
de Artes do Rio Grande do Sul (MARGYS).

O primeiro edificio destinado a abrigar a sede do governo provincial teve sua construgdo
iniciada em 1773, por ordem do governador Joseé Marcelino de Figueiredo. Julio de Castilhos, em
1894, decidiu pela demolicdo daquela construcéo, que ja se encontrava praticamente inabitavel
(FRANCO, 2006, p.303). Em outubro de 1896, lancou-se a pedra fundamental da nova edificacéo,
cujo projeto foi assinado pelo engenheiro estadual Affonso Herbert. A construcéo do Palacio foi
lenta devido a escassez de recursos, tendo havido inumeras interrupgdes até 1908, quando o

governador Carlos Barbosa Gongalves decidiu, juntamente com seu secretario de obras Candido
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José de Godoy, reavaliar o projeto de Herbert. O atual governador julgou necessario abandonar a
inacabada construcdo e repensar um novo projeto para o Palécio, aproveitando o maximo ja
existente. A intencdo de Candido Godoy era que a sede do governo gaucho fosse o mais belo e
majestoso edificio publico do pais e que refletisse 0 momento econémico e o desenvolvimento
cultural do estado (FRANCO, 2006, p. 304). Observa-se aqui uma relacdo entre a grandiosidade
que o poder politico pretendia demostrar através da sede do governo e a execucdo das obras
Farroupilhas. Sabe-se ainda, que um grande nimero de encomendas entre pinturas e esculturas e
objetos decorativos foi realizado para a futura sede do governo.

A segunda tentativa de construcdo da sede do governo galcho deu-se a partir de 20 de
setembro de 1909, com novo projeto, do arquiteto francés Maurice Gras. Embora tenha havido um
concurso publico, na Franca, para a execucdo da obra com a vitoria de outros dois arquitetos
também franceses, 0 projeto europeu, entretanto, ndo caiu nos gostos da lideranca do governo.
Quando Carlos Barbosa deixou o governo, em 1913, a obra seguia inacabada. O entdo governador
Borges de Medeiros, mantém a construgdo do Paldcio de forma lenta devido as dificuldades
trazidas pela primeira Grande Guerra. O edificio passou a ser de fato utilizado apenas em 1921,

sem inauguracdo oficial.



Figura 14 — Projeto do Pal&cio Piratini, Maurice Gras

Fonte: LAGEMANN; LICHT, 2010

Figura 15 — Fachada do Pal&cio Piratini

Fonte: imagem cedida via e-mail pelo Acervo do Palacio Piratini
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Ainda durante os inimeros expedientes aqui citados da construcdo da sede do governo, €
relevante lembrar, portanto, que em paralelo as questdes de construcdo, ocorriam as encomendas
das pinturas de tematica farroupilha. O que importa apontarmos, é que este predio preparava-se
para receber em suas paredes, algumas com grande destaque, como as da sala de recepcoes,
imagens alusivas & Revolugdo Farroupilha. Reforco que o prédio do Palacio do Governo era um
ambicioso projeto, de grande relevancia para seus executores e que deveria, conforme ja
mencionado, representar o estado do Rio Grande do Sul, pelas lentes do PRR.

Ao término da primeira metade do século XX, a organizacdo politica e social do Rio Grande
do Sul ja era bastante distinta do periodo abordado anteriormente, conforme demonstrado no inicio
deste capitulo. A sede do governo passa a chamar-se Palacio Piratini apenas a partir do Decreto
6.109 de 29 de junho de 1955, assinado pelo governador Ildo Meneghetti, ndo havendo, portanto,
nenhuma associagdo do nome da atual sede do governo gadcho a encomenda destas obras décadas
antes. Assim, estas obras de temaética farroupilha jamais foram utilizadas na ornamentacéo do
prédio e a sede do governo passa a homenagear a republica farrapa somente mais de meio século
depois das encomendas, em uma conjuntura ja bastante distinta do contexto que originou tais
pinturas.

O Palacio Piratini foi importante ponto de pesquisa para a elaboracdo desta tese, embora
pouco tenha ficado no prédio no que se refere a passagem destas obras e até mesmo as suas
encomendas. Os relatorios da SOP encontram-se no Arquivo do Estado, no prédio do Memorial do
Rio Grande do Sul. A respeito de algumas destas obras, principalmente as de maior porte, ocorre
frequentemente em meio aos pesquisadores e aos museus que receberam estas pinturas, uma
hipdtese de que as telas ndo foram utilizadas por serem grandes demais para serem acomodadas
todas no Pal&cio Piratini. Esta informacéo é bastante vinculada as obras de Parreiras e Luiz Augusto
Freitas, que se encontram atualmente no IE. Este fato, embora seja mencionado de maneira bastante
recorrente, é de dificil comprovacdo. Esta hipdtese foi pesquisada por mim mais profundamente
durante minha pesquisa de mestrado (NASCIMENTO, 2015), que tratou da producéo e circulacdo
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de trés das principais obras de encomenda para o Pal&cio do Governo e que se encontram hoje
como patriménio do IE,

N&o ha, entretanto, meios de atestar a inadequacdo das obras ao Palacio, porém, pode-se
observar a auséncia e a ndo circulagdo destas obras por um longo periodo. A utilizacdo de algumas
delas deu-se mais efetivamente durante as comemora¢Ges do Centendrio ja& em 1935 e
posteriormente nos anos de 1950 na realocacdo delas em outras institui¢cdes do estado. Portanto, o
fato de ndo terem sido expostas apds serem adquiridas nos impde uma andalise profunda sobre a
questdo da encomenda destas pinturas realizadas pelo PRR.

Mais uma vez, as lacunas que se intenciona preencher nesta pesquisa nos levam as questoes
de producdo e encomenda destas pinturas, a historiografia galcha e a atuacdo do PRR enquanto
encomendante de obras de arte. Com relacdo as fontes primarias, o que foi possivel verificar séo
0s registros de encomenda encontrados nos relatérios da SOP, além da biografia das obras a partir
das instituicdes que as abrigam hoje. Como ja mencionado, eram comuns alteracdes ocorridas entre
o0 periodo de encomenda e a execucdo de artefatos desta categoria. Uma pista sobre a possivel
auséncia de documentacao, principalmente no que se refere a encomendas publicas, € mencionada
por Leal (2006), quando a autora observa as encomendas de obras publicas realizada no governo
republicano no que diz respeito a estatuaria. Tal fato recai novamente sobre a relacdo informal que
havia entre Borges de Medeiros, além de alguns membros do partido, e os pintores mais
requisitados a época. Alguns artistas executaram indmeras obras para o governo do estado gautcho
nos mandatos republicanos, sendo recorrentes 0s nomes de Antdnio Parreiras e Décio Villares, por
exemplo. J& Augusto Luiz de Freitas e Lucilio de Albuguerque ndo gozavam da mesma influéncia.

Leal (2006) apresenta alguns fatos com relagdo a estas informalidades, como a relagéo de
proximidade que havia entre Décio Villares e Eduardo Sa com funcionéarios da SOP e a forma como
os trabalhos iam sendo encomendados, muitas vezes por indicagGes, e no decorrer do processo

encontravam barreiras e alteragoes.

14 Com arquitetura inspirada na linguagem classica aos moldes gregos e com influéncia da artnoveau (que pode ser
vista nos prédios do centro de Porto Alegre, como o antigo Correios e Telégrafos, atual Memorial do Rio Grande do
Sul e do atual edificio do Santander Cultural, antigo Banco Nacional do Comércio, construido entre 1927 e 1932)
ergue-se o prédio do Instituto de Educacdo General Flores da Cunha. Em agosto de 1934 comecavam as obras de
construcdo do prédio sob o comando da Construtora Azevedo Moura e Gertum, que contava com 0 arquiteto
Fernando Corona. O prédio do Instituto de Educacgdo constitui hoje uma das poucas memédrias edificadas das
comemoracBes do Centenario da Revolucdo Farroupilha, na qual foi utilizado como Pavilhdo cultural. Durante a
minha dissertacdo de mestrado pensou-se na hipétese de uma relacdo mais profunda entre a escola e as obras de
Lucilio de Albuquerque e Augusto de Freitas. (NASCIMENTO, 2015)
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A vantagem inicial de Villares com relacéo a seus outros colegas artistas é que ja
era conhecido por membros do governo estadual e tinha acesso aos gabinetes de
Castilhos e Borges para oferecimento de obras, mas isto ndo significava facilidade
nas encomendas. Villares desenvolveu varios projetos que acabaram malogrados.
Assim ocorreu com monumento a Floriano, que depois foi substituido por um
Panteon Rio-Grandense, com o monumento flnebre a Pinheiro Machado e com
painéis decorativos para o Palacio Presidencial Piratini (LEAL, 2006, p. 195).

Esses impasses pelos quais as obras trocavam de espago ndo sdao mencionados em
documentos oficiais, dificultando a constituicdo de uma rede de informagbes precisas sobre a
utilizacdo destas obras. O que temos nos relatorios da SOP séo as documentacdes de encomenda e
pagamento. Feito isso, as decisfes a serem tomadas no decorrer dos processos ndo eram, na maioria
das vezes, relatadas em documentos oficiais, determinando assim a principal dificuldade
encontrada por aqueles que desejam um mapeamento mais preciso da producéo e circulagéo de
obras de encomenda do estado.

Conforme ja mencionado, Leal (2006) sugere esta informalidade no caso dos painéis e
quadros que teriam sido encomendados para o Palacio do Governo. Tal informacdo vem ao
encontro do que foi observado nesta pesquisa: o fato de que nem sempre as obras encomendadas
seguiriam o caminho determinado na ocasido da encomenda, haja vista que estas obras foram, no
ato da encomenda, detalhadamente mencionadas, com informacdes que vao desde o tamanho,
passando pelas tematicas, bem como o local ao qual se destinariam dentro do Palacio Piratini.

A informalidade pauta a pintura dos painéis decorativos para o Palacio do Governo; Villares
recebeu pagamento para executd-los e acabou impossibilitado de realiza-los devido a Primeira
Guerra (possivelmente estava na Europa e ndo pode retornar). O governo gaucho acabou
contratando Anténio Parreiras em 1911, que executou a Proclamacao da Republica Rio-Grandense
(ver Figura 4); Lucilio de Albuquerque, que pintou Garibaldi e a esquadra Farroupilha (ver Figura
7), em 1914; e Luiz de Freitas em 1923, que produziu O Combate da Ponte da Azenha; todas as
telas encomendadas para ornarem o Paléacio do Governo (LEAL, 2006, p. 196).

A situagdo de informalidade é observada também acerca da obra de Lucilio de Albuquerque,
que serd tratada adiante. O carater informal destes tramites de compra e venda e obras de arte pode
ser demostrado através dos fundos de correspondéncia de Borges de Medeiros. Sobre a pintura

Garibaldi e a esquadra Farroupilha (ver Figura 7) ha nas correspondéncias do entdo governador
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um pequeno bilhete do artista em agradecimento ao governador do estado em razdo da encomenda
da obra. O pintor agradece a indicacdo do amigo Rivadavia Correia, que o teria indicado para a
feitura do quadro. Rivadavia Correia era membro do partido republicano e amigo de Lucilio,
portanto, estas relacdes pessoais parecem ser correntes a época o que pode ter determinado o carater
de informalidade destas producdes.

Sobre a importancia da casa sede do governo, revela-se, através do relato do secretério de
obras, que o Pal&cio Piratini foi pensado para que representasse a grandeza do estado gaucho e,
nestas tentativas de representacdo, incluem-se as obras que viriam a ornamenta-lo. Segundo

Oliveira (2011) é verificavel nestes objetos a representacdo das ideias republicanas.

Afora as questdes relacionadas especificamente a arquitetura, é de extrema
relevancia apontar, ainda, os planos elaborados para a decoracdo do Palécio
Piratini. Esta, que ndo englobava apenas o conjunto escultérico de autoria do
escultor francés Paul Landowski, visava, igualmente, a aquisi¢do de pinturas a
6leo de grande porte, executadas em telas, cuja tematica centrava-se em fatos
historicos que alicercavam, no conjunto, os ideais republicanos. (OLIVEIRA,
2011, p. 40)

Portanto, dentre as imagens em pintura histérica de maiores vultos encomendadas pelo
estado com o objetivo de ornar a sede do governo estdo as pinturas de temética farroupilha. Embora
ndo tivessem sido utilizadas para este fim, esta tematica esteve presente nas intengdes do governo,
para através delas, consolidar as ideias republicanas no estado em um momento de necessidade de

legitimacdo deste discurso.

3.1.2 A Sede do Governo e o Partido Republicano Rio-Grandense

Sobre a edificacdo do Palécio, Arnoldo Doberstein (2011) aponta que logo apos findar a
Revolucao Federalista, em 1896, com a consolidacio do PRR e com a “eliminacdo da suposta
restauragdo monarquica” (p.63 ) planejada pelos Federalistas, o governo de Jalio de Castilhos
“talvez para celebrar a sua auto consagragdo” (p.63 ) decide pela construcdo de um novo Palécio
de governo sede do governo republicano. A construgdo desta sede insere-se, portanto, em uma teia
de inten¢des com vistas a consolidar a forga e o protagonismo deste grupo na politica rio-grandense.
Este dado, talvez, dado possa elucidar a questdo relativa as razfes pelas quais a construcdo do
Palacio teve tantas interrupgdes e recomegos.
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Com relagdo ao pensamento positivista, observa-se também na edificacdo, no que diz
respeito as questbes de arquitetura e fachada. Percebe-se aqui, novamente, elementos visuais
recorrentes, relativos ao ideal positivista e republicano. As figuras de Paul Landowski, que
chegaram em 1912, apontam dois elementos segundo Doberstein (2011): um deles é a inclinacéo
do positivismo gaucho na utilizagdo de elementos de representacdo de atividades econdmicas na
estatudria de fachada e outro — que nos agrega importante informacéo — é que a estética positivista
ndo teve uma forma rigida no caso gadcho, as obras, desde que servissem para divulgar a sua

ideologia, ndo precisariam obedecer rigorosamente a uma determinada estética.

Figura 16 - Escudo Rio-Grandense em detalhe da fachada do Palacio Piratini

Fonte: DOBERSTEIN, 2011, p. 6.

Doberstein (2011) observa, através das suas analises da arquitetura fachadista e de
monumentos, que esta flexibilidade pode ser pensada também com relagdo as pinturas historicas.
Esta tolerancia e flexibilidade reflete-se nas obras trabalhadas nesta pesquisa tanto no que diz
respeito a variacdo da estética como na prépria funcéo a elas atribuida. As intencGes e funcgdes
poderiam ser mudadas facilmente dentro do contexto das relagdes politicas.
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Atualmente, um conjunto de murais adorna as paredes do Pal&cio Piratini. A temética, entdo
vitoriosa, rende homenagem ao folclore gadcho. Tais obras foram encomendadas na administragdo
de Ernesto Dornelles, em contrato feito com o artista Aldo Locatelli*®. O contrato foi firmado em
1951 e as obras foram executadas entre os anos de 1951 e 1955. Os murais encontram-se no Saldo
de Audiéncias, no Saldo de Honras — hoje conhecido como saldo Negrinho do Pastoreio — e na
antessala do gabinete do governador. Esta opcdo pela tematica do folclore insere-se em um
contexto especifico dos anos de 1950 e serd abordada mais adiante. Cabe mencionar aqui,
entretanto, que é também neste contexto de elaboracdo dos painéis que as obras de tematica
farroupilha que ainda se encontravam guardadas no Palacio serdo realocadas em outras instituigdes

do estado.

15 Aldo Daniele Locatelli (Villa d’Alme, Lombardia, Italia, 1915 - Porto Alegre RS 1962). Foi pintor, muralista e
professor. Em 1931 ingressou no curso de decoragdo da Escola de Cursos Livres de Instrugdo Técnica Andrea
Fantoni. Entre 1932 e 1935, estudou na Accademia Carrara di Belle Arti, em Bérgamo, Itdlia e posteriormente na
Escola de Belas Artes de Roma. Locatelli chegou ao Brasil em 1948 e mudou-se para Porto Alegre em 1951 quando
assinou 0s contratos para a execu¢do dos murais do Palacio Piratini e da Igreja Sdo Pelegrino em Caxias do Sul.
Realizou anteriormente pinturas na Catedral de Pelotas a convite de Dom Antdnio Zattera. Em 1949, ano em que
termina seu trabalho na Catedral, Locatelli torna-se um dos fundadores da Escola de Belas Artes de Pelotas. Locatelli
foi um artista bastante atuante do circuito de artes e na sociedade Rio-grandense, atuando como professor no Instituto
de Belas Artes bem como membro do Rotary Club de Porto Alegre (OLIVEIRA, 2001). Ver mais em: OLIVEIRA,
2011.



Figura 17 — Reprodugéo de detalhe da sala Negrinho do Pastoreio, Aldo Locatelli (1955)

Reprodugdo
Mural
Fonte: LAGEMANN; LICHT, 2010, p. 96
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Figura 18 — Musica, Poesia e Danga-teatro, Aldo Locatelli (1955)

Reprodugdo
Mural
Fonte: LAGEMANN; LICHT, 2010, p. 96

Ao mencionar a atual decoracao do Palacio, Simon (2010) também se refere as encomendas
em pintura histérica, como sendo todas estas imagens tentativas de expressar o pensamento do
partido no poder através da sede do governo. Se estas obras ndo se encontram expostas hoje no
Palacio Piratini, ndo se pode, todavia, esquecer que anteriormente existiu outro conjunto de
imagens que também foi pensado para tal fim, demonstrando certo cuidado no que se refere a
selecdo de imagens, além da intengdo em expressar ideias através da iconografia. Desta maneira, é
possivel pensarmos que este zelo se imponha pelo fato de que as ideias expressas através da

exposicao destas obras na sede do governo seriam, por consequéncia, ligadas a este grupo politico.

Os murais do Palécio Piratini, assinados por Aldo Locatelli (1915-1962),
representam uma das tentativas de expressar, por meio do muralismo, o
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pensamento da soberania do Estado. As tentativas que deixaram maiores vestigios
sdo as obras de Antdnio Parreiras (1860-1937), anteriores a | Guerra Mundial e as
obras de Lucilio de Albuquerque Augusto Luiz de Freitas, realizadas ao longo e
apos esta guerra (SIMON apud LAGEMANN; LICHT, 2010, p. 91).

Sobre as obras para o Palécio Piratini, importa aqui mencionar a tela Chegada dos casais
acorianos®® (ver Figura 19), de Augusto de Freitas, encomendada na mesma ocasido. Esta obra
foge da tematica farrapa, pois aborda a vinda dos casais do arquipélago dos Acgores para o
povoamento da Provincia. Esta obra também pertence hoje ao IE. Observa-se, portanto, que a
temética farroupilna ndo foi unicamente privilegiada, embora neste periodo a Farroupilha
corresponda a maioria das encomendas destinadas ao Pal&cio. O que pode ser observado no caso
desta obra é a vigéncia do pensamento acerca da origem lusitana na formacao do estado, outra

questdo historiografica bastante cara aos republicanos neste periodo, conforme sera posto.

16 Segundo consta nos relatérios da Secretaria de Obras Plblicas do Estado do Rio Grande do Sul (SOPE), no livro
referente ao ano de 1919, a encomenda feita a Augusto Luiz de Freitas € mencionada em detalhes. Esse relatério foi
executado por Idelfonso Soares Pinto, entdo Secretario de Estado dos Negécios e Obras Plblicas e nele consta a
encomenda de trés obras a esse artista. As obras mencionadas sdo Chegada dos casais acorianos, Tomada da Ponte
da Azenha e uma representacéo do poema O Uraguay, de Basilio da Gama. (SECRETARIA DE OBRAS PUBLICAS
DO ESTADO, 1919). Ver mais em: NASCIMENTO, 2015.
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Figura 19 — Chegada dos casais agorianos, Augusto Luiz de Freitas (1923)

) Reprodugdo
Oleo sobre tela, 6,65 m x 5,50 m
Fonte: folder de divulgacdo do Instituto de Educacdo General Flores da Cunha.

Finalmente, o esforco até aqui empreendido consistiu em abordar os principais fatores
envolvidos no processo de producgdo dessas pinturas, assim como o contexto e a historiografia da
época. Os agentes deste processo, no caso os lideres do PRR, em suas acdes, ja apontam para
algumas elaborac6es. Evidenciou-se o protagonismo do partido republicano na politica do periodo
e seus esforcos no sentido de construir uma narrativa tanto de acordo com suas ambicdes politicas
como com seu pensamento ideoldgico. A historiografia do periodo também se mostrou dindmica e
ndo homogénea, sendo que linhas de pensamentos diversas mediam forcas entre si, 0 que contribuiu
para que nao houvesse uma unanimidade com relacdo as questbes referentes a Revolucdo
Farroupilha. Assim, as elaboragdes acerca da Farroupilha estiveram por algumas décadas no centro
do debate politico e historiogréfico, principalmente do contexto de elaboracdo destas obras.
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3.1.3 O Palécio e a cidade: 0 PRR e 0 projeto urbanistico na virada do século

Entre os fins do século XIX e até as primeiras décadas do século XX o Palacio do Governo
foi alvo da atencdo dos dirigentes republicanos, entdo, no poder. A investida arquitetdnica deste
grupo politico d& os contornos a importantes pontos da cidade, tais como a Praca da Matriz e a
Praca da Alfandega.

Para Pesavento (2002), a cidade compde-se em um grande desafio, haja vista ser o espaco
urbano tomado também enquanto representacdo simbolica com base em mitos fundadores. Para a
autora “da nagdo a cidade, o mito das origens articula os cacos da passeidade numa representacao
convincente e desejavel” (PESAVENTO, 2002, p. 245). Desta maneira, as origens de Porto Alegre
sdo representadas pelo pampa, pela sua geografia e por seu carater fronteirico, como ocorre com a
base da formacdo da identidade regional. Na transformacéao da cidade rural em cidade desejada, no
que diz respeito aos impetos modernizantes da virada do século passado, a imagem do campo e do
pampa ainda se sobrepdem a cena urbana. Desta maneira, a elaboracéo proposta a capital passa
pelas construcdes simbdlicas mesmas do estado, assim como pela Farroupilha enquanto evento

simbolo.

[...] na obra "Os Farrapos", de Oliveira Belo, publicada em 1877, que o galcho
aparecera — pela primeira vez na literatura — identificado como o simbolo do
Rio Grande do Sul e a Revolugdo Farroupilha, como a Idade de Ouro na qual a
Provincia fora capaz de opor-se a tirania do Império. Ora, estamos diante da
articulacdo de um ndcleo simbolico de formulacédo identitaria para o Rio Grande
gue passa antes pelo campo opondo-se a cidade. (PESAVENTO, 2002, p. 259)

Para a autora, no século XIX estas forgcas simbdlicas atuam enquanto representacdes
identitarias, entretanto, com o projeto republicano, a cidade passaria entdo a simbolizar o progresso
e a primar pelo desenvolvimento da industria, dessa forma, a cidade transforma-se inserida neste
projeto politico. Segundo a autora “pode-se dizer que a republica gaicha de inspiracdo positivista,

de uma certa forma, colocou a capital do estado como uma pecga central do seu programa de

17 Desde 1883 que se desenvolvem projetos com a finalidade de construcdo da sede do governo gaticho. Pode-se citar
o projeto de Alvaro Nunes Pereira (1883), Hebert Alphons Dins (1896), Augustin Rey (1908) e ainda finalmente o
projeto executado de Maurice Gras (1909). Disto ainda entre estes anos, ocorreram as encomendas de ornamentacao
do palacio e servicos de decoracao até os anos 50 com a contratacdo dos murais de Aldo Locatelli. Depois disto ja
nos anos 1970 o palécio passa por significativa reforma nos jardins. (FACHEL, 2011, p. 72)
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governo.” (PESAVENTO, 2002, p. 263). Assim, a cidade € espago no qual tal projeto serd
desenhado e dado a ver. Sobre a atuacdo efetiva do governo estadual, suas intengdes passariam
também pela padronizacdo da vida e pela reorganizacdo dos espacos, de modo a regulamentar
padrdes na construcdo civil intentando dar a cidade um ar de ordem e civilidade. Assim, o
alinhamento das casas, a obrigatoriedade de arejamento e a obrigatoriedade de possuir latrina eram
algumas das novas exigéncias para construcdo de residéncias (PESAVENTO, 2002). Dito isto, é
necessario apontar que as medidas administradas realizadas pelos republicanos visavam a
modernidade e o desenvolvimento, embora, sem perder-se da configuracdo simbolica de culto ao
passado e aos herois, sustentando tais elaboragdes sob os simbolos j& constituidos.

Sobre a questdo urbanistica, importa mencionar que o planejamento municipal esteve nesta
virada de século submetido e entrelacado ao poder estadual e seu projeto politico. Margaret Bakos
(2013) objetivando dar respostas ao “fendmeno continuista” da intendéncia municipal de Porto
Alegre ente 1897 e 1937 aponta neste sentido. Tal apontamento sugere, assim, 0 quem vem sendo
aqui exposto, que a capital era um espaco visado pelos republicanos para a constituicdo e
demonstracdo de sua agenda politica. Isto, conforme demostrado, observa-se ainda no trato com as
politicas municipais e de forma mais evidente na elaboracdo de uma visualidade urbana
representativa e legitimadora de tal projeto.

As reformas urbanas mencionadas, assim como a utilizacdo de determinados elementos
estéticos na elaboragdo da arquitetura da cidade estdo inseridas em um periodo de quatro décadas
em que Porto Alegre foi administrada por apenas trés intendentes: José Montaury de Aguiar Leitdo
(1897-1924), Otavio Rocha (1924- 28) e Alberto Bins (1928-37), todos ligados ao PRR. Para
avaliar este fato, a autora buscou analisar tal peculiaridade sob dois pontos de vista. Primeiro
observando se este tratava-se de um aspecto geral no Brasil, o que foi feito comparando o nimero
de intendentes de outras capitais com o nimero de intendentes de Porto Alegre no mesmo periodo.
Bakos (2013) observou, entretanto, que cidades como Sao Paulo, Belo Horizonte e Rio de Janeiro
tiveram um numero de intendentes até cinco vezes maior que a capital gaicha. O segundo ponto
de observacdo, consistiu em tomar tal fenbmeno enquanto um caso regional. A autora aponta que
0 projeto urbanistico de Porto Alegre esta relacionado ndo apenas ao poder municipal, mas também
ao poder estadual, representado pelo grupo republicano, classificando assim o planejamento

urbanistico da capital enquanto estratégia e projeto do PRR (BAKOS, 2013).
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Cabe mencionar, no contexto desta tese, que a cidade de Porto Alegre se viu como elemento
caro as elaboragdes do partido republicano, no qual a capital seria a “sala de visitas” do estado. Isto
demonstra o empenho do partido em manter controle sobre a intendéncia municipal. Ja a partir de
1893, 0 PRR luta para consolidar a sua hegemonia no estado delegando postos chave no aparelho
de Estado aos seus correligionarios. Portanto, pode-se afirmar que “os intendentes municipais sao

elementos de proa na consecugdo deste projeto” (BAKOS, 2013 p. 43).

A constituicdo estadual de 1891 fornece 0s meios necessarios para o governo do
estado controlar os municipios, apesar de que, em leitura menos avisada, parece
assegurar a autonomia municipal. Na realidade, a guisa de reciprocidade entre
governo do estado e municipio, o que de fato ocorre é uma liberdade vigiada do
intendente pelo governador. A este cabe anular todas as resolugdes e atos do
primeiro, uma vez infringidas leis federais e estaduais. Visto que as leis estaduais,
a excecdo das orcamentérias, sdo feitas por decreto, do governador, o Estado
adquire plenos poderes nos municipios. (BAKOS, 2013, p. 43)

Assim, para atenuar os tracos autoritarios, opta-se pelos intendentes simpaticos a politica
castilhista. Com relacdo a cidade de Porto Alegre dentro do projeto republicano, observa-se, apds
o0 advento da Republica, que a cidade torna-se um dos mais importantes redutos para a captagédo de
forcas que consolidariam o projeto politico dos republicanos positivistas, tornando-a inclusive
vulneravel as divergéncias politicas bastante frequentes neste contexto (BAKOS, 2013).

Esta perspectiva sobre o projeto urbanistico de Porto Alegre, embora nédo seja o foco desta
tese, traz algumas questdes que podem estar relacionadas a hipotese aqui empreendida. A cidade
aparece no projeto do PRR enquanto elemento visual a ser posto em evidéncia, demostrando
pujanca e progresso. Assim, pode ser observada, dentro do projeto urbano, a questdo dos
monumentos publicos enquanto esforgos organizados com vistas a consolidacdo e manutencédo de
poder, tomando os elementos visuais enquanto ferramentas legitimadoras e divulgadoras deste
discurso.

A autora menciona ainda, no que diz respeito ao desejo de demonstracdo de riqueza e
modernidade, a questdo da organizacdo de eventos e exposi¢cdes como o | Primeiro Congresso das
Municipalidades em 1929 e a Exposicao de 35. Sobre esta Ultima, considera-se uma expresséo da
manutencdo do culto ao passado e seus herdis, elementos caros ao pensamento positivista.
(BAKOS, 2013).

A arquitetura torna-se, neste momento, uma das chaves de leitura para pensarmos o

contexto politico de entdo através da reorganizacdo do espacgo publico e da construcdo civil, com
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edificacbes e monumentos enquanto instrumentos capazes de transmitir os valores, ideais e projetos
de um determinado grupo. Neste sentido, a arquitetura eclética encontrada na sede no governo
demonstra uma das caracteristicas da arquitetura do século XIX no Brasil que, com anseios de
modernidade, inspirava-se nos modelos europeus pretendendo rechacar os vestigios coloniais ainda
existentes. Argan (1992) observa tal caracteristica, de tomar o antigo em detrimento do novo, como
uma caracteristica propria ainda da escola Neoclassica. O ecletismo arquitetdnico, entretanto,
insere-se em toda uma orientacdo para os planos urbanisticos que se enquadram na tramitacdo de
ideias republicanas. A utilizacdo da arquitetura e do urbanismo como formas representativas
utilizadas para tais fins € percebida nas a¢cdes do PRR — tanto na construcéo do Palacio do Governo
como nas obras de arte publicas, e nos monumentos e estatuéria. Tal constatacdo vai ao encontro
da colocacdo de Annateresa Fabris (1993, p.135) que vé a “concepgao particular do espaco urbano,
que deita raizes em ideais como magnificéncia, expressividade e monumentalidade, como a
intencdo de glorificar uma ideologia ou uma classe”. O ecletismo, que proporciona a “teatralizacdo
e representacdo da vida”, esteve em pauta, enquanto modelo arquitetdnico no Rio Grande do Sul
da Primeira Republica, sendo possivel observar tal escolha no sentido de elaboracao e transmissao
de ideias, em concordancia ao que vem sendo aqui posto. Conforme esta tese tem apontado, o fator
de encomenda, vinculado a transmissdo de uma narrativa previamente elaborada, encontra-se no

cerne deste tipo de empreendimento.

N&o é por acaso que sua manifestagdo mais importante se concentra na fachada.
A ideia dominante do século XIX é de que a arquitetura deve ser representativa,
de que deve evidenciar através da forma exterior e da estrutura o status de seu
ocupante, seja ele o Estado, seja ele o individuo particular. (FABRIS, 1993, p.
134)

O trénsito de informagdes proporcionada pela modernizagdo do século XX, assim como a
movimentacdo de imigrantes europeus tem também sua cota de contribuigdo, porém, o desejo de
uma nova classe que agora emerge e definitivo nesta concep¢do. O Brasil, com vistas a
consolidacdo do sistema republicano, com os olhos voltados a modernidade europeia e desejando
0 rompimento dos lagcos com o passado colonial, passa a transmitir tais concepgdes através de uma
construcdo representativa pablica, por meio da arquitetura e do estilo eclético, cujas caracteristicas

prestam-se a tais motivagoes.
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Se tal como na Europa o ecletismo € o estilo proprio de uma modernidade que lida
sem problemas com o passado ndo se pode esquecer gue no nosso caso especifico
0 passado para o qual os arquitetos se voltam ndo é nacional. A afirmacdo do
ecletismo no Brasil ndo implica em conhecimento da tradicdo anterior e sim o
rechaco radical dos vestigios coloniais que persistiam no pais apesar do
neoclassicismo da Missdo Artistica Francesa. Esse fato ndo pode ser imputado
apenas a presenca macica de imigrantes no pais nas Gltimas décadas do século
XIX que portadores de outras concepgdes e de outros costumes acabam por imp6-
los ao novo habitat. (FABRIS, 1993, pg.134).

O caso da arquitetura eclética no Brasil, conforme demostra a autora, é resultado de fatores
multiplos e deve ser observada ainda de forma multidisciplinar. O contexto social e politico €
determinante dos primeiros momentos da repUblica no Brasil, que se voltava ao exterior e que
projetava seus desejos de progresso e modernizacao também nas a¢6es de cunho arquiteténico e
urbanistico. Os investimentos culturais tornam-se neste momento parte de um cenario de acdo e de
demonstracédo de desejo. Este olhar do Brasil voltado para o exterior, também se revela nas questdes
relativas a escolha dos pintores, cujas carreiras tinham ja se estabelecido na Europa. Algumas obras
foram por la executadas, assim como do Velho Continente vieram 0s materiais exigidos por
Maurice Gras para o Palécio Piratini. (FABRIS, 1993).

A relacgdo, porém, entre passado e o futuro é posta em evidéncia com a encomenda das
obras com tematica farroupilha. Se por um lado o Rio Grande do Sul voltava-se para o Brasil, para
a replblica e para as experiéncias de modernidade europeia, por outro lado, em algum momento,
para os dirigentes do PRR esse futuro seria representado pelo passado através da Revolucao

Farroupilha, extraindo do episddio o carater republicano tdo necessario aquele contexto.

3.14 A pintura historica na Primeira RepuUblica: entre permanéncias e

transformaces

Com relagdo a divulgacdo de ideias a pintura historica exerceu papel fundamental no
periodo republicano. O género foi uma alternativa bastante utilizada de divulgagéo e propaganda.
Alguns artistas como Antonio Parreiras tiveram grande participacdo neste projeto. Entretanto, alem
dos elementos relacionados a arte e a arquitetura, as encomendas analisadas nesta tese referem-se
a um subgénero dentro do ambito da pintura historica: o das imagens de guerra. As pinturas com

tematica da Revolucao Farroupilha foram escolhidas pelos encomendantes por alguns dos fatores
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abordados nesta pesquisa, e mesmo que estas pinturas ndo tenham cumprido definitivamente a
funcdo a elas determinada nas encomendas, importa que as imagens desta categoria sejam tomadas
de forma mais detalhada.

O caminho trilhado pelo género histérico no Brasil da Primeira Republica demonstra
algumas relacdes com as imagens farroupilhas executadas para o governo do estado do Rio Grande
do Sul no referido periodo. Porém, a principal delas é a permanéncia ainda do género historico
como género a servico do Estado. O século XIX viu 0s géneros artisticos bem estabelecidos e o
século XX colocou o género historico em destaque com a prestacdo de seus servicos aos estados
nacionais. No Brasil, a virada destes séculos foi campo fértil para a producédo iconografica da jovem
repUblica brasileira, principalmente em grandes pinturas a 6leo. Vale lembrar ainda, que as
primeiras décadas do século XX ainda abalariam as estruturas dos géneros artisticos com a

consolidacdo dos movimentos modernistas nas artes visuais.

Neste contexto ndao somente a pintura histdrica, intensamente associada a
institucionalizacdo das artes a servico do Estado, mas mesmo 0s géneros da
Paisagem e do Retrato seriam de tal modo transformados pela experiéncia
modernista que o proprio conceito de género acabaria perdendo sua significagcdo
especifica, pois ao longo do século XX tudo o que parecesse significar a
permanéncia ou retorno de seu antigo sistema (com seu manancial de recursos,
modelos e técnicas apropriadas) seria visto como uma espécie de ameaga ou
ataque anacronico ao projeto modernista — ou mesmo como atraso ou ‘falha’ de
determinados artistas e ambientes em compreender e absorver 0S NoVoS
paradigmas e modelos propostos. (DORIA, 2008, p. 515).

Se nas primeiras décadas do século XX a pintura vinha sofrendo as primeiras
transformacdes modernistas, a pintura de género histérico permaneceria ainda, por mais tempo
como ferramenta de representacdo histérica a servigo do Estado. As encomendas, objetos desta
tese, foram finalizadas nas primeiras décadas do século XX e a sua execugdo insere-se em grande
parte no padrdo estético demarcado no periodo das primeiras transformacGes decorrentes da
estética moderna, em que pese a manutencdo de seu vinculo com o poder estatal. Conforme aponta
Sonia Gomes Pereira (2011, p.70 ), a arte do século XX é marcada por uma “ansia de atualizagao”
e, sobretudo na pintura, passa a absorver 0s movimentos artisticos estabelecidos na Europa ao
decorrer do século XIX e inicio do século XX, determinando assim um padrdo bastante
heterogéneo, conforme pode-se observar nas obras que compdem este corpo de objetos. Para a

autora, a fungdo maior da pintura era de “contar uma historia” (PEREIRA, 2011, p.70), ter uma
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funcdo narrativa. Assim, cada tematica deveria ser representada de acordo com determinadas

exigéncias iconograficas e tal fato determinaria também a escolha dos artistas.

Assim, do ponto de vista da préatica artistica — e 0 ensino académico estava
particularmente atento a este fato — as escolhas dos artistas eram muito mais
tipologicas do que estilisticas. Isto explicaria por que os artistas dessa geracao
apresentam esse comportamento eclético: o estilo seria escolhido em funcdo da
sua adequacdo ao tema e a funcdo, apoiando-se num repertério de tipologias
compositivas sugeridas pela tradi¢do pictorica europeia. (PEREIRA, 2011, p. 70).

Os contratos de execucao previam, algumas vezes, a avaliacao de criticos de arte antes da
entrega e aceite da obra, como no caso das pinturas de Antbnio Parreiras, por exemplo
(SECRETARIA DE OBRAS PUBLICAS DO ESTADO, 1912), conforme consta na elaboragéo
do contrato, referido nas paginas 17 e 18 do relatério, nos artigos 7° e 8°:

Os quadros deverdo ser expostos e sujeitos a critica de arte no Rio de Janeiro, e
nao serdo aceitos pelo Governo do Estado se a critica Ihes for desfavoravel. E caso
de ndo ser uma das telas, ou ambas, aceitas, devera o pintor restituir a quantia
adiantada proporcional. Quaisquer questfes que se possam suscitar quanto a
execucdo do presente contrato, serdo resolvidos pelos tribunais de Estado, sem
direito a recurso de sua decisdo. (SECRETARIA DE OBRAS PUBLICAS DO
ESTADO, 1911-1912, p. 17-18)

Desta forma, observa-se que a pintura, estava também exposta as influéncias da arte
europeia tanto no que diz respeito a adequacdo do tema e da forma, como também as novas escolas
estéticas que se estabeleciam, mas, ao mesmo tempo, deveria permanecer fiel a determinados
critérios ja estabelecidos. Importa reforcar aqui que tal clausula de exibicdo prévia sé foi constada

no caso das pinturas de Parreiras.

3.1.5 Do século XIX para o século XX: a estética neoclassica na pintura e na

arquitetura

Para fazermos alguns apontamentos para a compreensdo destes objetos inseridos em um
cenario mais amplo, consideramos Giulio Argan (1992) em sua observacdo de que a arte
neoclassica e a arte romantica aparecem em um mesmo ciclo de pensamento, diferenciadas, no
entanto, através da postura que o artista assume frente a histéria e a realidade. Do século X V111 até
a metade do X1X, o autor aponta trés fases de localizacdo deste processo: uma fase pré-roméantica
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evidenciando a poética do sublime e do horror; uma fase neoclassica, que coincide com a
Revolucdo Francesa e o Império Napolednico; e uma terceira fase, na qual o autor aponta uma
reacao ja romantica coincidindo com a contrariedade as monarquias € com 0s movimentos de
independéncia nacional. Assim, o segundo grupo comp@e as caracteristicas que mais pesam nas
pinturas desta tese, principalmente com relagdo as tematicas e as formas.

A pintura no Brasil do século X1X ainda seguia 0 modelo elaborado principalmente pelos
pintores de Napoledo — conforme veremos adiante nos casos de Horace Vernet — e obedeciam na
sua maioria a estética neoclassica, advinda das academias de arte, ja contribuindo para a formacéo
dos pantedes dos estados nacionais. Sobre tudo isso, ainda soma-se a questdo abordada por Pereira
(2011) da influéncia da pintura nacional pelas novas escolas estéticas que estavam se estabelecendo
na Europa. Assim, estas pinturas parecem estar localizadas em um meio tempo entre estas fases,
possuindo caracteristicas um tanto diversas. Assim como foi apontada a presenca do ecletismo
arquiteténico na elaboracdo do espaco urbano e como uma das principais caracteristicas da
arquitetura do século XX, dentro de um espectro mais amplo busca-se apontar a forte presenca da
escola Neoclassica nas artes deste periodo na atuacdo das académicas de arte, principais
responsaveis pela formacao do corpo artistico do periodo. Para Carvalho (1990), embora o contexto
republicano tenha tentado algumas inovacdes, os artistas que representaram este periodo tiveram
sua formacdo bastante atrelada ao Império. O campo artistico havia sido formado pelo Império
através de patrocinios e da atuacdo da Académica Imperial de Belas Artes. Dessa forma, assinala-
se a estética neoclassica como um dos principais modelos aqui seguidos.

Argan (1992) observa que as chamadas poéticas do sublime — as quais veem a natureza
enquanto um ambiente hostil e misterioso capaz de desenvolver no homem o sentido de solidéo e,
assim, da individualidade e da tragicidade da existéncia — adotam as formas classicas na sua
elaboracdo e assim constituem os componentes fundamentais do Neoclassicismo. Dessa forma, o
autor aponta que o Neoclassicismo Histérico tem como tema a critica a movimentos anteriores,
fato ainda reforcado pelo desenvolvimento tecnoldgico do periodo que facilitava ver o passado
como antigo. Enquanto forma, esta escola adota a arte greco-romana como modelo, optando por
formas equilibradas, claras e proporcionais. Argan (1992), em relagcdo a esse ponto, destaca a
questdo arquitetdnica, assim como também pontuado nesta tese, como um exemplo do pensamento
neoclassico. A arquitetura ndo deveria mais refletir as fantasias dos soberanos, mas sim estar a

servico da sociedade e das suas necessidades. Dessa forma, observa-se, portanto, no contexto deste
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movimento, a elaboracdo dos prédios publicos, como os bancos, as escolas e 0s hospitais, seguindo
uma ordem de proporgdo e equilibrio das formas.

[...] comeca a surgir a ideia de que a cidade, ndo sendo mais patriménio do Clero
e das grandes familias, mas instrumento pelo qual uma sociedade realiza e
expressa seu ideal de progresso, deve ter um asseio e um aspecto racionais. A
técnica dos arquitetos e engenheiros deve estar a servi¢o da coletividade para
realizar grandes obras publicas. Os pintores, também eles com os olhos na
perfeicdo do antigo, parecem preocupados sobretudo em demostrar a sua
modernidade: d&do preferéncia ao retrato, com o qual procuram definir
simultaneamente a individualidade e a socialidade da pessoa; aos quadro
mitoldgicos, em que projetam na evocacdo do antigo a “sensibilidade” moderna,
e aos quadros histdricos, que refletem os seus ideias civis. (ARGAN, 1992, p. 22)

Conforme posto, no que diz respeito a estética neoclassica, pretendeu-se destacar, neste
ponto, os elementos abordados enquanto componentes deste estudo. As relagdes apresentadas pelo
autor, entre o desenvolvimento da arquitetura com vistas a demonstracdo do progresso e a
utilizacdo dos quadros historicos enquanto representacdes dos novos sentimentos civis, sao
elementos que se entrelagcam na constituicdo do cenario de producgdo das obras aqui estudadas. O
antigo, enquanto modelo evocado para a elaboracdo da sensibilidade moderna, e as historias
nacionais, que através da pintura participariam na constituicdo das novas representaces e

elementos nacionais.

3.2 A GUERRA COMO REPRESENTACAO: A GUERRA NA PINTURA HISTORICA
BRASILEIRA

No que diz respeito a0 momento histdrico no qual a pintura atuava nesta virada de século,
atenta-se ao fato de que se tratam aqui de obras representativas de um conflito e que, portanto,
constituem um subgénero ou categoria dentro da pintura histérica. Embora as obras aqui analisadas
ndo constituam em sua totalidade cenas de batalha, estas pinturas referem-se ao conflito e sdo
constituidas por tracos e citacdes elementares do género histérico. Algumas obras representam a
guerra em seus lugares consagrados ou ainda 0s personagens e eventos marcantes, e, sendo assim,
os elementos representativos da imagem de guerra estdo ali expostos. A pintura de batalha é
recorrente neste género desde sua constituicdo e pode ser observada bastante representada na escola

francesa, principalmente em pintores dedicados as batalhas de Napoledo Bonaparte.
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A pintura histdrica e, especificamente, a pintura de batalha, tem algumas estruturas que
podem ser identificadas. As pinturas abaixo tratam-se de pinturas de batalhas navais, de diferentes
momentos. As pinturas Combate Naval do Riachuelo (ver Figura 20) e a Passagem do Humaité
(ver Figura 21), foram executadas no final do século XIX e ambas tratam de episddios da Guerra
do Paraguai*®. Porém, visualmente sdo muito préximas as pinturas de cenas de mar, executadas por
Horace Vernet, tanto nas imagens de batalha naval quanto nas de estudos sobre este tipo de pintura,
conforme pode-se observar na obra Joseph Vernet preso a um mastro em uma tempestade (ver
Figura 23).

Figura 20 — Combate Naval do Riachuelo, Vitor Meirelles (1883)

Reproducdo
Oleo sobre tela, 4 mx 8 m
Fonte: SCHWARCZ, 2013.

18 Conhecida na época como a grande guerra, foi um conflito armado que ocorreu entre 1864 e 1870 e representou o
maior conflito militar da historia brasileira. O embate ocorreu entre a Triplice Alianga, formada por Brasil, Argentina
e Uruguai contra o Paraguai. Iniciada a partir de tensGes sobre fronteira e comércio entre estes paises, a guerra teve
inicio em dezembro de 1864 quando o Paraguai sob o comando de Francisco Solano Lopez invadiu o territdrio
brasileiro pela provincia de Mato Grosso. A guerra deixou mais de 200 mil mortos. O conflito rendeu ainda
importantes obras da pintura historica brasileira como a célebre Batalha do Avai e a Batalha naval do Riachuelo.
(SCHWARCZ, Lilian. 2013)
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Figura 21 — Passagem do Humaita, Victor Meirelles (1872)

) Reproducdo
Oleo sobre tela, 2,68 m x 4,35 m
Fonte: SCHWARCZ, 2013.

Figura 22 — Batalha de Sinop, Ivan Aivazovsky, 1853

Reproducéo
Oleo sobre tela, 220X331cm
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Figura 22 - Joseph Vernet preso a um mastro em uma tempestade, HoraceVernet (1822)

) Reprodugdo
Oleo sobre tela, sem indicacdo de dimenséo
Fonte: http://warburg.chaa-unicamp.com.br/artistas/view/1087

Observa-se, nas trés obras que o céu se confunde com as chamas da batalha ou com as ondas
do mar, dificultando a visdo do horizonte, efeitos que sdo facilmente encontrados em cenas desta
natureza. Os barcos tém papel importante em tais batalhas, mesmo quando colocados em segundo
plano, portanto, seus estudos estdo sempre presentes no repertorio destes artistas.

N&o podemos ver os combatentes claramente, pois as pinturas das batalhas navais retratam
a guerra de uma forma panoramica, sem grandes detalhes, proporcionando ao observador uma
visdo mais geral da cena. Esta visao € bastante romantizada, dado os recursos de luz e sombra que
promovem uma visualidade bastante densa e misteriosa. Esta € uma recorréncia facilmente
identificavel nas pinturas de batalha naval, tanto dos pintores brasileiros quanto dos franceses.

O critico Gonzaga Duque, ao tecer elogios a Meirelles acerca de A primeira Missa do
Brasil, evidencia através de sua critica a visao que o artista utiliza em suas cenas de guerra. Diz ele
gue Meirelles ndo deveria aceitar encomendas de cenas de guerra, ao contrario de Américo, devido
a sua natureza timida, que o impediria de ver o lado tragico da luta. (ARCZ, 2013). Talvez o critico
estivesse se referindo as cenas de batalha naval que ndo evidenciam a tragédia da guerra.

Vale lembrar que a Passagem do Humaita (ver Figura 21), em razdo desta caracteristica,
ndo teve boa recepcao na critica do periodo, justamente por tratar-se de uma pintura histérica que
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beira 0 abstrato e uma cena de guerra sem a representacdo da violéncia. Segundo Maraliz Christo
(2007, p. 170) “a descrigdo de Gonzaga Duque ¢ precisa, os Navios Sao quase imperceptiveis, a tela
se resume a massas negras e vermelhas. Outros criticos tornaram mais explicita a surpresa de um
quadro de Historia ndo expor o acontecimento por meio de personagens”.

Podemos observar aqui a tentativa do artista brasileiro de ir além da representacédo da cena,
propondo um aspecto mais subjetivo da batalha. Observa-se, assim, que o publico espera da pintura
de historia uma narrativa linear e ordenada, de forma ela que conte uma historia e faca algum
sentido, deixando em um segundo plano as questdes estéticas e subjetivas. As telas de Meirelles
acima citadas eternizam dois momentos decisivos da Guerra do Paraguai protagonizados pela
Marinha Brasileira. A pintura Combate Naval do Riachuelo (ver Figura 20) marca uma das
primeiras grandes batalhas do conflito e a Passagem do Canal de Humaita pode ser considerada a
batalha determinante para a vitoria dos paises aliados.

As duas telas que retratam cenas de batalha, trazem uma das obras mais emblematicas da
pintura histérica brasileira e a maior em volumetria, a saber, Batalha do Avai (ver Figura 25), mais
um importante episodio da guerra do Paraguai. A pintura de Horace Vernet retrata também uma
importante batalha de Napoledo Bonaparte, neste caso sua vitoria contra 0s austriacos na Batalha
de Wagram, na Austria em 1809.

Batalha do Avai (ver Figura 25) € certamente uma das pinturas histéricas mais conhecidas
do pais, sobre a qual foi feito primoroso estudo por Lilian Schwarcz (2013) em A Beleza da
Barbarie. O estudo foi desenvolvido por meio da utilizacdo de inimeros documentos, tanto acerca
do quadro como da propria batalha, que foi bastante documentada. A encomenda é feita a Pedro
Americo em meio a um periodo de grande valorizagdo da pintura historica e de acalorados debates
sobre a Guerra do Paraguai em agosto de 1872.
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Figura 24 — A Batalha de Wagran, Horece Vernet

Reproducéo
Oleo sobre tela, 465X543 cm
Fonte: www.alamy.com/stock-photo/wagram-1809.html

Figura 23 — Detalhe de Batalha do Avai, Pedro Américo (1877)

) Reproducdo
Oleo sobre tela, 9mx5m
Fonte: SCHWARCZ, 2013.

O Ministro do Império encomenda uma obra de historia na qual se exaltasse um feito da
patria, acertando que a obra seria, entdo, sobre a Batalha de Guararapes — batalha que determina a
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expulsdo dos Holandeses do Brasil no século XVII. Porém, o pintor muda de ideia e decide pintar
um evento da histéria recente do pais, a batalha travada em dezembro de 1868, em territorio
uruguaio, que sob a lideranca de Duque de Caxias define os rumos da Guerra do Paraguai. A grande
tela foi pintada em Florenca entre 1874 e 1877 e teve a ajuda de outros artistas para a execucao,
entre eles Décio Villares. A obra passou ainda por temporada na Italia, tendo sido posta para
avaliacdo pela Accademia Delle Belle Artidi Firenze para a defini¢do do preco que seria pago pelo
governo brasileiro. Como o Império julgou o valor alto demais, pagou a metade. Pedro Américo
cobrou o restante, alegando ter direito, por alguns anos. A tela foi exposta na Academia de Artes
em Florencga antes mesmo de ser exposta no Brasil. (SCHWARCZ, 2013).

Para a elaboracdo do trabalho, o artista manteve correspondéncia com Duqgue de Caxias,
importante personagem da guerra, e para seus estudos sobre a batalha e recebeu todo tipo material
do exército brasileiro, tais como anotacGes de militares, desenhos e mapas. Cabe ressaltar que
Pedro Ameérico era nesse momento um pintor oficial do Império, tendo sido acolhido desde cedo
pelo mecenato de Dom Pedro Il. Isto dava a Américo, assim como aos demais pintores do império,
acesso a documentacdes oficiais das batalhas e dos departamentos de guerra.

Pedro Américo ndo esteve no local da batalha como faziam os pintores da época. Utilizou-
se de farta documentacéo e ouviu relatos para compor a tela, sempre buscando relacionar a questéo
da verossimilhanca, tdo cara aos pintores de historia, com as questdes estéticas. Apropriava-se da
nocdo aristotélica de narrativa, retratando em suas telas uma organizacéo linear de espaco, tempo
e acdo. A utilizacdo de documentos, textos e depoimentos oficiais sobre 0s momentos a serem
retratados, sempre buscando vestir a obra com informacdes que pudessem legitimar a esfera de
verdade contida em tais trabalhos, é caracteristica marcante deste género. Porém, artistas como
Americo eram influenciados por suas proprias preferencias estéticas e buscavam a conjuncgéo entre
verdade e beleza. Conforme André Félibien (apud SCHWARCZ, 2013, p.42): “A pintura de uma
historia ndo deveria reproduzir a historia propriamente dita, mas sim extrair dela seu carater perene
e, portanto, ideal”.

Inmeros elementos destas imagens podem ser considerados recorréncias visuais e
constituem frequentes citagdes entre os artistas do género. Porém, o primeiro ponto a chamar a
atencdo € o posicionamento das personagens na batalha e as formas de organizac¢éo do espaco na

tela. Os cavalos de Horace Vernet constituem outro elemento contumaz nas cenas de batalha dos
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pintores brasileiros. E facilmente observavel a semelhanca dos tracos dos artistas, embora para
cada tela os pintores tenham se dedicado a estudos bem especificos.

As cores e 0s detalhes dos uniformes também chamam a atencéo. Nestas obras é recorrente
o fato de que os uniformes dos generais do exército que deveriam ser enaltecidos na pintura estéo
sempre completos e impecéveis. Um exemplo tipico € a tela o Independéncia ou Morte, na qual o
destacamento que acompanha Dom Pedro na cena do grito as margens do Riacho do Ipiranga,
vestem o uniforme de gala do exército, o que provavelmente néo era o caso. Mas, como a intencao
era buscar uma estética para tela, assim como a exaltacdo dos homens em cena, o pintor optou por
vesti-los de maneira mais adequada para compor a cena que entraria para a historia do Brasil.

Como ja mencionado, na intencdo de legitimacdo das obras histdricas, principalmente junto
ao publico, e também para compor o repertdrio da narrativa dos proprios pintores, estes artistas de
historia costumavam ir aos locais das batalhas para melhor investigacao dos terrenos e da geografia
local. Pedro Américo e Vitor Meirelles incluem-se neste grupo, assim como Vernet.

Porém, para o quadro em questdo, Batalha do Avai (ver Figura 25), Américo retorna a
Europa logo ap6s a encomenda do quadro, sem ter ido ao local da batalha. No caso de Batalha do
Avai (ver Figura 25), Schwarcz (2013, p. 46) observa que Pedro Américo teve acesso ao mapa do
local para estudo e execugdo do trabalho: “Sabe-se que no lugar onde se travou a disputa havia uma
colina, conforme esta registrado no mapa Esbogo da Batalha do Avai preservado hoje no Arquivo
Nacional do Paraguai”. A partir desta colocagdao também verificamos o quanto de detalhes se sabe
sobre a batalha em razdo da vasta documentacdo da Guerra do Paraguai. Também podemos pensar
em gque medida este tipo de recurso de representacdo sempre corresponde a verdade. Algumas vezes
este recurso visual pode ter sido utilizado simplesmente para dar destaque a determinados
personagens.

Ambas as telas retratam as personagens principais, como nos casos de Duque de Caxias e
Napoledo, em cavalos brancos e em momento de discussdo e transmissédo das instrucdes ao
comando de batalha. O fato de os generais estarem, na maioria destas cenas, afastados da batalha
demonstra ainda o conhecimento dos artistas das taticas militares. A vida destes oficiais devia ser
preservada para além da vida dos soldados, pois com a morte de um general a guerra provavelmente
estaria vencida.

Nas telas de Vernet, Napoledo normalmente encontra-se também em meio a organizacao

tatica da batalha, afastado do confronto e em posi¢do de comando: “artistas que possivelmente
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faziam parte do repertério de Pedro Américo, como Ernest Meissonier e Horace Vernet, ao
elaborarem suas telas sobre Napoledo nas batalhas oficiais, utilizaram-se de expedientes
semelhantes, elevando o comandante e dispondo-o sobre uma colina, afastado do combate.”
(SCHWARCZ, 2013, p. 47).

Schwarcz (2013) menciona ainda, a partir da pesquisadora Claudia Mattos, que Ameérico
desenvolveu um sistema visual para estas cenas de batalha que definia a hierarquia militar das
personagens. De forma que os soldados de lideranca, como comandantes e generais, apareciam
sempre estaticos demostrando seu papel mais de estratégia, enquanto 0s demais personagens eram
retratados em movimento, demonstrando sua participagdo mais ativa no conflito.

Observa-se, portanto, que as recorréncias visuais sdo uma mescla entre informacao histérica
e preocupacao estetica. De forma que, apesar de presas a um acontecimento, estas imagens também
refletem um transito de tempos e contextos passados no momento em se apoiam em outras imagens,
além de serem resultado também da prépria memoria dos pintores. Esse aspecto da pintura historica
importa para a pesquisa por tratar-se de um fendmeno recorrente neste género e que pode explicar
determinadas escolhas dos artistas, possibilitando a nossa compreensao acerca de determinados
simbolos visuais. Importa ainda, na medida em que nos revela as formas de trabalhos dos pintores
e seus objetivos. As redes de contatos, o conhecimento da historia e das pinturas de outras nagdes
fazem parte do processo de formacdo destes profissionais e determinam a construcdo de suas
préprias imagens. Observa-se assim, no que tange a pintura histérica nacional o forte aspecto
neoclassico e académico, através do uso de elementos que induzem a uma idealizacdo da cena
representada, além da elaboracdo dos ideais civicos. As formas e as elaboracdes harmonicas e
equilibradas, além da atencdo a formacdo intelectual do artista, que se dava agora através das
academias de arte, apontam também para estética neoclassica. No entanto, conforme mencionado,
esta virada de século viu algumas transformacdes neste género artistico, sendo possivel observar
algumas caracteristicas a respeito do romantismo historico, que coloca em contraposicdo o
universalismo dos impérios e a autonomia das nagdes, ja atentando aos sentimentos individuais e
as identidades regionais e historicas, por exemplo. (ARGAN, 1992). Desta forma, observa-se
nestas obras a questdo da formacgdo dos artistas nos bancos europeus e sua inser¢do na vida
intelectual, assim como construgdes narrativas que ddo conta de novas estéticas, tais como a

utilizacdo de elementos subjetivos para elaboragdo das cenas.
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Conforme posto, o periodo de execucéo das obras esta inserido na esteira de transformagdes
no ambiente artistico fazendo com que a pintura histérica, embora mantenha alguns tragos
fundamentais, imponha certa dificuldade para classificar todas a pinturas sob uma mesma estética.
A maioria destes pintores esteve em formacao na Europa, de forma que todas as escolas estéticas
que circulavam naquele contexto eram por eles absorvidas, resultando em um conjunto de imagens

bastante distintas entre si.

3.2.1 As pinturas de guerra e a batalha da Azenha de Augusto de Freitas

A historiografia rio-grandense € composta de um expressivo nimero de episodios militares.
Desde o século XVIII, a regido esteve envolvida em batalhas em funcdo de sua localizacao
geogréfica e da prestacdo de servicos militares ao Império, passando pelas guerras do periodo
regencial e depois ja entrando nos primeiros anos da Republica, manteve-se ainda envolvida em
questdes bélicas. Por dois séculos adiante, o Rio Grande estaria permanentemente em transito pelas
suas fronteiras com Argentina e Uruguai, passando por tempos de paz e de guerra. Nao é, portanto,
de se admirar a vinculagdo de imagens de batalhas na elaboragdo de um grupo de obras de
encomenda do estado dentro de uma regido cujo aspecto militar é fortemente rememorado.

As pinturas relativas a cenas de batalhas, dentro deste corpus documental, sdo as ja
mencionadas Carga de cavalaria (ver Figura 3) e Tomada da Ponte da Azenha. Estas telas,
somadas a Ponte da Azenha (ver Figura 10), de Luiz Curia, fazem referéncia ao episddio inicial da
Revolugéo Farroupilha, a batalha da Azenha que antecedeu a tomada de Porto Alegre em 19 de
setembro de 1835. A obra de Luiz Curia, ndo se trata de uma cena de batalha, mas a ponte
representada na paisagem € rememorada em razdo da guerra. Assim, desde a dificuldade
encontrada em organizar as obras em grupos que tivessem ligacao entre si para que as informagdes
de pesquisa pudessem ser demonstradas de forma mais objetiva, optei pela inclusdo desta
paisagem, visto que as imagens tratam de um mesmo episddio. A Farroupilha teve muitas batalhas
que ficaram registradas na historiografia e no imaginario popular, umas mais lembradas do que
outras. A Batalha da Azenha, por exemplo, por representar o episodio inicial da revolucao, é uma
das mais representadas.

A questdo da Batalha da Azenha enquanto acontecimento historico é deficitario de

documentacdo. Nao se tratou de uma batalha de grandes proporcdes e ndo temos nenhum grande
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estudo acerca dela capaz de trazer maiores informagdo além da data e do local. A forca desta
representacédo é, portanto, de cunho simbdlico pois foi o primeiro embate dos longos dez anos da
Revolta. A Tomada da Ponte da Azenha, executada por Augusto de Freitas, foi uma encomenda de
Borges de Medeiros e sua administracdo. Para este pintor e nesta mesma ocasido, encomendaram-
se mais duas obras, uma tratando da chegada dos agorianos e outra tratando da obra o Uraguay de
Basilio da Gama.

A 31 de Agosto do ano findo foi contratado com o pintor rio-grandense Augusto
Luiz de Freitas a execucéo de trés telas que devem ser aplicadas aos plafonds de
trés salas do pavimento térreo. A primeira, medindo aproximadamente 5m23 X
4m96, deve ser colada no plafond da sala de recepcdes representa os primeiros
povoados de origem agoriana, que aportaram ao nosso Estado. A segunda,
medindo 5m46 X 3m76 deve ser colada no plafond da sala contigua precedente.
Representa o combate inicial da revolucdo de 1835, ferido na ponta da Azenha,
nesta capital. A terceira com 4m80 X 3m80, sera colada no plafond do gabinete
de trabalho do Presidente. Representa o episddio de Lindoya, do poema Uraguay
de Basilio da Gama. (SECRETARIA DE OBRAS PUBLICAS DO ESTADO,
1919, p 17))

O documento em questdo aponta ainda que as telas deveriam ser de boa qualidade, sem
remendos, que seriam executadas no atelié do artista em Roma, no prazo de trés anos e meio. O
valor mencionado pelas trés obras é de 60.000$000 (sessenta contos de reis). Ao analisarmos 0s
relatorios percebemos que cada detalhe da intencdo do secretario foi contemplado no texto. As
medidas das telas foram solicitadas detalhadamente, da mesma forma em que foram mencionadas
as paredes do Palacio para onde se destinavam. Fato é que as obras jamais chegaram a este destino.
E mencionado no parecer técnico dos documentos de tombamento destas obras como patriménio
do Estado do Rio Grande do Sul - realizado pela Coordenadoria do Patrim6nio Historico e Artistico
do Estado (CPHAE), no ano de 1986 — o fato de elas terem sido expostas no Palacio Piratini em
razdo do quinto mandato de Borges de Medeiros, da mesma forma que relata que as obras foram
levadas ao prédio da Escola Normal na década de 1940. O relatorio é assinado pela responsavel
pelo parecer, Mariza Simon dos Santos.

A direita da escadaria do saguéo do IE temos a Tomada da Ponte da Azenha (ver Figura 8)
que &, dentre as trés, a que mais sofreu as agressdes do tempo e encontrava-se em avangado estado
de deterioragdo quando foi submetida ao processo de restauro. A imagem desta tela e o episodio
que retrata estdo intimamente ligados a cidade de Porto Alegre. Trata-se da primeira batalha da

Revolucdo Farroupilha, que segundo Franco foi uma pequena batalha, com apenas um morto, visto
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que as tropas imperiais, em desvantagem numeérica, logo bateram em retirada permitindo desta
forma que os rebeldes tomassem Porto Alegre. (FRANCO, 2006)

A Ponte da Azenha constitui-se um patrimonio arquitetdnico de Porto Alegre e esteve
presente nas comemoracdes do Centenario Farroupilha. A ponte, localizada proxima as avenidas
Azenha e Ipiranga, foi totalmente refeita para as comemorac¢des do centenério e reformada em
2008.

A tela, com predominancia de tons verdes e amarelos, retrata um embate entre tropas
imperiais e farrapas. As cores desta pintura podem ter sido alteradas durante a restauracao devido
ao fato de que era, sem ddvida, a mais danificada. Hoje, mesmo ap6s o restauro, ainda se tem
dificuldade em apreciar seus contornos. A isso soma-se o fato da pouca iluminagéo do local onde
estd exposta e 0 pequeno espaco que sobra ao observador, dificultando que este se posicione a boa
distancia da tela. Vemos na imagem a ponte de pedra, tomada por uma area verde no centro. Ao
lado esquerdo, temos as tropas Farroupilhas identificadas pelas bandeiras e a direita, as tropas do
Império que podem ser identificadas pela indumentéaria. Do lado dos imperiais € possivel ver
apenas um soldado a cavalo, da mesma forma que do lado Farrapo pode-se ver melhor dois
cavaleiros e a silhueta de outro cavalo. O que predomina na imagem € o verde da vegetacdo. Sem
duvida, esta tela é a que melhor retrata o caso de abando ao qual estas obras foram submetidas no

decorrer dos anos.

3.3 GARIBALDI E A ESQUADRA FARROUPILHA

Garibaldi e a esquadra Farroupilha (ver Figura 7), de Lucilio de Albuquerque executada
em 1916, é uma tela de grandes dimensdes alocada também no IE em Porto Alegre. A obra foi
encomendada em 1914 no governo de Borges de Medeiros conforme consta nos arquivos.
(SECRETARIA DE OBRAS PUBLICAS DO ESTADO, 1914). A obra seria posta, conforme
documentacdo, na sala de recepgdes do Palacio Piratini. Tal obra, juntamente Tomada da Ponte da
Azenha (ver Figura 8) e Chegada dos casais acorianos (ver Figura 19), de Augusto de Freitas,
ficaram sem utilizacdo até 1935. Apds findar a exposicdo do Centenéario da Revolucgéo Farroupilha,
estas obras foram doadas ao IE cujo prédio recém construido por Fernando Corona serviu de sede

para o pavilhdo cultural da exposicdo do centendrio farroupilha. Esta tela, junto com Tomada da



123

Ponte da Azenha (ver Figura 8) e Chegada dos casais agorianos (ver Figura 19) sdo tombadas pelo
patriménio histdrico do estado.

“Nao sei se eram os frutos da minha imaginagdo ou tdo somente uma das
prerrogativas dos meus vinte e seis anos, mas tudo aos meus olhos parecia
resplandecer e posso asseverar que nenhuma outra época da minha vida esta mais
presente em meus pensamentos nem exibe maiores fascinios do que esta sobre a
qual escrevo agora.” (DUMAS, 2011, p.73).

Assim Giuseppe Garibaldi refere-se ao episodio da Revolucéo e a celebre travessia dos
lanchdes. As memorias de Garibaldi foram transcritas de seus diarios pelo seu amigo Alexandre
Dumas. Nesses diarios, o revolucionario lembra episédios como a travessia dos lanchdes e a
chegada das suas tropas a casa dos familiares de Bento no Camaqua.

A obra em questdo trata de um dos mais célebres episddios da Revolucdo, a travessia dos
lanchdes por terra, sob o comando de Garibaldi. A tela de Lucilio de Albuquerque foi contratada
diretamente pelo governador Borges de Medeiros conforme carta enviada pelo proprio artista em
agradecimento pela contratacdo. O artista esteve em Porto Alegre algumas vezes para as pesquisas
e negociacdo sobre a encomenda. Os tramites de contratacdo e encomenda estdo referidos nos
relatorios da SOP (1914), sob a gestdo do secretario Jodo José Pereira Parobé.

O episodio retratado nesta obra deu-se devido a ocupacdo da cidade de Rio Grande por
parte dos imperiais, colocando aos Farroupilhas a necessidade de ocupar Laguna para ali
estabelecer um novo porto. Em 5 de julho de 1839, Garibaldi e seus homens deslocaram-se da foz
do Rio Capivari, levando sobre rodas dois grandes lanchdes, e cruzaram uma distancia de 54 milhas
ou 18 léguas. Em 11 de julho chegou a Lagoa Tomas Joseé e, no dia 13, seguiram para a Barra do
Tramandai, langando-se ao mar no dia 15 de julho. Durante esta travessia, o Farroupilha naufragou,
matando um grande numero de farrapos. Segundo Sant’ana (2002), quem pega um mapa da regido
a ser atravessada ndo tem condicOes de localizar nenhuma baia, nenhuma barra de rio. A barra do
Rio Tramandai é tdo pequena que escapou aos primeiros cartografos, porém, Giusepe Garibaldi e
David Canabarro estiveram no local fazendo uma averiguacdo e decidiram que era possivel

atravessa-lo. Neste percurso os legalistas seguiam de perto as tropas Farroupilhas.

Garibaldi penetrou pela foz do Capivari, remontou o arroio duas léguas para fugir
a vigilancia dos imperiais abrigando-se por detras de uma volta propicia e
mascarando os mastros por meio de folhagens. Foi dai que comegou o percurso
terrestre, primeiro através de estrada aberta do mato, depois por vasta superficie
nua de pastios, quase toda coberta de areias, que da bacia interna se estende até o
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Tramandai, a barra nunca antes praticada, por onde os farrapos pretendiam ganhar
o atlantico. (SANT’ANA, 2002, p. 46).

Nas memorias de Garibaldi, ficam visiveis tanto sua paixao pelas revolucdes das quais fez
parte, quanto a emocdo que o proprio Dumas confere as narrativas. Em suas memorias, o
revolucionario traz sua impressao sobre o0 momento retratado na tela e relata a missdo que foi dada
de armar dois lanchdes que se encontravam em Camaqud, sendo construidos sob a supervisdo do
americano John Girggs, que morava na fazenda de Bento Gongalves. Podemos perceber o tamanho

da empreitada desde a construcdo das naus até sua chegada por terra ao Atlantico.

la-se buscar a madeira de um lado e o ferro de outro. Dois ou trés carpinteiros
talhavam a madeira, enquanto um mulato forjava o ferro. As duas chulapas foram
assim fabricadas, desde os pregos até as argolas dos mastros. (DUMAS, 2011, p.
70).

Depois de prontos, os lanchdes foram batizados de “Rio Pardo” e “O republicano”. Foram
equipados com dois pequenos canhdes, quarenta homens negros e mulatos e cerca de trinta
europeus recrutados por Garibaldi. Logo no inicio da jornada os Farroupilhas foram surpreendidos
por uma emboscada e tiveram a perda de oito homens, porém venceram a batalha contra o coronel
Francisco Pedro de Abreu e passado o ocorrido comegaram a construcdo de dois novos lanchdes.
Podemos perceber que ja haviam tomado uma boa forma para construi-los e nessa empreitada,
contaram ainda com a ajuda da populacdo proxima. Para seguir adiante com os barcos, Garibaldi

narra a ideia que tivera.

[...] propus a construcdo de duas carretas — grandes o suficiente e resistentes o
bastante para que se colocasse um lanchdo sobre cada uma delas — e a atrelagem
de bois e de cavalos na quantidade necessaria para puxa-las. Minha proposta foi
aceita e fui incumbido de levé-la a efeito. (DUMAS, 2011, p. 80)

E assim deu-se a famosa travessia por um pequeno arroio que, da Lagoa dos Patos, desagua
no Lago Tramandai e este, por sua vez, desemboca no Atlantico. Embora uma das embarcac6es
tenha naufragado levando consigo dezesseis homens, o segundo navio, batizado “Seival”, de uma
construcdo diferente dos demais, prosseguiu a sua rota auxiliando assim a tomada de Laguna e a

constituicdo da Republica Juliana.
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A tela representa a travessia dos barcos retratando, provavelmente, o Seival em primeiro
plano, que foi uma embarcagdo de grande prestigio e fama. Seu nome faz aluséo a Batalha do
Arroio Seival, no municipio de Bagé, uma das batalhas mais sangrentas da Revolucdo Farroupilha.

Deu-se a 10 de setembro de 1836 ocasionando no dia seguinte a Proclamacéo da Republica
Rio-Grandense. O quadro se apresenta em uma linha horizontal em primeiro plano, na qual €
representada uma grande embarcacdo e um destacamento de homens a cavalo que a conduz por
terra. O barco toma quase todo o espaco central da tela, em tons de vermelho, branco e azul,
predominando, porém, o vermelho. A embarcacdo aparece puxada por uma junta de bois e
acompanhada, possivelmente pela da tropa de Garibaldi a cavalo. Um grande nimero de
Farroupilhas acompanha a travessia pelas laterais e a frente do barco. Podemos ver ao fundo um
enorme destacamento e 0 segundo barco, vindo mais atras. Sob um céu nublado, em tons de azul e
cinza, Garibaldi a frente, ao lado da principal embarcacdo, tem o braco direito erguido em uma
posicdo de avante. Embora aparecam dois personagens em destaque na cena, nao € possivel
reconhecer seus tracos e apontar alguma identificagéo precisa.

Lucilio de Albuquergue nasceu em Barras, no estado do Piaui, em 1877. Em 1896 passa
a frequentar a Escola Nacional de Belas Artes no Rio de Janeiro. Sua primeira exposi¢ao ocorreu
ainda em 1902. Em 1906 viaja a Europa como prémio pela obra intitulada Anchieta Escrevendo o
Poema da Viagem. Durante esta viagem de estudo, o artista viu o primeiro voo de Santos Dumont,
sob o céu da capital francesa, abordo do 14 Bis e desta experiéncia pintou a bela tela O Despertar
de fcaro em homenagem ao aviador brasileiro. Apds sua morte, em 1939, sua esposa, a também
artista Georgina de Albuguerque, organizou na residéncia do casal, em Laranjeiras, 0 Museu
Lucilio de Albuquerque. O acervo do museu atualmente se encontra dividido entre 0 Museu do
Inga e o Arquivo Geral da Cidade do Rio de Janeiro.®

Na ocasido de sua viagem a Europa em 1906, o critico Gonzaga Duque assim define o

jovem artista:

[...] relne a essa proveitosa disposicdo excelentes qualidades de uma fina
organizagdo de artista. E um temperamento delicado, sensivel, admiravelmente
tramado por componentes privativos para a receptividade artistica. Tem a
imaginacdo fogosa, a alma emocional, o olhar observador [...] esta 0 mogo artista
entregue a sua arte: agora tudo depende de seu esforco, porque, para chegar a ser

Arquivo Geral da Cidade do Rio de Janeiro. Disponivel em: rio.rj.gov.br/guiadefundosluciliodealbuguerque. Acesso
em 24 de maio de 2019.
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0 que almeja, terd a licdo dos grandes mestres, 0 excitamento dos célebres centros
artisticos e os museus da Europa.” (DUQUE, 2006 apud GRINBERG, 2008, on-
line).

Tal observacdo do critico leva-nos a pensar sobre importancia dada a formacéo dos artistas
brasileiros nos ateliés europeus. Lucilio esteve em Paris até 1911 onde realizou estudos na Ecole
Nationale Supérieure des Beaux-Arts na Academia Julian®®. Lucilio cumpriu rigorosamente as
exigéncias implicadas aos artistas em viagem ao exterior. Em Paris observou os impressionistas e
simbolistas. J& no ano de 1907 recebe a medalha de prata na 14® Exposicdo Geral de Belas Artes
pelo quadro Agnus Dei. (GRINBERG, 2008).

Em Paris, trabalhou diretamente com grandes mestres da escola francesa e aproximou-se
das tendéncias em voga na Franga daquele periodo, como o movimento impressionista e simbolista,
que se destacam em algumas das suas pinturas realizadas entre 1906 e 1911. Por quatro vezes, de
1908 a 1911, expds no Saldo de Artistas Franceses, sendo que nesse ultimo ano exibiu sua pintura
talvez mais conhecida, O Despertar de icaro.

Lucilio de Albuquerque participou da iniciacdo de grandes nomes da pintura brasileira
como, por exemplo, Candido Portinari. Participou da exposicdo de Turim em 1911 e ainda
executou os vitrais para o Pavilhdo Brasileiro desta mostra tendo, possivelmente, trabalhado ao
lado de Augusto Luiz de Freitas. Morreu em 19 de abril de 1929.

O catdlogo da exposicdo Retrospectiva de Lucilio de Albuquerque, realizada no Museu
Nacional de Belas Artes no Rio de Janeiro em 1940, traz algumas notas sobre estes artistas, porém,
sdo escassas fontes bibliograficas ou de cunho académico que abordem a biografia destes artistas.
O texto em questdo trata das obras do artista relacionando-as com suas influéncias artisticas e

pessoais, retratando uma pessoa sensivel, afetuosa e apaixonada pelas artes. “Nao era apenas um

20 Escola inaugurada em Paris, em 1867 por Rudolf Julian (1839-1907) que consagrou-se oferecendo Ensino artistico
aos moldes da Academia de Belas Artes de Paris. Tornou-se instituicdo privada de ensino central no ambiente
artistico parisiense da virada do século XIX para o XX, colocando-se como alternativa a Academia de Belas Artes.
Atraiu artistas de diversas nacionalidades e foi referéncia também para os artistas brasileiros em viagem a Europa,
principalmente artistas mulheres, ja que a academia contava com turmas mistas e chegou acolher 600 alunas do sexo
feminino. Segundo Sinioni, a Julian tornou-se um império contado com 9 ateliés espalhados por Paris e destacava-
se ainda pelo qualificado corpo docente e pela utilizagdo de modelos vivos. Para dimensionarmos a importancia da
Academia Julian na arte brasileira a autora aponta que em fins do século XIX e inicio do século XX, em
documentac&o consultada em Paris aponte para cinco artistas brasileiros na Ecole de Beaux Arts (Almeida Jr., em
1878; Pedro Américo de Figueiredo e Melo em 1863; Rodolfo Amoedo em 1899; Lucilio e Georgina de
Albuquerque, em 1910) enquanto que a Académie Julian demonstrou, segundo as listas disponiveis concernentes
aos artistas homens, a passagem de 79 brasileiros pela escola. (SIMIONI, 2010)
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artista sensivel: era, por igual, um imaginoso, um criador, um simbolista, que ndo escondia em suas
obras a cultura de humanidades que havia conseguido fazer” (KELLY, 1940).

Lucilio dedicava-se a arte em varios géneros, como a paisagem, o retrato e a figura. Porém,
mesmo tendo estado por muitos anos longe do seu pais, 0s temas brasileiros constituem marca na
sua obra. Estando em Paris pintou célebres quadros referentes a sua patria como Morte de Anchieta
(1909), Cruzeiro do Sul (1911), As Amazonas (1911), e lara, inspirado em José de Alencar.

Lecionou vinte e sete anos na Escola Nacional de Belas Artes.

3.4 A ALEGORIA DE HELIOS SEELINGER

A obra Alegoria do sentido e espirito da Revolucao Farroupilha (ver Figura 9), de grandes
dimensdes, esteve no Palécio juntamente com as demais que fazem parte desta pesquisa e
igualmente, nunca esteve nas paredes do pavimento térreo para onde foi encomendada. A obra
chegou ao MHF em 1959.

Alegoria do sentido e espirito da Revolucdo Farroupilha, de Helios Seelinger, trata-se de
uma das mais complexas deste grupo por trazer inUmeros simbolos e representagdes que se
misturam as questdes republicanas. A tela foi pintada em 1925 por encomenda de Osvaldo Aranha,
também para ornar o Pal&cio Piratini. O artista esteve por longa temporada no sul do pais do para
a contratacdo da obra. ApoGs a comissdo organizada por lldo Meneguetti em 1955, decidiu-se que a
obra seria enviada ao MHF, criado em 11 de fevereiro de 1953 por Ernesto Dorneles. O municipio
foi escolhido para sediar 0 museu, segundo a secretaria de turismo, por ser 0 municipio a concentrar
0 maior conjunto arquiteténico tombado pelo Estado. Este estabelecimento recebeu na ocasiao a
doacdo da maioria das pinturas histéricas de tematica farroupilha que haviam sido encomendadas
para o Palacio do Governo. O quadro, porém, chegaria ao museu apenas em 1959 e Ia permaneceria
escorado na parede central térrea por ser maior que pé direito do prédio do museu. Nestas condi¢des
a obra ficaria até 2005, quando apds restauro seria encaminhado ao hall de entrada da Prefeitura

Municipal de Piratini?t, onde finalmente seria exposto em melhores condicdes (ROBE, 2011). Esta

2L Piratini. Municipio gatcho, fundado em 1789. Foi a sede oficial da Republica de Rio Grande ou Republica de
Piratini. Abriga consideravel acervo arquitetdnico referente a Revolugdo Farroupilha como o Museu Histérico
Farroupilha.
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obra atualmente encontra-se no nucleo de restauro do MARGS. Embora o relatdrio de encomenda
da obra ndo tenha sido localizado e, portanto, ndo saibamos em que medida o governo havia decido
sobre a tematica, a obra enquadra-se no mesmo panorama das demais aqui discutidas. A pintura
deveria ser exposta no pavimento térreo do Palacio e insere-se ainda no mesmo periodo temporal
das obras de tematica farroupilha para a ornamentacdo da sede do governo.

O pintor da obra, Helios Seelinger, nasceu no Rio de Janeiro em 4 de agosto de 1878, filho
de imigrantes alemaes. Com a perda precoce dos pais, teve sua formacéo a cargo de uma tia, que
logo cedo descobriria a inclinacdo artistica de Helios. Frequentou desde cedo a Escola Nacional de
Belas Artes tendo especial passagem pela instituicdo. Sabe-se através dos arquivos da ENBA, que
ja de 1891, quando se encontra Helios com apenas 13 anos, sua matricula aponta-o como um dos
primeiros alunos ¢ “digno de louvor” (VALLE, 2006, on-line). Mais tarde o artista seria ainda
funcionario da institui¢do, nos anos de 1930.

Seelinger destacou-se na cena nacional no inicio do século XX com sua singularidade
estética e pelo seu aparente descompromisso com movimentos artisticos. Esse carater rebelde de
Helios acompanharia sua formacao e sua biografia. Arthur Valle (2006) menciona sobre a formacao
do artista um aspecto importante, que seria a diferenca de sua formacdo em comparacdo com 0s
demais artistas da Primeira Republica. Neste sentido, destaca-se sua primeira experiéncia europeia
de formagdo, na Alemanha. Tal acontecimento decorre de bolsa de estudos obtida através de um
prémio para os alunos do artista José Fiuza Guimaraes. Oartista parte, entdo, em 1896 para
Munique onde teria contato e seria influenciado pelo alemao Franz VVon Stuck, artista de tendéncia
simbolista, estética em voga na Alemanha do periodo. E, portanto, desta experiéncia simbolista
que o artista traria importantes aspectos da sua obra, como o carater alegorico, 0s tons escuros e 0

aspecto pesado de suas telas, além da tendéncia de temas misticos.

porque em sua producéo pictorica ja se insinuavam os primeiros indicios daquela
veia mistica e imaginativa que viria a caracterizar seus trabalhos futuros e que,
nos paises de lingua alemd, como bem sabiam os Bernardelli, encontrava naquele
final de século XIX um dos seus mais férteis campos de expansao. (VALLE, 2006,
on-line.).

ApoOs seu retorno ao Brasil em 1901, é premiado na Exposicdo Geral de Belas Artes do
referido ano com a obra Bohemia, cujo prémio levaria Helios novamente a Europa, sendo agora

Paris seu destino. Desses dois espacos de formacdo na Europa da virada do século XIX para o
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século XX que o artista obtém a formacao que Valle (2006) chamara de hibrida. O préprio artista

observa tais influéncias na sua concepgdo artistica.

[Em Paris] perdi muito da minha maneira, aprendendo a fazer o bem acabado, o
perfeito, que é tudo quanto em arte esta produzindo o génio francés. Os artistas
franceses atingiram a um afinamento tdo grande que, hoje, o Unico esforgo
realizado por eles visa, exclusivamente, obter 0 maximo de correcdo. Ja nao
cream, melhoram, apenas, o que ja criaram (VALLE, 2006, on-line)

Em Paris uma das principais influéncias é Jean-Paul Laurens, artista que buscava neste
periodo uma renovacdo do género de pintura historica. A concepcao diferenciada das artes e da
propria personalidade do artista o afastaram de certa forma do corpo de artistas “oficias” no quesito
pintura histérica no periodo da Republica Velha. Valle (2006) aponta que disto Helios buscou
outras formas de manter-se enquanto artista, utilizando-se de grande ndmero de exposi¢des
individuas e participacdo em grupos de artistas independentes. Entre os anos de 1908 e 1917 o
artista teria realizado onze exposic¢des, sendo talvez a partir desses eventos que viria o seu prestigio
para a contratacdo, alguns anos mais tarde, da obra para o estado gatcho.

A pintura de Helios difere-se em forma de todas as outras, e refere-se, ja no titulo da obra,
a tentativa de representar o sentido e espirito da Revolucdo Farroupilha. A obra é composta por
dois planos horizontais, um superior e um inferior. No plano inferior observa-se o tempo presente
da batalha, enquanto a cavalaria farrapa, reconhecida através da bandeira do Rio Grande do Sul, os
conduz a um plano superior. Os farrapos enquanto personagens nao ganham destaque na obra de
Seelinger, na qual tomam forma todos na mesma cor, do branco para o azul, mantendo-se apenas
a bandeira colorida na parte superior da tela. A cor predominante na obra é o vermelho de quase
todo o fundo da tela, tendo em primeiro plano a bandeira do Brasil.

A obra foi entregue em 1925, conforme revelam as vestes das personagens,
predominantemente dos anos 20. Chama a atengdo, ainda, o nimero de criancas ali representado,
demonstrando com isso um sentido de futuro. As personagens variam entre mulheres com roupas
esvoagantes e homens trabalhadores ou com uniforme militar. As personagens em primeiro plano
estdo de méos dadas e seguem todas um homem, de maior dimensdo, com a bandeira brasileira.
Com o espirito de lideranga Farroupilha conduzindo ou inspirando o Brasil, a obra insere-se no
pensamento politico de entdo, de inclusdo do estado do Rio Grande do Sul na politica brasileira.
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A questo alegorica nesta obra é evidente e determinada pelo carater simboélico. E possivel
observar esta questdo nas bandeiras, na distribuicdo das personagens, na tropa gadcha que conduz
os demais em um plano superior, evidentemente simbolico. Essa organizacdo de simbolos com um
intuito narrativo estd em conformidade com Panofski (1991), que aponta a alegoria enquanto uma
combinacdo de personificages ou simbolos.

Para Carvalho (1990), o simbolo estabelece uma relacdo de significado entre dois objetos,
duas ideias ou entre objetos e ideias. Para o autor, o estabelecimento destas relagdes, entre objeto
e ideia, dependeria da existéncia de um imaginario ou sentido ja existente. Assim, é possivel atraves
da leitura dos simbolos e das alegorias utilizadas pelos republicanos, identificar a propria visdo de
republica por eles desejada e os meios utilizados para a divulgacdo destas ideias. Neste caso,
observa-se também o carater positivista desta elaboracdo alegorica que tem os herdis do passado
enguanto condutores da politica do presente.

A obra de Seelinger aponta também para a estética simbolista, que, segundo Argan (1992),
configura-se em uma superagéo da visualidade impressionista, mas em um sentido espiritualista e
ndo cientifico. Para Argan (1992), no simbolismo, a arte ja ndo representa, mas revela através de
signos uma realidade que esta além ou aguém da consciéncia. Através desta estética, a tela, para o
autor, seria 0 espaco no qual se opera uma misteriosa osmose em que Se estabelece a continuidade
entre 0 mundo objetivo e subjetivo. A pintura simbolista como aqui apresentada, ndo tem a
representacdo enquanto férmula, mas elabora-se através de simbolos, que pela relacéo entre eles
constituem uma narrativa capaz de operar também no ambito do subjetivo.

Osvaldo Aranha, que esteve a frente da encomenda desta obra nasceu no Rio Grande do Sul
em 1894 e morreu no Rio de Janeiro nos anos 60. Advogado e diplomata, foi Ministro da Justica,
Fazenda e RelacOes Exteriores do Governo de Getulio Vargas e chegou a ocupar o cargo de
Governador do Rio Grande do Sul na década de 1930. Republicano, apoiou Borges de Medeiros
durante a Revolugdo Federalista, em 1923. Assim, neste periodo, das primeiras décadas do seculo
XX, promove juntamente com os demais membros do partido a propagacéo de ideias republicanas
com alusdo a Revolugéo Farroupilha. Nao h4, todavia, fato biografico de Osvaldo Aranha que o
ligue ao pintor ou ao horizonte artistico brasileiro para que possamos localizar o pensamento
politico de Aranha nesta pintura. Apontar-se-a aqui apenas o reconhecimento de Seelinger no

cenario carioca do periodo, como um indicativo da sua contratacao.
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3.5 AFUGA DE ANITA, POR DAKIR PARREIRAS

A encomenda da obra A Fuga de Anita Garibaldi (ver Figura 6), deu-se no ano de 1917, e
segundo o relatério da SOP (1918) o quadro deveria representar “o episodio historico da fuga a
cavalo da heroina Anita Garibaldi, quando escapava dos legalistas” e seria alocado “no grande
saldo do pavimento térreo” da mesma forma que os outros quadros encomendados para 0 Palacio,
para os quais foi também mencionado o tamanho e o local onde seriam postos na sede do governo.
Determinavam-se as dimens6es da obra de 2m50 X 2m e o valor a ser pago ao artista de 10:500$000
(dez contos e quinhentos). Esta obra encontra-se também em restauro no MARGS.

A pintura de Dakir destaca-se pelo fato de fugir da representacdo de momentos histéricos e
deslocar-se para as personagens, como no caso do quadro de Bento Gongalves, outra excecdo. A
pintura também se destaca por motivos outros, ja que narra uma cena criada pelo artista, pois apenas
imagina-se a fuga de Anita, a cavalo, com seu filho nos bracos.

Dakir, filho de Antdnio Parreiras, nasceu em Niteroi, no estado do Rio de Janeiro em
1894. Sua formacdo dentro da carreira artistica deu-se através de seu pai, dai sua influéncia
academicista e impressionista. Em 1908, Dakir passou a frequentar a famosa Academia Julian, em
Paris. Ja em 1914 realiza a sua primeira exposicao individual no Rio de Janeiro, dois anos antes da
encomenda da obra em questdo. O artista Lucilio de Albuquerque, cujo quadro Garibaldi e a
esquadra Farroupilha (ver Figura 7) consta nesta tese, também era residente na cidade de Niterdi
e teve seu trabalho encomendado neste mesmo periodo. Segundo correspondéncia de Lucilio,

localizada no fundo de correspondéncias de Borges de Medeiros, a encomenda deu-se gracas a
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indicacdo do republicano Rivadavia Correia??, membro do PRR cuja atuagdo deu-se fortemente no
estado do Rio de Janeiro, conforme mencionado. As razdes destes artistas radicados no Rio de
Janeiro terem sido chamados para executar tais obras ndo sdo precisas, apenas o0 que se pode
observar sao as recorréncias destas encomendas, somadas a estes indicios de indicacfes por parte
de membros do PRR que atuavam no estado do Rio de Janeiro. Muitos dos artistas aqui
mencionados tiveram pouca relagdo com o Rio Grande do Sul, estiveram no estado poucas vezes
e a fim de realizar os tramites e pesquisas das encomendas, como no caso de Augusto de Freitas.
Como o pai, Dakir teve grande aproximacao com a pintura de paisagem e com 0s temas
historicos. Para falar sobre Dakir Parreiras é preciso desenreda-lo, de certa forma, da biografia do
pai. A biografia do filho encontra-se muito atrelada a do pintor de maior sucesso, embora Dakir
tenho sido reconhecido e tenha sido contratado para a execucdo de algumas obras histéricas, néo
alcancou a consagracao do pai. Segundo Levy (LEVY, 2013, on-line) Parreiras teria praticamente
obrigado seu filho a seguir a profissdo de artista assim como ao seu sobrinho Edgard Parreiras mas
“nesse empenho o grande paisagista falhou clamorosamente, pois filho e sobrinho, por diferentes
razdes e em diferentes contextos, s6 lograram alcangar uma instavel mediocridade na pintura”.
Assim, pode-se pensar que as exposicdes que realizou com o pai no periodo das encomendas —
como a exposi¢do no saldo de honra da ENBA em 1915 quando Antonio Parreiras exibe a sua
Republica de Piratini — Ihe renderiam dois anos depois a encomenda do governo galcho, cujas
escolhas dos artistas demostravam preocupacao em selecionar nomes consagrados, todos vindos

de formacdo europeia, inclusive Dakir.

22 Rivadavia da Cunha Correia (1966 - 1920) nasceu em Livramento, estado do Rio Grande do Sul. Formou-se pela
Faculdade de Direito de Sdo Paulo em 1887. Neste periodo participo, ao lado de Raul Pompéia e Coelho Neto, do
periddico A Onda. Republicano, abolicionista e membro do Clube Republicano 20 de Setembro no Rio Grande do
Sul. Foi eleito deputado estadual constituinte em S&o Paulo em 1891. Em 1894 foi eleito deputado federal pelo Rio
Grande do Sul pelo Partido Republicano Rio-Grandense (PRR). Foi duas vezes reeleito para Camara dos Deputados,
na cidade do Rio de Janeiro, entdo Distrito Federal. Em 1903 porque rompeu politicamente com Jdlio de Castilho
principal lider do PRR. Apds reformulacdo do PRR devido a morte de Julio de Castilhos, Rivadavia candidatou-se
entdo, em eleicdo especial realizada em 1904 para preencher a vaga de Xavier do Vale, que falecera, e foi eleito.
Reeleito em 1906 e 1909, em 1910 assumiu o Ministério do Interior e Justi¢a, nomeado pelo presidente da Republica
Hermes da Fonseca (1910-1914). Em 1913, nomeado ministro da Fazenda. Com o final do governo de Hermes da
Fonseca, deixou 0 Ministério da Fazenda para ser nomeado prefeito do Distrito Federal. Renuncia em para assumir
a cadeira de senador pelo Rio Grande do Sul, em vaga aberta com o falecimento de Pinheiro Machado. Rivadavia
Correia atuou ainda como jornalista. (AITA, C.; AXT, G.; ARAUJO, V. Parlamentares; ALMEIDA, A. Vultos;
Dicionario biogréafico dos senadores do Rio Grande do Sul; MARTINS, A. Escritores; TEIXEIRA, M. Galchos.
Disponivel —em:  https://cpdoc.fgv.br/sites/default/files/verbetes/primeira-republica/ CORREIA,%20Rivadavia.
Acesso em2 de maio de 2019.
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3.6 ANTONIO PARREIRAS: DA PAISAGEM AOS HEROIS

Antoénio Parreiras executou inimeras obras para o governo do Rio Grande do Sul e do Rio
de Janeiro, além de ser um dos grandes nomes da pintura historica brasileira. A obra de Parreiras é
uma das mais reproduzidas deste conjunto de obras.

A obra Proclamacdo da Republica de Piratini mostra uma cena de batalha onde pode-se
verificar as tropas farrapas a direita da tela, onde se vé de forma bastante discreta uma bandeira
com as cores verde, amarela e vermelha. As tropas sdo conduzidas por uma figura que se torna
central na tela. Do lado oposto, verifica-se em imagens pouco figurativas um oficial com uniforme
azul imperial.

Antdnio Parreiras foi um dos grandes pintores brasileiros da virada do século. Dedicou-se
fortemente a pintura de género histérico e foi executou suas pinturas para inimeros governos
estaduais, principalmente apds o advento da Republica. Parreiras foi ainda um importante
paisagista, sendo este género artistico uma grande demonstracao do trabalho e da vida do pintor.
Parreiras contribuiu ainda como cronista, jornalista e escrevendo a prdpria biografia entrou para a
Academia Fluminense de Letras. Antonio Diogo da Silva Parreiras, nasceu em Niterdi, estado do
Rio de Janeiro em janeiro de 1860. Com a morte de seu pai, interrompe seus estudos aos 15 anos,
aos 18, porém, matricula-se na Academia Imperial de Belas Artes (AIBA). Apos seu casamento,
em 1881, emprega-se como escriturario na Estrada de Ferro Cantagalo para retornar a AIBA
somente em 1883, como aluno do alemé&o Georg Grimm e finalmente ter sua primeira exposicao a
seguir. (MOTTA, 2006).

Em 1884, apos ja frequentar a AIBA como aluno efetivo, Parreiras abandona a instituicao
para seguir 0s ensinamentos de pintura ao ar livre adotados por Grimm e formam o chamado Grupo
Grimm. Este grupo surgiu da influéncia do pintor alem&o, oriundo da Academia de Arte de
Munique, que chegado ao Brasil em 1870 e divulga a pintura de paisagem pela observacéo direta
da natureza. Grimm, insere-se nas artes visuais brasileiras como um dentre os pintores estrangeiros
que atuaram no Brasil do século XIX e cujas institui¢cGes privadas atuaram a margem da AIBA. O
artista destaca-se na arte nacional tanto pela paisagem de pintura de cavalete, retratando as praias
de Niter6i como as fazendas de café do Vale do Paraiba por encomenda de senhores de escravos

produtores de café. No final do século XIX, Grimm executa inimeras obras com panoramas das
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fazendas de café, assim como retratos, também sob encomenda dos cafeicultores. (MARQUESE,
2007).

O grupo Grimm é composto por outros seis artistas além de Parreiras: Garcia Y Vasques,
Franca Janior, Francisco Ribeiro, Castagneto e o alem&o Thomas Dried. A partir de 1885, o artista
passa a expor em algumas lojas fotograficas na cidade de Niterdi e com isso recebe boas criticas,
0 que leva Parreiras a destacar-se como artista. Da sua saida da AIBA, apds uma das reformas da
instituicdo e com grande influéncia de Georg Grimm, Parreiras funda a sua Escola ao ar livre. Com
a instituicdo de estudos ao ar livre, Parreiras dedica-se a paisagem e produz inUmeras obras com
vistas do Rio de Janeiro e Niterdi. (LEVY, 2010).

Na chegada do século XX, principalmente nas primeiras décadas, com os republicanos no
poder, inicia-se um periodo de grandes encomendas de obras historicas e Parreiras executa
inimeras delas, tornando-o um dos pintores mais conhecidos do género histérico no Brasil. E
justamente neste periodo, no ano de 1912, que Parreiras é contratado pelo governo do Rio Grande
do Sul para a execucédo de duas importantes obras. A Proclamacéo da Republica Rio Grandense
(ver Figura 28) e o retrato de Bento Gongalves (ver Figura 5). Apos a entrega das obras em 1915,
Parreiras expde no saldo de honra da Escola Nacional de Belas Artes, ENBA e o quadro da

republica rio-grandense € seu maior destaque (MOTTA, 2006).

Em 18 de fevereiro de 1915, o pintor expde, com seu filho Dakir, no saldo de
honra da Escola Nacional de Belas Artes. A tela principal é a Proclamacdo da
Republica Riograndense, classificada pela critica da época como a melhor pintura
historica j& produzida pelo artista. Constam da mesma exibi¢do um outro quadro
historico, Prisdo de Tiradentes, e os dois nus que figuraram nos dois Gltimos
Salons de Paris, Fleur Brésiliene e Nonchalance. (MOTTA, 2006, p. 19)

Anténio Parreiras executou 68 exposi¢des individuais e produziu 850 pinturas, entre
pinturas histdricas, paisagens e nus. Em 1836 acontece sua Ultima exposicdo e no ano seguinte
Parreiras morre em Niteroi.

A pena do artista é vista em pinturas historicas de grande importancia para o Brasil da
primeira repUblica. Nao apenas no estado do Rio Grande do Sul, mas em varios estados brasileiros
0 artista contribuiu na elaboragéo das ideias de governos estaduais e na propagacao dos herois da
republica.

Conforme Salgueiro, as contratagbes do artista para a execugdo de obras para governos
estaduais seguiram-se a partir de suas obras para o Palacio do Catete e do Superior Tribunal Federal
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no Rio de Janeiro. Pode-se afirmar que Antonio Parreiras € um dos grandes nomes da pintura
historica brasileira e dos que mais se destaca no que diz respeito as representacdes do regime
republicano. SO para governos de estado, o artista executou dezesseis obras?®, geralmente
privilegiando temas relativos a fundacdo dos estados, o que insere-se na perspectiva da época de

construcdo de um discurso de passado para a nagdo (MOTTA, 2006).

3.6.1 A Republica de Piratini de Antbnio Parreiras

Conforme relatorios da SOP de 1 julho de 1911 — 30 de julho de 1912 foram realizadas as
encomendas de dois quadros ao pintor Antdnio Parreiras. O relatorio determinava os temas das
obras, sendo uma referente a proclamacéo da republica de Piratini e outra um retrato em tamanho
natural de Bento Gongalves tendo ao fundo uma alegoria de sua prisdo, obra que sera tratada a
seguir. Os dois quadros mencionados seriam entregues em 1915 e, segundo o0 mesmo relatorio, sua
utilizacdo estava determinada para as paredes da sede do governo gaucho (SECRETARIA DE
OBRAS PUBLICAS DO ESTADO, 1911-1912).

A Proclamacao da Republica de Piratini (ver Figura 4), encontra-se hoje no 4° Regimento
de Cavalaria Montada da Brigada Militar, Regimento Bento Gongalves, em Porto Alegre. Na tela
consta, além da assinatura do artista, 0 ano de 1911 e aponta que a tela foi pintada em Paris.

A encomenda foi realizada no governo de Carlos Barbosa e encontra-se nos relatdrios da
SOP (1911-1912) juntamente com a obra tratada a seguir, o retrato de Bento Gongalves (ver Figura
5). Segundo o relatério a SOP, com a supervisdo do entdo secretario de obras Candido Godoy,
contrata o referido artista para a execucdo de duas obras ,“um representativo da Proclamagéo da
Republica do Rio Grande do Sul em 1836 por Antonio Neto e o retrato, em tamanho natural, do
general Bento Gongalves da Silva, tendo ao fundo uma alegoria da sua prisdao” (SECRETARIA DE

23 Constam como encomendas de estados brasileiros a Antdnio Parreiras, fora as obras tomadas ja nesta tese de
encomenda do estado do Rio Grande do Sul: A conquista do Amazonas, encomenda do governo do Para; Morte de
Estacio de S4, para a prefeitura do Rio de Janeiro; Fundagdo de S&o Paulo e Institui¢cdo da Camara Municipal de Sao
Paulo encomendada pela prefeitura de Sdo Paulo; Frei Miguelino, encomendada pelo governo do Rio Grande do
Norte; José Pregrino, para o estado da Paraiba; Anchieta, adquirido pelo governo do Espirito Santo; Julgamento de
Felipe dos Santos, para o governo de Minas Gerais; Jornada dos Martires para a prefeitura de Juiz de fora; O primeiro
passo para a independéncia da Bahia, para o governo da Bahia e da cidade de Cachoeira, na Bahia; Araribéia, para
a prefeitura de Niterdi; Histéria da cidade do Rio de Janeiro, para o estado do Rio de Janeiro; e Santos de Santa
Maria do Iguassu, para o governo do Parana. (SALGUEIRO, 2002, p.10)
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OBRAS PUBLICAS DO ESTADO, 1911-1912, p.16). Acorda-se ainda que os quadros deveriam
ir para o saldo de recepc¢des do Palécio, definiam-se as medidas, tanto das telas quanto das molduras
e estipulava-se o prazo de trés anos para a entrega. Conforme posto até aqui, 0s contratos seguiam
sempre um mesmo padrdo, determinando o artista, a temética, o tamanho da tela e da moldura, os
prazos para entrega e o local definido para a obra. A obra em questdo é uma das mais importantes
dentre as pinturas historicas de Antdnio Parreiras. Narra a Proclamagdo da Republica de Piratini
em 1837 pelo General Anténio Neto. Esta obra foi encomenda no periodo de grandes encomendas
de dirigentes estaduais visto que o que o regionalismo era usado para a integracdo dos estados ao
Brasil republicano. Os estados utilizaram a estrutura narrativa da pintura para a concretizacao de
suas historias e herdis regionais.

A Proclamacao da Republica Rio-grandense (ver Figura 4), apresenta uma linha horizontal
em primeiro plano com cinco homens em destaque. Ndo apresenta uma batalha em si, mas
representa provavelmente o momento ja festivo, ap6s a proclamacdo. Dentre as principais
personagens destaca-se uma figura a direita da tela, cujo vermelho da roupa o p6e em evidéncia,
possivelmente tratando-se do General Neto. E ainda possivel observar as marcas da recente batalha
visto as escoriacfes demostradas pelo artista e as espadas ainda em punho. As personagens nao
usam vestes militares, dificultando assim o reconhecimento da tropa.

Através de famoso retrato do General Netto (ver Figura 26), que faz parte acervo do MJC,
ndo é possivel apontar semelhancas fisicas com a personagem retratada por Parreiras. Pode-se
apontar aqui, neste caso, que este conjunto de pinturas sdo representativas da Revolugédo
Farroupilha enquanto acontecimento historico e buscam dar conta de representar seus principais
momentos, entretanto, ndo se tem informacdes sobre se houve ou ndo estudos prévios, como dos
locais ou das personagens, por parte destes artistas, como no caso das obra de pintores como Pedro
Américo e Vitor Meireles, ou dos célebres quadros acerca da Guerra do Paraguai. Este fato, pode
nos direcionar ao momento relativo a pintura nesta virada de século, que conforme mencionado
estava em vias de reelaboracdo, recebendo assim a influéncia de outras escolas estéticas e talvez ja

deixando para tras algumas praticas da pintura de historia do século XIX.



137

Figura 24 — Retrato de Antbnio de Souza Netto, Azevedo Dutra (sem data)

) Reproducéo
Oleo sobre tela, sem informacdes de dimenséo
Fonte: imagem cedida via e-mail pelo acervo do Museu Julio de Castilhos

Sobre o quadro Proclamagdo da Republica Rio-Grandense (ver Figura 4), surgem,
entretanto, algumas incongruéncias com relacao & datacdo da obra e até mesmo a sua circulagéo,
fatos bastante recorrentes nas biografias das pinturas histéricas, por serem submetidas a tramites e
burocracias de Estado. Assim, observa-se na obra de Antonio Parreiras, ora analisada, a data de
1911, mesmo ano da encomenda, que, segundo a SOP (1911-1912) deveria ser entregue até 1915,
juntamente com o retrato de Bento Gongalves. Disto, € possivel pensar que o artista optou por datar
a obra com o ano de encomenda e ndo da entrega, que ocorreu em 1915.
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Figura 25 - Detalhe de Proclamacéo da Republica Rio-Grandense

Reprodugdo
Fonte: imagem cedida via e-mail pelo 4° Regimento da Brigada Militar de Porto Alegre

Embora a obra tenha sido encomendada no governo de Carlos Barbosa em 1911, foi
executada e entregue apés a transi¢do de governo e o retorno de Borges de Medeiros ao poder em
1913. Assim, foi Borges de Medeiros quem manteve correspondéncia com o artista a fim de
estabelecer os critérios para a elaboracdo do quadro.

Em andlise a correspondéncia mantida entre o pintor e Borges de Medeiros, nas quais 0
artista o trata como “ilustre amigo” ¢ possivel observar o cuidado que Parreiras tomou com relagéo
a opinido do politico a respeito do quadro que “ornara o seu palacio do governo”, conforme
menciona nas cartas (INSTITUTO HISTORICO E GEOGRAFICO DO RIO GRANDE DO SUL,
1914, doc.12116). No fundo de correspondéncia de Borges de Medeiros mantido pelo IHGRGS,
existem ao menos cinco cartas enviadas por Parreiras, de Paris, entre 1914 e 1916, sendo que as
cartas correspondentes ao Ultimo ano se referem apenas a questdes de pagamento.

Entretanto, em correspondéncia de abril de 1914, o artista menciona ter enviado fotografias
da obra quando esta estava apenas no desenho, ja para as consideragdes de Medeiros e para a analise
das figuras ali postas (INSTITUTO HISTORICO E GEOGRAFICO DO RIO GRANDE DO SUL,
1914, doc. 12116). Em junho do mesmo ano, o artista menciona o envio de outra fotografia de seu
atelié onde aparece a obra Proclamacdo da Republica Rio-Grandense e esclarece que nao foi
possivel enviar uma fotografia inteira do quadro devido ao espaco do seu atelié, onde ndo havia
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recuo suficiente para a execucdo de uma melhor fotografia. Nesta mesma carta, o artista menciona
a visita de um critico francés chamado Georges Normanoy, que teria visitado o atelié para ver suas
obras e que seu trabalho ndo poderia ter causado melhor impressao. O artista menciona ainda a
questdo da emolduracdo do quadro assim como seu retorno em breve ao Brasil (INSTITUTO
HISTORICO E GEOGRAFICO DO RIO GRANDE DO SUL, 1914, doc. 12117).

Desta forma, aponta-se o cuidado do artista em manter o encomendante a par da execugéo
da obra, que chegaria ao Brasil em 1915 e seria exposta na Exposic¢éo da Escola Nacional de Belas
Artes, no Rio de Janeiro. Conforme matéria da Revista da Semana?*, na qual ha uma grande
reproducdo da obra encomendada pelo estado gatcho com a legenda “Proclamacado da Republica
Rio-Grandense de Piratiny”, ¢ possivel apontar o destaque dado a obra na referida exposigdo e
atentar ao fato de que em 1915 o quadro ainda ndo estava no estado. Na ocasido, foram apresentadas
36 obras de Dakir Parreiras e oito obras de Antonio Parreiras sobre as quais a matéria menciona
que “avulta pelas suas propor¢des, pela importancia historica do assunto e pelo vigor da
movimentada composi¢do, 0 quadro encomendado pelo estado do Rio Grande do Sul e que tem
por assunto a proclamacéo da republica Rio-Grandense.” (Revista da Semana, 1915, p.1).

A esta mesma tematica, soma-se outra obra de Parreiras, de mesmo nome cuja aparicdo €
bastante recorrente. Trata-se de Proclamacdo da Republica Rio-Grandense pertencente ao Museu
Antonio Parreiras. Na ficha desta obra consta a data de 1915 e a obra é especificada como um
estudo para o quadro definitivo da proclamacéo da republica galcha, entretanto, neste mesmo ano
0 quadro principal foi apresentado na exposicdo da ENBA, apontando assim uma inadequacéo

entre a datagdo do “quadro oficial” e de seu estudo.

24 A Revista da Semana foi fundada no Rio de Janeiro em 1900, por Alvaro Tefé. A publicacéo teve seu inicio como
um encarte do Jornal do Brasil, ao qual pertenceu até 1915, quando foi vendida para a Companhia Editora Americana.
Este editorial acompanhou os avancos tecnoldgicos da virada do século XX, tendo explorado fortemente a vinculagao
de fotografias. A publicacdo presentava ainda uma secdo de Cultura em Literatura e Artes abrindo significativo
espaco para matérias culturais e artisticas. (TABOADA, G; NERY, J. E; MARINHO, M. G., 2004)
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Figura 26 — Proclamacéao da Republica de Piratini, Antonio Parreiras (1915)
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Fonte: Imagem cedida pelo Museu Antbnio Parreiras

A obra pertencente a0 Museu Antonio Parreiras, apresenta algumas significativas
diferencas da obra final. Ao contrério da obra original, esta apresenta a proclamacao ainda em cena
de batalha. O estudo apresenta-se em um plano mais aberto, mais distante do observador e elabora-
se uma linha horizontal com o enfrentamento de duas tropas, uma delas, porém, destacando-se a
direita, de onde ergue-se a bandeira tricolor pela tropa liderada provavelmente pelo General
Antbnio Netto.

Esta obra é menos figurativa, ndo apresentando muitos detalhes das personagens que em
tamanho menor ddo maior lugar a representacdo do espaco. A maior diferenca esta, portanto, no
fato de que uma representa uma cena de batalha e a outra detém-se no momento ja da proclamada

republica.
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Figura 27 — Detalhe de Proclamacéao da Republica Rio-Grandense (1911)

Reprodugdo
Fonte: imagem cedida via e-mail pelo 4° Regimento da Brigada Militar de Porto Alegre

Figura 28 — Detalhe de Proclamacdo da Republica de Piratini (1915)

Reproducdo
Fonte: Imagem cedida pelo Museu Antonio Parreiras
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Se observarmos os detalhes das duas obras é possivel verificar que na obra final,
Proclamacdo da RepuUblica Rio-Grandense, o artista optou por aproximar em um plano mais
fechado, a parte direita da cena de batalha, ou seja apenas o exeército farrapo, ja apos a vitoria,
destacando assim suas personagens e estabelecendo uma forma mais figurativa e aproximada do
observador. Mantendo a organizagdo do grupo de forma bastante semelhante ao seu estudo, como
0 destaque das espadas ao alto das personagens mais a direita da tela que se soma a um pequeno

grupo que demonstra 0 ambiente mais festivo.

3.6.2 O Retrato de Bento Goncalves

O retrato de Bento Gongalves (ver Figura 5) executado por Antonio Parreiras encontra-se
atualmente no Nucleo de Restauro do MARGS em Porto Alegre e pertence ao acervo do MHF,
conforme mencionado acima. A encomenda foi realizada em 1912 conforme consta nos relatorios
do SOP (1912). Conforme detalha o relatério, a encomenda consistia em um retrato do general, em
tamanho natural, com aluséo a sua prisdo ao fundo. Temos, na imagem, Bento em um navio, e pela
postura da personagem pode-se pensar que se trata ja do retorno de Bento apds sua prisdo na Bahia.

O retrato apresenta-se como género artistico independente a partir do século XIV, tendo
sido utilizado largamente como forma de estudo de teorias artisticas e de desenho. No século XV1II
o retrato afirma-se como como uma atividade ligada a vida social, demonstracao de poder, distin¢cdo
ou nobreza. Ja no século seguinte, com o desenvolvimento de setores mais abastados da sociedade
este género se populariza. Dentro do ambito da pintura historica, tema aqui tratado, o retrato alia-
se fortemente as questdes relativas a consolidacdo de nobres e de herdis também no ambito da
criagdo dos estados nacionais (SOUZA; SALGADO, 2016).

A encomenda da obra prioriza o retrato do general farroupilha, mas solicita também que
episédio da sua prisdo seja abordado. Assim, possivelmente esta obra ndo se enquadre
perfeitamente no género artistico mencionado, embora conste na ficha catalografica da obra que a
pintura de Parreiras ndo tem um titulo definido, sendo conhecida como o retrato de Bento
Gongcalves (ver Figura 5). Ha que se considerar também, em relacdo ao género da obra, sua prépria

execucdo, que se da em tons escuros, e com a figura de Bento em tamanho natural, cumprindo um
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dos requisitos da encomenda. Assim, 0 navio ao fundo da tela, em segundo plano, ndo € observado
com muito destaque.

O episddio na obra representado, a prisdo e, mais tarde, a fuga de Bento Gongalves, sdo
parte de uma sequéncia de acontecimentos que contribuiram para o fortalecimento do mito do
general farroupilha (PESAVENTO, 2009). O episodio retratado refere-se a uma das mais
sangrentas e importantes batalhas da Revolucéo Farroupilha, a batalha do Fanfa. Deste embate,
cujas tropas imperiais eram comandadas pelo ex-revolucionario Bento Manuel, os Farrapos sairam
derrotados e seus principais lideres presos. Desta forma, € compreensivel que o retrato em tamanho
natural de Bento Gongcalves faca ainda alusdo ao episddio de maior importancia para a construcéo
da biografia do general. Ao fim destes episddios, Bento Gongalves seria proclamado presidente da

Republica Rio-Grandense.

O incidente mais espetacular, entretanto, se deu por ocasido de sua escapada do
Forte do Mar, na Bahia, para onde fora remetido. Bento Gongalves fugiu a nado,
indo encontrar-se com um barco em que magons o esperavam (PESAVENTO,
2009, p. 274).

A batalha do Fanfa ocorreu em outubro de 1836, na Ilha do Fanfa, entre o Guaiba e o Rio
Jacui, na qual os imperiais atacaram de emboscada com um navio de guerra. Foi entdo feita uma
proposta aos lideres farrapos: se Bento Gongalves se entregasse, 0s demais receberiam anistia.
Bento Goncalves aceitou o acordo, embora os militares de maiores patentes do exeército farrapo
também tenham sido levados presos. Foram levados a prisdo de Santa Cruz, no Rio de Janeiro,
Bento, Onofre Pires, Tito Livio Zambecari, Antonio Alvarez Pereira Coruja e Pedro Boticario.
Ainda no Rio de Janeiro ocorreria o episodio da fuga frustrada. Organizou-se, entdo, uma fuga.
Pedro Boticario, entretanto, ndo coube no espaco aberto para a escapada e o general, em
consideragdo ao amigo, permaneceu preso ao lado do amigo enquanto os demais fugiam.

Dai, Bento é levado ao chamado Forte do Mar, prisdo muito frequentada pelos opositores
do império, localizada a 300 metros da costa de Salvador, acesso apenas a barco. Em margo e 1837,
Bento Gongalves finalmente consegue fugir, nadando por 100 metros até encontrar o barco que o
resgataria. Dai rumaram para a llha de Itaparica e depois a Santa Catarina de onde Bento partiria a

cavalo para o Rio Grande seria, enfim, empossado presidente da republica.
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3.7 O PALACIO PIRATINI E O PROBLEMA FARROUPILHA

Ao findar a organizacdo e a andlise do histérico das obras encomendadas para a
ornamentacao do Palacio Piratini, impde-se de certa forma uma reelaboragdo ou um repensar sobre
a questdo que norteou esta pesquisa. O que teria a nos dizer a analise da producédo deste conjunto
de pinturas historicas de temética farroupilha? O que podemos apreender a partir da analise de seu
periodo de producdo através das encomendas realizadas pelos membros do partido Republicano
Rio-Grandense? O que pretendiam os encomendantes destas obras, pensadas e executadas para as
paredes da sede do governo, conforme constam nos processos de compra? Que narrativas seriam
postas e ver a partir de pinturas historicas de tematica da Revolucéo Farroupilha ja nas primeiras
décadas do século XX?

Se pensarmos em uma linha narrativa, teremos a tela de maior volumetria, que néo se trata
da Revolucgdo, mas sim da povoacdo acoriana do estado, enfatizando a raiz lusa da formacéo do
Rio Grande do Sul, representada na obra de Augusto de Freitas. Embora esta obra ndo faga parte
do corpus desta tese, importa lembrar a sua presencga dentre as encomendas mais marcantes em
pintura historica realizadas pelo governo republicano. Importa mencionar que a obra foi
encomendada juntamente com outra, dedicada ao poema O Uraguay?, de Basilio da Gama
destacando a guerra empreendida por Portugal e Espanha contra os indios e jesuitas na regido dos
Sete Povos da Missbes. Destas imagens referentes a povoacdo e ao estabelecimento dos
portugueses na regido sulina segue-se apenas obras de tematica farroupilha em maior quantidade,
sendo oito obras ao todo. De todo o conjunto de encomendas em pintura histérica, desta virada de
século, para a ornamentacéo da sede do governo, a ampla maioria delas é relativa a Revolucéo
Farroupilha.

N&o se pode separar ou buscar caracteristicas mais ou menos relevantes no que condiz a

tematica das obras encomendadas para o Palacio e as que tinham como destino 0 Museu do Estado.

%5 O Uraguai é um poema épico do escritor portugués Basilio da Gama escrito em 1769 e que conta de forma
romanceada a histéria da disputa entre jesuitas, indios contra espanhdis e portugueses nos Sete Povos das Missdes,
no Rio Grande do Sul. O poema trata da expedi¢do mista de portugueses e espanhdis contra as missdes jesuiticas
para a execucdo do Tratado de Madrid, em 1756, episddio conhecido como Guerra Guaranitica. O Uraguai é
composto por cinco cantos e 1377 versos.



145

Ambos o0s grupos trazem representacdes dos momentos historicamente mais marcantes do conflito
além de homenagens aos herois. Se o periodo foi marcado por tentativas do governo estadual em
unificar o estado em torno de um passado em comum e, a0 mesmo tempo, lancar o Rio Grande
rumo a politica nacional, tal objetivo esteve neste momento, a cargo da representacdo da
Farroupilha.

De alguma maneira, porém, esta tentativa viu-se frustrada por questdes que fogem aos
documentos historicos, constituindo-se, todavia, em lacunas que podem ser compreendidas atraves
da analise da producdo destes artefatos. Pode-se dizer ainda que estas imagens ficaram fora do
circuito publico por longas décadas. Este conjunto de pinturas, portanto, assim como a prépria
Revolucgdo, tornaram-se em determinado momento um problema dentro do &mbito historiogréafico
que seria resolvido apenas na década de 1950 com a elaboracdo dos murais de Aldo Locatelli e a
énfase nas lendas e no folclore gauchos, advindo muito em razdo das novas diretrizes com relacéo

a gestdo cultural no estado do Rio Grande do Sul.
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4 O MUSEU JULIO DE CASTILHOS E A GESTAO CULTURAL REPUBLICANA

Assim como o Palécio Piratini foi um espaco idealizado para representar a forga e grandeza
do Rio grande do Sul através da exuberancia arquitetnica por meio da gestdo do PRR no decorrer
da Primeira Republica, o MJC constitui-se, por outro lado, a partir da década de 1920, no lugar por
exceléncia de producdo e divulgacdo da historia do estado através de uma gestdo voltada para a
cultura e para a escrita oficial da historia do estado.

Diretamente ligadas a esta instituicdo, temos duas das obras do corpus desta pesquisa, as
pinturas Ponte da Azenha (ver Figura 10) de Luiz Curia e Carga de Cavaria (ver Figura 3) de
Guilherme Litran. Das oito obras aqui tomadas por objeto, duas s&o encomendadas ou adquiridas
diretamente pelo MJC. As obras que foram compradas para o Palacio do Governo inserem-se,
conforme demostrado, em periodo diferenciado e com intencdes mais especificas. As obras do
museu, entretanto, ja estdo na esteira de um momento pensado para institucionalizar a histéria do
estado relacionando-se a um determinado grupo de intelectuais e a formacdo do IHGRGS.
Evidentemente que o museu neste mesmo contexto adquiriu inUmeras obras de arte, mas aqui,
tomamos como objeto as pinturas relativas a Revolugdo Farroupilha.

Estas obras séo ligadas ao museu e por ele adquiridas nas proximidades das comemoracdes
do Centenéario da Revolucdo e inserem-se ainda em uma rede de mudancas na gestdo desta
instituicdo ocorrida nos anos 20, quando o0 museu afasta-se da sua tradicdo de Museu de Historia
Natural para abarcar as questdes historiograficas. O MJC, criado como Museu do Estado pelo
Decreto 589 assinado por Borges de Medeiros em 30 de janeiro de 1903, insere-se na tradi¢éo de
museus europeus do periodo, dedicando-se, portanto, a historia natural. Na esteira dos movimentos
nacionalistas e na intencdo da organizacdo, publicidade e disponibilidade de documentos
historicos, o museu do estado é criado como heranga de pecas de minérios do estado advindas da
Exposi¢cdo Agropecudria de 1901. (NEDEL, 2005, p. 93)

Através da sua minuciosa analise acerca da gestdo do MJC, desde sua fundacao até os anos
50, a autora defende a elaboracé@o de um discurso historico estratégico para a legitimacdo de uma
elite politica e cultural, visto a partir das mudancas institucionais ocorridas desde a fundacao até
0s anos de 1950. A partir disto, portanto, a presente tese busca compreender a existéncia de um
determinado acervo relativo a Revolucdo Farroupilha, buscando compreender este conjunto de

obras enquanto uma possivel tentativa de apropriacdo simbdlica deste movimento por parte do PRR
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através de sua politica de aquisicdo de obras e monumentos publicos durante a Republica Velha
galcha. Se houve, portanto, uma tentativa de produzir a histdria do estado atraves de institui¢oes
publicas ligadas a area cultural, pode se dizer que dentro desta politica de gestdo da cultura a
Revolucdo Farroupilha foi, de fato, privilegiada, em determinados momentos.

O MJC insere-se no movimento de museus que, afastando-se das tradigdes dos antigos
gabinetes de curiosidades, passavam a privilegiar, através de seus acervos, questdes ligadas aos
projetos nacionais. Assim, tais instituicbes passam a favorecer acervos relativos aos estados

nacionais, procurando tornar tais objetos meios para a busca de unidade e identificacao.

Neste sentido, a diferenca fundamental dos museus desta época para 0s antigos
“gabinetes de curiosidades” é que agora as cole¢des adquirem o sentido de
patrimdnio, propriedade ndo mais de nobres admiradores em camaras fechadas,
mas pertencentes aos povos e disputadas pelos estados”. (NEDEL, 2005, p. 99)

Assim, visando a futura constituicdo de patrimonios, 0s museus passam a se dedicar a
constituicdo de acervos capazes de causar identificacdo e elaboracdo das memdrias nacionais. Se o
acervo do MJC constituiu-se partir da Exposicdo Agropecuaria, foi na década de 20, que a mudanca
na gestdo do museu passa, de forma lenta, a transformar-se, na esteira da criagdo do IHGRGS, que
constituiu redes de intelectuais voltados a elaboracbes da histéria do estado. O IHGRGS foi
fundado em 1921 e o MJC foi associado a ele. Nedel (2005) aponta como a primeira guinada do
museu rumo ao seu trabalho historiografico e museoldgico o ano de 1925, através da incorporacao
da secéo historica do Arquivo Publico. E observavel, portanto, que uma rede de instituicdes do
estado, voltadas a cultura, trabalhava neste momento de forma organizada e a gestdo destas
instituicOes relacionavam-se entre si.

Portanto, o Arquivo Puablico, o IHGRGS e o MJC constituiam uma liga de instituicdes
voltadas a producdo historiografia. Importa, entéo, ressaltarmos que isto ocorre sob a influéncia do
PRR no governo do estado, de forma que os intelectuais envolvidos nestas instituicdes eram ligados
aos republicanos. Neste contexto, na atuagdo destas instituigdes passam a figurar as elaboracgoes
sobre 0 passado e sobre a fundacdo do estado do Rio Grande do Sul. InUmeras obras e textos
publicados neste interim constituiam debate publico do periodo acerca da historia do estado. Deste
momento emergem entdo, no debate historiografico, diversos estudiosos e intelectuais ligados ao

PRR estavam nesta trincheira, enquanto o partido buscava projecdo na politica nacional. Observa-
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se, portanto, que a elaboragdo historiografica acontecia inserida em projeto politico. Com a
intencdo de alavancar os politicos do PRR a politica nacional elaborava-se a historia regional.

Nesse plano, a énfase na perspectiva da integra¢do procurava adequar as leituras
do passado regional & relagdes politicas do estado, internamente com a Federagao,
no contexto dos efeitos da chamada “crise dos anos 20” sobre a economia sulina
e das novas demandas politicas resultantes da pacificacdo entre federalistas e
republicanos depois de 1923. Distantes os tempos do isolacionismo castilhista, os
autores reelaboram as “teorias da fronteira”, deixando de justifica-las nos termos
da especificidade radical do Sul em rela¢do ao todo nacional, mas partindo da
visdo de que sendo o Rio Grande do Sul “guardido do territorio nacional”, ele era
também o Unico em condigdes morais de governar o pais. (NEDEL, 2005, p. 100)

Estamos agora, portanto, em momento de construcdo e elaboracdo da historia oficial do
estado, a cargo das instituicOes estabelecidas para este fim. Em 1925 o MJC desliga-se do Servigo
Geoldgico e Mineraldgico da SOPE e Alcides Maya assume a dire¢do do MJC. Neste ano, estamos
a uma década das comemoracdes do Centenario e este marco passa a fazer parte do planejamento
das instituicdes. Observa-se, neste cenario, que as instituicbes de memoria agregam a funcédo de
organizar o passado do estado com uma grande influéncia de pensadores adeptos do PRR, ou seja,
a organizagdo do passado em prol do futuro do partido republicano. A Revolucdo Farroupilha,
porém, precisava agora servir ao momento presente e a bibliografia do periodo transita entdo pela
producdo de textos acerca deste acontecimento. Através do | Congresso de Histdria e Geografia
Sul-Rio-Grandense, da-se a divulgacdo e discussdo das teses e artigos elaborados dentro destas
instituicOes. Estes trabalhos versavam entre a formacdo do estado e a revolugdo em si, enquanto
acontecimento historico. Assim, conforme mencionado, o debate desenvolve-se, neste momento,

levando em consideracéo as intengdes politicas do Sul com relag¢do ao centro.

Os assuntos abordados nas “teses e memorias” apresentadas no congresso tinham
como fios condutores basicos dois assuntos: o primeiro “a formac¢do do Rio
Grande do Sul” e, dentro disto, o legado e causas da Revolucao Farroupilha. No
primeiro caso tratava-se de comprovar a incompatibilidade entre o caudilho
platino e o gaucho brasileiro, herdeiro dos costumes republicanos da “ordem e do
trabalho”. No segundo caso, celebra-se o sentido integrados da rebeldia farrapa,
legitimando a projecdo politica do Rio Grande”. (NEDEL, 2005, p. 101)
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Assim, a autora aponta que a producdo historiografica de agora ndo desejava impor-se
simplesmente através de suas j& conhecidas divergéncias com o Estado nacional, mas buscava
apontar seu distanciamento das republicas platinas e sua capacidade de lideranca, legitimada, entéo,
pela epopeia farroupilha. Ainda no que se refere as transformacgdes do MJC no que tange a sua
gestdo cultural, Nedel (2005) aponta outros dois marcos na histdria desta instituicdo desde a sua
fundacdo como um museu de ciéncias: a sua reelaboracdo para desenvolver-se em um museu
historico nos anos 20; e a emergéncia dos estudos do folclore e das tradicdes gauchas no ambito da
gestdo cultural nos anos 1950. Sobre isso, aponta-se nesta tese, que as pinturas farroupilhas, cujas
encomendas deram-se em final do século XI1X e inicio do XX, inserem-se neste primeiro contexto
de transformacdo e de importantes mudancas no que se refere a gestdo de cultura do estado do Rio
Grande do Sul. Se a autora analisa tal gestdo a partir das “mutacdes” sofridas pelo museu, aponta-
se aqui, que as telas farroupilhas estiveram, portanto, a mercé destas mudancas, sendo que a
temaética farroupilha representava um desacordo historiogréafico do periodo. No caso das obras que
ndo foram instaladas no Pal&cio do Governo, foi necessario esperar a reelaboracéo de determinadas
diretrizes no ambito das instituicdes de cultura do estado para que, enfim, tivessem sua exposi¢ao
publica permanente ou ainda um novo lugar que as tivesse sob guarda.

O MJC tem seus primeiros anos marcados por um momento ja de consolidacéo do governo
positivista no estado, porém, neste primeiro periodo a instituicdo ndo tinha ainda acesso ao publico,
sendo frequentado na maior parte do tempo por pesquisadores. Embora houvesse uma secéo para
ciéncias, artes e documentacao, até os anos 1920 o MJC pode ser tido como um Museu de Histéria
Natural. Entretanto, observa-se que a partir de um novo momento politico gatucho consolidam-se
novos espagos de “especializacdo intelectual” (NEDEL, 2005, p. 80) e que com isso liga-se 0 MJC
ao IHGRGS.

Em 1925, o museu incorpora a secao historica do Arquivo Pablico e consolida a parceria
com o IHGRGS. Nedel (2005) aponta esta fase como uma das guinadas do museu rumo a sua
constituicdo em museu historico. Assim, o Arquivo Publico do Estado, 0 MJC e 0 IHGRGS passam
a atuar de forma conjunta.

[...] a partir dai os profissionais incumbidos de sistematizar as informacGes
documentais passaram a circular pelos cargos de diretoria dos trés 6rgaos,
diversificando as linhas de atuagdo do museu, enquanto o compartilhamento do
espaco fisico, dos funcionarios, da biblioteca e dos arquivos criava uma situacdo
de extrema funcionalidade para o exercicio historiogréfico. (NEDEL, 2005, p.
100)
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Neste contexto é possivel pensar nestas institui¢cdes enquanto uma rede organizada a fim de
auxiliar na superagdo da crise dos anos 20 e colocar o Rio Grande do Sul em uma posicdo de
proximidade com o centro politico do pais. Assim, ocorre a saida do museu do Servi¢o Geoldgico
e Mineralogico da Secretaria de Obras e passa ao comando de Alcides Maya. A obra Ponte da
Azenha (ver Figura 10), foi encomendada diretamente pela gestdo de Alcides Maya, 0 que nos
interessa neste momento de avaliagdo da atuacdo do PRR enquanto grupo no poder e sua atuacao
no ambito cultural, pois coloca o escritor gaucho em uma posi¢cdo bastante privilegiada neste
sentido, de participante deste projeto.

Marlene Medaglia Almeida (1994), ao compor a biografia de Alcides Maya, objetivando
um estudo sobre a hegemonia rio-grandense entre 0 Regime Republicano e a Revolucao de 30,
tomara os textos do escritor enfocando a questdo da formacdo sulina sob o ponto de vista
regionalista e a sua pertinéncia na relacdo entre o estado do Rio Grande do Sul e o contexto
brasileiro. Desta forma, Almeida (1994) aponta Alcides Maya enquanto um andarengo entre a
provincia e a metropole, atuando em diversas frentes, como parlamentar do PRR, cronista, escritor
e enquanto diretor do MJC em uma gestdo voltada aos interesses republicanos.

O que nos interessa, entretanto, mais do que o trabalho literario de Maya, € a sua atuacédo
politica. Almeida (1994) estrutura a bibliografia de Maya em trés nlcleos, cuja organizacdo pode
nos levar a compreensao das suas atividades neste momento. A primeira fase marca, segundo a
autora, uma intensa relagdo com a Provincia, embora tenha estado distante por conta de sua
formacéo académica e sua atuacdo como jornalista no Rio de Janeiro entre os anos de 1903 e 1907.
No segundo momento, que a autora chama de “fase metropolitana”, o autor produziu sua ficcao de
cunho regionalista que seria, portanto, fruto da primeira fase. Ainda neste periodo atuou
intensamente na imprensa do Rio de Janeiro e em menor medida em Porto Alegre. Nesta fase
exerceu suas atividades na Camara Federal como representante do PRR por dois mandatos
consecutivos. A terceira fase, ja nos anos 1920, marcaria finalmente o retorno de Maya a Provincia
e sua participacdo no debate regionalista do periodo, em uma atuagdo mista, entre o politico e o
intelectual. E neste momento que temos sua atuacdo como diretor do MJC. Sobre este momento

aponta a autora:

O acompanhamento da biografia e bibliografia de Alcides Maya, revela que, pelo
menos até 1932, foi um protagonista efetivo do processo politico nacional, embora
afastado da atividade parlamentar e exercendo cargos burocraticos no Rio Grande
do Sul desde 1924. [...] sendo nomeado diretor do Arquivo Publico do estado em
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agosto de 1924 e transferido no ano seguinte ao Museu Julio de Castilhos onde
permaneceu na direcdo até sua aposentadoria em 23 de mar¢o de 1939.
(ALMEIDA, 1994, p. 204)

Assim, a atuacdo politica de Maya deu-se, neste periodo, através dos cargos burocréaticos.
A atividade de Maya frente ao MJC coloca-se ao encontro do que vem sendo discutido, apontando
que Alcides Maya ja era um politico e intelectual atuante e reconhecido e participante ativo do
projeto do PRR, de forma que sua escolha para 0 museu apontaria para uma estratégia do partido
com vistas a reforcar a posicdo do MJC enquanto instituicdo que voltava-se para a atuacao histdrica
e cultural. Para Almeida (1994), a relacdo de colaboracdo desempenhada entre 0 MJC, o Arquivo
Publico do Estado e o IHGRGS entre 0s anos de 1920 e 1930, ao que ela chama de relagao “vaso-
comunicante”, apontaria para a atividade de Alcides Maya frente ao museu do estado enquanto

uma colaboracéo que ultrapassava a esfera burocratica e adentrava no &mbito politico-cultural.

Esta circunstancia, explica, em parte, a l6gica da escolha de Alcides Maya para o
cargo, gue funcionou, entre outros aspectos também relevantes, como uma forma
de reforgo de status mutuo entre a instituicao e seu diretor — referendando aquela
0 prestigio granjeado por este em seus trinta anos de atividade intelectual,
referindo-lhe este, pela simples presenca, o “brilho” deste prestigio. (ALMEIDA,
1994, p. 204)

Conforme vem sendo demonstrado, a atuacdo do PRR com relacdo a gestdo cultural do
estado — verificada nas a¢des do partido desde a elaboracdo da sede governamental, passando pelas
questBes de arquitetura e urbanismo, na elaboracdo da estatuaria publica e ainda através do seu
desempenho com relagdo as instituicdes publicas como o Arquivo Publico e 0 MJC — é possivel
observar uma atividade continua, nas quais o partido empreendia tanto dinheiro quanto a atuagao
de seus correligionarios. Utilizava ainda seus veiculos de imprensa na divulgacéo destas atividades,
podendo-se apontar assim, para um projeto mais ou menos delimitado para a promocao do partido
através do uso da esfera cultural.

A atuacdo do partido era evidenciada e posta em debate publico, como aponta a autora a
respeito das criticas publicas de Fernando Callage sobre a nomeacdo do Maya para 0 cargo no
museu, na qual mencionava as condi¢des precarias em que se encontravam o prédio e o acervo,
sugerindo que o cargo poderia ser uma atividade rentavel, mas de pouco trabalho, sendo que assim,
seria preferivel mesmo um intelectual mediocre, mas um bom trabalhador (ALMEIDA, 1994). Esta
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colocacdo nos permite duas possiveis observagdes. A primeira delas, diz respeito a questdo do
debate publico em torno das atividades do partido, que colocava a atuacdo deste grupo em
evidéncia, demonstrado assim certa publicidade de suas acGes. A segunda questdo destacada pela
critica de Callage, é a de que Maya seria um “bom trabalhador”, referindo-se, provavelmente a
forte atuacdo de Maya enquanto membro do PRR, tanto na Camara como em outros cargos,
demostrando a confianga que este gozava por parte dos lideres do PRR. Esse ponto serd demostrado
adiante e revelara a credibilidade do intelectual Alcides Maya para a execucdo de inUmeras
“missdes” realizadas para o PRR. Sobre as criticas que recebeu, Maya, publicou quatro artigos nos
quais se defendia e apontava os planos para 0 museu (ALMEIDA, 1994).

Almeida (1994) analisou o Livro de Matricula e os Registros dos Termos de Compromisso
dos funcionarios do museu a fim de mapear a atuacdo de Maya na esfera politica nacional no
periodo de inicio dos anos 1920 até a década de 1940. Assim, aponta a autora que a militancia
evidenciada entre o final dos anos e 1920 e inicio dos 1930, d& lugar a uma atuacdo mais
“heterogénea” na qual observa-se, além de um trabalho burocratico, uma atuagdo jornalistica,
principalmente nas pagina do Correio do Povo, onde tratava de critica literaria, crénica e artigos
de temaéticas diversas, indo do regional ao internacional. Ou seja, na atuacdo de Maya frente ao
museu, sua atividade e militdncia politica deram lugar, até os anos 1940, ao intelectual,
demostrando seu engajamento em diversas areas no ambito da cultura.

Do mesmo modo, a autora, através dos registros administrativos do MJC entre 1925 e 1939,
chama a ateng&o para as diversas saidas do diretor do museu indicadas sobre a rubrica “servigo
externo”, 0 que aponta a atuacdo de Maya, fora do museu a servigo do PRR. Estas auséncias seriam
de viagens ao interior do estado e as mais longas ao Rio de Janeiro. Como exemplo, a autora cita
um almogo oferecido a Maya pelo Clube Bandeirantes do Brasil, na qual se menciona a “missao”
conferida ao intelectual confiada pelo governo do estado na qual pretendia o autor retomar o contato
com o publico do Rio Grande através de colunas no jornal Diario de Noticias (ALMEIDA, 1994).
O que se pode inferir é que a atuacao de Maya estendia-se para além da direcdo do museu, passando
por uma atuacéo relacionada aos interesses do PRR, mesmo fora do estado e sempre evidenciando
o carater de intelectual reconhecido do autor gadcho.

O periodo que nos interessa especialmente, com relacdo a execucao de obras de temética
farroupilha, coloca a atuacdo de Maya frente ao museu no contexto que antecede as comemoragoes

do Centenario. Neste periodo temos um agente bastante integrado a vida cultural da provincia,
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executando, junto as atividades do museu, diversas acoes ligadas a esfera cultural como frequente
participacdo na Academia Rio-Grandense de Letras, realizacdo de conferéncias e comemoragdes
de cunho historico, incluindo aquelas referentes as comemoragdes do Centenario. Assim, conforme
posto, esta fase evidencia-se pela rede de comunicacdo e atuacdo formada pelos trés orgaos do
estado ligados a esfera histdrica e cultural e sua atuacdo conjunta para elaboracdo das
comemoracoes de 35.

Dessas parcerias vieram o0s histdricos de encomenda de obras de arte, além da organizacao
de eventos como a Exposicdo do Centenario e o | Congresso de Geografia e Histdria Sul Rio-
Grandense. Desta forma, a partir destes eventos ocorrera a sistematizacéo e organizacao de estudos
sobre o tema farroupilha através da elaboracdo de livros e teses. Observem que, segundo Nedel
(2005), os assuntos abordados nas teses e memorias apresentadas no congresso tinham como fios
condutores basicos dois assuntos: a formacdo do Rio Grande do Sul e, dentro disso, o legado e
causas da Revolugdo Farroupilha.

Importa mencionar novamente, que havia relagdo entre o pensamento produzido neste
contexto e a exposicdo das obras Chegada dos casais acorianos (ver Figura 19), Tomada da Ponte
da Azenha (ver Figura 8) e Garibaldi e a esquadra Farroupilha (ver Figura 7) — imagens que
corroboram estas ideias — em destaque no pavilhdo cultural do Centenario. Assim, através desta
producdo bibliografica, os intelectuais do PRR intentavam fazer emergir um gaicho distanciado
do gadcho platino, além de celebrar o impeto de lideranca atribuido aos Farroupilhas. Ora, se assim
estruturou-se a producdo bibliografica do Congresso, no que tange a iconografia podemos dizer
que tais ideias também estiveram presentes, e que, no minimo, as encomendas de pinturas histéricas
encabecadas pelo PRR foram ao encontro da producéo intelectual tambem por eles sustentada até
este momento.

Na fase pré-Centenario, no &mbito da participagdo do MJC, insere-se a obra de Luiz Cdria,
que sera tratada mais adiante. A partir do final da exposicéo, a historiografia gatcha passara ainda
por outras transformacdes e as obras, entdo elaboradas para a Mostra e para o Palacio, estardo fora
do circuito publico até serem, duas décadas mais tarde, entregues a outras instituicdes que hoje as
tém sob guarda, embora as obras adquiridas pelo museu tenham permanecido na instituicdo com
vistas a criacdo do Acervo Farroupilha do MJC. O papel do MJC e do IHGRGS foi fundamental

para a publicidade do debate em torno da historiografia oficial do estado e para mais tarde elaborar



154

um plano para a realocagdo das pinturas que se encontravam, provavelmente sem uso, no Palacio
Piratini, conforme sera bordado no capitulo seguinte.

Conforme posto, a utilizacdo de imagens e simbolos efetuada pelos republicanos gatchos,
como vem sendo demostrado, deu-se tanto em estatuaria como em obras de arte. O MJC, entretanto,
figura neste contexto como espaco especial, de certa forma privilegiado, no qual através de suas
gestdes transitavam os rumos da historiografia do periodo assim como desenhava-se as inten¢des
do grupo politico no poder. O museu, criado nos primeiros anos do século XX dentro de uma
dindmica de museus de ciéncias — em funcéo do pensamento positivista que via o progresso atraves
do desenvolvimento cientifico — sera, em si, um difusor e guardido dos preceitos positivistas e
republicanos do PRR no ambito historiogréafico e cultural. Embora venham a ocorrer nas décadas
de 1920 e 1950, os principais movimentos do museu rumo a sua consolida¢do enquanto museu
historico, o entdo Museu do Estado, ainda na primeira década do século XX, ja estava atuando no
sentido de promogdo do grupo politico dominante.

Nos primeiros anos, portanto, pés Revolucdo Federalista, na qual a vitoria dos republicanos
consolidou-se, os movimentos dessa elite politica ja atuavam sobre a instituicdo. A necessidade de
unificacdo do estado, entdo polarizado entre republicanos e federalistas, imp0s-se neste cenario, e
esta tarefa de unificacdo do estado e da promocéao de memaorias comuns cabia aos vencedores. Para
Meneses (1992), a memodria atua como operacdo ideoldgica, formadora de imagens e
representaces que se organiza através de simbolos, produzindo unificacdo. Assim, a morte
prematura de Julio de Castilhos em outubro de 1903 impds aos republicanos a incumbéncia de
manutencdo da memdria do importante correligionario.

Desde a morte de Julio de Castilhos, varias medidas foram tomadas pelo PRR no intuito de
manter viva a sua memdaria. Segundo Ana Celina Silva (2011), apenas dois dias apds a morte, em
26 de outubro de 1903, a direcdo do museu, em oficio enviado & SOP, propGe a criacdo, junto a 42
secdo do museu, de uma cole¢do com objetos de cunho politico. No oficio, € mencionado o desejo
de que “sejam conservados todos aqueles objetos que se refiram ao inesquecivel morto e que se
possam obter para guarda-los como reliquias que séo, na extingdo lata da palavra” (SILVA, 2011,
p. 38). Desta maneira, prepara-se a elabora¢do de um pantedo de objetos referentes a Julio de
Castilhos, entre bustos, fotografias e objetos pessoais.

E norma para a identificacdo de objetos histdricos sua vinculacio biografica ou tematica a

um feito ou figura excepcional do passado, normalmente herois vencedores (MENESES, 1992). A
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promocao, portanto, da figura de Castilhos dialoga com a intengédo unificadora e legitimadora do
PRR com vistas a reforcar a lideranca politica do grupo no estado. Ainda neste movimento, da-se
a transferéncia do museu, dos pavilhdes herdados da Exposicdo Agropecuaria nos Campos da
Redencao, para a antiga residéncia®® de Jalio de Castilhos adquirida pelo governo do estado em
agosto de 1905. Em importante apontamento, Silva (2011), menciona que nos primeiros anos de
transferéncia do museu para o antigo palacete, inimeros oficios do entdo diretor Rodolfo Simch ao
governo do estado, reivindicavam necessarias alteracbes no prédio que, de antiga residéncia,
abrigaria agora um museu, ainda naquele momento, de ciéncias. Tais documentos mencionavam
principalmente a falta de espaco e de iluminacao.

Estas reivindicacbes ndo atendidas pela administracdo de Borges de Medeiros
demostrariam a intencdo de manter o Museu do Estado vinculado a memaria do republicano. Em
que pese algumas alteracdes tenham sido executadas em 1909, parece-nos gque o prédio e amemoria
do politico ja se impunham como inten¢do produtora de memoarias e significacdes.

Conforme visto nos capitulos anteriores, a estatuaria publica de producdo positivista se
fazia fortemente presente tanto no ambito nacional como estadual, com a construcdo de bustos,
obeliscos e monumentos caracteristicos da promoc¢do dos herois ligados a ideologia positiva.
Assim, em abril de 1904, o governo do estado desprende a quantia de doze contos de réis para o
arrendamento perpétuo de um terreno no Cemitério da Santa Casa de Misericérdia, em Porto
Alegre para fins da construcdo do tumulo de Julio de Castilhos (ver Figura 31). O ideal de poder
dos positivistas era frequentemente representado através de frases e simbolos, e assim ocorreu

também no monumento funebre aqui demostrado.

% Sobrado em estilo Neoclassico, localizado na Rua Duque de Caxias no centro de Porto Alegre. Construida em 1887,
a casa foi projetada pelo Cel. Eng. Catdo Augusto dos Santos Roxo, para sua moradia. Em 1897 o PRR compra a
casa para que esta fosse usada pelo presidente do partido. Julio de Castilhos viveu na residéncia de 1898 até sua
morte. (SILVA, 2011)
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Figura 29 — Tamulo de Julio de Castilhos

Tumulo localizado no Cerrjitério da Santa Casa
Fonte: DALMAZ, 2006.

A inscrigdo positivista “os vivos sdo sempre e cada vez mais governados pelos mortos” que
transmite a ideia do passado e de seus herdis como guias para o futuro, vé-se em destaque no
monumento. Utiliza-se, portanto, o timulo também enquanto meio divulgador de ideias e toma-se
a morte prematura de Castilhos como um meio para alavancar a lideranga positivista e produzir

elementos simbolicos para a perpetuacéo de sua memoria.
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Elemento privilegiado da intencdo republicana de unificagdo e aproximagdo com a nagao
revela-se na figura feminina?’, frequente representacio da replblica que estende a bandeira
brasileira sob o timulo. De toda esta série de medidas no sentido de consolidacdo de memdria, 0
Museu, que ainda levaria o nome do correligionario republicano, se consolidaria como um espaco
catalizador deste movimento. O protagonismo da instituicdo com relagdo a divulgacao da historia
do estado sofreria ainda alteragfes outras, conforme se organizava a dindmica politica do jovem
sistema republicano. O que se pode apontar, entretanto, € a questdo da utilizacao das instituicdes
do estado por meio do desenvolvimento de ac6es ligadas a gestdo da cultura como meio de atuacéo
politica. Importa mencionar que esta tese, ao tratar da atuacdo do governo do estado ja na década
de 20, ou seja, afastada temporalmente da maior parte das encomendas, pretende com isso salientar
gue até este momento as obras estavam fora do circuito publico. Assim, aponta-se aqui a atuacao
do PRR dentro da gestdo do MJC para demostrar o quanto este grupo era ativo na gestéo cultural
bem como na elaboracdo da historiografia do estado, de forma que as pinturas ja executadas, eram

ainda neste periodo, um problema posto para os republicanos, conforme sera apontado.

4.1 O MUSEU JULIO DE CASTILHOS E A MEMORIA FARROUPILHA

Durante o século XIX, periodo de formacdo dos museus de histéria no Brasil, com a
urgéncia em elaborar os simbolos e os herdis da nacéo, estas institui¢cbes passam a privilegiar e a

valorizar 0s acervos histéricos para que, de um passado digno de lembrancga, se erguesse a memoria

27 A alegoria feminina como representacgdo da repUblica, consolidou -se no caso francés. Embora na pintura historica
galcha aqui analisada ndo tenhamos destaque para as figuras femininas, veremos no caso brasileiro, entretanto, esta
representacdo em diversos monumentos executados pelos republicanos que tinham ainda no exemplo francés sua
maior inspiracdo. A partir da Proclamagéo de Republica na Franga em 1792 passou a utilizar a figura da mulher. Tal
representacdo remonta-se a Roma que ja a tomava como simbolo de Liberdade. A partir da Segunda Republica
Francesa ja em 1848 deu-se um grande nimero de representacdes artisticas neste sentido em pinturas e monumentos,
assim como em armas, selos e moedas. Segundo o autor foi na Terceira republica que se popularizou ainda a mais a
representacdo feminina, embora mais adiante com a Comuna de Paris esta representacdo perca forca em decorréncia
do surgimento de simbolos revolucionarios como o do operéario. Todavia, no caso dos positivistas brasileiros, a figura
feminina trouxe uma questdo: enquanto na Franca a monarquia era masculina, fazendo sentido a republica
representada por uma mulher, no Brasil a herdeira do trono era uma mulher, dai a tentativa dos republicanos em
diminuir a figura da princesa brasileira e exp6-la como submissa ao seu marido francés, o Conde D’Eu. Sobre a
filosofia positivista, a utilizacdo da figura feminina relaciona-se a ela profundamente, ja que na sua escala de valores
tinha a humanidade em primeiro lugar e esta era representada pela mulher. Era ela quem representava o sentimento
de altruismo que forneceria a base para a nova sociedade sem Deus. Com relacdo a pintura histérica, 0s poucos
artistas que dedicaram-se a pinturas positivistas tinham na figura da mulher a representacdo da humanidade e ndo
necessariamente da republica. Em termos de pintura, Segundo Carvalho, a republica ndo produziu uma estética
prépria como no caso francés (CARVALHO,1999).
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nacional. Para Brefe (1998), é neste momento que a definicdo de presente se vé atrelada a
reconstrugdo do passado, valorizando, assim, a historia e fazendo com que estes espacos se
empenhem na producdo e exaltacdo das memorias nacionais.

Entretanto, a fundacdo do MJC néo estava ligada diretamente a questéo historica referente
aos Farrapos, tendo sua fundagdo como um museu de ciéncias naturais na esteira de um cenario
mais amplo com relacéo a historia dos museus, conforme mencionado. No Brasil do século XIX

surgiram, portanto alguns dos primeiros museus de ciéncias. Conforme Meneses (1995, p. 15):

no Brasil, 0 modelo oitocentista é, também, o do museu de Histéria Natural, no
qual se insere organicamente a Antropologia e, como um enclave evocativo e
celebrativo, a Histdria. Somente na década de 20 deste século é que se condensa
0 museu histérico como categoria distinta das demais.

O MJC é oriundo, conforme ja posto, da | Exposicdo Agropecuaria e Industrial do Rio
Grande do Sul realizada em 1901, portanto, a questdo historica viria a ser privilegiada pelo museu
mais tarde, através do desenrolar da histéria do estado. O Museu, esteve, desta forma,
transformando-se de acordo com os acontecimentos politicos, assim, de sua formagao primeira no
inicio do século XX a instituicdo levaria ainda algumas décadas para adquirir o papel de auxiliar
na elaboracdo das memorias do estado. O museu, além de herdar o material exposto na referida
exposicao, ficou também com o espaco da mostra para a sua constituicdo. Segundo Possamai
(2014, p. 368):

O museu herdou o material exposto — 360 exemplares de minérios — e 0 espago
fisico, dois pavilhGes construidos para abrigar a exposic¢éo, no antigo Campo da
Redencao, ao lado da Escola de Engenharia. Seus objetivos ficaram explicitos nas
quatro sec¢des constituidas por suas colegdes, conforme o seu regulamento: Artigo
2° — Os artigos entregues ao museu serdo distribuidos pelas quatro secgdes
seguintes: 12 Sec¢do de zoologia e boténica. 22 Sec¢do de mineralogia, geologia e
paleontologia. 3% Seccdo de antropologia e etnologia. 4% Sec¢do de ciéncias, artes
e documentos historicos.

O surgimento destas instituicdes, segundo a autora, estd relacionado ao contexto de
modernizagdo do pais e a tarefa das elites politicas e intelectuais de “imaginar o progresso regional
e nacional” assim, o museu do estado aparece ainda dentro da esfera das grandes exposicdes, fator
também relacionado ao desejo de modernidade e a divulgacdo do passado como meio de alcanca-

la. No Rio Grande do Sul do inicio do século XX, os positivistas no poder trabalhavam para
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constituir instituicdes ligadas as ciéncias e a educacao, cujo objetivo era o progresso. Estabelecia-
se, portanto, o museu do estado como um museu dedicado as ciéncias naturais.

Ecoando a méaxima positivista de alcancar o progresso, sem prejuizo da ordem, os
republicanos no poder, entre 0s quais muitos positivistas, reunidos em torno do
Partido Republicano Rio-grandense, levaram a efeito diversas praticas no sentido
de alcancar uma sociedade moderna nos moldes cientificos propugnados por
Augusto Comte. (POSSAMALI, 2014, p. 370)

Entretanto, a questdo histdrica ir4 impor-se neste cenario de transi¢do cuja principal
caracteristica era o intento da elite politica gatcha langar-se a nivel nacional. O carater historico
do discurso promovido pela instituicao € ligado a uma estratégia de legitimacéo das elites politicas
estaduais, ao tratar dos temas regionais, visando a consolidagéo de poder (NEDEL, 2005). Na
esteira do que Le Goff chama de “era dos museus nacionais”, os quais diferem-se dos antigos
gabinetes de curiosidades, estes espacos agora expdem seus objetos com o carater de patrimonio,
de acervos pertencentes as nagdes. Desta maneira, aponta que “longe de manter com o Estado
nacional uma relacdo de puro antagonismo, o discurso regionalista também aposta na
complementaridade, pois é na tensdo entre os polos centros versus periferia que reside seu trunfo
politico” (NEDEL, 2005, p. 91).

Desta forma, o MJC estabeleceu-se no periodo como um difusor das ideias ligadas a
Republica através do apoio do governo do estado e consolidou-se como uma instituicdo a frente da
producdo historiografica Rio-Grandense. Mais adiante, conforme veremos, 0 museu ainda
participara, a partir de suas mudangas institucionais, das transformacdes relativas a gestao cultural

do estado do Rio Grande do Sul, a consolidar-se nos anos 1950.

4.1.1 O Centenario Farroupilha: A Grande Comemoracgdo De Setembro

As imagens da Revolugdo Farroupilha sdo ainda hoje referenciais para a populagéo do
estado do Rio Grande do Sul e constituem grande parte da memoria e do imaginario popular rio-
grandense. O periodo referente as comemoracgdes do Centenario foi responsavel pela producgéo de
imagens e textos que igualmente contribuiram para a formagdo de um imaginario popular. A
Exposicdo do Centenério, em 1935, instaura também um marco para a historiografia gatcha pois
a partir dela se revisou de inimeras formas aquele acontecimento e que relaciona-se em grande

medida com as inten¢des do governo do estado naquele periodo.
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A Exposicdo foi inaugurada as 10h do dia 20 de setembro de 1935, com a presenca de
presidente Getllio Vargas e do governador do estado do Rio Grande do Sul, Flores da Cunha,
sendo um evento divulgado amplamente nos principais jornais de cidade durante praticamente todo
0 ano de 1934. Inserida na esteira das grandes exposi¢Ges universais, nacionais e regionais, a
Exposicdo do Centenario alem de rememorar a saga Farroupilha insere Porto Alegre no circuito
das grandes cidades da época, com o objetivo de torné-la um referencial de modernidade e assim
contribuir para a afirmacgéo do estado no cenario politico brasileiro.

Esta intencdo de afirmacdo pode ser observada na manchete do jornal A Federacéo de 19
de setembro de 1935, quando anuncia “Porto Alegre, centro de atracdo para o povo brasileiro na
data da maior comemoracéo rio-grandense - As grandes festas farroupilhas”. Foi um evento de
grande porte, visto o nimero de visitantes ter sido de quase um milhdo de pessoas em uma época
em que Porto Alegre contava com cerca de 300 mil habitantes, conforme o relatério apresentado
por Alberto Bins (CERONI, 2009, p. 77).

A mostra foi idealizada pela Federacdo da Agricultura do Estado do Rio Grande do Sul,
FARSUL, e teve o apoio do governo do estado e da prefeitura de Porto Alegre. O IHGRGS e o
MJC tiveram importante participacdo nos preparativos, assim como na organizacdo de eventos
relativos a Exposicdo e as demais comemoracdes do Centenario Farroupilha como, por exemplo,

0 ja mencionado 1° Congresso de Historia Sul-Rio-Grandense.

A ideia de realizar uma grande exposicdo comemorativa do centendrio da
Revolucdo Farroupilha surgiu no final do ano de 1933, por iniciativa dos
produtores rurais, através de sua entidade, a Federacdo das Associa¢des Rurais do
estado (FARSUL), baseado no sucesso obtido por exposicGes anteriores
realizadas no Rio Grande do Sul e no Brasil, em especial a Exposicdo Estadual
Rural de 1931. (CERONI, 2009, p. 13)

A cidade de Porto Alegre sofreu inameras reformas e melhorias urbanas; uma das mais
grandiosas obras da Exposicao foi o portico monumental de entrada que dava acesso a Avenida das
NacOes (ver Figura 32), cuja imagem revela a exuberancia desta construcdo. Fora isto, o grande
terreno alagado dos Campos da Redencéo foi totalmente transformado, tendo inclusive recebido

um lago artificial e moderna iluminacéo.
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Figura 30 - Arquitetura Comemorativa da Exposicao do Centenério Farroupilha

) oo, B fe 4n Lot S

Reproducéo
Fonte: Catélogo cedido pela Faculdade de Arquitetura, UFRGS

A mostra contava com pavilhdes de Comércio, Industria e Pecuaria e realizou durante sua
programacdo grandes e luxuosos eventos, contando sempre com a presenga de governadores,
senadores e deputados estaduais e federais. Neste momento, o prédio da futura Escola Normal
sediava o Pavilhdo Cultural da Exposi¢do do Centenério Farroupilha (ver Figura 33), sob a direcao
de Walter Spalding. Este pavilhdo foi inaugurado no dia 22 de setembro as 14h e sediava, entre
outras, uma grande mostra de pinturas organizada por Angelo Guido. A mostra dividia-se entre
artistas amadores e colecionadores. No dia 18 de setembro, como uma forma de abertura, ocorreu
um vernissage no Pavilhdo Cultural com presenca dos criticos de arte. A parte artistica do Pavilhdo
ocupou 11 salas da escola e a mostra estruturava-se em tematicas como pedagogia, pintura,
arquitetura, escultura, masica, literatura, imprensa e fotografia.

Tal pavilh&o abrigaria, portanto, as obras de arte, principalmente em pintura de temética
historica e regionalista e constituiria. Excluindo-se as obras Tomada da Ponte da Azenha (ver
Figura 8) e Garibaldi e a Esquadra Farroupilha (ver Figura 7) que sdo hoje acervo da Escola

Normal, as demais obras retornaram aos seus locais de origem.
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Figura 31 — Capa do Catalogo da Exposicdo do Pavilhdo Cultural

ln-nvu'ro HISTORICO = AEOQRA#Ae
| O R10 GRANDE DO SUL

CATALOGO RLUSTRADO®

Reproducdo
Fonte: Imagem cedida pelo Acervo do IHRGS

Fatos interessantes ocorrem gracas a grandiosidade do evento, cito como exemplo as férias
escolares entre vinte e trinta de setembro. Ou ainda os apelos de Alberto Bins a populagdo no jornal
A Federacao para que todos realizassem os devidos reparos e pinturas nas fachadas das residéncias
em raz&o da aproximagdo do evento. Em 17 de agosto de 1935, o entdo prefeito utiliza-se das
paginas do mesmo jornal para um agradecimento e para reforcar os seus pedidos, enfatizando a

importancia da cidade de Porto Alegre como uma referéncia para o resto do pais.

(...) culta populacéo da capital seus vivos agradecimentos pela presteza em que
acudiu aos seus apelos mandando proceder na renovagéo das pinturas externas de
suas propriedades, no sentido de se dar a cidade um aspecto mais compativel com
as grandes comemorac0es. Aos que ainda ndo deram inicio aquele servigo, renova
a administragio municipal, com empenho, o seu convite. (A FEDERACAO, 1935
apud CERONI, 2009).
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Assim, observa-se que a mostra buscava envolver toda a populacdo e as inumeras
reportagens em jornais e revistas com destaque para A Federacdo e o Correio do Povo,
demonstrando empenho na divulgacdo e publicidade do evento em materiais que viriam a compor
inimeras edi¢Bes como revistas e artigos. Se por um lado houve um evento tdo grandioso quanto
esta exposicdo em comemoracao a um significativo episédio da histdria gaucha, por outro pouco
sobrou de vestigios arquitetdnicos e artisticos. Temos como um grande legado da mostra o proprio
Parque da Redencdo, alguns obeliscos e monumentos mas, de resto, eram usuais nestas exposicoes
as grandiosas construcdes — como o pértico e os demais pavilhdes — feitas para existirem por tempo
determinado. O edificio do IE constitui-se, assim, um dos importantes vestigios arquiteténicos da
época. Constitui-se memdria da Exposicdo do Centenario, mas também se estabelece como
patriménio tombado do estado devido a sua importancia como tradicional estabelecimento de

ensino.

A Exposicdo foi encerrada a 15 de janeiro de 1936 e, com a demoli¢do em 1939
dos diversos pavilhdes e construces que a compunham, pouca coisa restou para
atestar a dimensdo e a importancia desta Exposi¢cdo para a Porto Alegre de entéo.
O lago, alguns monumentos e a fonte luminosa, polarizando o eixo principal do
Parque, sdo os elementos mais imediatos da atual paisagem do Parque capazes de
ajudar a recompor a memdria de um evento quase apagado da histéria urbana e
social de Porto Alegre. (CERONI, 2009, p. 76)

E a partir desta Exposicdo que um novo momento de producdo historiografica sobre a
Revolucdo Farroupilha comeca a surgir e tornam-se publicas as teses e pesquisas que vinham sendo
realizadas nos anos que antecederam o Centenario, assim, claro, como a exposi¢do das obras em

pinturas historicas que o governo do estado tinha sob sua guarda.

A maioria dos estudos sobre a Revolucdo Farroupilha surgiu no periodo das
Comemoragles do Centenario Farroupilha com o viés de defesa do carater
brasileiro da Revolugéo e da exaltagdo aos republicanos. A partir de narrativas
épicas que apontavam os farrapos como herois, autores como Othelo Rosa, Walter
Spalding e Lindolfo Collor, cada um a sua maneira, contribuiram para a
valorizagdo da Revolugdo Farroupilha como um feito historico a ser comemorado
por seus “herdeiros”. (CERONI, 2009, p. 59)

Analisando a intencdo e os ideais daqueles que conceberam e produziram este evento,
destacam-se os intelectuais do IHGRGS. Neste sentido, evidencia-se o papel do IHGRGS, tanto na
participacdo dos festejos do Centenario como na contribuicdo para a consolidacéo desta memoria

por parte da populagdo do Rio Grande do Sul e do Brasil. Importa lembrar aqui que, nos festejos
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do Centenério, trés das obras que foram encomendadas para o Palacio foram postas no pavilhdo
cultural, em posicdo de destaque e & continuaram até os dias de hoje, no atual prédio do IE.

Estas obras constituem uma pequena narrativa, com a obra sobre a chegada dos imigrantes
acorianos na fundacdo de Porto Alegre, seguindo da obra representativa da primeira batalha da
Revolucéo e de outra retratando a travessia dos lanchdes, célebre episodio da Revolta. Assim, essas
obras ornamentavam o Pavilhdo Cultural da Exposicdo do Centenario e de certa forma
demostravam as intenc¢@es dos organizadores do evento e a pauta da discussdo historiografica em
voga no momento, trazendo um Rio Grande luso, com destaque a Farroupilha enquanto momento

historico representativo do grupo politico no poder.

4.1.2 O IHGRGS e a historiografia Farroupilha

O desejo da criacdo de um instituto histdrico e geogréafico no estado do Rio Grande do Sul
antecede, em muito, a sua efetiva criacdo em agosto de 1920. A primeira tentativa da fundacéo de
tal 6rgdo deu-se ainda em 1855 com o Conselheiro Cansagdo de Sinimbi?® como presidente da
Provincia. Em 1860, a partir da vontade de José Antonio Vale Caldre e Fi&o?°, Manuel Pereira de
Silva Ubatuba® e José Maria de Andrade transcorre nova tentativa de implantacio de instituto
historico. Nesta ocasido elaborou-se estatutos, ocorreu sessao inaugural e foram constituidas
comissdes de quadros. Em 1863 um decreto imperial concede autorizacdo a provincia para que o

instituto exerca suas atividades, assim como aprova o0s estatutos elaborados. Porém, a Guerra do

28 Jodo Lins Vieira Cansangéo de Sinimbu ou Visconde de Sinimbu (1810 - 1906). Politico e diplomata pernambucano,
presidente das provincias de Sergipe, Alagoas, Rio Grande do Sul e Bahia no século XIX. Pertenceu ao Conselho
do Imperador e foi Ministro residente do Uruguai em 1843, ocupou ainda os ministérios da Agricultura, comércio e
obras publicas e da Justica. Galeria de ministros. Disponivel em: www.fazenda.gov.br. Acesso em 6de mar¢o de
2019.

29 José Antonio do Vale Caldre e Fido (Porto Alegre, 1821-1876) foi um escritor, jornalista, médico e politico gatcho,
vinculado ao Partido Liberal. Formou-se em medicina no Rio de janeiro e a partir de 1851 comegou a clinicar me
Porto Alegre, onde foi eleito também deputado provincial em 1854/55, 1856/57, 1864/65. Foi um abolicionista e um
dos fundadores da Sociedade Partenon Literario. Suas principais obras sdo A divina pastora (1847) e O Corsario
(1849). (FRANCO, 2010)

30 Manuel Pereira da Silva Ubatuba (Porto Alegre, 1822-1875) foi um médico e politico, brasileiro. Formado em
medicina pela Universidade do Rio de Janeiro desenvolveu importante trabalho como sanitarista no Rio Grande do
Sul. Foi um dos fundadores do Partenon Literario e do Instituto Histérico e Geografico Rio-Grandense em 1853,
instituicdo que antecedeu o IHGRS. Foi suplente de deputado provincial em 1845 e elegeu-se em outros trés
mandatos. (FRANCO, 2010)
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Paraguai pode ser apontada aqui como uma das razdes da extingédo desta breve instituicdo. Houve
ainda uma terceira tentativa, ja em 1917. (CIBILS, 2005)

No entanto, a idealizacéo e concretizacdo deste desejo de longo tempo dar-se-4, de fato, no
ano de 1920 com a presidéncia de Francisco C. De Abreu e Silva. A partir entdo, em agosto de
1920 desenrolam-se as primeiras sessdes do IHGRGS nas quais estabelece-se a participagédo dos
sOcios e elege-se as primeiras a¢des na entdo sede provisoria no Arquivo Publico Municipal.

A primeira diretoria constitui-se da seguinte maneira: Presidente Floréncio de Abreu e
Silva, Vice-Presidente Delfino Riet, 1° secretario Francisco Truda, 2° secretario Eduardo Duarte,
tesoureiro Amaro Batista e como orador Souza Docca. Definiram-se ainda as comissdes
permanentes de Fundos e Orcamento, Historia, Geografia, Arqueologia, Etnologia e Paleontologia,
Folclore e Linguagem, Estatutos e Redacdo da revista. Durante Assembleia Geral foi entdo
concedido a Borges de Medeiros, entdo presidente do estado a categoria de “Presidente Honorario”
do instituto. Conforme relata Cibils (2005, p. 17): “[...] com presenca das mais altas autoridades,
em 5 de agosto o presidente Abreu refere a vida do instituto, destacando o papel do Estado e da
municipalidade que em seus orcamentos, patrioticamente cooperam com o instituto”.

Em outubro deste ano, Cibils (2005, p.15) menciona que estiveram no Palécio e que foram,
os membros do instituto, recebidos pelo entdo presidente que em “demorada palestra mostrou-se
vivamente interessado na existéncia do instituto”. O Estado esteve, portanto, ligado ao instituto
desde sua gestagéo e a ligagdo do PRR pode ser ainda observada na grande participagéo do instituto
na elaboracdo e divulgacdo da historiografia oficial de acordo com o pensamento do governo de
Borges de Medeiros. E importante mencionar novamente o carater transitorio, em termos de regime
politico e de representacgdes deste inicio de século, iniciado com o advento da republica e com a
utilizacdo do passado como meio de alicercar os caminhos futuros, além do estabelecimento de
uma nova simbologia ligada ao recém estabelecido regime.

Ainda em 1928, dois anos antes das comemoragdes do Centendrio, os membros do instituto,

reunidos na entdo sede provisoria, passaram a elaboracé@o de a¢des acerca da futura comemoracao.

Reunidos em sala do museu Julio de Castilhos, o presidente explicou os fins da
sessdo, que era a atuacdo que o instituto viria tomar na comemoragdo do
centenario farroupilha. Seria 0 6rgdo legitimo da mentalidade Rio-grandense
contando com o apoio moral e material do Estado”. (CIBILS, 2005, p. 23)
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Neste momento pode-se pensar, portanto, em uma politica do governo, voltada a produgao
historiogréfica e tendo as instituicdes do estado enquanto 6rgdo difusores de tais intencdes.

A participacdo do governo estadual nas questdes relativa ao IHGRGS e a participacdo deste
na formulacdo de um aparato historico oficial que culminasse em uma versdo historiografica que
fosse ao encontro do pensamento politico do PRR € observével neste interim. Porém, interessa-nos
aprofundar este raio de observacdo nas tentativas de encontrar as pinturas, objetos desta tese,
inseridas nestes esforcos ou minimamente localizar as suas encomendas e usos neste conjunto de
medidas. O autor cita um conjunto intengdes organizadas e aprovadas pelo instituto em reunido no

MJC. Otelo Rosa teria dado o parecer para as sugestoes.

a) realizagdo de um Congresso de Historia Sul-Rio-Grandense a 20 de setembro.
b) edicdo especial comemorativa do Hino da Republica Rio-Grandense.

c) realizar uma exposi¢do com documentos e objetos historicos da época.

d) construcdo de uma ponte sobre o Rio Piratini.

e) sugerir ao governo do estado a aquisicdo do prédio onde esteve instalado o
governo republicano.

f) conveniente adaptacdo da toponimia geogréfica e urbana, a glorificacdo dos
principais vultos da grande revolugéo.

Reunidos no dia  seguinte, aprovaram  estas  recomendaces.
(CIBILS, 2005, p. 27)

Na lista de objetivos observa-se a grandiosidade pretendida para o evento que comegava a
tomar vulto. Assim, sabemos da realizacdo congresso e da elaboracdo de diferentes espacos de
Porto Alegre para a Mostra, como por exemplo o Parque Farroupilha. O que nos interessa nesta
organizacdo neste momento €, de fato, a participacao do instituto no que se refere a uma producéo
historiografica advinda das comemoracdes e 0 possivel destaque dessas narrativas em conciliagcdo

as imposices politicas de entdo.

4.1.3 Por uma histéria Farroupilha

Na primeira metade do século XIX, ainda no decorrer dos conflitos, surgem os primeiros
textos acerca da Farroupilha. O pensamento dos legalistas é o primeiro a emergir neste contexto,
tratando-se, portanto, de escritos que se posicionam contra os Farrapos. O primeiro deles séo as

memorias do portugués Jodo da Cunha Lobo Barreto, major do exército. Nao se tem a precisdo do
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ano de escrita, mas aponta-se o ano de 1838 e tal obra apontava os farrapos como utdpicos
(SCHEIDT, 2002). Outra memoria do ano de 1844 é de Rodrigo Pontes, na qual aponta o
movimento como separatista, mencionando ainda a ignorancia da populacdo e a influéncia das
republicas platinas como razdes para a Revolta (SCHEIDT, 2002). Apos o final da guerra as
narrativas concentram-se em disseminar a versdo do Império com relacdo a Farroupilha. Pode se
dizer que durante o século XIX a historiografia da guerra foi desfavoravel aos gauchos.

Em 1881 Tristdo de Araripe publica a obra Guerra Civil no Rio Grande do Sul. O autor
refere o conceito de “Republica dos Farrapos”, que encobria, segundo ele um governo militar e
antidemocratico, além de trazer a relacdo com as republicas platinas, sempre presentes nas teses
contrérias aos Farrapos. O primeiro livro, entretanto, escrito por um rio-grandense é a obra Historia
da Republica Rio-Grandense de Joaquim Francisco de Assis Brasil, em 1882. O autor aponta as
irregularidades cometidas pelo império como justificativa para a Revolta e, embora ndo negue as
proximidades com o Prata ndo as toma, entretanto, com grande importancia, apontando ainda o
carater federativo e ndo separatista da Revolta. Desta obra seguem as proximas que fariam uma
leitura do conflito mais favoravel aos Farrapos.

E observéavel na constituicio desta bibliografia o conflito de ideias que se estabelecia e
acirrava-se conforme as publicacOes. Neste contexto, as discussdes e discordancias acerca da
Farroupilha inseriam-se, contudo, dentro de um espaco mais amplo de debates que dizia respeito a
consolidacio do proprio regime republicano. E notavel, desta maneira, que a Revolucio
Farroupilha ja era debatida no sentido de ser um movimento republicano. A Revolta, enquanto
acontecimento histdrico esteve, portanto, no &mbito do debate republicano no pais. Assim, se neste
momento, onde ainda as ideias republicanas estdo em gestacao, a Farroupilha era hostilizada pelos
monarquistas, a Farroupilha, ainda no final do século XIX, se encontrara em meio a guerra

ideoldgica entre monarquistas e republicanos.

mais do que a memoria da revolucdo, o que estava em jogo era 0 movimento
republicano, que crescia em todo o Brasil na década de 1880. Neste sentido
enquanto Araripe, monarquista convicto, procurava por meio de uma analise
desfavoravel a Republica Rio-grandense, apontar as mazelas do regime
republicano, Assis Brasil ligado ao Clube Republicano 20 de Setembro fazia o
contrario, justificando e defendendo o republicanismo dos farroupilhas.
(SCHEIDT, 2002, p. 195)
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Importa dizer aqui, que no que se refere a esta tese, aponta-se a hipdtese do uso de imagens
em pinturas histéricas como meio para este fim. Ja ndo se pode negar que, na esteira deste debate,
ocorriam as encomendas das obras de tematica farroupilha intentando que elas figurassem, em sua
maioria, em um dos lugares de maior representacdo do Estado, a sede do governo. Conforme
verificado nos relatérios da SOP, a mencdo, referente aos custos, na sessao obras de arte, consta o
item “quadros para o palacio” o que demostra certa regularidade com relagao a estas encomendas.

O fato que se deseja apontar é que as encomendas se inserem nesta contenda, que ira tornar-
se cada vez mais polémica e vira ao debate publico. A discussdo em torno da historiografia da
revolta ira estender-se ainda por muito anos. O fato de o carater separatista ou ndo da Revolta ndo
ser uma questdo fechada ou ndo alcancar unanimidade pode constituir-se em um motivo pelo qual
as obras ndo tenham sido expostas na sede do governo de forma definitiva. Conforme se vé na
maioria dos casos, a biografia das pinturas de histdria € submetida ao ritmo das ideias politicas e
isto aplica-se também a estas obras cuja tematica viu-se, por décadas, envolta em discussao.

No interim do governo republicano, de cunho positivista, advindo das administracGes de
Julio de Castilhos e Borges de Medeiros acentuam-se estes debates, tendo sempre o governo
trabalhado no sentido de ressaltar o carater republicano dos Farrapos. Alfredo Varela, neste periodo
comega a publicagdo de vasta biografia sobre a revolta, utilizando documentos herdados dos
préprios Farroupilhas, dando o tom das publica¢des do periodo favoraveis a guerra.

Alfredo Augusto Varela de Vilares, um dos fundadores do IHGRGS formou-se em direito
pela Faculdade de Séo Paulo e obteve doutorado também em direito pela Universidade do Rio de
Janeiro. Como membro do PRR, apds o advento da Republica, auxiliou Julio de Castilhos na
elaboracdo da constituicdo do estado. Este autor, que durante a Republica Velha, com sua énfase
no regionalismo, concederia a Farroupilha um carater de epopeia, tornando o fato um dos mais
importantes da historiografia galcha. Este autor apresenta, embora favoravel aos Farrapos, a leitura
de uma Revolta com influéncia platina e de cunho separatista, porém, tomando tais caracteristicas
como positivas, sustentando que a inclinagdo ao separatismo estava inserida no Rio Grande antes
da Revolta. (SCHEIDT, 2002)

Encaixa-se historiograficamente ao contexto das teses de Varela, o separatismo e as
influéncias do Prata, enfatizando, desta forma, as identidades regionais e as singularidades dos
habitantes do sul do Brasil. Contudo, a partir da Revolucédo de 30 e da chegada do gaucho Getulio

Vargas ao poder, os elementos da Farroupilha apontados por Varela, que afastavam o Rio Grande
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do Brasil, passam a ndo mais interessar. Embora a Revolugéo tenha jé se tornado o grande evento
do estado, alguns pontos das narrativas elaboradas até aqui, entre os autores favoraveis passaram a
necessitar de uma reviséo.

Interessa lembrar que estamos, nesse momento, ha cinco anos do Centenario, momento
celebrativo do qual emergiram um grande nimero de publica¢des sobre o tema. Vale lembrar ainda
que apo6s a elaboragdo destas novas teses sobre a Farroupilha, advindas principalmente do
IHGRGS, € que as primeiras telas chegardo a um lugar definitivo de exposi¢éo, no caso as obras
do IE. Ou seja, precisou-se primeiro restaurar a imagem da Revolta para enfim uma exposi¢éo
permanente e de maior impacto destas pinturas.

A obra de Varela é ainda marcada pela ideologia positivista, ou seja, apesar de criteriosa
coleta e analise de documentos, “o historiador positivista ¢ levado a lapidar as matérias que utiliza
em suas analises com base em seus proprios referencias de mundo, colocando igualmente como
matéria prima suas proprias interpretacdes do processo observado” (PINTO, 1995, p. 346). Neste
sentido, a matéria em debate é ainda problematica no que diz respeito ao método aplicado, gerando
ainda desacertos. Souza Docca®!, embora também membro do IHGRGS e autor favoravel a
Farroupilha ir4, mais tarde, discordar de Varela no que se refere ao carater separatista ja em uma

tentativa de aproximar o Sul do resto do Brasil.

Os riscos apontados como passiveis de ocorrer ao historiador de feitio positivista
ficam claros na polémica que Alfredo Varela sustentou com Emilio de Souza
Docca no que diz respeito as influéncias platinas na Revolucdo Farroupilha. De
acordo com leda Gutfreind, o historiador Souza Docca discordava do platinismo
e dos sentimentos separatistas do Rio Grande do Sul, buscando um sentido de
brasilidade no movimento farroupilha. O importante aqui é o fato de Souza Docca
ter seguido em sua elaboracdo historica 0 mesmo metodo de Alfredo Varela, ou
seja, a coleta de documentos, onde, em sua opinido, a historia se encontrava.
(PINTO, 1995, p. 346)

E observavel, portanto, o desacordo entre aquele grupo cuja tarefa era a de produzir e
elaborar uma historiografia coesa, capaz de fazer com que a Farroupilha pudesse figurar com um
episddio cujos ideais estivessem bem estabelecidos. Assim, dentro deste debate, é notavel, que

mesmo nas publicagdes historicas e literarias, assim como no debate estabelecido nas cronicas

31 Emilio Fernandes de Sousa Docca (1884-1945) foi um historiador e militar brasileiro membro do Instituto Histérico
e Geografico do Rio Grande do Sul e da Academia Rio-Grandense de Letras. Seus estudos sdo marcados pela defesa
do caréater lusitano na formacéo histérica do Rio Grande do Sul. (Cadernos de Historia, 2006)
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jornalisticas, a Farroupilha configurava-se, nas aproximacdes do seu Centendrio, como um
problema ainda a ser resolvido. Até este periodo um bom nimero de pinturas a éleo com temética
Farroupilha fazia parte do acervo do estado, mas ainda era nebulosa a sua funcéo. Precisava-se
antes saber se, finalmente, a Farroupilha cumpriria sua funcdo momentanea de inserir o Sul no

resto do Brasil ou ainda seria vista como um movimento separatista.

4.2 FARROUPILHA: UMA REVOLUCAO GAUCHA E BRASILEIRA

A historiografia da Revolucdo Farroupilha como um movimento brasileiro é inaugurada
por Aurélio Porto® e Souza Docca que pretendiam apontar para o ndo separatismo dos Farrapos
por meio dos ideais federativos por estes defendidos. Assim, em A historia da Republica Rio-
Grandense, de Dante de Laytano, ainda na década de 1930 reforcard a tese ndo separatista dos
Farroupilhas alegando o carater temporario de proclamacdo de uma republica ao sul do Brasil.
Segundo Scheidt, o autor buscava diminuir a influéncia platina na revolta “enquanto negligenciava
as relagdes com a regido do Prata, Dante de Laytano, procurava as liga¢des dos farroupilha com os
demais movimentos liberais de outras provincias do Brasil, especialmente as rebelides no
nordeste”. (SCHEIDT, 2002, p. 198) O carater federativo, portanto, passa a fazer parte destas
narrativas com o intuito de minimizar o cunho separatista. Nesta esteira inserem-se principalmente
Walter Spalding e Souza Docca. No ambito destes acontecimentos é significativo apontar para o
fato de que havia, desta forma, um debate acerca do assunto da Revolugdo Farroupilha e que muitas
vezes foi bastante acalorado.

Em 1933, Alfredo Varela publica a Historia da Grande Revolugéo, grande obra com seis
tomos de mais quinhentas paginas, oriundos ainda do grande nimero de documentos colecionado
pelo autor. Na obra Varela ndo se afasta das suas posi¢oes com relagdo ao separatismo e a influéncia
platina. A chamada colecdo Varela, com mais de 13 mil documentos pertence esta hoje no Arquivo

Publico do Estado e foi adquirida pelo governo em 1936. Durante o periodo de forte oposi¢éo as

32 Afonso Aurélio Porto (1879 - 1945) Natural de Cachoeira do Sul, foi politico, jornalista e historiador e escritor
galcho. Atuou no Arquivo publico do estado do Rio Grande do Sul e no Arquivo Nacional, assim como no periddico
republicano A Federagdo. Ligado ao PRR foi intendente no municipio de Garibaldi de 1910 a 1917 e de 1920 a
1924. (COSTA, 2010)
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questdes afirmadas por varela, a sua publicacdo, portanto, coloca mais peso nas discussdes do
periodo. (SCHEIDT, 2002)

Estabeleceu-se, a vista disso, nos primeiros momentos do Estado Novo uma verdadeira
batalha entre opositores e favoraveis ao governo e a Farroupilha, novamente, figurou como
importante peca neste jogo politico, pois ja havia se consolidado com um episddio representativo
do povo galcho. Se, havia agora um presidente gatcho, com intengdes nacionalistas, importava
também a nacionalizacdo da historia do Rio Grande do Sul tdo marcada pelas diferengcas com o
resto do pais.

esta politica, entretanto, sofreu resisténcia entre os defensores entre os defensores
do isolacionismo do Rio Grande do Sul. Enquanto Vargas financiou a pesquisa de
Aurélio Porto nos arquivos nacionais, Flores da Cunha que seria destituido por
Vargas em 1937 ao opor-se a ditadura do Estado Novo, deu recursos do estado
para a publicacdo da obra maxima de Alfredo Varela. (SCHEIDT, 2002, p. 199)

Entre novas pesquisas, edi¢Oes e reedicdes, estas trés primeiras décadas do século XX
revelam, como j& mencionado, um jogo bastante complicado de significacdo do episodio
farroupilha. E possivel ainda apontar o fato de que a Revolugdo Farroupilha enquanto
acontecimento era importante ao PRR gatcho pois trazia nela um sentimento unificador necessario
a consolidacdo do partido no poder. Assim, por mais de duas décadas se intentou uma sede do
governo gaucho com ornamentos relativos a Farroupilha. Entretanto a consolidacdo de uma
historiografia da guerra, cujos ideais republicanos estivessem unanimemente aceitos estava longe
de se estabelecer. Segue-se entdo, nos anos 1970 e 1980, uma producéo de livros e publicacdes que
divergiam entre si, ora admitindo o separatismo Farrapo ora negando-o, assim ocorrendo também
com relagdo as influéncias platinas.

E importante salientar que, embora a controvérsia sobre a Revolucdo Farroupilha,
principalmente do que diz respeito ao seu carater separatista, tenha se mantido ainda até os anos
1990, tal debate ndo era mais tdo definitivo ou acirrado como anteriormente. Nos anos de 1990
comegam a surgir os trabalhos académicos sobre a Revolta, tomando-a, agora, sob um olhar mais
abrangente, de forma que novos objetos sobre o tema passam a ser privilegiados.

Dito isto, ressalto que ndo € objetivo desta tese uma completa analise historiografica com
relacdo a Farroupilha, mas importa, por outro lado, situar a aquisi¢cdo de um conjunto de pinturas
na esteira da escrita da histdria deste episddio. Cabe apenas aqui questionar em que ponto do

desenvolvimento da historiografia farrapa o governo do PRR agiu no sentido de ornar o Palécio do
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Governo com obras referentes a este episodio. Sendo assim, é observavel um periodo de turbulenta
escrita, de numerosas publicacbes e principalmente, de um problema historiografico ainda sem
solucdo. A pintura histérica, de encomenda de Estado, entdo por sua caracteristica de género,
facilmente vé-se a mercé do instavel terreno politico, principalmente no Rio Grande da Republica
Velha.

Sobre possiveis mudancas acerca deste debate, Scheidt (2002), aponta em seu estudo que
uma das razdes observaveis, no terreno do desenvolvimento da historiografia farroupilha a partir
dos anos 1990, sdo os historiadores profissionais, agora ligados a instituicdes académicas e nédo
mais participantes de quadros governamentais ou 6rgdos ligados ao governo do estado. Assim, o
debate afastou-se das questbes de separatista e ndo separatista, abrangendo novos métodos e
abordagens.

Para este estudo é significativo ressaltar a possivel mudanca ocorrida na producao
historiografica com relacdo a tardia alocacdo das obras nos espacos que as tém sob guarda hoje em
dia. Esta virada, entretanto, tem mais relacdo com o MJC e com as transformacdes ocorridas nesta
instituicdo com o passar do tempo. O érgdo tornou-se nos anos 1920 e 1930 um espaco privilegiado
de gestdo cultural ligado ao partido republicano. Esta instituicdo também se viu em meio a
polémicas e debates com relagdo a historiografia farroupilha. Até os anos 1950, ja na gestdo do
folclorista Dante de Laytano, a instituicdo promovera setores ligados a cultura e ao folclore, como
a Comissdo Gaucha de Folclore. Nesse contexto, o Palacio do Governo &, finalmente, ornado com

imagens das lendas e o folclore gaticho nos murais de Aldo Locatelli. E ainda do ano de 1955 que
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a Portaria®® do governo do estado que definira o destino das demais obras, em pinturas e bustos,

que se encontravam ainda sem utilizacdo no Pal&cio Piratini.

4.3 APONTE DE LUIZ CURIA

Conforme ficha catalografica disponibilizada pelo MJC, a obra Ponte da Azenha (ver
Figura 10), data de 1929 e passou a constar na lista de pinturas do acervo do museu em 1935.
Segundo Morates (2012) alguns anos antes da Exposi¢cdo do Centenario Farroupilha, houve um
cuidado em preparar o que seria exposto no Pavilhdo Cultural, assim, além do acervo ja existente
no MJC, foi revelado — conforme oficio da diretoria do museu de maio de 1935 — que estava sendo
realizada uma pesquisa dos lugares histdricos dignos de serem retratados e expostos na referida
mostra e que seriam pintados por Luiz Curia. Dito isto, segundo 0s autores, neste mesmo ano Ponte
da Azenha (ver Figura 10), passa a figurar como pertencente ao acervo do museu.

Dito isto, neste mesmo ano, de 1935, Ponte da Azenha (ver Figura 10), passa a figurar como
acervo do museu, possibilitando, desta forma, pensar que o quadro em questdo retorna ao museu

como heranga do pavilhdo cultural da Exposi¢do do Centenario.

33 Segundo material disponibilizado pela Assessoria de Comunicagéo Social do Palacio Piratini, datado de 1972. Trata-
se de um compilado de documentos coletados pelo Ten. Cel. Renan Luiz Molina e que se encontra disponivel na
biblioteca do Palacio Piratini. Neste documento intitulado O Velho Palacio do Governo consta o histérico do prédio,
com documentos de compra e venda de materiais e inten¢Ges de elaboracgdo da sede do governo, tendo como base 0s
relatorios da SOP. A secdo denominada “Levantamento Historico de projetos, construcdo, obras de arte e seus
autores dos palacios do governo do Rio Grande do Sul” na parte dedicada a “Pinturas Historicas” sdo mencionadas
algumas obras em pintura, como as de Luiz Augusto de Freitas e Lucilio de Albuquerque, bem como trata da dos
contratos dos murais de Aldo Locatelli. Na pagina 27 esta referida a portaria do governo de lldo Meneguetti de 5 de
maio de 1955: “O secretario do governo, no uso de suas atribui¢des legais, designa os senhores Dr. Carlos Dante de
Moraes, Prof. Florinda Braga Gastal e Francisco D’Avila Flores, para, juntamente com representante da Secretaria
de Educacédo e Cultura, estudarem a destinagdo a ser dada, a quadros e retratos existentes no Palacio do Governo,
tendo em vista a preservacao do patriménio artistico do estado.” O documento é assinado pelo entdo secretario Adail
Moraes. Segundo consta, no dia 1 de junho, o Sr. Secretario de Educacéo e Cultura, Dr. Liberato Salzano Vieira da
Cunha respondia positivamente ao oficio, indicando para compor a comissao a entéo assistente técnica do MARGS,
a Prof. Cristina Helfensteller Balbdo. O governador do estado, a 23 de setembro do mesmo ano, aprova tais pareceres
assim como a destinagdo das obras a cargo da divisdo de cultura da Secretaria de Educacdo. Desta forma, por
indicacéo do proprio governador, a maioria das obras em pintura foram destinadas ao MHF. Cabe mencionar que tal
parecer indicava que a tela de Parreiras, Proclamacéo da Republica Rio-Grandense permanecesse no Palacio, pois
“dada a sua significagdo historica seria conferida a esta casa” através do decreto n°® 6109 de 29 de junho de 1955,
(p.29). O documento ainda aponta que as obras de maior porte, como a de Seelinger, estiveram por estes anos
enroladas junto a escadaria do Pal&cio. (Histérico do Palécio Piratini, 1972 — Assessoria de Comunicacao do Palacio
Piratini). Importa mencionar que o acervo artistico pertencente ao governo do estado, incluia quadros fotogréficos e
bustos e que estes artefatos também estavam a cargo de tal comisséo.
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A Batalha da Azenha, conforme ja colocado ndo configurou-se histéricamente em episodio
de grande relevancia, portanto, estes registros visuais referem-se apenas a esta batalha como a
primeira vitoria dos farrapos. A obra reflete grande quantidade de luz e traz a ponte apenas como
um lugar qualquer, sem nenhuma mencéo a batalha que a tornou celebre. Conforme demostrado
no segundo capitulo, estes dois quadros remetem-se a Ponte da Azenha, cada um a seu tempo e sua
forma. O que podemos tomar aqui como ponto de aproximacao entre essas obras sdo sua temética
e como ponto de afastamento sua forma e o periodo em que foram feitas. A ponte de Luiz Cdria,
insere-se em um momento que intentava-se recriar 0s espacos historicos da Revolta retratando os
locais importantes, isto com vistas j& ao MJC. A Tomada da Ponte da Azenha (ver Figura 8), de
Luiz de Freitas insere-se dentre as primeiras encomendas ainda para o Palacio do Governo, assim
é observavel que o episodio primeiro da Revolucéo ja havia sido pensado com um momento a ser
eternizado e quem sabe, tornar a Batalha da Azenha um marco comemorativo.

Segundo Morates (2012), através da analise de atas e oficios expedidas pelo MJC nos anos
de 1930 observa-se, entre os anos de 1933 a 1936, a aquisicdo de um grande numero de artigos
relacionados a Farroupilha, como publicacbes de periodiocos da época como o jornal O Povo
(1838-1840) e O Americano (1842-1843). Informacdes a respeito desta obra, constam, portanto em

oficio expedido pelo museu em 14 de maio de 1935.

Percorrido o municipio de Viamao, a fim de descobrir e examinar e recolher sitios
e prédios histdricos dignos de figurar na colecdo farroupilha da futura pinacoteca
historica deste museu. Semelhantes telas deverdo centralizar as outras pegas
destinadas ao pavilhdo cultural. Todas estas obras estdo sendo executadas pelo
pintor Luiz Curia. (MUSEU JULIO DE CASTILHOS, 1933-1936 apud
MORATES, 2012, p. 38)

Alguns destes objetos, assim como o quadro de Luiz Cdria, podem ser vistos hoje na sala
Farroupilha do MJC.

. Sobre Luiz Curia, pouco pode se falar, ja que o pintor deixou poucas obras e das quais
apenas uma pertencente ao estado. Cdria, como proprietario da tela, vendeu-a ao MJC em 1930 e
passou a trabalhar para o museu no ano de 1933. O pintor, especialista na pintura de sitios
historicos, pretendeu a execucdo de 18 obras relativas a espacos referentes a Revolucao
Farroupilha, das quais apenas oito foram concluidas. Estdo no MJC a obra Ponte da Azenha (1929)
(ver Figura 10) e Igreja de Viaméo (1935), adquiridas conforme documentagdo em 1939
(FERNANDES, 2010).



175

Hé& pouca documentagdo a respeito destas pinturas, resumindo-se basicamente a relatrios
da SOP e as fichas catalograficas dos museus e instituicdes que muitas vezes ndo dao conta da
chegada das obras ao local, possivelmente porque estas pinturas inserem-se em um periodo de
grande volume de compras e encomendas e ainda dentro de uma dindmica bastante informal de
aquisicio de obras de arte, conforme ja mencionado. E possivel observar também uma sutil
diferencga na representacdo da Farroupilha nas obras destinadas ao Palé&cio, que priorizam grandes
acontecimentos e personagens, e nas obras adquiridas pelo museu, nas quais as pinturas remetem
a um carater mais documental, como por exemplo a representacao de sitios historicos e op¢ao pela
paisagem.

Sobre a pintura de paisagem, Claudia Valladdo de Mattos (2009) aponta que houve uma
revisdo no campo da histéria na qual operou-se uma reavaliacdo da relacdo entre a pintura de
paisagem e o poder, que aqui nos interessa. E esta nova perspectiva da producfo da pintura de
paisagem no Brasil do século XIX que é abordada pela autora. A autora investiga, assim, a ideia
da pintura de paisagem como “campo de frui¢do puramente estética” (MATTOS, 2009, p.287)
buscando compreender o género de forma mais aprofundada intentando uma analise do papel da
pintura de paisagem enquanto instrumento de poder. Esta possibilidade de atuacdo deste género,
para a autora, encontra-se justamente pela capacidade da paisagem de representar espagos neutros
de relacdes sociais, tornando-se entdo espaco privilegiado para a naturalizagcdo destas mesmas
relacoes.

O que reconhecemos e chamamos de natureza, seria uma construcdo simbolica,
uma representacdo (mental), permeada de relagdes sociais, em que uma segunda
instancia receberia sua inscrigdo em pintura. A paisagem como vemos nao seria,
portanto, um trecho da natureza, como acostumamo-nos a pensar, mas sim um
medium legitimo de representacdo, onde sdo inscritas relagdes de poder.
(MATTOS, 20009, p. 287)

Assim, pode-se tomar 0 espaco enquanto representacdo, ndo apenas da natureza ali
retratada, mas também do espago como parte de determinadas relagdes simbdlicas. Dessa forma, o
uso das paisagens e sitios elaborados por Curia poderiam atuar, como representacdes atreladas a
estes espacos, ainda que de forma simbolica. A autora destaca a atuacdo da paisagem, da forma
como mencionada anteriormente, demostrando alguns exemplos que datam do século XIX da

utilizacdo da paisagem como elemento politico
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Desta forma, a autora toma como exemplo o retrato de D. Pedro Il elaborado por Johann
Moritz no contexto de elaboragdo da imagem do imperador e seu império. D. Pedro Il €
representado envolto em bromélias, orquideas e palmeiras, como que compondo um cenario de
demonstracdo de um império nos tropicos, bem como € feita a utilizacdo da imagem da natureza
enquanto elemento identitario para a nova nagao.

Mattos (2009) aponta o artista Felix Emile Taunay como exemplo que ilustra um outro
momento de pensar e representar a paisagem. Enquanto membro do IHGB, o artista retratou as
paisagens em vias de desaparecimento para a construcao do Império, apontando a obra Vista de um
mato virgem que se esta reduzido a carvao, de 1843. A autora menciona que pela proximidade do
artista com a AIBA, esta obra esteve sempre como uma leitura de enfrentamento entre 0 homem e
natureza selvagem para o estabelecimento do um império nos tropicos, entretanto, através de uma
analise acerca da atuacdo do artista pode-se apontar para uma preocupacdo na manutencdo dos
espagos naturais e na preservagédo principalmente da floreta da Tijuca no Rio de Janeiro.

No caso de Ponte da Azenha (ver Figura 10), pode-se pensar no artista Luiz Curia ja inserido
no cenario artistico da década de XX no que diz respeito ao género de paisagem, embora tomando-
a para a elaboracéo histérica. Desta forma, a pintura de paisagem no século XX, atua enquanto um
elemento dentro do contexto politico de elaboracdo do aspecto simbolico dos espacos

representados.

4.4 A CAVALARIA DE GUILHERME LITRAN

A obra Carga de Cavalaria (ver Figura 3), de Guilherme Litran foi adquirida pelo MJC,
conforme consta da ficha catalografica da obra, em agosto de 1930 pelo valor de mil réis,
1.000$000. A obra foi comprada de Alberto Barcellos sobre o qual ndo consta nenhuma
informacdo. A data de producgéo desta obra, anexada junto @ moldura com a assinatura do artista é
0 ano de 1893. Esta obra é, dentre os objetos desta tese, a primeira a ser produzida, mas a Gltima
deste corpo de objetos a ser adquirida pelo governo do Rio Grande do Sul, ja na década de 1930.
A outra tela de Litran que sera menciona adiante foi executada ainda antes, nos anos 70 do século
XIX. Assim, observa-se que as obras do artista espanhol estdo entre as primeiras pinturas acerca

da Farroupilha.
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Carga de cavalaria (ver Figura 3) foi adquirida pelo republicano Alcides Maya, no final
dos anos 30, provavelmente decorrente dos esfor¢os ja mencionados para a aquisi¢éo de obras de
tematica farroupilha que juntamente com as demais, adquiridas para as comemoracdes de setembro,
figurariam no MJC, agora um museu dedicado a histdria regional. Esta obra, portanto, datada do
final do século X1X vem a incorporar-se ao acervo do museu no final dos anos 30.

O MJC é, portanto, um importante elemento na conjuntura de elaboragéo desta colecédo de
objetos, visto que esteve relacionado as pinturas historicas no que diz respeito a aquisi¢éo, que se
deu para todas no mesmo periodo, demonstrando, em alguma medida um projeto para que isso
ocorresse. A obra foi, provavelmente executada para a venda, ja que Guilherme Litran € um pintor
dedicado ao género histérico. Segundo a ficha catalografica da obra, ela representa a primeira
Brigada de Cavalaria dos Farrapos sob o comando do general Antonio de Souza Neto, embora nao
se possa atestar de forma categorica tal informacéo, pois como a obra ndo foi encomendada pelo
estado, ndo ha assim os detalhes da producéo, e que se sabe desta pintura, portanto, € apenas o que
encontra-se na ficha catalogréafica disponibilizada pelo MJC.

Carga de Cavalaria talvez seja, dentre estas obras, a mais conhecida e sua réplica podia ser
adquirida na loja no MJC. O termo carga, traduzido em linguagem militar, refere-se a manobras
feitas em batalhas onde a tropa avanca em velocidade para envolver-se no embate. Neste caso,
Litran transpds para a tela uma cavalaria de bandeira em punho, destacando, provavelmente o
general Neto dos demais, através da indumentéria e tendo o lenco vermelho como destaque. A
cavalaria ndo toca o chdo e € envolta em uma pequena nuvem de poeira de forma a centralizar e
destacar principalmente os cavalerios no centro da tela. Estes, ainda destacam-se dos demais pelas
vivacidade das cores. As cavalarias sdo recorrentes na iconografia historica farroupilha, talvez
trazendo ai a relacdo ja demostrada do gaicho com o cavalo e toda a carga literaria, histérica e até
folclorica que une estes elementos a imagem do centauro. Nesta obra, apresenta-se um
destacamento militar, que elabora-se da esquerda para a direita, induzindo, desta forma, um
elemento de movimento, assim como o fato de que as personagens nao encaram o observador,
postas em uma posicdo de avante. Destaca-se ainda o elemento da indumentaria gaucha, na
representacdo dos palas, lencos e chapeus.

Para Gomes (2009), Guilherme Litran e Pedro Weingartner séo os dois primeiros artistas a
abordar nas telas os acontecimentos historicos, 0s aspectos geogréaficos, assim como a populagéo

local.
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A Carga de cavalaria, notavel tela que se caracteriza por um dinamismo impar na
nossa pintura, fugindo completamente ao padrdo da época, proporcionando ao
observador a imagem de um acontecimento carregado de energia e movimento,
aparentemente uma cena da Guerra dos Farrapos. Independente da correta
identificacdo a cena, fato histérico ou ndo, é uma pintura de grande acdo e de
inegavel beleza. (GOMES, 2009, p. 444)

O autor, ao abordar a formacdo do galcho nas artes plasticas, de Weingartner a Caringe,
aponta uma descontinuidade com a relacdo a este tipo de pintura e também ao pouco
reconhecimento obtido por estas obras que representavam o homem gatcho juntamente a paisagem
rio-grandense. Para Gomes (2009), os gauchos optaram pela representacdo do galcho de carater
herdico, como a famosa escultura de Caringe, O Lagador.

O espanhol Guilherme Litran, desenvolveu seus estudos na Europa e mudou-se para Pelotas
em 1879, onde faleceu em 1897. O artista também viveu no Rio de Janeiro. A obra de Litran tem
influéncia da Escola Romantica Espanhola (GOMES, 2009). No Brasil, executou indmeros
quadros histéricos como os retratos de Bardo de Arroio Grande, General Osério e do Imperador
Dom Pedro Il. Admirador de Velasques, executou réplica de Cristo na Cruz, a obra faz parte do
acervo do MARGS. Litran executou ao menos duas exposi¢oes em Porto Alegre, em 1896 € no ano
de sua morte, 1897.

De autoria de Litran, com tematica farroupilha, temos ainda um retrato de Bento Gongalves
(ver Figura 34), do qual ndo se tem documentos contratuais de encomenda ou aquisi¢cdo por tratar-

se de um adoacio.

34 A obra chegou ao Museu em 1969 e foi doada ao prefeito de Piratini, Dorvalino Lessa pelo empresério pelotense
Luis Bertoldi. O prefeito decide entdo repassar a obra ao MHF que se encontrava em meio a uma politica de aquisi¢éo
de acervo. (DUTRA, 2013)
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Figura 32 — Sem titulo, retrato de Bento Gongalves, Guilherme Litran, (1879)

Reproducdo
Oleo sobre tela, 107 cm x 82 cm
Fonte: DUTRA, 2013

O retrato pertence hoje ao MHF e encontra-se também em restauro no MARGS. Esta obra
é mais uma producdo em pintura de temética farroupilha, pertencente ao estado do Rio Grande do
Sul, mas foi executada na cidade de Pelotas, ainda uma década antes da instauracdo do regime
republicano. Assim, ndo faz parte do corpus aqui tomado por objeto por ndo enquadrar-se em
aquisicdo direta por parte dos republicanos, antecedendo em quase duas décadas as obras aqui
analisadas. Entretanto, ela coloca o espanhol Gilherme Litran como um dos primeiros produtores
de pinturas de tematica farroupilha, aos moldes neocléssicos do seculo XI1X brasileiro, que insere
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a farroupilha ao contexto republicano. A obra demostra forte inclinacdo a tematica republicana em
voga no periodo através da consideravel propaganda que j& vinha estendendo-se pelo estado a partir
da fundacéo dos clubes republicanos. No ano de 1882, apenas trés anos da ap0s a execucao da obra
é fundado o Partido Republicano de Pelotas, do qual faziam parte em sua maioria profissionais
liberais (DUTRA,2013).

E observavel na pintura, a imagem de Bento Gongalves, em primeiro plano e centralizada,
ocupando quase toda a extencdo da tela e carregando a bandeira tricolor. VVé-se, em segundo plano,
no espaco inferior direito que o general Farrapo esta a conduzir sua tropa, onde é possivel observar
uma pequena cavalaria. Assim, o quadro constitui-se em uma alegoria. Bento Gongalves, em
destaque com o uniforme do exército Farrapo, a guiar sua tropa sendo ele mesmo guiado por uma
representacdo feminina num plano superior representando a Republica, representacao ja discutida
neste estudo.

Com este exemplar, € possivel pensarmos nas iniciativas individuais dos artistas na
execucao de obras que dialogassem com o cenério politico. Assim, a criacdo dos clubes e partidos
republicanos, que ja tomavam a Farroupilha como evento legitimador de suas pautas pode ter sido
um dos fatos influénciadores das primeiras elaboracdes da iconografia farroupilha, mas que

ganhariam forga nas encomendas de estado das primairas décadas da republica.

45 A PINTURA DE TEMATICA FARROUPILHA ENQUANTO UM CORPUS
DOCUMENTAL

Desde o primeiro capitulo desta tese, nos ocupamos em entender o porqué da existéncia de
um conjunto de pinturas historicas de temética farroupilha cujas encomendas relacionavam-se ao
Palacio do Governo e ao MJC, em um periodo no qual estas instituicdes estavam a cargo do PRR.
Conforme se viu, embora ndo sejam abundantes os documentos referentes a estas obras, por outro
lado, é fértil o cenario no qual se inserem. Assim, como método para analise aqui empreendida este
estudo tratou do contexto politico e artistico da virada do século XIX para 0 XX, no estado do Rio
Grande do Sul com vistas a compreender o momento histérico que trouxe a luz estas obras.

O que se apurou até aqui foi que houve a elaboracéo e aquisi¢do de um conjunto de objetos,

pelo governo do estado do Rio Grande do Sul, enquadrados principalmente em dois momentos:
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quando da construcao e decoracdo do Palacio Piratini e; para 0 MJC, particularmente na sua gestao
do inicio do século XX, quando a instituicdo consolidava-se enquanto um museu de historia.

Assim, pode-se afirmar que o contexto de aquisicdo de obras para a sede do governo,
coloca-se em um periodo inserido em um espectro mais amplo, abarcando a politica nacional de
elaboracdo da identidade brasileira por meio dos regionalismos em que observou-se um movimento
para a elaborag&o do prdprio carater regional do estado, ora valendo-se dos aspectos peculiares do
Rio Grande, ora apontando-o0 como parte integrante do projeto republicano nacional.

Desta forma, foi possivel observar que ocorreram ac¢des pontuais do governo do PRR com
relacdo a area cultural, assim como uma atencao foi dispensada aos objetos de cunho imagético,
como as obras de arte e a estatuaria enquanto ferramentas de divulgacdo de ideias. Neste interim o
MJC, dentro de sua estreita relacdo com o Arquivo Pablico e a o IHGRGS atuou enquanto uma
instituicdo voltada a auxiliar na execucéo deste projeto e revelando-se agente na elaboracdo de uma
memoria relativa ao PRR e, em menor medida, também a Farroupilha. Observou-se ainda que
houve uma teia de artistas participantes deste projeto, mas cuja relagdo com o governo do estado
dava-se de maneira bastante informal, assim como a relacdo dos artistas com o estado do Rio
Grande do Sul. Com relacdo a isto, aponta-se a questdo da execucdo de contratos com artistas de
renome para a feitura destas obras e que ndo eram necessariamente artistas que mantinham alguma
relacdo com o estado. Assim, a maioria das obras foi executada na Europa, fato corriqueiro na
pintura histérica do periodo, que pode indicar um desejo de legitimacdo destas obras também
através da reputacdo dos artistas.

Até este ponto, é possivel reconhecer um conjunto consideravel de pinturas de tematica
farroupilha elaboradas durante a Republica Velha galcha, incorporadas as acfes do governo,
principalmente nas primeiras décadas do século XX. Com relacdo as imagens, pode-se dizer que
elas compBem um grupo bastante heterogéneo, sendo essa tanto uma caracteristica da pintura
historica da época dada a exposi¢do dos artistas as vanguardas europeias, quanto da pouca atencdo
dada pelos encomendantes no que dizia respeito a estética aplicada. A estrutura formal destas
imagens interessa-nos em menor medida, ja que o que se propds aqui é uma abordagem acerca da
questdo da Farroupilha enquanto tematica privilegiada pelo PRR. O tema das obras foi, portanto,
alvo de maior atengdo, especialmente a relacdo entre o uso da tematica farroupilha e o governo do
PRR.
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Desta forma, constitui-se aqui o corpus desta pesquisa, que inseridas no contexto politico e
historiogréfico do Rio Grande do Sul, estabeleceu-se enquanto um grupo de objetos capaz de,
através da analise de sua producdo, contribuir para alguns indicativos da atuacdo do PRR e da
gestdo com relacdo a cultura e aos usos de imagens.

E, todavia, importante, que apds o que vem sendo demostrado, tenhamos de alguma forma
uma visdo mais ampla da questdo da pintura como suporte veiculador destas imagens, atentando
para o uso de imagens com estatuto artistico, ou seja, imagens ainda inseridas em outras redes de
elaboracdes as quais constituiram a pintura na virada do século passado. Conforme colocado, a
estatuaria publica e o urbanismo estiveram presentes nas a¢cdes do governo estadual neste mesmo
periodo, entretanto, a pintura de historia enquanto género privilegiado de producéo de Estado pode
conduzir-nos a outras elaboracdes ou ainda demonstrar a abrangéncia da utilizacao da iconografia
enguanto uma politica de governo.

No capitulo a seguir, as pinturas historicas serdo abordadas no &mbito da Primeira
Republica junto a acdo positivista na elaboracdo de um regime de imagens, bem como em que
medida tais obras podem ser consideradas parte dessa producdo visual. Além da analise da
producdo das obras, seus antecedentes em nivel nacional trardo alguns pontos ainda para esta
analise que se estenderd, embora brevemente, a pequena circulacdo destes objetos no interim das

mudancas politicas e historiograficas da segunda metade do século XX.
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5 A REPUBLICA VELHA GAUCHA E O CASO DAS PINTURAS DE TEMATICA
FARROUPILHA

As encomendas do governo gaucho de obras de tematica farroupilha na transicdo do seculo
XIX para 0 XX, conforme demostrado, inserem-se numa esteira de medidas relativas a elaboracéo
de um pantedo de imagens e simbolos concebidos por um grupo politico. As intengdes efetivamente
por eles empreendidas — embora isso ndo possa ser atestado de forma categorica — demostram um
cuidado em deixar um legado imagético tanto em ambientes publicos como na sede do governo do
estado, assim como no protagonismo por parte de seus intelectuais na dianteira de uma construcéo
historica oficial. Pode-se ainda estabelecer um didlogo entre as a¢fes nos ambitos artistico e
cultural promovidas principalmente pelo PRR no Rio Grande do Sul, neste periodo de transicéo e
entre a elaboracdo da histéria republicana também no ambito nacional.

José Murilo de Carvalho (1990) em seu estudo acerca das representacdes da Republica,
especificamente no que diz respeito a analise da batalha empreendida por grupos politicos na
disputa do imaginario social e no estabelecimento das ideias republicanas, demostra que tal cenario
se da tanto no caso brasileiro, como no caso europeu. Assim, expde o autor a existéncia da
participacao e o engajamento dos positivistas brasileiros neste sentido, o que se reflete também nas
acOes dos positivistas galchos, agrupados no PRR, e em seu intento de propagar o ideal
republicano. Segundo o autor, a legitimacdo de regimes da-se através da propagacao de ideias que
justifiqguem tal organizacéo politica, assim a luta pela divulgacdo de tais ideias e pelo respaldo da
sociedade ou de uma parcela dela faz parte da implementacdo dos regimes politicos ho mundo
moderno (CARVALHO, 1990, p. 9).

O fato da pouca participacdo popular no caso do estabelecimento da Republica no Brasil,
reforca a necessidade da organizacéo de um discurso acessivel a populacgéo e que fagca com que se

espalhem as ideias que justificariam tal regime.

O extravasamento das visOes de republica para o mundo extra elite, ou as
tentativas de operar tal extravasamento é que me interessardo diretamente. Ele ndo
poderia ser feito por meio do discurso, inacessivel a um pablico com baixo nivel
de educacdo formal. Ele teria de ser feito mediante sinais mais universais, de

leitura mais facil, como as imagens, as alegorias, os simbolos e os mitos.”
(CARVALHO, 1990, p. 10)
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O que interessa a esta tese €, todavia, a notdria participacdo dos positivistas nesse
empreendimento e a sua batalha pela bandeira republicana e pelo estabelecimento de um “pantedo
civico do novo regime” (CARVALHO, 1990). As imagens, como sabemos, sdo produzidas
enquanto fruto de seus contextos e sua existéncia deve-se a inUmeros fatores, entretanto, as obras
publicas relacionam-se normalmente a ac¢bes politicas, e a pintura historica insere-se nesta
categoria.

Dessa forma, ap0s a conclusédo das analises aqui empreendidas, fica por investigar ainda a
questdo de certo fracasso do PRR na sua intencdo de fazer com que as obras fossem absorvidas
pela populagédo, ou ainda, figurassem, algumas delas, como ornamentacdo da sede do governo.
Esses elementos se relacionam com a propria formacao do Brasil enquanto republica. Pode-se dizer
gue em uma microesfera 0 PRR tentou utilizar o caracter republicano da Revolucdo Farroupilha a
seu favor — atrelando a si tais ideias visando a obtencéo de apoio politico rumo ao centro politico
nacional — entretanto, esse desejo de representacdo das ideias republicanas em imagens e simbolos
ja havia sido ensaiado ainda no Segundo Império.

5.1 0S POSITIVISTAS E A REPUBLICA: UMA GUERRA DE IMAGENS

Se pensarmos sobre a republica brasileira, sob 0 ponto de vista das ideias fundantes, decerto
a filosofia comteana estara como parte consideravel deste acontecimento. No Brasil do Segundo
Reinado, portanto, as forcas do PL e do Partido Conservador, republicanos e monarquistas,
respectivamente mediam forcas para consolidar seus ideais politicos. Em 1870, todavia, acontece
a fundacdo do Partido Republicano e com ele os ideais de republica do PL assumem uma feicéo
antimonarquica (FILHO, 2004).

Esta ideia tomaria forca nos anos seguintes, principalmente entre os republicanos gatchos,
como demostrado. Para Carvalho (1990), um dos principais grupos de acdo para a implantacdo do
sistema republicano no Brasil foram os positivistas, da mesma forma como agiram fortemente na
elaboracdo dos simbolos para o novo regime, que ainda tinha a tarefa de minimizar os simbolos ja
constituidos da monarquia. Segundo Filho (FILHO, 2004, p.11), as ideias a serem combatidas,

personificavam-se entdo no regime monarquico fazendo com o que os adeptos do sistema
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republicano “ligassem, & instituicdo monérquica, tudo o que, de retrogrado e de indesejavel, havia
no Brasil da época”.

Para Carvalho (1990) os positivistas engajaram-se fortemente na batalha de simbolos e
herdis que formariam o pantedo republicano, utilizando-se para tanto de textos e imagens. O autor
justifica tal atuacdo com base na propria doutrina comtiana, visto que ela absorveu ndo somente
elementos cientificos ou positivos, mas também elementos utdpicos, como por exemplo a
influéncia de Saint Simon, ou Conde de Saint®® Simon um dos fundadores do pensamento do
socialismo utdpico. Desta forma, o pensamento de Comte afasta-se de uma doutrina baseada
puramente na razdo cientifica, visto que o positivismo caminhou em dire¢do a uma “religido da

humanidade”, com sua teologia e rituais.

Pretendendo ser uma concepcao laica, fundia o religioso com o civico, ou melhor,
0 civico se tornava religioso. Os santos da nova religido eram os grandes homens
da humanidade, os rituais eram festas civicas, a teologia era sua filosofia e sua
politica, os novos sacerdotes eram os positivistas. Na base da nova humanidade,
Comte colocou o sentimento do altruismo substituto da caridade catélica. Ainda
na esteira do comunitarismo catdlico, salientou as instituicdes de solidariedade,
hierarquizando-as. Na base ficava a familia, seguida da patria e, como culminacao
do processo, a humanidade. (CARVALHO, 1990, p. 130)

Dentro disso a republica seria um dos passos pelo quais a humanidade deveria avangar rumo
a sua fase final em que a sociedade superaria elementos externos como a monarquia, 0s quais
segundo este pensamento, atrapalhavam a evolucdo social rumo a dita fase positiva. Disto, foi
possivel por Comte a elaboracdo de novo calendario e novas festas civicas que viriam a existir na

sociedade por ele imaginada. Comte, afasta-se de Saint Simon, por julgar que este propunha uma

35 Claude-Henri De Rouvroy, Conde de Saint-Simon (1760-1825). Filésofo Francés, considerado um dos precursores
do socialismo utopico. Foi apontado por Durkheim como o fundador da sociologia. No século XIX, sua producéao
foi classificada como politica e tomada como instrumento intelectual compromissado com os conflitos sociais. Sua
obra foi escrita entre 1802 e 1825 e esteve inserida na transformacéo de pensamento na Europa do século XIX, no
qual o conhecimento do periodo das luzes abre espago a novas ideias que colocavam o homem enquanto objeto de
estudo cientifico. Dedicou seus estudos a sociedade industrial ao que chamava de “sistema industrial”. Em 1807
pregava uma ruptura radial nos métodos intelectuais que viria progressivamente a transformar as estruturas de
pensamento, ao que denominava revolucao cientifica. Essa revolucdo alcancaria todas as partes da sociedade e teria
como objeto 0 homem e a sociedade. Apds a sua morte seus discipulos organizaram-se em escolas e fundaram uma
religido para divulgar o pensamento simoniano que invadiu 0s meios intelectuais da Franca e da Alemanha. Augusto
Comte foi seu discipulo em 1817. Em1845, o positivista rompe com 0 pensamento de seu mestre para elaborar a sua
prépria doutrina filosofica. Saint Simon é ainda citado por Karl Marx em O Capital, onde qual o tomou como “porta-
voz das classes trabalhadoras” (ANSART, 2003).
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“parddia do catolicismo”, entretanto Comte cometeria 0 mesmo erro, segundo Carvalho. E também
paradoxal esta atitude do fildsofo francés, “pois para os adeptos de uma concepgdo que se pretendia
antimetafisica, organizavam-se em uma entidade a qual davam o nome de Igreja” (FILHO, 2004,
p.21).

Posto isto, importante é notar, conforme ja mencionado, que a doutrina positivista visava
tomar o sentimento da populagdo com relacdo ao regime republicano e para isso utilizou-se
consideravelmente de aparatos iconograficos. A arte sem duvida foi uma arma utilizada pelos
republicanos positivistas brasileiros no sentido de fazer com que o regime ganhasse a simpatia da
populacdo, visto que esta ndo teve participacdo no movimento para a proclamacdo, porém, agora,
ja estabelecido o regime, era necessario “apresenta-lo” a populagao de forma eficaz.

Esta necessidade imp6s-se, no sentido de que as ideias que circulavam na esfera intelectual
do Il Reinado vinham da Europa e espalhavam-se pela sociedade da época adaptando-se ao
momento brasileiro. As grandes rupturas politicas ocorrem através da fruicdo de ideias e ndo
acontecem de hora para outra, de forma que o contexto favorece ou ndo a possibilidade de adeséo
a certas ideias. Neste caso, estas ideias ecoaram principalmente entre um grupo de militares,
descontes com o Império, assim as ideias antimonarquicas trazidas pela filosofia positivista foram
decisivas para o alastramento do pensamento de Comte no Brasil do século XIX (CARVALHO,
1990).

Filho (2004) em artigo revisitando a participacdo do grupo positivista na Proclamacéo da
Republica Brasileira, a partir de citacdo de Oliveira Viana, aponta que no Brasil os republicanos
foram positivistas “a sua originalissima maneira”. Criticando assim as adaptagdes as ideias de
Comte feitas pelos positivistas ndo ortodoxos. Tal apontamento se vera fortemente no caso do PRR
que atuard com um pensamento particular, considerado um positivismo castilhista, demonstrando,
assim, que pode-se pensar que “a sombra do positivismo construiu-se uma fac¢do politica”
(FILHO, 2004, p. 21).

Ainda no caso brasileiro, deve-se destacar o fato de haver uma distingéo entre os positivistas
ortodoxos e ndo- ortodoxos. Os ortodoxos, na sua atuacao no templo positivista visavam manter a
pureza das ideias de Augusto Comte, enquanto que os republicanos podem ser identificados no
segundo grupo, onde os interesses da doutrina eram postos a sombra do desejo da implantagdo do
novo regime. De acordo com Filho (2004), o préprio conceito de republica para os positivistas era

particular, pretendiam transformar o imperador em um ditador republicano citando ainda o
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ortodoxo Teixeira Mendes, que declarou que "a nossa propaganda continuard a ter por objeto a
transformacédo do presidente metafisico no ditador exigido pela nossa situagdo social™ (FILHO,
2004, p. 25).

Enquanto filosofia, ndo se pode negar que o pensador francés teve grande influéncia no
pensamento politico brasileiro do século XX, principalmente entre os militares. Por certo, que a
doutrina sofreu por aqui algumas modifica¢6es, mas também pode-se alegar influéncia da politica
francesa no periodo, principalmente o aspecto antimonarquico e antirreligioso, que somado ao
descontentamento dos militares com o Império desenvolve-se em um movimento republicano de
grande inspiracao positivista.

Sobre 0 que esta tese tem pontuado e buscado responder enquanto hipdtese, ou seja, a
possivel apropriacdo da Farroupilha enquanto ferramenta de legitimacao do caréater republicano do
PRR, pode-se ainda apontar as elaboraces sobre o monumento a Julio de Castilhos (ver Figura
11) erguido em 1913 na Praga Marechal Deodoro, a conhecida Praga da Matriz no centro de Porto
Alegre. Conforme mencionado, a estatuaria publica esta bastante presente nas a¢des do partido
republicano, mas a questdo deste monumento pode demonstrar de forma mais clara os meios de
acao do PRR no Rio Grande do Sul.

Em grande matéria explicativa da obra de Villares, veiculada no jornal A Federacao, 6rgao
de imprensa do Partido Republicano, em de 12 de junho de 1913, revela-se o esfor¢o do partido
para que tal obra fosse compreendida tanto pelos presentes quanto pela populacdo em geral. Assim,
ao final da matéria, apos longa descricdo da obra, é dito: “tal ¢ a descri¢ao do monumento, feita em
um opusculo que sera distribuido amanha no ato da inauguragdo” (A FEDERACAO, 1913, p.3).
Ou seja, alem da elaboracéo da obra, repleta de simbologia republicana, o PRR ainda se ocupou da
elaboracdo de uma pequena cartilha que ajudaria a populagdo a compreender o que estava ali
representado.

Na matéria além do historico da obra com a interpretacdo dos elementos nela expostos,
apresenta-se ainda toda a tramitacéo legal para a feitura do monumento e sua justificativa. Trazendo
ainda os valores empregados na obra e quatro grandes fotografias que davam conta da face principal
do monumento, da face posterior, das laterais, além de uma panoramica, cada ponto da obra é
explicado e dado a entender a populacdo. A matéria ainda da conta das demais obras executadas a

partir da morte do lider republicano, como seu mausoléu no Cemitério da Santa Casa de
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Misericordia de Porto Alegre e o retrato executado por Pedro Weingdrtner para a sala de sess6es
da Assembleia Legislativa.

A matéria, logo nas primeiras frases aponta como justificativa de tal obra que “glorificar a
memoria dos que bem serviram e amaram a sua patria, € acdo ao mesmo tempo enaltecedora das
virtudes desses grandes eleitos e dos aprimorados sentimentos civicos de quem a pratica”. Assim,
0 artigo aponta que serdo as geragoes vindouras que julgardo os feitos do “homem extraordinario”.
(A GLORIFICACAO, 1913, p.1)

Segundo a publicacdo, o simbolo méximo contido na obra é a representacdo da republica,
enquanto elemento central e rodeada da simbologia positivista, como datas e divisas como era a ja
conhecida formula de elaboracdo dos monumentos positivistas. Proxima a representacdo do
gaucho, Ié-se a maxima de Castilhos, “Conservar melhorando”, e junto a imagem do politico,
segundo o texto, “ndo poderia deixar de figurar, apoiando o estadista, o entusiasmo do povo rio-
grandense pela causa republicana” (AGLORIFICACAOQ, 1913, p.3).

Assim, segue-se o0 artigo, formulando justificativas, decifrando simbolos e principalmente,
definindo o pensamento de Castilhos, cujas falas expunham o pensamento do PRR. Publica-se,
ainda, integralmente, a carta de Castilhos, de agosto de 1898 em resposta ao diretor da Faculdade
de Medicina e Farmacia no contexto de fundacdo da Escola de Medicina de Porto Alegre. Nesta
carta o lider republicano expde as ideias do partido, principalmente no que diz respeito ao ensino
livre e a separagéo da Igreja e do Estado, em concordancia com a doutrina de Comte, ao mesmo
tempo em que se coloca a si e ao regime republicano como meio de tais conquistas. Em resposta
ao diretor, Castilhos agradece a vinculacdo de seu nome a tudo que diz respeito ao progresso do
Rio Grande do Sul e refere-se a liberdade de ensino como “instituida no glorioso bergo das
conquistas republicanas” (AGLORIFICACAO, 1913, p. 4). Contudo, ao finalizar a carta exposta
na publicagdo, Castilhos aponta as inten¢des de seu partido com relacdo ao estado a frente da nacéo,

pondo o Sul enquanto um exemplo aos demais estados em razao de suas politicas de governo.

Resumindo estas singelas e despretensiosas ponderagfes cumpre-me assinalar que
0 Rio grande do Sul esta oferecendo mais um exemplo eloguente aos outros
estados da unido. A sua avantajada organizacao politica e as suas leis cujo influxo
moral tende a dilatar-se constantemente, visto que realizam com justica e
harmonia permanente da liberdade com a autoridade, da ordem normal com as
expansdes do progresso bem regulado. (A GLORIFICACAOQ, 1913, p. 4)
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Assim, no que diz respeito a uma possivel apropriacdo de imagens para a divulgacdo das
narrativas republicanas, pode-se apontar tal intento nos casos da estatuaria e da pintura, no que
tange as encomendas do estado. Entretanto, em que pese ter sido demostrado que a Republica Velha
foi um periodo de grandes encomendas neste sentido, a afirmacgédo conclusiva do uso da pintura
historica para estes fins ndo pode ser posta até este momento, visto que as imagens nao foram
utilizadas pelo governo neste interim.

Pode-se pensar que a batalha de imagens em torno do regime republicano era pautada
também pelo campo intelectual e assim, 0 uso destes artefatos viam-se submetidos aos movimentos
também nas narrativas histéricas e ficcionais que vinham neste seculo XX empenhando-se em
constituir tanto a imagem do estado sulino em relagdo ao todo da nacdo, quanto as representacoes
do préprio regime republicano.

A pintura historica, neste caso, constitui-se como uma das formas de elaboracdo das
representacdes que seriam gestadas neste contexto. O género historico, enquanto parte do processo
de elaboracdo simbolica, esté presente desde a formacéo dos estados nacionais. No caso brasileiro,
0 género é fortemente ligado as questdes de Estado e os artistas executores vinculam-se a AIBA.
No caso da Republica Velha gaulcha, o género também serviu a filosofia Comteana em sua forma
de acdo.

Conforme tem-se apontado, os republicanos utilizaram um aparato visual no sentido de
familiarizar a populacdo ao regime republicano imposto. Conforme Carvalho (1990, p.32)
“segundo a estética positivista, a imaginacao artistica deve ter por inspiragdo o sentimento, por
base a razdo, e por fim a agdo.” (CARVALHO, p.132). Sobre esta afirmacao, importa mencionar
que ela, primeiramente, vai ao encontro do que foi mencionado sobre o afastamento das ideias de
Comte do carater puramente cientifico, abrindo espacgo para questfes mais subjetivas e isso vé-se
aplicado a estética. O sentimento &, assim, utilizado no sentido de aproximar a populagdo do novo
regime com base nos sentimentos despertados através da arte. Um segundo apontamento que o
autor faz sobre a fungéo da estética positivista diz respeito a sua finalidade. A arte teria como fim
a acdo, ou seja, servir a um objetivo final que se entende para além dela. Dai ndo nos admirarmos
com o grande namero de pinturas e principalmente de grandes monumentos publicos idealizados
por este grupo. A arte, neste contexto, serviria para materializar os ideais republicanos mediante a

idealizagd@o dos valores e pessoas consideradas modelos para a humanidade (CARVALHO, 1990).
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Atraveés, portanto, da elaboracdo e manipulacdo dos simbolos e imagens, os positivistas
brasileiros utilizaram a doutrina positivista enquanto estratégia politica. Para Carvalho (1990,
p.139), foram eles os maiores manipuladores da simbologia republicana no Brasil: “Se a a¢do tinha
de basear-se no convencimento, impunha-se o uso de simbolos”. Embora os republicanos tenham
utilizado todos os meios para a espalhar os ideais da Republica, utilizando fortemente o espaco do
debate publico, como nas publicacGes de livros e periddicos, destacando-se, no caso gadcho o
jornal A Federacao (idealizado e mantido pelos republicanos), as imagens sdo armas privilegiadas
neste contexto. Com finalidades diversas, serviram para abrir espaco para as intencdes
republicanas, seja nos bustos que materializavam os novos herdis da nacdo ou nos grandes
monumentos publicos, repletos de frases e simbolos. De todos esses modelos, sabe-se que a
construcdo de um pantedo de homens superiores ligados ao movimento republicano era a op¢éao
privilegiada pelo PRR. Assim, a utilizacdo de uma revolta que havia proclamado uma republica
mais de meio século antes da Republica Brasileira, passa a figurar como uma possibilidade de
criacdo desse pantedo. Porém, o carater republicano da Farroupilha também néo se impunha como
leitura undnime na historiografia gatcha, além de que o seu aspecto possivelmente separatista,

poderia inviabiliza-la enquanto representacao republicana.

5.2 APINTURA HISTORICA NA REPUBLICA E SEUS ANTECEDENTES

A pintura histdrica € um género que nasceu no século XVIII, estabeleceu-se no XIX, teve
sua decadéncia do século XX com o advento das vanguardas artisticas (COLI, 2007). As pinturas
do corpus desta tese encontram-se na transi¢éo destes dois Ultimos séculos, sendo que, conforme
aponta Pereira (2011), no século XX estabeleceu-se uma ansia de renovacao na pintura através da
absorcdo das escolas artisticas europeias do século anterior. Neste caso, demonstra-se a
impossibilidade de relacionar esteticamente estas obras umas as outras, a ndo ser através da
temaética e da funcdo pretendida para elas por seus encomendantes. Esta mesma funcéo, misséo do
género historico de narrar e convencer acerca de um acontecimento, € o ponto de ligacdo deste
corpus, conforme buscou-se apresentar. Conforme Coli (2007), o género historico e fundador da

arte ocidental, concebida por Gioto e que articula a arte de pintar com o principio de narragéo, onde
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apresentam-se sempre intengdes elevadas e nas quais “os artistas querem convencer o0S
espectadores de solenes verdades, religiosas ou politicas” (COLI, 2007, p.51).

Os usos destas pinturas de encomenda, demonstrados ao longo desta tese e a suas
complexas relacdes entre o poder politico e a producao das obras, bem como como a relagdo dos
pintores com o0 seu tempo, pode ser observada desde os primordios da historia nacional. Desta
maneira, é possivel demostrar a complexidade que acompanha a producéo da iconografia nacional
e dos jogos de poder nos quais inserem-se.

Conforme Mariliz de Castro Vieira Christo (2009), o Brasil do século XIX viu os status
politicos alterarem-se de Coldnia a Republica e construiu uma iconografia que privilegia e visa
demonstrar a continuidade entre passado e presente, como também evidenciar o carater de unidade
do territorio, ainda devido a necessidade de demarcacdo territorial. A arte do século XIX minimizou
assim suas revoltas internas. Havia uma complexa relacdo entre os artistas, produtores da
iconografia nacional e o poder que a eles confiara tal tarefa, mas embora no século XIX ainda
dependentes do mecenato estatal, os artistas encontravam algum espaco para elaborar suas préprias
impressdes do passado gracas a um ambiente cultural ainda em formacgédo (CHRISTO, 2009).

Durante o periodo colonial, a arte nacional € marcada pelos retratos e pela arte sacra. Estas
estéticas podem ser observadas na producdo acerca da Invasdo Holandesa, como exemplifica a
autora. Com a invasdo dos holandeses entre 1630 e 1654, houve uma atribuicdo da vitoria
portuguesa a intervencdo de Nossa Senhora dos Prazeres, fato evidenciado através dos painéis
pintados ao longo do XV I que atestam a violéncia do combate com a exibicéo de corpos mutilados,
salientando o perigo e enriquecendo assim o significado da intervencéo divina (CHRISTO, 2009,
p. 1148). Desta maneira, adequando as formas a sua funcdo, eram elaboradas as primeiras
iconografias de batalha ainda no seculo XVIII.

No inicio do século XIX, as primeiras experiéncias do ensino da arte marcam o abandono
dos temas religiosos, dando lugar aos temas classicos que possibilitaram, desta forma, uma
alteracdo na composicéo artistica ainda antes da chegada da Missdo Francesa. Antes, entretanto,
com a chegada da Corte Portuguesa em 1808 e com as adapta¢des ocorridas na cidade do Rio de
Janeiro, para receber a familia real, principiam a fundacédo de institui¢Ges e a organizagéo de festas
civicas visando ao enriquecimento da imagem publica da corte.

O francés Jean Baptist Debret ja atuava na feitura dos desenhos representando estas festas

e cerimonias e, apos a Independéncia em 1822, passara entdo a contribuir para a elaboracao dos
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simbolos nacionais. Havia um cuidado dos artistas em elaborar de diferentes maneiras, e assim
diferenciar simbolicamente, D. Jodo VI, rei de Portugal e D. Pedro I, o Imperador do Brasil
(CHRISTO, 2009).

O Segundo Reinado, entretanto, serd pautado pelo clima das rebelides e € marcado por
obras que evidenciam os simbolos nacionais. A segunda metade do século XIX sera marcada pela
atuacdo da AIBA, no que tange a producdo iconogréfica. Dada a estabilidade politica, forma-se um
terreno firme para formulacdo da memdria nacional através da unido do Estado das instituicfes
como IHGB e AIBA.

Uma visdo apressada deste processo determinaria a priori os papéis de cada um:
o0 imperador mandou, o Instituto escreveu e a Academia ilustrou. A complexidade
da construgdo de uma memoria nacional exige pesquisa constante de como se
processa cada situacdo concreta. Interessante perceber o caminho trilhado na
tentativa de dotar o pais de um passado Unico e coerente, como também os
conflitos vivenciados neste periodo. (CHRISTO, 2009, p. 1153)

Conforme aponta a Christo (2009), para estabelecer uma relacdo continua e estavel entre o
Império e as duas instituicdes mencionada, imporia sabermos sobre a forma de atuacdo das
instituicdes. Sobre o IHGB, registra-se que teve uma atuacdo homogénea e fiel ao Império,
estabelecendo uma narrativa de continuidade entre passado, presente e futuro enquanto caminho
para a elaboracdo da memdria nacional. Sobre a AIBA, ndo ha uma abordagem tdo linear, mas
pode-se mencionar o trabalho colaborativo das duas instituices, observando que inimeros artistas,
como Taunay e Araujo Porto Alegre eram membros do IHGB. Através dessa relagdo,
entrelagavam-se 0s métodos dos artistas com o dos historiadores.

Conforme posto, em se tratando da elaboragdo das cenas de batalha, é possivel observar a
relacdo da pintura do periodo a Academia Francesa, mas no que se refere a pintura de género
historico, ainda neste momento, os artistas, parte da AIBA, voltavam-se ao neoclassicismo, distante
ainda das vanguardas europeias (CHRISTO, 2009).

Adentrando o ambiente republicano, o regime trazia novas imposic¢oes aos artistas, sendo a
primeira delas a oficializagdo dos fatos enquanto memorias oficiais. Neste momento, aproximamo-
nos das elaborag¢Bes mais proximas do que esta sendo aqui posto, cendrio no qual a pintura histérica
voltava-se para a producdo iconografica tanto da nova nacdo quanto dos estados. Ainda neste
contexto, Christo (2009) aponta para o silenciamento das revoltas do periodo imperial na pintura
histérica que a do final do século XIX irdo aparecer. Neste cenario, inserem-se as pinturas
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farroupilhas, no final do século XI1X e inicio do século XX, em que a autora aponta uma conjuntura
ja de enfraquecimento da pintura historica que tera seu alcance limitado, mas sera numericamente
superior a producdo anterior (CHRISTO, 2009). Talvez essa fragilidade ja da pintura de género
histérico impunha-se como uma razdo para 0 ndao uso das pinturas na sede do governo, de forma
que estas obras passam a condi¢cdo de obsoletas, necessitando que sejam repensados espacos de
exposi¢do mais adequados ao andamento politico de entéo.

Walter Pereira (2012) ao abordar a relagdo entre imagem, nacdo e consciéncia nacional,
aponta que os rituais da pintura historica no século XX tomam a producédo, circulacao e recep¢ao
destas imagens inseridas dentro de um circuito social. No século XX, o género historico € tomado
como o mais nobre e completo dentre os géneros de pintura, dada a elevacgdo da historia enquanto

ciéncia, passando a elaborar o sentido de nacao através da representacdo de reis e herois.

[...] a historia passaria a ser vista pela légica de um espetéaculo visual. Producéo
social de seu tempo, a pintura segundo o critico de arte francés Jules-Antoine
Castagnary, em artigo publicado em 1865, deveria expressar a sociedade que a
produziu [...] insistia que a sociedade s6 se reconheceria por meio dos feitos que
realizasse: historicos, politicos, literarios, cientificos, industriais e artisticos.
(PEREIRA, 2012, p. 96)

E vélido ainda registrar aqui os rituais aos quais a pintura histérica vé-se submetida no
ambito de sua produgdo e circulagdo. Para Pereira (2012, p. 96) a “arte ndo deveria desvincular-se
da sociedade, seja na produgdo, na circulagdo e nas etapas de fruicdo”. Estes “rituais” dizem
respeito tanto as questdes de encomenda cumprindo determinadas orientagdes contratuais, mas
também as exposicdes nos saldes de arte e finalmente a sua exposi¢do publica, cujo espago
relaciona-se também a obra. Como vemos aqui, no caso das obras farroupilhas, ja no ato da
encomenda apontava-se o local de exibigdo, pontuando assim, certa funcdo a elas atribuida. Os
feitos mencionados pelo autor, que figuram nas pinturas, tomavam a forma de documentos para a
nacdo e se expressam também, conforme apontado, na literatura e nas ciéncias, onde pode-se
observar uma producdo literaria vinculada a elaboracdo histérica, bem como nas grandes
exposicOes enquanto vitrines do progresso atingido pela sociedade. Estes aspectos podem ser
observados no contexto aqui posto, entretanto, cabe ressaltar que tais protocolos, relacionados a
pintura, ndo se desvinculavam do todo social, nem da producéo intelectual ou da esfera politica, o

que fazia com que a biografia destas obras fosse, de certa forma, submetida a tais tramitagdes.
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Assim, o caminho trilhado pelo género, muitas vezes, era determinado por acontecimentos externos

ao meio artistico.

5.2.1 A pintura historica Farroupilha: caminhos e descaminhos

A pintura historica tem elementos e caracteristicas que Ihe s@o préprios e, por tratarem-se
de obras de encomenda, pressupdem uma diminuicdo das liberdades criativas dos artistas.
Contratos, textos e materiais que 0s pintores estudam para determinados trabalhos também
correspondem as caracteristicas do género. Ao serem abordadas as caracteristicas de cada género
da pintura historica que interessam a esta pesquisa, as informacdes levantadas serdo Uteis para
pensarmos nas singularidades de cada obra pesquisada ou sobre suas relagdes com as pinturas de
mesmo género. E relevante ainda que conhegamos as formas de construcio de cada pintura dentro
da sua tematica e a forma como tais obras se relacionam umas com as outras.

De qualquer forma, este género, ao transcorrer dos periodos histdricos, aos olhos do publico
e dos pesquisadores tem sua biografia, de certa forma, afetada por estes aspectos. Como
determinados elementos visuais estdo frequentemente presentes nestas obras, podem causar
também certa inquietacao e levantar alguns questionamentos. Se aprofundarmos, portanto, o nosso
olhar nestes elementos, eles podem trazer a luz ricas informacdes sobre as diversas temporalidades
e fungdes das imagens.

Tratou-se, neste trabalho, especificamente de obras que marcam determinado periodo da
historia e cuja representacdo toma por vezes o lugar do proprio evento que retratam. Assim, estas
obras s&o capazes de compor marcas do periodo e no periodo de sua elaboragdo, proporcionando
uma sensacao de identidade.

Dentre estes conjuntos de processos e protocolos, figuram de forma bastante evidentes as
citacOes. Isto acontece quando um artista utiliza das mesmas formas visuais de outro. Assim,
partindo desta especificidade da pintura historica se pode abrir didlogo de como, através de tempo
distintos, algumas configuragdes visuais continuam sendo utilizadas e seus simbolos seguem
funcionando para determinados fins em diferentes situacdes. Atenta-se para o fato de que este é
um aspecto bastante peculiar do género aqui trabalhado e que estas observacdes sdo pertinentes

para que se possa entender de que forma os objetos desta pesquisa se relacionam, ou ndo, com as
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demais obras da iconografia nacional, intentando encontrar indicativos na razdo destas producoes
inseridas no ambito nacional.

Essas imagens, portanto, ndo podem ser consideradas imunes as influéncias de
outros tempos e lugares, ja que os pintores de histdria formavam verdadeiras redes de informagdes
e trocas. Da mesma forma, a escolha das tematicas determinava a forma como aquele periodo
percebia e como pretendia retratar determinado acontecimento. Portanto, as formas visuais
utilizadas nas pinturas de historia sdo capazes de atender as demandas de diferentes periodos,
colaborando para a construcdo e elaboracdo do passado em diferentes tempos e intencbes. O
conjunto farroupilha, entretanto, pode ser assim tomado se forem levados em consideragdo seus
aspectos de producdo, ou seja, 0 contexto histdrico e seus encomendantes. O conjunto torna-se
coeso se atentarmos a funcao que lhes foi estabelecida na encomenda.

Lilia Schwarcz (2013), utilizando uma citacdo do historiador da arte E. Gombrich, traz um
interessante ponto acerca da rede de influéncias em torno das pinturas histéricas ao longo do tempo,
dizendo que uma tela deve muito mais as outras telas do que a seu tempo. A pintura histérica é,
portanto, o resultado de varios fatores, tais como a combinacao do contexto histérico com a escola
artistica do periodo. Com as pinturas farroupilhas néo é diferente, porém, estas obras formam um
conjunto se analisadas pela sua produgdo demonstrando interesses comuns a execucao das pinturas.
A obra historica ainda se vé submetida aos ideais dos encomendantes e sua vida publica submetida
a critica especializada.

Estamos falando, portanto, de obras, cujos elementos relacionam-se com imagens de
periodos anteriores a elas, visto que as formas visuais dialogam entre si, assim como dialogam com
seu proprio tempo. Esta forma de pintura tem a funcéo de narrar visualmente, de organizar formas
visuais significativas e assim, partindo da organizacdo de figuras, contar uma historia de uma nova
maneira (COLI, 2007).

No Brasil o surgimento da pintura historica esta atrelado a chegada da Familia Real, em
1808, e a vontade de produzir em imagens a historia da nova nagdo. Assim aparecem 0s primeiros
pintores de historia no Brasil, cujas obras deveriam retratar as belezas e as peculiaridades desta
terra. Estes primeiros passos das artes no Brasil surgem com a chamada Misséo Artistica Francesa.

A pintura histérica vincula-se portanto, desde a corte de Napoledo ao Império do Brasil, &
uma tentativa de unificacdo e identificacdo, seguindo sempre o0s critérios proprios do género

historico, ou seja, sua ligagdo com as academias e a critica de arte. Grandes simbolos da pintura
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nacional, conforme demonstrado, tiveram a sua insercdo no imaginério da nagdo a partir das
grandes exposi¢des. Para Pereira (2012), a imagem pode ser consagrada como um simbolo de
identificacdo com a nacdo a partir das exposicdes dos saldes da AIBA, transformando passagens
da histéria em imagens consagradas.

Dito isto, pode-se pensar nos “pecados” da pintura de historia, devido ao fato de proporem
uma narrativa com intencao de verdade e de estarem ligadas as obras de encomenda, normalmente
encomendas de estado. Pode-se pensar que sdo elementos visuais que funcionam para determinados
fins e em determinados periodos, e que sdo capazes de comunicar de forma mais efetiva o discurso
e a narrativa objetivada por determinadas pinturas. Entretanto, é possivel pensar que desta
caracteristica advém a ruina do género. Sua capacidade narrativa é tamanha que devem o0s
governos, senhores da sua producéo, estarem conectados com o periodo historico em um espectro
maior que das suas intenc¢fes imediatas, devendo estar, em certa medida, de acordo com a esfera
intelectual.

Assim, sob este cenario, as pinturas aqui expostas deveriam atuar como auxiliares no
projeto de unificacdo e identificacdo do Rio Grande do Sul com o seu passado, por intermédio do
governo do estado, através da utilizacdo de um evento que por si s6 era unificador, tratando-se,
pois, do Sul contra o Império. Contudo, estavam estas pinturas entdo submetidas ao contexto geral
do pais, que apds as suas producbes ndo lhes era mais favoravel. Importava um Rio Grande unido
através de um passado comum que representasse a lideranca politica do estado, mas ao mesmo
tempo era também necessaria a elaboracdo de um Rio Grande brasileiro capaz de, inserido no

restante do pais, cumprir o papel de conduzi-lo.

5.2.2 O PRR e a elaboracéo da iconografia Farroupilha em pintura historica

A partir da fundacdo do PRR em 1884, por Julio de Castilhos e da sua atuagdo voltada aos
principios de Augusto Comte, o chamado Castilhismo se apresenta como Unico modelo de
“ditadura republicana”, tal como posto pelo filosofo francés. A caracteristica continuista é
essencial na conducéo de tal modelo. Assim, a gestao firme, continua e autoritaria pode ser vista
nos espacos publicos da capital gaicha, enquanto nomes de ruas, pracas e monumentos datados da
virada do século passado (BAKQOS, 2011).
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Com o advento da Republica, a capital viu uma enorme modernizagao nestes primeiros anos
e tais processos refletiam-se na vida cultural e interferiam na paisagem tornando Porto Alegre uma
cidade moderna e em permanente construcdo. Com a centralizacdo politica trazida com o novo
regime, 0s movimentos regionalistas passam a perder forca neste periodo e, portanto, as intencfes
governamentais oscilavam entre a valorizag¢do das culturas estrangeiras e a valorizacdo da cultura
brasileira com a exaltagdo de simbolos nacionais (CARVALHO, 1990). Neste cenario transitorio
inserem-se as pinturas aqui tomadas por objeto. Todavia, as encomendas estendem-se para as
primeiras décadas do século XX inserindo-se nos primeiros movimentos que levariam a Republica
Nova. Tais movimentos estavam sendo gestados nas primeiras décadas do século XX até chegar
as ideias de nacionalidade e integracéo regional.

A Revolugdo de 1930, na medida em que significou um processo crescente de
centralizacdo econémica e politica (a ponto de em 1937 ter sido realizada uma
cerimdnia publica de queima das bandeiras estaduais), acentuou a ideia de unidade
nacional e atribuiu ao Estado esta tarefa. (OLIVEN, 1992, p. 58)

ImpGe-se, portanto, a necessidade de um Sul mais identificado com a nacao brasileira. Esta
relagdo “controversa”, como aponta Oliven (1992), entre o Sul e o todo do Brasil vé-se agora em
vias de ajustar-se e disto dependia a possibilidade de um protagonismo gatcho na politica nacional.
Entretanto, no periodo entre as Ultimas encomendas e 0s anos trinta, dada a tentativa de
aproximacdo do Sul com o centro do pais, 0 governo gaucho perde o interesse na utilizacdo das
obras para ornamentacdo do Palacio. As obras, ao que consta nao estiveram, até em entdo, fixadas
nas paredes da sede do governo e foram, algumas vezes, expostas no local como na ocasido do
quinto mandato de Borges de Medeiros. Esta lacuna de tempo, entre o periodo das encomendas e
a ndo alocacao das obras no Palécio pode indicar que as pinturas histéricas ndo foram mais do que
uma tentativa de elaboracéo para a decoracédo do Palacio (SIMON, 2010).

Importa ainda mencionar que as obras também seriam utilizadas na elaboragéo do acervo
do MJC e na Exposicdo do Centenario Farroupilha em 1935, quando ja ndo importava ao Sul
demostrar suas particularidades, mas sim reforcar seus vinculos com o Brasil. As obras, em que
pese terem sido expostas na Exposicao e tendo as obras de Lucilio de Albuquerque e Augusto de
Freitas ganhado definitivamente as paredes do IE, sabe-se que o restante delas ndo teve grande

visualidade publica e permaneceram guardadas até os 1950.
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Esta lacuna na biografia das obras pode ser compreendida pela mudanca em relagéo aos
movimentos regionais. Vale lembrar que em 1937 com o Estado Novo, Getulio Vargas proibiu as
bandeiras estaduais, e a cerimonia de queima das bandeiras estaduais teve papel determinante para
o enfraquecimento dos temas regionais. “A cerimdnia de queima das bandeiras marca a nivel
simbdlico o enfraquecimento do poder regional e estadual e pode ser vista como um ritual de
unifica¢do da nagdo sob a égide do estado” (OLIVEN, 1992, p. 41). Dessa forma, a exaltacdo de
uma revolucdo que representava a dita relagdo “controversa” do Sul com o Brasil, ndo representava
a melhor escolha quando temos um presidente gadcho, oriundo do PRR. Assim, a elaboracao do
discurso regionalista, através dos varios entes envolvidos nesse debate altera-se definitivamente.

Leticia Nedel (2005), em seu esforco em verificar a construcdo da cultura local e o
pertencimento territorial no Rio Grande do Sul através da analise da participacdo gaucha no
chamado Movimento Folclérico Brasileiro aborda a questéao relativa ao empenho de elaboracéao de
carater regional sulino que atendesse as especificidades locais e a0 mesmo tempo buscasse a
aproximacdo com o restante do pais, quadro que abarca 0 momento aqui tratado. Este processo
esteve inserido, segundo a autora em mdltiplas investigacdes que compreendem o discurso dos
republicanos positivistas na primeira repablica, passando pelo problema do espaco etnografico no
ambito do tradicionalismo nos anos 1980 e finalmente as tendéncias literarias e historiograficas
entre o final do século XIX e os anos 1970 (NEDEL, 2005). Assim, a autora trata de como 0s
diferentes momentos incidiram sobre determinados temas e objetos, como a Farroupilha, por
exemplo, dentro do debate de constituicdo do regionalismo gaucho.

Portanto, pode-se pensar na atuacdo dos positivistas da Primeira Republica como um dos
primeiros esforcos de conceber o didlogo entre os Sul e o resto do pais através de uma composi¢ao
de medidas que fossem ao encontro do ideal politico por eles empreendido. Além disso a autora
mostra como, através de outros grupos posteriores, este debate manteve-se em pauta por longo

periodo utilizando de elaborac6es do passado para fungGes presentes.

A conformacdo da nacdo/regido como sujeito da historia, geralmente encarnado
na figura do heroi civilizador, constitui-se, portanto, em artificio indispensavel a
estabilidade do passado numa concep¢do de tempo continuo, subjacente a
narrativas orientadas para o futuro e o progresso. (NEDEL, 2005, p. 46)

Na composi¢do de uma unidade regional em oposicao a diversidade restante do pais, Nedel

(2005) observa as aparicdes das alegorias gauchescas desde a imprensa, passando pela ficgéo e pela
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historiografia. Assim, conforme vimos, desde a literatura, passando pelas artes visuais e pelas
instituicdes de cunho historico, estas ferramentas colaboraram para as tentativas de elaborar uma
identidade regional, assim como de um imaginario de regido. Além disso, se observa a literatura
como espaco privilegiado deste debate, visto que ndo havia recebido as influéncias da Semana de
22, por exemplo, e seguia ainda atrelada as suas concepgdes proprias (NEDEL, 2005). Este € um
dado que ndo se pode referir acerca das artes visuais por exemplo, ja que os artistas do periodo
tinhas os olhos voltados para a Europa e uma instru¢cdo nos bancos académicos do Velho
Continente era condicdo quase que primordial para a obtencéo de prestigio no Brasil. Assim, como
vimos, as vanguardas artistas em voga na Europa no inicio do século XX tiveram alguma influéncia
sobre imagens aqui trabalhadas, ja& um pouco afastadas das academias de arte, mas ainda mantendo
a vertente neoclassica.

Em se tratando da constituicdo do carater regional galcho, pode-se dizer que tais
elaboracdes encontram expressdo nas pinturas histéricas de encomenda de estado. Nedel (2005)
menciona que o debate acerca do regionalismo atravessou o século XX no estado e isto deu-se pela
necessidade de tentativa de significacdo das relacdes, que ela refere como “duais”, como a natureza
e a cultura, a tradicdo e a modernidade, o campo e a cidade. Tais aspectos duais podem ser
encontrados, conforme abordado neste estudo, vindos desde a literatura passando pelas questdes
de desenvolvimento urbano e estendendo-se ainda para a pintura histérica, que partindo do discurso
expresso nas letras e na historiografia em determinado momento tomou a Farroupilha enquanto
fato legitimador do pensamento republicano no Rio Grande do Sul. Assim, aponta-se aqui, que a
extensdo e as alteracGes deste debate deixaram um rastro de imagens em pintura historica que,
embora ndo tenham sido utilizadas da forma como foram planejadas, demostram 0 peso que a
Farroupilha teve no debate historiografico assim como seu protagonismo no que se refere a pintura
durante o governo republicano.

Assim, os aspectos ligados a regido e sua composicdo eram trazidos ao debate de acordo
com os ideais dos grupos envolvidos. No que diz respeito ao periodo aqui tomado, Nedel (2005)
observa que no movimento para a imposi¢do da ordem constitucional castilhista, nas instituicdes
de memodria, o heroi servia de instrumento para a vinculagdo do ideério republicano com o povo.
Entretanto, o elo entre a produgéo intelectual e o poder, segundo ela, ddo-se ndo apenas na

conjuntura politico partidaria, mas constitui-se também de acordo com a formacgdo do campo
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intelectual e sua producdo. Para a autora, essa disputa da-se no &mbito do espago disponivel aos
intelectuais e na sua producao, mencionando o caso da literatura e do trabalho historiografico.
Desta forma, pode-se dizer que os artistas também participavam deste projeto, atuando na
execucdo de obras que legitimassem as elaboragdes advindas principalmente dos discursos
politicos. Embora, estas obras ndo tenham alcancado um debate t&o intenso quanto o ocorrido nas
letras, estes objetos constituem um patriménio imagético significativo destas disputas. Sob este
aspecto pode-se também incluir a Farroupilha, onde a escrita da Revolucdo mantinha-se no debate
do regionalismo gatcho como fato importante nas elaboracdes desejadas, principalmente no que

tratava de legitimar o discurso republicano em voga na virada do século passado.

Em diferentes contextos, os representantes do saber, engajados em acGes
celebrativas que tomam a Revolucdo Farroupilha como evento-sintese das
relag6es do Sul com o pais, voltaram ao ponto sempre controverso de “formagado”
do Rio Grande. Se no raiar da ditadura positivista a marca da especificidade
revelara-se Util como uma estratégia de dominagao politica interna, depois da
pacificagcdo entre federalistas e republicanos, ela serd apropriada na literatura
como via de acesso a nagédo, servindo na historiografia como justificativa moral
para a lideranca politica do estado frente as outras unidades federativas. (NEDEL,
2005, p. 404)

Pode-se dizer aqui que o carater republicano da Farroupilha vinha sendo demonstrado
enquanto ideario do proprio do Sul do pais. Para a autora, esta “virada”, que ocorre no uso da
Farroupilha, da-se apds a pacificacdo politica, onde a politica interna gaucha ja consolidada
pretendia alcancar a politica central, e que neste contexto, parte da literatura e da historiografia da
0s primeiros movimentos de tomada da Farroupilha enquanto um meio para este fim, ou seja, de
sua apropriacdo j& num sentido de legitimar a lideranga do estado, frente aos demais 6rgaos da
nacdo (NEDEL, 2005).

A autora observa também, que entre 0s anos de 1880 e 1925, mais ou menos o limite
temporal estabelecido nesta tese, que corresponde ao periodo de execucdo das pinturas, a literatura
regional encontrava-se ainda como ferramenta privilegiada na mediacdo da politica local, cujos
adversarios eram representados, ou pelos grupos politicos diversos ou pelo centro do pais. Assim,
ja nos anos 1930, quando estes literatos e historiadores conquistaram espacos especificos para a
atuacdo intelectual, embora ainda ndo de forma independente, tal debate estende-se as demais

regides, de forma que se apresenta ai uma relacdo de complementaridade entre o nacional e
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regional. Nedel (2005) explica que na medida em que a regido se constitui em complementaridade
da nacdo, no plano simbdlico deveria entdo produzir categorias identitarias complementares tanto
as demais regides quanto a prépria nacdo. Desta forma, os intelectuais locados nas instituicdes,
cujo objetivo seria a escrita da historia regional ou seja, IHGRGS, Arquivo Publico do Estado e
MJC encontram-se postos a frente do desafio da elaboracdo do caréter regional do Sul,
estabelecido, até entdo, principalmente através das questdes de fronteira para que se tornasse
complementar ao todo da nacéo.

Dito isso, impde-se mencionar, que no ambito deste desafio posto pela conjuntura histérica
e politica da época, as pinturas que vinham sendo executadas desde fins do século XIX viam-se
enredadas neste cenario e deveriam adequar-se também a este discurso. Observa-se entdo, a
excecdo de Carga de Cavalaria de Litran (ver Figura 3), onde figuram inimeras bandeiras do
estado — e que, embora pintada na Gltima década do século X1X, foi adquirida pelo estado nos anos
30 — as demais pinturas, ou seja, nas de encomenda propriamente dita, j ndo se via a bandeira do
Rio Grande do Sul. No estudo de Parreiras aqui apresentado (ver figura 28) ha ainda uma bandeira
tricolor no centro da obra, mas que desaparecera na pintura definitiva. Embora esta tela represente
a cena da Proclamacéo da Republica Rio-Grandense, pode-se pensar que as bandeiras estaduais ja
colocavam-se como um empecilho ao desafio de complementariedade das regido Sul a nacdo
brasileira. Outra obra que ilustra o contexto aqui mencionado é a alegoria de Seelinger (ver Figura
9), datada de 1925, onde se vé a bandeira galcha, porém em um plano simbdlico, enquanto
condutora da nacdo e onde a bandeira verde e amarela figura no plano central. Assim, antes mesmo
dos anos 30, no qual Nedel aponta como momento no qual impunha-se a elaboracdo do carater
regional atrelado a nacéo, parece-nos que no ambito da pintura historica de encomenda de Estado,
essa elaboracao ja era observavel no inicio dos anos 1920.

Desta forma, o que foi possivel compreender, com vistas a responder a questdo da néao
utilizacdo destas obras por parte do governo do estado, principalmente no que se refere & decoracéo
da sede governamental, aponta para a insercdo da pintura historica de tematica regional no contexto
de elaboracdo e adequacdo das mesmas dentro dos conflitos historiograficos. Sera, entdo, no
decorrer dos anos 50 que este debate sera revisto com a entrada no plano intelectual de outros
agentes e nas tentativas entdo de “reversao da imagem da regido enquanto limite da nacionalidade”
(NEDEL, 2005, p.414 ) As discussdes entdo sobre o regionalismo, colocavam-se no decorrer da

década de 1950 em maior parte acerca dos estudos do folclore.



202

Deste modo, o decurso dos anos cingiienta trouxe a ampliagdo do debate sobre a
cultura galcha, paralelamente ao alargamento do campo cultural e a entrada de
novos atores na maquina publica de gestdo da memdria. A expansao social e
geografica do “gauchismo”, bem como o acirramento da concorréncia nos postos
de trabalho, colaboraram para pér a nu as diferengas geracionais entre 0s que
disputavam autoridade em matéria folclérica. Ndo € sem razdo que depois de
1955, quando o tradicionalismo ja alcancava uma capilaridade reveladora de uma
forga politica poderosa, as imprecagdes contra seus “excessos” tenham se tomado
a regra entre os colaboradores eruditos da primeira hora. (NEDEL, 2005, p. 414)

Conforme mencionado, é nos anos 1950 que o governo estadual estabelece, enfim, a
decoracdo Palacio do Governo em torno da questdo folclérica e de formacao do estado. Data dos
anos de 1955 ainda, o inicio dos processos que levaram as pinturas de tematica farroupilha ao MHF,
enquadradas na tematica de memdria do estado, mas ligadas apenas ao fato historico e ndo como

representacdo do estado na sede do governo.

5.2.3 As pinturas Farroupilhas: um elemento entre o nacional e regional

Finalmente, o que se pode atestar acerca do conjunto de pinturas histéricas de tematica
farroupilha encomendadas pelo governo republicano gaicho no inicio do século passado referem-
se a um contexto em transformacdo. Deste periodo importa destacarmos dois momentos
especificos: as encomendas para o Palacio do Governo, nas primeiras décadas do século XX, e um
segundo momento ja nas aproximacbes do Centenario entre os anos 1920 e 1930, com a
participacdo do MJC e do IHGRGS.

As imagens que narram a Guerra do Farrapos neste conjunto, ndo demostram a
predominancia de uma tematica ou outra. Estas encomendas também néo foram isoladas no periodo
e nem a pintura foi o género exclusivo das intengdes republicanas. As obras aqui analisadas
inserem-se em um conjunto mais amplo de investidas no que se refere as artes, inserindo-se com
destaque a estatuaria e arquitetura.

De forma a localizar estas obras em uma linha do tempo, e para finalmente se tentar concluir
qual foi a razdo da producédo de tais pinturas, podemos destacar o carater de informalidade e a
intencdo de usar as artes de carater narrativo, como a pintura historica e arquitetura, para elaboragdo

visual dos principios republicanos aos moldes do positivismo. Conforme observa-se nas fichas
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catalogréaficas e nos relatorios de encomenda, tais producgdes seguiam um certo padrdo,
determinando a escolha do tema na maioria das vezes e esclarecendo o lugar de importancia que
tomariam tais obras. Chama a atencdo, entretanto, que ndo sejam fartos os documentos oficiais
acerca das pinturas. Deste fato, menciono que a possibilidade de analisar a circulacao das obras
para tentar relacionar as suas possiveis exibi¢cdes com os diferentes contextos desde as encomendas
até os anos 1950 ou até a atualidade, seria bastante problemaética.

Ainda neste contexto, aponto que a Farroupilha figurou em outras questfes divergentes
ainda apds a chegada de Getulio Vargas ao poder. Os desacordos politicos no estado ndo cessaram
neste momento e a Farroupilha novamente foi elemento auxiliar na elaboragéo de discursos. Ao
final da década de 1920 as divergéncias entre 0s grupos politicos do estado chegam em seu ponto
critico com a criagdo da Frente Unica Gatcha (FUG), legenda que abrigaria a ala varguista do
estado. Nota-se assim, que ainda entre 0s grupos regionais muito havia em termos disputa politica
neste periodo de ascensdo a politica nacional. Acirrando-se entdo a situacao, teremos o estado
envolto na Revolucdo Constitucionalista em 1932, cuja vitéria do PRL colocaria os antigos
republicanos em desvantagem politica. No contexto das comemoracdes do Centenario — com a
alianca do entdo intendente Flores da Cunha, nomeado por Vargas, € os politicos da FUG em
oposicdo as politicas varguistas — as questdes acerca da ascensao politica do estado alcangada por
Vargas, desagradava ainda a elite local. Assim, Flores da Cunha em sua alianga com 0s antigos
opositores frente aos seus antigos aliados, é associado ao antigo espirito farrapo enquanto elemento
unificador do estado contra politicas autoritarias do centro (ABREU, 2008).

Desta forma, em meio as Celebracdes do ano de 1935 as forcas politicas viam-se em
momento delicado e a Farroupilha inseriu-se neste cenario na pessoa de Flores da Cunha, visto seu
destagque enquanto posi¢do ao nacionalismo imposto pelo governo provisério de Vargas, chegando
a ser chamado de o “homem farroupilha”, demonstrando, conforme aponta Abreu que “de modo
explicito, portanto, estes lideres se utilizavam do passado farrapo para, na verdade, exaltar as acGes
politicas do governo gaucho no presente” (ABREU, 2008).

A partir de 1936, a alianga firmada entre a FUG e o PRL, constitui-se um acerto em torno
da divisdo do poder politico no Sul, embora fosse crescente o embate do estado com o poder
nacional. Assim, nesta conjuntura, importa mencionarmos que a Exposic¢éo do Centendrio est em
vias de encerramento e uma das Unicas edificacdes a permanecer da mostra, o entdo pavilhdo

cultural, seria agora sede da nova Escola Normal, nomeada em homenagem a Flores da Cunha.
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Embora a alianca entre Flores da Cunha e os politicos da FUG ndo tenha sido duradoura,
entrando em crise ainda em fins de 1936, a relagédo com o centro encontra-se ainda mais acirrada e
logo adiante se imporia entdo a ditadura do Estado Novo. E, novamente, se faz necessario uma
politica de aproximacgéo com o restante do pais no qual o regionalismo farroupilha torna-se entrave
novamente. Assim, a brasilidade do estado e da sua Revolucdo estariam na ordem do dia.

E a Revolucéo Farroupilha, por sua vez, ainda que ndo tivesse seu carater regional
negado, de modo a associar seus valores do passado as grandezas do presente do
Rio Grande, como vimos ter ocorrido durante a Exposi¢cdo do Centenario, passaria
a ser enfatizada por seu carater essencialmente nacional, de acordo com a nova
ordem politica que entdo se implantava no Brasil, de carater centralizador e
nacionalista [...] (ABREU, 2008, on-line )

Se nos primeiros anos da Republica era necessario afirmar orientacéo republicana do sul do
pais, mais adiante fez-se necessario enfatizar seu carater heroico, “abrasileirando” a Farroupilha
para aproximar o Sul ao resto do pais — visto que sua histéria tendia a aproxima-lo das republicas
platinas — servindo de apoio ao ingresso dos politicos galuchos ao cenario nacional. Entretanto,
algumas décadas adiante este cenario se alterara haja vista que o pais passara a pensar a sua propria

identidade através dos regionalismos.

5.3 0 FOLCLORE NO CENTRO DE UMA VIRADA HISTORIOGRAFICA

Se a partir das singularidades do estado do Rio Grande do Sul, construiu-se um nimero
significativo de representacOes — que em alguma medida o afastavam do todo do Brasil e por vezes
0 aproximava das republicas do Prata , com as quais faz fronteira —, estas construcdes sdo postas
em evidéncia ou deslocadas para o esquecimento de acordo com fatores externos. Embora as
peculiaridades aqui mencionadas e suas respectivas representagdes, que para Oliven (1992, p.49),
“acabam adquirindo uma forga quase mitica, que as projeta até nossos dias e as fazem informar a
acdo e criar praticas no presente”, ndo devessem ser evidenciadas pelo estado, principalmente nas
primeiras décadas do século XX. Entretanto, apds a o advento do regime republicano, € necessario
ndo apenas a reelaboracdo da figura do gaicho, mas de um gaucho unido a nagdo. Assim, desta
identidade elaborou-se uma nova figura, cuja base, ainda eram os habitos e a originalidade que lhe

constituiu anteriormente.
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Na constru¢do social da identidade do galcho brasileiro ha uma referéncia
constante a elementos que evocam um passado glorioso no qual se forjou sua
figura, cuja existéncia seria marcada pela vida em vastos campos, a presenca do
cavalo, a fronteira cisplatina, a virilidade e a bravura do homem ao enfrentar o
inimigo ou as forcas da natureza, a lealdade, a honra etc. (OLIVEN, 1992, p. 50)

O fator da guerra como um elemento constitutivo desta identidade é compreendido a partir
da elaboracgdo da figura do gaucho desde a origem. O carater bélico da regido € parte fundante do
individuo do Sul e esta caracteristica é explorada também na apropriacdo da guerra como uma
demonstracéo de forca e capacidade. E observavel que inimeros elementos contribuiram para que
em algum momento a Farroupilha atuasse como representagdo capaz tanto de demonstracédo de
poder e singularidades, quanto, através da reelaboracdo do fato, de alcar a politica sulina ao
protagonismo da politica nacional. Oliven (1992), menciona, neste sentido, a producdo de Oliveira
Viana, PopulacGes Meridionais do Brasil que atribui ao habitante do Sul caracteristica e
mentalidade que o diferem dos demais tipos do centro do pais que, para este autor, seriam
determinadas pelo meio ambiente e pela superior experiéncia advinda das experiéncias bélicas. Nas
palavras de Oliven (1992, p. 51):

As diferencas do gaucho em relagdo a outros tipos sociais seriam causadas pelo
meio ambiente e pela superioridade politica provinda da experiéncia de guerra:
"O gaucho é socialmente um produto do pampa, como politicamente é um produto
da guerra". Assim, a experiéncia de guerra teria dado a elite gaicha "a capacidade
de mando e a pratica da organizacdo de grandes massas humanas", a0 mesmo
tempo que "desenvolveu na consciéncia daquela gente, além da [interdependéncia
entre a vida da sociedade e a vida privada familiar [...] também o sentimento e o
valor do governo como 6rgédo supremo dos interesses coletivos".

Apontado isto, entretanto, ndo se escapa ao fato de que com o decorrer do século XX, mais
precisamente no inicio da sua segunda metade, o0 ambiente politico encontra-se bastante alterado.
Em agosto de 1951, ocorre o | Congresso Brasileiro de Folclore, e dele advém a Carta do Folclore
Brasileiro, que langa as diretrizes para elaboragdo do conceito de folclore, para a salvaguarda da
cultura nacional. Desta forma, o debate estabelece-se em torno da cultura e das tradi¢cdes com vistas
a sua manutencgéo e ndo mais esta fixado na questdo identitaria.

As primeiras décadas do século XX — nas quais o pais evidencia crescimento econémico e
significativas mudancas com relagdo ao urbanismo, por exemplo — trazem consigo uma dinamica

cara a esta tese e, conforme mencionado nas primeira linhas deste estudo, chega-se um ponto
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importante: a relacdo entre modernidade e tradicdo, entre passado e presente, se estabelece como
pauta de debate, inclusive no campo das artes (BAKQOS, 2013); (KERN, 2007).

Como vem sendo demostrado, o corpus documental desta tese insere-se um dentro de
dindmicas sociais especificas e transitorias. Assim, a tematica do gaucho se verd em meio a
discussdes referentes a manutencdo da tradicdo, inserida ja num debate acerca do folclore. Desta
forma, instituicbes como o MJC e a producdo historiografica tem suas estratégias, métodos e
intencdes alteradas.

Para Nedel (2005), entre as décadas de 50 e 60 o0 MJC teria experimentado uma “crise de
legitimidade intelectual” visto a participacdo do IHGRGS e do Arquivo Publico na gestdo de
cultura do estado. Entretanto, sob a direcdo de Dante de Laytano, o MJC trabalha no sentido de
promover um status cientifico para os estudos de Folclore agora em voga. A questdo do folclore
verifica-se no &mbito nacional, desde finais da década de 40 e principalmente a partir de 1951 com
o | Congresso Brasileiro de Folclore organizado no Rio de Janeiro onde elaborou-se a Carta do
Folclore Brasileiro®, que definiria o conceito de folclore além de seu campo de atuagao.

Para a autora, até este momento, o museu tinha apenas no IHGRGS um contraponto a
elaboracdo da historia do estado, condi¢do que se alterou com a cria¢do da Divisdo de Cultura
criada em 1954 dentro da Secretaria Estadual de Cultura. Assim, o desmembramento do acervo
contribuiu para uma rede de instituicdes autbnomas no campo da cultura, bem como a criagéo do

Instituto de Tradi¢des e Folclore também limitou o campo de atuagdo do museu.

Se até entdo o MJC tinha de haver com um Unico tradicional competidor pela
legitimidade no engquadramento da meméria oficial do estado (IHGRGS), partir
da reforma e da incorporacéo do tradicionalismo a esfera governamental, a disputa
tornou-se mais acirrada. (NEDEL, 2005, p. 105)

3 A carta do Folclore Brasileiro é oriunda da reviséo da revisdo de um documento elaborado no | Congresso Brasileiro
de Folclore realizado em 1951. Desta revisdo, obteve-se a Carta do Folclore Brasileiro no V111 Congresso Brasileiro
de Folclore realizado na Bahia, em 1995 pela Comissdo Nacional de Folclore. Este documento toma como o conceito
de folclore o “conjunto das criagdes culturais de uma comunidade, baseado nas suas tradi¢Ges expressas individual
e coletivamente, representativo da sua realidade social”. O documento prevé ainda os estudos de folclore como parte
integrante das Ciéncias Humanas e Sociais e tem as manifestacfes folcléricas equiparadas as todas demais formas
de manifestacdo cultural. A carta ainda apontas as diretrizes para a pesquisa e 0 Ensino e parte da Recomendacdes
sobre  salva-guarda do  folclore  emitida pela UNESCO em  1989. Disponivel em:
http://culturadigital.br/setorialculturaspopulares/files/2010/02/1995-CARTA-DO-FOLCLORE-BRASILEIRO-
CNF.pdf. Acesso em 19 de fevereiro de 2019.
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Neste contexto de rivalidade entre a legitimacao de discursos entre 0 Museu e 0 Instituto,
ao qual agrega-se agora 0 movimento tradicionalista, discutem-se questdes ligadas a construcdo da
identidade regional. Neste cenario, podemos dizer que o MJC e os intelectuais do IHGRGS que
anteriormente atuavam de forma exclusiva com relacéo a historiografia do estado e, contando com
o total apoio do governo, veem-se agora em disputa com outros 6rgdos. Neste momento, ja ndo
importava a elaboracdo de um rio grande inserido a nacao, pois em todo o Brasil se via a construcéo
das identidades regionais enquanto elementos constitutivos da nacdo. Os regionalismos agora
inserem-se por si, no todo do pais. Desta fora, as quest@es relativas a farroupilha, como seu carater
republicano ou as questdes separatistas perdem, de certa forma, sua centralidade. Todavia, estes
6rgdos criados nos anos 1950 contribuirdo para uma reorganizacdo da gestao de cultura do estado
e a citada Divisdo de Cultura sera responsavel pela realocacdo das obras de tematica farroupilha,
conforme veremos.

Contudo, vale lembrar que, no que diz respeito a simbologia da Revolugdo Farroupilha na
esfera politica do estado do Rio Grande do Sul, a sua presenca € bastante evidente até os dias de
hoje. A sede do poder legislativo gaicho homenageia a cidade sede da entdo Republica Rio-
Grandense, o Palécio Piratini. O prédio da Assembleia Legislativa do Estado leva 0 nome de
Palécio Farroupilha e a bandeira do Rio Grande do Sul traz simbolicamente as cores da bandeira
brasileira, separadas por uma faixa vermelha na qual tem-se um brasdo com representacées bélicas,
como langas, canhdes e baionetas, além das frases “Liberdade, Igualdade e Humanidade”, lema
dos Farroupilhas, e uma segunda inscricdo que diz “Republica Rio-Grandense, 20 de setembro de
1835”.

5.4 AS PINTURAS FARROUPILHAS: UM LONGO CAMINHO

Findo o periodo temporal abarcado por esta pesquisa, que reconstitui o contexto de
elaboracdo das pinturas, cabe ainda, finalmente, apontar o momento em que as obras sdo destinadas
as instituicbes que as abrigam hoje. Assim, como posto anteriormente, ndo se tem noticias de
documentos oficiais acerca do transito das obras, todavia, em pesquisa realizada na divisdo de
arquitetura do Palacio Piratini é possivel encontrar um compilado de documentos, referentes ao

historico do prédio bem como a obras executadas para a sua ornamentacéo. E possivel encontrar
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copias de alguns documentos da SOP, como alguns contratos de encomenda de algumas das obras
aqui analisadas.

Desta forma, a documentacéo alude a Portaria Estadual de 5 de maio de 1955, na qual o
governo designa uma comissdo para, juntamente com o Secretario de Educacdo e Cultura, Dr.
Liberato Salzano Vieira da Cunha, dar um destino ao conjunto de obras entre pintura e estatuaria
que estavam, até entdo, sem uso no Pal&cio Piratini. Segundo aponta o relatério haviam obras ainda
enroladas e outras ja emolduradas escoradas na escadaria do Piratini. Conforme ja posto, em 1955,
0 entdo governador lldo Meneghetti da o parecer positivo a comissdo que designa obras ao
MARGS, ao MJC e em maior numero ao MHF, conforme demostrado no decorrer desta tese.
Assim, estas obras e seu transito inserem-se na nova organizacdo da gestdo cultural do estado
reestruturada a partir da Divisdo de Cultura. A partir disso, as obras passam a ter, finalmente, uma
exposicao publica e a partir deste momento, desenrolam-se entdo suas biografias ja desvinculadas
do contexto de produgéo aqui analisado.

O que se pode depreender, tendo em vista o que foi posto, para nos aproximarmos de uma
possivel resposta a hipotese aqui empreendida, é que a producdo destas obras esta relacionada a
um contexto em gradativa mudanca no ambito politico. A transicdo para o regime republicano
impds uma reelaboracdo das representacdes e conforme dito, o0 género histérico, mais do qualquer
outro esteve submetido, as elaboragfes conduzidas pelo Estado. Toma-se aqui, também, a
Revolucédo Farroupilha enquanto um evento simbolo do Rio Grande do Sul, assim, ndo se admira
que ela tenha estado envolvida nos projetos em torno da historiografia sulina. A virada, entdo, do
século X1X para o século XX marca uma profunda transformacdo no ambito das representacdes.

A Revolugéo Farroupilha, hoje tomada como singularidade e elemento identificador do
povo gaucho, esteve, entretanto, durante as primeiras décadas século XX, em meio aos debates
para a constituicdo de um carater regional sulino, como pautou Nedel (2005). A Farroupilha
figurou, portanto, enquanto instrumento destas discussdes, ora tomada como elemento de
singularidade e unificacdo para um estado dividido politicamente, ora enquanto fator de
aproximacéo do Sul com a nacdo, no contexto da formacgéo da identidade nacional que tinha as
identidades regionais enquanto seu desdobramento.

Conforme menciona Nedel (2005), a producéo artistica do periodo ndo se desvinculava
da producdo intelectual e nem da esfera politica, mantendo mais ou menos uma rede de contatos

com vistas a producado historiografica e um meio cultural que a legitimasse. Assim, a Revolucéo
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dos gauchos esteve, de certa maneira, subordinada ao debate em torno dela. Dentro do que foi
demostrado por Soares (2016), observou-se ainda a longa batalha historiografica em torno da
Farroupilha, principalmente no que diz respeito ao seu carater separatista ou a influéncia platina
sobre o estado. O debate em torno, principalmente, destes dois pontos mostrou-se crucial no
desenvolvimento historiografico do Sul pois eram eles, enquanto principais pontos de debate, que
funcionavam ou como demonstracdo de singularidade e afastamento do centro ou como elemento
de aproximacao.

Isto tudo deu-se, ainda, no cendrio da Republica Velha gaucha, fortemente marcado pelo
positivismo, de cunho castilhista. Assim, tomaram-se as necessidades do PRR enquanto partido no
poder para a elabora¢do ou aquisi¢ao destas obras. Dentro dente cenario, as a¢cdes de encomenda e
compra foram executadas através de duas instituicdes, que se pode dizer bastante relacionadas aos
tramites do governo Republicano: o Palécio Piratini e 0 MJC.

E, a partir destas duas instituicdes que estas obras se constituem enquanto um corpo de
objetos. As primeiras obras adquiridas pelo estado do Rio Grande do Sul tinham por finalidade
ornar a sede do governo, assim, importa observarmos que a¢ées do PRR enquanto produtores de
uma visualidade ligada aos seus interesses fez-se presente neste contexto. Conforme Leal (2006) e
Doberntein (2011), observou-se a atuacdo do partido na elaboracdo da estatuaria publica de forte
cunho republicano e positivista aos moldes do PRR. Da mesma forma, Bakos (2013) aponta que
esta atuacdo estendia-se a administracdo publica e vé-se ela refletida nas ruas e prédios da capital.
Ainda, a partir dos anos 1920 o MJC passa a figurar como espaco dedicado a historiografia do
estado e atua também na aquisicdo de pinturas de tematica farroupilha.

A pintura historica, género que até 0 momento ainda ndo estava relacionado as investidas
iconograficas dos republicanos gauchos, surge com consideravel nimero de encomenda do estado
em grandes pinturas & 6leo. A isto, soma-se a inten¢do do grupo politico em ornar a sede do governo
com obras de tematica farroupilha, temaética, portanto, de maior incidéncia destas encomendas.
Dentro de um campo artistico ainda incipiente da virada do seculo passado, estas encomendas
demostram a predilecdo dos encomendantes por artistas que trabalhavam na Europa, seguindo certo
tramite aplicado ao género histérico. Como posto, 0 que une estas obras em um grupo congruente
é sua tematica e a utilizacdo pretendida para elas, visto que esteticamente diferem-se bastante entre

Si.
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Assim, a hipdtese de uma possivel apropriacdo da Farroupilha pelos republicanos pode
ser observada com base nessas aquisi¢des. Aponta-se, também, que houve envolvimento de
intelectuais do partido no ambito da historiografia e das letras, inseridos nos debates aqui
mencionados. Pode-se dizer, dessa forma, que o posicionamento do PRR com relacao a Farroupilha
era acompanhado da pretensdo de estabelecer o seu ponto vista no debate publico e representé-lo
com as obras postas no governo. O que ocorre € que, tal discusséo, se estendeu por longo tempo,
ultrapassando a atuacdo deste grupo politico e adentrando os anos 50, onde outros agentes
produtores de conhecimento historico entram em cena e a questdo da nacional — regional passa a
Ser revista.

Disto, sobram na sede do governo, nos anos de 1955 que agora, finalmente, homenageava
em seu nome a RepuUblica Farrapa, um conjunto de obras em pintura histérica de tematica
Farroupilha que ndo haviam sido utilizadas até entdo. Neste momento, com um novo cenario
estabelecido com a formagao de um novo parametro para gestéo cultural do estado, principalmente
através da elaboracdo da Secretaria Estadual da Cultura, estas obras sdo retiradas da sede do
governo. Novas orientacdes conduziam o debate em torno do regionalismo no estado e outras
instancias de saber, como as questdes relacionadas ao estudo do folclore e a inser¢do do Movimento
Tradicionalista Galcho neste debate, contribuiram para que questdes antes centrais, como a disputa
em torno da Farroupilha, dessem espaco a estas novas configuracoes.

Deste modo, o decurso dos anos cinquenta trouxe a ampliagdo do debate sobre a
cultura gadcha, paralelamente ao alargamento do campo cultural e a entrada de
novos atores na maquina publica de gestdo da memoria. A expansdo social e
geografica do “gauchismo”, bem como o acirramento da concorréncia nos postos
de trabalho, colaboraram para por a nu as diferengas geracionais entre os que
disputavam autoridade em matéria folclorica. Ndo é sem razdo que depois de
1955, quando o tradicionalismo ja alcangava uma capilaridade reveladora de uma
for¢a politica poderosa, as imprecag¢des contra seus “excessos” tenham se tomado
a regra entre os colaboradores eruditos da primeira hora. (NEDEL, 2005, p. 414)

Desta maneira, a maioria das obras, a exce¢do daquelas ja alocadas no IE no contexto da
comemoracdo do Centenério e da obra Proclamacéo da Republica de Piratini (ver Figura 28), que
acabou sendo alocada na Brigada Militar de Porto Alegre, a grande maioria das obras foi alocada
no MHF.

Pode-se dizer que a iconografia farroupilha, em pintura historica, esteve em um entremeio

entre a historiografia, a ficcdo e o regime politico. As politicas do PRR para uma possivel utilizacdo
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da temética farroupilha enquanto legitimadora de seus intentos politicos esteve inserida no debate
historiogréafico por longo periodo, bem como o discurso dos republicanos sofria certas alteracdes
no seu caminho ao poder politico central. Inegavel, entretanto é a intencdo de utilizacdo da
Farroupilha enquanto elemento simbdlico do governo do PRR dado o grande namero de obras que
foram feitas para a sede do governo. Porém, como o Palécio Piratini jamais foi ornamentado com
temas farroupilhas pode-se pensar que a historiografia e o cenério politico da Republica Velha
podem ter dificultado a compreensdo da Farroupilha enquanto uma revolta republicana aos moldes
dos intentos do partido de Julio de Castilhos. Conforme visto, 0 PRR manteve durante seu longo
governo a questdo simbdlica bastante recorrente, porém, € possivel que tais obras constituam-se
em tentativas de produzir uma iconografia legitimadora das narrativas deste partido, mas que pelos
motivos mencionados ndo tenham sido levadas a cabo.

O desenvolvimento do cenario artistico galcho deu-se, ainda, em paralelo a estes
acontecimentos, revelando em alguns momentos uma certa autonomia dos artistas na elaboragéo
das imagens regionais apartadas do controle estatal. Mas, neste meio artistico, ndo podem ser
ignoradas as acGes do PRR que por vezes conduziram esta producdo regional através de
encomendas e aquisicGes. Importa ainda apontar que Guilherme Litran foi um artista que
conseguiu, de forma mais independente, produzir pinturas de tematica farroupilha ainda no periodo
imperial e que hoje pertencem ao governo do estado.

No que se refere ao desenvolvimento do campo artistico no Rio Grande do Sul, é possivel
observar, além de um estabelecimento tardio desta esfera, que no que tange a arte regional este
campo esteve envolvido com questBes relativas a elaboracdo da identidade regional, que para
Gomes (2008) também constituiu-se como um problema no ambito artistico.

Sobre isto, observamos trés momentos destacados pelo autor que dialogam com a tese
aqui exposta. Primeiramente, temos a questdo da paisagem, cara a elaboragdo das identidades
regionais e parte do checklist identitario apontado por Thiesse (2002), que produziu no final do
XIX as primeiras imagens tomando a paisagem como elemento simbolico do carater regional do
Rio Grande do Sul, ou seja, ndo o homem como simbolo identitario, mas sim a regido. Um segundo
momento apresenta-se com a transicdo que ocorre nas primeiras décadas do XX a partir da
intervencdo do estado idealizador e comprador de obras que seriam dadas a ver atraves da utilizacdo
de espacos publicos. Dai, observamos o conceito apropriacao tal qual tomado por Chartier (1990),

demonstrado no intento de produzir interpretacGes destinadas as determinacdes sociais e dentro de
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praticas especificas. Ha ainda uma terceira fase apontada com a criacéo do Instituto de Artes em
1908 que passa a formar uma futura geracdo de artistas. Disto, segue a reestruturacdo politica do
estado, desde a hegemonia do PRR até a chegada de Getulio Vargas ao poder e 0 aparecimento de
novas esferas dentro da gestdo publica relativa a cultura no estado, além de segmentos mais
independentes, como 0 Movimento Folclérico e 0 Movimento Tradicionalista, mas que ainda assim
contribuiréo para esta nova organizagéo.

O que se quer apontar aqui, finalmente, é que embora néo seja possivel atestar uma politica
de apropriacdo da Farroupilha pelo PRR no que diz respeito ao seu carater republicano — visto que
a maioria das obras ndo foi utilizada ou estiveram pouco tempo em exposic¢ao publica — pode-se,
entretanto, apontar trés pontos principais que colocam a Revolta como uma temaética privilegiada
pelo PRR durante seu processo de consolidacdo no estado, fato até 0 momento pouco apontado
pelos estudos do periodo.

O primeiro ponto diz respeito a forte marca autoritaria desta agremiacdo e, em funcao
disto, o uso deliberado de simbologias e iconografias que representassem ou legitimassem seus
discursos, principalmente com relacdo a estatuaria, devendo-se isto também a ideologia positivista.
Isto nos leva a um segundo apontamento, a saber, a evidéncia da utilizacdo da esfera publica, desde
os institutos histéricos, passando pela atuacdo dos intelectuais do partido, na elaboracdo desta
“politica visual” por eles empreendida. Neste cenério, a Farroupilha esteve escondida das acoes
politicas, visto que as obras por encomendadas pelo PRR — ou para o Palé&cio ou adquiridas pelo
MJC com vistas a elaboracdo de um acervo que para a consagra¢do da memdria do patriarca do
partido — ndo tiveram uma circulacdo publica eficiente, pelo contrario, foram deixadas por muitas
décadas ao esquecimento e sua circulacdo é finalmente estabelecida em um contexto histérico e
politico bastante distinto do periodo de suas produgdes.

A razdo que se pode aqui apontar para a ndo utilizacdo de algumas destas obras na sede
do governo, contrariando os contratos da SOP, pode estar relacionada ao campo historiografico,
visto o longo debate que constituiu-se em torno da Farroupilha e conforme aponta Pinto (1986), a
gestdo do PRR neste interim estava voltada a consolidacdo de sua hegemonia e trabalhava dentro
de uma perspectiva de unanimidade. Assim, pode-se pensar que a Farroupilha esteve como um
problema a ser resolvido, visto o debate em torno do acontecimento e suas interpretagoes.

Ainda sobre o periodo de producdo, enquanto periodo temporal estabelecido por esta tese

e gue se circunscreve na transicdo do Império para a Republica, ha, durante estes anos, uma
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verdadeira batalha simbdlica com vistas a elaboragdo do imaginario que segundo Carvalho (1990)
é parte integrante da legitimacdo de qualquer regime politico. Tratando-se, portanto, “de uma
batalha em torno da imagem do novo regime, cuja finalidade era atingir o imaginario popular para
recria-lo dentro dos valores republicanos. De maneira que tal imaginario elabora-se e expressa-se
por ideologias, mas também pelos simbolos, mitos e rituais” (CARVALHO,1990 p.10).

No caso brasileiro, nos primdérdios da republica, este sentimento republicano desejado era
praticamente inexistente, assim, a busca por uma identidade coletiva fez parte das acbes dos
intelectuais e politicos da primeira republica visando construir as bases para a reorienta¢do do novo
regime.

Com relagédo aos pintores enquanto agentes participantes destas elaboragfes, 0 mesmo
autor aponta apenas Décio Vilares e Eduardo de Sa como positivistas. Os pintores, entretanto, ndo
chegaram a produzir uma estética propria da Republica Brasileira, conforme o que foi aqui
apontado. Ainda para Carvalho (1990), de modo geral, a pintura histdrica perdeu espaco apés a
Proclamacdo da Republica, tendo constituido um pequeno ndmero de quadros na tentativa de
recriar 0s herdis republicanos. Dentro desta intencdo de recriacdo dos herdis envoltos no carater
republicano, se pode incluir a producéo de tematica farroupilha executada ou adquirida pelo PRR.
De forma que um dos eventos mais simbdlicos do estado ndo poderia ter ficado de fora da producéo
visual da Republica Velha galcha, o que propiciou a esta pesquisa trazer a luz um conjunto
significativo de pinturas cujas biografias estiveram por longa data desvinculadas da a¢do politica

dos republicanos, visto que seus lugares de exposi¢do ndo davam margem a esta constatacao.
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6. CONSIDERACOES FINAIS

O questionamento acerca da existéncia de um conjunto de obras em pinturas historicas
relativas a Revolucéo Farroupilha e datadas do final do século XI1X e inicio de século XX pautaram
esta investigacao desde o seu inicio. Na realidade, o género historico enquanto suporte vinculador
de imagens, tem acompanhado o meu trabalho de pesquisa hd muitos anos. As problemaéticas
trazidas por estas obras revelam-se em varias frentes que podem ser questionadas pelo pesquisador,
que vdo desde o préprio género, de rica complexidade, até as representacdes nelas contidas.

As primeiras investigagdes, portanto, ocupavam-se de buscar informagdes sobre as obras,
procurando examinar o que levou as suas producgdes e qual seria a razdo da existéncia deste
conjunto de pinturas historicas. O papel destas pinturas na histéria do estado e seu transito pela
capital galcha fizeram parte dos primeiros questionamentos da pesquisa, porém, as questdes
ligadas a sua producéo revelaram-se mais fortes e evidentes do que seus aspectos de circulacédo e
seu timido reconhecimento publico em comparacao a pinturas histéricas com temas nacionais.

A partir deste ponto, demarquei como forma de compreender estas imagens o0 seu periodo
de producdo e, assim, delimitou-se a data da primeira e da Gltima encomenda como um espaco
temporal capaz de trazer estas respostas. Deste periodo temporal, alguns fatores evidenciaram-se
de forma bastante contundente. Primeiro, a acdo do PRR, impondo-se como o grande veiculo
produtor destas obras. Foi a partir de seus dirigentes e de seu periodo de atuacdo no estado que
estas obras foram executadas ou adquiridas. A partir disto, inseriram-se como aspectos relevantes
dois espacos que determinaram, forma distinta, a existéncia destas obras: o Palacio Piratini e o
MJC.

O periodo de encomenda ou aquisicdo destas pinturas, € por si, um elemento de grande
importancia para as conclusfes apontadas por esta pesquisa. Os primeiros anos da Republica e tudo
que este momento evoca no &mbito politico e cultural sdo marcas impressas na realizacdo destas
obras. A Republica Velha é um periodo de intensa atividade politica com a atuacéo de diversos
grupos que definiram, de certa maneira, as bases politicas do Brasil enquanto uma republica. O
estado do Rio Grande do Sul foi por sua vez, no final do século XI1X e inicio do século XX, palco
de intensos conflitos e transformagdes politicas.

Os modelos de acBes politicas experimentados neste momento, com relagdo a producéo

iconografica inserem-se também no contexto nacional, considerando-se que as bases da Republica
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que seriam naquele momento alicercadas, eram em grande medida sustentadas sobre a iconografia,
na elaboracdo de seus simbolos e herdis.

O novo regime deveria ser posto a ver a todos, de forma clara e eficaz, fazendo com que a
populacdo, distante do ato da Proclamacdo, reconhecesse e se reconhecesse no recém imposto
sistema republicano. O ideal republicano entdo elaborado, em muito através do uso de imagens, foi
de certo modo forjado pelas préticas totalitarias dos republicanos brasileiros, adeptos da filosofia
positivista. Haja vista que no centro do pais a filosofia de Augusto Comte néo tenha sido tdo
fortemente incorporada como no sul do pais, ainda assim este foi 0 grupo mais ativo no processo
de concepcao da republica brasileira.

A Primeira Republica caracteriza-se como um momento de cunho transitorio, de um regime
que deveria ser substituido por outro. Assim, as imagens e representacfes ligadas a monarquia
deveriam dar lugar as representacdes republicanas. A producéo iconogréafica relativa a este periodo,
principalmente no que se refere a obras pablicas, demonstram a forma como as liderangas politicas
atuaram no intento de transmitir os novos valores que entéo se consolidavam. Conforme posto, o
momento histérico impde-se nesta pesquisa como o cenario cuja movimentacdo refletiu na
producdo dos objetos aqui analisados. A partir da decisdo de abarcar a producdo de um conjunto
de obras em pintura histérica, sobre as quais teriamos enquanto fontes primarias apenas os atos de
encomenda ou aquisicdo, 0 momento histérico emergiu neste estudo enquanto aspecto de grande
relevancia.

Desta maneira, ap0s a organizacdo das fontes, foi necessaria a analise sobre a politica
galcha na Republica Velha, bem como sobre a Revolucdo Farroupilha enquanto tematica. O fato
destas obras representarem a Farroupilha, certamente esteve nas primeiras indagacoes, entretanto,
0 episodio afastou-se um pouco da sua historia enquanto acontecimento e adquiriu maior peso
enquanto representacao.

O PRR foi o grande produtor de imagens, conforme demostrado, em obras publicas, em
geral dando énfase a arquitetura e aos monumentos, fator compreendido em um contexto de
expansdo e modernizacdo da cidade de Porto Alegre. O rastro de imagens produzidas pelos
republicanos no Rio Grande do Sul e no Brasil revelam que esta foi uma das formas escolhidas
para que este grupo se consolidasse enquanto elite politica. Sobre este aspecto, acrescenta-se o
género histdrico enquanto suporte privilegiado para este fim, observavel no @mbito nacional e

regional.
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A pintura histérica se apresenta como suporte a servico dos estados nacionais entao
consolidados na Europa, onde tomou forga principalmente durante o Império Napolebnico e depois,
nas representacdes republicanas. As imagens da Franga republicana dialogam particularmente com
as pinturas brasileiras, de encomenda de Estado. Assim, a pintura de histéria foi incorporada pelos
republicanos brasileiros. As obras nacionais, no entanto, ndo tiveram o mesmo reconhecimento que
as pinturas francesas, sendo ofuscadas, talvez, pelo cenario de grande desenvolvimento
arquiteténico e urbanistico, que trazia a luz ndo apenas os simbolos do Novo Regime como também
pretendia dar as cidades o visual de progresso e modernidade que deveria também ser atribuido ao
recém estabelecido sistema republicano.

Dentro deste contexto, entram as pinturas histéricas, corpo documental desta pesquisa. O
conjunto de pinturas, muitas delas de grande porte, executadas algumas na Europa aos moldes
académicos, suscitavam o questionamento sobre a sua existéncia, indagando principalmente em
que momento a Revolucdo Farroupilha foi privilegiada pelos positivistas gaichos como evento
representativo do estado, capaz de figurar nas paredes da sede do governo ou atuar como elemento
celebrativo para o Rio Grande do Sul.

Assim, a hipdtese primeira desta tese, ja& nos momentos iniciais da pesquisa, alterou-se no
sentido de passar a questionar a intencdo do PRR em divulgar a Farroupilha naquele dado
momento. Estabeleceu-se, portanto, a hipGtese de apropriacdo do carater republicano da
Farroupilha pelo PRR, no contexto de transi¢do da Republica Velha.

Ja havendo trabalhos no ambito desta investigacao, ou seja, da atuacdo do PRR enguanto
encomendante de obras publicas, como as pesquisas de Elizabete Leal (2006) e Arnoldo Doberstein
(2011) abordando a arquitetura e a estatuaria e a pintura historica, todavia, ndo havia um estudo
privilegiasse esses elementos enquanto parte integrante deste projeto politico. O género histérico
nédo passou despercebido pelos republicanos que fizeram grandes investimentos em aquisi¢des de
pinturas a 6leo, devido, quem sabe, a grande influéncia do processo republicano francés no qual a
pintura historica produziu toda uma estética propria.

Quando se pensa em uma possivel intencéo de apropriacdo de conceitos de republicanismo
atribuido aos farrapos, empreendida pelo PRR através da encomenda de pinturas histéricas, aos
moldes do que observou-se na arquitetura e estatuaria, impde-se uma questdo: por que razdo as
obras nao foram utilizadas para o fim por eles determinado em detalhes nas encomendas? Pode-se

pensar entdo, na tematica farrapa apenas uma tentativa de exaltar o republicanismo do estado
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gaucho, mas que de certo modo, tal projeto ficou enfraquecido em meio ao processo historiografico
acerca da revolucdo que se desenrolava de forma polémica naqueles primeiros anos da republica.
E neste caminho que se encaminham as consideracdes finais deste estudo.

Aponto, a partir das consideracdes de Gutfreind, (1992) trés momento que podem ser
tomados como aspectos relevantes desta conclusdo. Os primeiros anos de Republica, a transicdo
dos anos 1920 para 0s 1930 e, mais adiante, a década de 1950 como um momento de reorganizacao
da gestdo cultural do estado do Rio Grande do Sul.

Para esta autora, a identidade sulina foi questionada pelo Império desde a Farroupilha,
assim, nos primeiros movimentos para a repUblica as obras passam a ser encomendadas,
possivelmente com o intuito de afirmar o carater republicano do Sul, inclusive pretendendo exp6-
las nas paredes do Palacio do Governo que deveria representar o estado. Entretanto, a historiografia
rio-grandense viu-se nas décadas seguintes em grande profusdo e em que pese o0 apoio da elite
politica galicha — através de seus correligionarios e intelectuais do IHGRGS — para a escrita de uma
historia oficial que colocasse o sul no projeto republicano e ainda evidenciasse certo aspecto de
lideranca viu-se, de certa forma, frustrado pelo intenso debate em torno da Revolucéo.

Através da analise historiografica demostrada pela autora, a partir dos anos 1920, evidencia-
se um grande esforco no sentido de minimizar tanto a questdo separatista quanto as influéncias
platinas atribuidas ao estado a partir da Farroupilha. Cabe, assim, ressaltar que a proximidade com
as repUblicas do Prata e a questdo separatista iam de encontro aos anseios da elite politica estadual
que intentava aproximacdo com o centro politico do pais.

Ja nos anos 1930 e no contexto da Revolucdo Federalista, embora as comemoracfes do
Centenario tivessem posto a Revolugdo em evidéncia, tantos os embates internos, como a questao
com o governo brasileiro impuseram a farroupilha o papel tanto de demonstrar-se um evento digno
de celebracdo para o estado quanto como um elemento de &mbito nacional. Neste cenario, conforme
observavel, a historiografia farroupilha consolida-se dentro de uma trama entre nacional e regional,
embora no regionalismo a questdo do nacional esteja sempre presente.

Segundo Nedel (2005) o estado gadcho, na construcdo das suas memdrias, nao tinha a
intengdo de construir uma relagdo de “puro antagonismo” com o poder central — da forma como
deram-se as primeiras abordagens — mas sim, de elaborar um passado e, portanto, um presente em
que se evidenciasse a capacidade dos lideres sulinos de tomar posicao na politica nacional. Enfim,

um Rio Grande colaborativo, republicano e lusitano. Como exemplo deste contexto, € possivel
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demostrar a questdo da alocacao das obras Chegada dos casais acorianos (ver Figura 19), Tomada
da Ponte da Azenha (ver Figura 8) e Garibaldi e a esquadra Farroupilha (ver Figura 7) no pavilh&o
cultural da Exposicdo do Centenario, demonstrando assim, nesta pequena narrativa, o ideal
historiografico desejado pelos republicanos.

Observa-se que com a chegada do gaucho Getulio Vargas a presidéncia, a preocupagao com
a gestdo cultural no estado permanece. Vargas, que ja havia apoiado a criagdo do IHGRGS,
manteve apoio neste sentido, contribuindo, por exemplo, para a nova publicacdo de Processos dos
Farrapos, de Aurélio Porto. Para Gutfreind, (1992) de 1925 a 1975, a historiografia farroupilha
ndo foi convincente, trazendo em si contradicdes e propiciando o debate. Desta forma, €
compreensivel o fato de que as obras ndo foram para as paredes da sede do governo, visto que ainda
pairava sobre a farroupilha aspectos que iam de encontro com o momento politico. Ou seja, do
final do XIX e das primeiras décadas do século XX, ndo estava a historiografia gaicha ainda em
conformidade com os anseios da elite politica local, portanto ndo estavam também os quadros em
evidéncia.

E relevante ainda trazer duas consideracdes colocadas por Dobernstein (2011) com relagéo
ao monumento a Julio de Castilhos (ver Figura 11) e que contribuem para esta elaboracdo. A
primeira delas diz respeito ao uso da imagem do gatcho pelos republicanos positivistas. Disto, 0
autor aponta a figura do gadcho inserida no citado monumento como uma das raras utilizacoes
deste tipo na estatuaria. Segundo demonstra ele, os tipos populares foram introduzidos na obra com
0 intuito de representar apoio dos tipos populares ao heréi morto, importando lembrar que o tipo
galcho ja era representacao consagrada no estado. Entretanto, o autor menciona que o regionalismo
ndo havia sido uma tematica utilizada pelo PRR no que se refere a estatuaria. Esta informac&o nos
traz a possibilidade de considerar que a pintura historica foi o suporte escolhido para este fim e
valendo-se da representacdo da Farroupilha.

Se a tematica regional pouco foi privilegiada pelo partido, a Farroupilha enquanto
representacdo, foi em algum momento idealizada pelos positivistas. Todavia, a tematica das obras
se analisadas em didlogo com o pensamento politico do PRR, aponta no sentido de que a
Farroupilha pode ter sido tomada mais como representagdo de um passado de protagonismo,
enfatizando os grandes episodios e herois e demostrando, assim, a capacidade politica do estado.
Ou seja, é possivel pensar que as primeiras encomendas, destinadas ao Palacio Piratini, inseriram-

se em um projeto que visava a exaltacdo do passado na construcdo do futuro politico do estado.
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Ademais, a Farroupilha era um elemento de unificagdo, enquanto episddio ja consagrado, o que
apos a Revolucdo Federalista serviria como elemento integrador de um estado entdo dividido.

N&o é possivel, porém, atestarmos uma politica organizada do PRR com relacdo a
apropriacdo da Farroupilha. Inegavel, todavia, é a atuacdo do partido no campo da gestao de cultura,
como demostrado através da participacdo deste grupo no MJC e no IHGRGS. Outro ponto que
corrobora este apontamento diz respeito ainda ao monumento a Jalio de Castilhos (ver Figura 11),
conforme menciona Doberstein (2011).

Na inauguracdo do complexo monumento em janeiro de 1913, os envolvidos trataram da
elaboracdo de um folheto que facilitaria a populacdo a compreensdo das obras. Assim, o partido
poderia, através de sua filosofia, esclarecer os elementos ali representados. Este fato demostra a
preocupacao deste grupo de que tais simbolos fossem compreendidos de acordo com seus anseios.
A intervencdo autoritaria e populista € apontada pelo autor ao mencionar o fato que trés chaves que
aparecem no monumento, simbolizando, possivelmente, a separacdo dos poderes executivo,
legislativo e judiciério, que ndo foram mencionados em tal manual, demonstrando a forma
autoritaria de atuacdo do grupo, visto que mantiveram os trés poderes sob sua regéncia.

Isto, somado as demonstracBes de influéncia do PRR na historiografia gaucha e
particularmente na Farroupilha demonstra a ideia de que este grupo atuava, na gestéo cultural, de
forma a elaborar um discurso alinhado com suas inten¢Bes. Assim, os quadros historicos de
tematica farroupilha aqui analisados inserem-se nesta rede de inten¢es do Partido Republicano
Rio-Grandense e ai pode-se encontrar a resposta para as suas encomendas e aquisicoes.

Finalmente, cabe lembrar que esta tese ndo pretendeu proceder a uma analise historiografica
da Farroupilha, nem a uma andlise politica da atuacéo positivista no estado, mas apenas examinar
a insercdo deste conjunto de objetos, hoje patrimonios do estado, na esteira dos acontecimentos
politicos da virada do século passado, intentando dar-lhes sentido e compreender a sua existéncia.
Neste aspecto, pode-se dizer que o PRR, através destas obras, teve a Farroupilha como projeto para
0 Palacio em um momento em que a construcao de um passado grandioso estava na ordem do dia,
assim como o desejo de unificacdo do estado em torno do projeto vitorioso apos a Revolugéo
Federalista. Embora, conforme posto, a questdo regionalista ndo possa ser vista nas pragas e ruas e
em monumentos datados da Republica Velha gaucha, o projeto da Farroupilha como decoracéo do
Palacio e enquanto representacédo do estado, foi em algum momento pensado e levado a cabo na

realizacéo destas obras.
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Contudo, as discussdes acerca do platinismo e do separatismo farrapo foram pedras nesse
caminho, mas que o discurso histérico soube afastar para que a Farroupilha atuasse ora como luta
contra o despotismo, ora como antecipacdo dos destinos nacionais. Paradoxalmente, ainda hoje
estes pontos sdo questionados a cada 20 de setembro. O certo, porém, é que a Farroupilha se
estabeleceu como representacdo maior do estado sem ter-se chegado a um acerto final. As obras,
entretanto, afastaram-se da sede do governo e ocuparam seu espago definitivo somente a partir dos
anos 1950 quando através da reestruturacdo do campo cultural criaram-se outras instituicdes que

melhor comportariam a memdria da Revolucdo Farroupilha.
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