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RESUMO

O presente trabalho propde uma leitura dos cronotopos, conceito de Mikhail
Bakhtin que associa tempo e espaco em uma categoria formal Unica, em Meia-
noite e vinte (2016), romance brasileiro contemporaneo escrito por Daniel
Galera. Pretende-se discorrer sobre dois cronotopos predominantes no
romance: o cronotopo da cidade, no qual tempo e cidade se aliam, em uma
recomposicdo do cronotopo da estrada/do encontro de tipo grego, € O
cronotopo do idilio, que € uma atualizac&o dos cronotopos idilicos medievais. A
partir da percepgcdo dos cronotopos no romance, nota-se uma dinamica entre
cidade real, agressiva, na qual o individuo vive como em um apocalipse, sem
sentir-se satisfeito com o0 entorno e explorando ao maximo Seus recursos
pessoais e financeiros, frente ao idilio, ideal imaginado associado ao meio

rural, no qual sup&e uma vida mais humana.

PALAVRAS-CHAVE: cronotopo; Mikhail Bakhtin; espaco; tempo; romance

brasileiro contemporaneo.



ABSTRACT

This study aims to analyze chronotopics images, Mikhail Bakhtin’s concept that
associates space and time in just one analitical formal category of analyze, in
Meia-noite e vinte (2016), contemporary brazilizan’s novel written by Daniel
Galera. There is a discussion about two predominans chronotopics in this novel,
chronotopic of city, which space and time are together in a recomposition of
chronotopic of road/of meeting that remains chronotopic’s greek type, and
chronotopic of idyllic, that upgrades chronotopic of idyllic estabilished in
medievals. From the perception of chronotopic’s category in novel, it
ispossibleto note a dinamicbetween real and agressivecity, which individuals
live like in a apocalypse without satisfaction where they must to explore their
financial and personal capacities high tight. The second chronotopic, the
chronotopic of idyllic, it is figurate an ideal reality associated to rural life, where

it is suppose a better human life.

KEYWORDS: chronotopic; Mikhail Bakhtin; space; time; contemporary

brazilizan’s novel.
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INTRODUCAO

A masica que pulsa e expande o tempo e corporifica as sensacdes
sonoras. Aquele que a escuta, transportado por um instante para uma
realidade outra em que os sentidos se tornam instrumentos de prazer. Luzes
coloridas cintilam em um espaco talvez escuro. Pessoas se movem pelo ritmo,
cada um a sua maneira. Liberdade e amplitude dos sentidos, do tempo e do
espaco, infinitos por algumas horas. E a musica que funda um tempo-espaco e
orienta a passagem do tempo comum a todos que estiverem ao seu alcance,
tempo-espaco para o qual se foge de uma linearidade bruta da experiéncia
historica, da violéncia estrutural, da pobreza que ofende os olhos. Por algum
tempo, se é apenas um dentre uma multiddo que pulsa. Estamos em outro
tempo, outro espaco, que suspende 0 que se &, ou 0 que se poderia ser, por
prazeres até entdo desconhecidos.

E um modo estranho de comecar um trabalho académico, salvo pelo
beneficio da ambiéncia: entramos in media res, ndo na matéria a ser abordada,
mas em um de seus produtos, a muasica eletrbnica. Nasci e cresci em um
contexto no qual ouvia mausica eletrbnica por acidente, mesmo antes de
conseguir definir se gostava dela ou ndo. Meu pai costumava sintonizar em
uma radio nos fins de semana que tocava apenas este estilo, eu ouvia remixes
de faixas que sO saberia nomear depois, aprendi a gostar de Everything but the
girl ouvindo Missing na radio desde meus 3 anos, fui descobrir bem depois. Por
gue comecar por isso? Acredito que uma fagulha do que é essencial para este
trabalho estd nesse inicio de ouvinte, involuntaria mas atenta, de techno,
trance, house. Tinha 6 anos quando houve o boom da dance music no Brasil. O
autor da obra estudada tinha 21 anos, era universitario nessa época e estava
inserido na cultura incipiente, quem dira em Porto Alegre, regido periférica do

pais. H4 textos do CardosOnline que surgiram nesta efervescéncia, que
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comentavam as musicas e 0 novo cenario por ela movimentado. Musica
eletrbnica, internet, tecnologias de comunicacéo instantanea, tudo isso vinha
sendo gestado e ganhando espaco. Mas o0 que sempre me interessou na
musica eletronica foi a suspensédo: o0 momento de éxtase em que a musica cria
um espaco-tempo, um tipo de transe, individual e coletivo em simultaneo.

Pelo relato, queremos destacar dois pontos essenciais e intuitivos para a
investigacdo que pretendemos tracar nas proximas paginas: a) a mudanca da
concepcao de tempo e espaco, a partir da ascensdo das tecnologias
instantaneas; b) a mudanca na experienciacdo do tempo-espaco, que afeta os
produtos culturais, mais especificamente presentes no romance que
investigamos, mas que pode ser percebido em outros objetos artisticos. Esses
pontos se tocam em um autor que sera basilar para o trabalho, Mihkail Bahktin,
com o conceito de cronotopo. Pretendemos examinar as peculiaridades de um
tempo-espaco (cronotopos) de uma materializacdo artistica relativamente
contemporanea e apresentar possibilidades de compreenséao desse espaco no
Meia-noite e vinte (2016), de Daniel Galera, romance que se passa Nno
ambiente urbano, majoritariamente em Porto Alegre, com trés camadas
temporais (final dos anos 1990, digressbes sobre 2013, periodo
contemporaneo ao romance, 2016).

Escolhemos também Meia-noite e vinte porque consideramos a cidade,
principal tema de nosso interesse, como uma das protagonistas da narrativa. A
cidade aparece desde as primeiras linhas da narrativa e permanece até o final,
guando a personagem foge do meio urbano para o campo, a fim de fugir do
apocalipse. Acreditamos que a problematizacdo de como o espaco €
representado pode contribuir para a compreensdo da estética da literatura
brasileira contemporanea.

A teoria sobre cronotopo surge pela primeira vez em “Formas de tempo
e de cronotopo no romance” (1937-1938), estudo que analisa a literatura
através de um viés historico, em que Bahktin propde que a estrutura narrativa
mostra as diferentes imagens do homem na literatura, a partir das mudancas
gue ocorrem espacial, temporal e culturalmente. A literatura traz em si uma
visdo de mundo particular que se relaciona de maneira intima com a
temporalidade em que o autor esta inserido. A forma literaria para Bahktin seria

armazenamento da experiéncia e conhecimento humanos que se expandem e
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variam, sendo que cada objeto estético € um depoimento sobre a visualizagdo
e a representacdo da vida humana em determinada época. A proposta de
Bahktin aproxima-se em parte da nog&o que Erich Auerbach desenvolve sobre
a realidade na literatura, em que a condicdo humana varia e se apresenta de
diferentes maneiras em diferentes épocas e situacoes.

O presente estudo recupera o pensamento de Mikhail Bakhtin e o
conceito de cronotopo apoiados a obra de Daniel Galera pois ndo foram feitos
estudos suficientes que propusessem leituras sobre a cidade contemporanea
no ultimo romance do autor, Meia-noite e vinte (2016). De maneira mais
especifica, o trabalho pretende abordar as categorias cronotdpicas de cidade, a
partir do tempo e do espaco desenvolvidos na narrativa, para categorias
percebidas.

Como estamos interessados na contemporaneidade, é importante
mencionar que, com a mudanga da maneira como as pessoas se comunicam e
o0 aumento das informacdes, as fronteiras culturais diminuiram e a vida humana
passa por um momento de compartilhamento de ideias e costumes, fenbmeno
gue acontece em parte pela globalizacdo. A globalizacéo interfere e modifica os
objetos culturais, produzidos por humanos que convivem com diferentes
culturas em um espaco.

A obra de Daniel Galera apareceu em minha trajetéria, como grande
parte das boas coisas que valem a pena, assim meio por acaso. Era aluna da
Letras da UFRGS e um professor muito importante em minha trajetéria, Guto
Leite, ofereceu um curso sobre literatura gaucha contemporanea, la por
meados de 2014. Antes do curso, ouvi falar muitas vezes em disciplinas
diferentes sobre Barba ensopada de sanguee o estilo minuciosamente
descritivo, que chamou minha atencdo de ouvido e criou a curiosidade de
procurar saber mais. O primeiro romance que li foi o Barba, emprestado por
uma amiga da Letras, que deixou uma impressdo muito forte, pois aquele
procedimento narrativo de ndo nomear o0 personagem e utilizar o discurso
indireto livre para focalizar a perspectiva do personagem principal, além das
constantes referéncias a elementos da cultura pop, aumentaram meu interesse.
Cabe dizer também que participei de um projeto de pesquisa decisivo para que
me interessasse pela tematica do espago na literatura, coordenado pela

professora Cinara Ferreira, no qual pude conhecer e discutir pelas primeiras
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vezes Teorias do espaco literario, de Luis Alberto Brandéao, livro que embasou
0 inicio da pesquisa.

Até entdo, estudante de graduacdo, com a Otica carregada pela leitura
dos teoricos da Escola de Frankfurt, ainda que n&o totalmente apurada na
teoria quanto gostaria, percebi no estilo utilizado por Galera um objeto que
merecia ser estudado mais a fundo. Na disciplina de Fic¢cdo Brasileira
Contemporanea, ministrada pela professora Ginia Gomes, a sensacao de que
era necessario compreender esse estilo particular s6 aumentou, pois percebi
gue se distanciava de outros mais recorrentes na literatura contemporanea. Ao
escrever o trabalho de concluséao, quando tive contato mais direto comM&os de
cavalo, dentre outros romances, algumas questbes ficaram pululando em
minha cabeca com a sensacdo de que a obra de Galera era um depoimento
ficcional sobre a cidade de Porto Alegre, uma tentativa de armazenar a
geografia da cidade em determinadas épocas, para que ela ndo desapareca.
Outra curiosidade foi a necessidade de entender até que ponto esses detalhes
- tantos sobre a cultura pop - contribuem ou ndo para o género literario ou o
tornam mais um produto que se faz ainda mais vendavel por este tanto de
referéncias.

Mais recentemente, cursei uma disciplina na Poés-Graduacdo da
PUCRS, com a professora Maria Eunice Moreira, na qual o topico de discussao
foram as grandes tendéncias na literatura contemporanea, com a
predominancia histérica do realismo em detrimento do intimismo, estilos que se
apresentam em conjun¢do em parte dos contemporaneos, embora haja uma
predominancia do estilo realista pelo viés da violéncia.

Nesse romance, 0 espacgo € uma guestao essencial. A narracdo do pos-
apocalipse que se passa em uma cidade especifica, a Porto Alegre de 2016,
cidade onde ocorre a morte violenta de um amigo faz com que as vidas dos
personagens Aurora, bidloga, Antero, publicitario e Emiliano, jornalista, seja
transformada de maneira irreversivel. Todos eles, cabe notar, estdo envolvidos
com alguma maneira com a inddstria cultural, o que desempenha uma funcao
importante para estabelecer leituras significativas para a economia do
romance.

De modo geral, com o trabalho, pretendo propor uma possibilidade de

7
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recentemente passado, e pretendo esbocar respostas que auxiliam na
compreensao entre espaco literario e espaco real, justamente para perceber as
criticas e imagens na literatura a respeito do espaco urbano. A relevancia da
pesquisa esta atrelada ao fato de que ha diferentes estudos sobre o espaco
literario sob a luz de diferentes teorias, mas ndo ha muitas leituras nos estudos
atuais que se apropriem da teoria historica materialista para iluminar este
objeto, como € possivel saber através de Luis Alberto Branddo (2013), que
retne autores como Henri Lefebvre, Walter Benjamin e Mihkail Bahktin, como
expressdes tedricas em poténcia, de viés materialista historico, ainda a serem
desenvolvidas.

Creio que ao leitor seja possivel perceber que a cidade € o grande
cenario do romance, apontada pelos estudos recuperados, iSso se nao
considerarmos seu principal tema. De alguma maneira, tentei mediara relacéo
entre espaco social e percepcdo de época no trabalho que agora escrevo, que
encontrou no conceito de cronotopo uma formulacéo tedrica. Escolhi analisar
0s cronotopos em Meia-noite e vinte e ndo em outro romance porque o tempo
espaco aparece desde a primeira pagina como problematica que estrutura a
narrativa. Ao escrever a dissertacdo, busca-se compreender por que a leitura
do romance provoca uma leitura tao indigesta quando lido em sequéncia.

O tema esta intimamente ligado aos conceitos propostos por algumas
correntes tedricas da teoria da literatura de tradicdo alema. Nesse sentido, é
uma constante leitura e atualizacdo de uma tradicdo tedrica relevante aos
estudos de literatura. O trabalho sera desenvolvido de maneira a demonstrar
gue as relacdes entre literatura e sociedade ainda sdo relevantes para se
reelaborar a teoria sobre estética literaria, ainda que ndo como representacao
direta da realidade, mas como forma mediada, que leva em conta diversos
elementos para além do simples ato de escrever ficcao.

Nessa perspectiva, o presente estudo tem como objetivo investigar a
representacdo da cidade na literatura contemporanea a partir da nocdo de
cronotopo apresentada por Bakhtin, em que espaco e tempo compdem uma
mesma categoria de analise.

Para a consecucédo dos objetivos almejados, pretendemos tracar no
capitulo 1 a retomada da obra e de alguns elementos da biografia de Daniel

Galera. Haverano capitulo 2 uma retomada do conceito de cronotopo a partir
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da teoria de Mikhail Bakhtin e sua recepc¢ao contemporanea por comentadores,
tal como moldura tedrica complementar a questdo. Em seguida, no capitulo 3,
faz-se a leitura do cronotopo da emergéncia/urgéncia a partir da percepgéo dos
trés narradores do romance. No capitulo 3, ha a andlise, subdividida em
topicos, 3.1 referente ao cronotopo da cidade, e 3.2, referente ao cronotopo do
idilio, no qual observo especialmente o capitulo final do romance, narrado
unicamente pela personagem Aurora. Apds os tépicos listados acima, fago
consideracoes finais a respeito do trabalho e suas contribuicbes para a

compreensao da questao sobre cronotopo em Meia-noite e vinte.
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1 MEIA-NOITE E VINTE, ROMANCE E CRITICA

O ponto fulcral da pesquisa diz respeito a discussado da espacialidade na
no romance contemporaneo, em especial sobre a representacdo do espago
urbano com a manifestacdo dos cronotopos e a composicdo dos espagos a
partir deles em um romance. Meia-noite e vinte (2016), objeto da pesquisa,
retrata a vida de quatro jovens adultos, Aurora, Antero, Emiliano e Andrei, que
formaram o Orangotango, grupo que publicou uma das primeiras e grandes
fanzines digitais da internet no Brasil. Ambos estavam envolvidos com a area
da comunicagcdo, mas apenas dois continuaram na carreira: Emiliano, que se
tornou jornalista e Antero, o diretor de uma companhia de publicidade. Aurora
desistiu do curso de Jornalismo e foi para a area de Ciéncias Bioldgicas,
enquanto Andrei, também chamado de Duque, tornou-se um escritor
reconhecido nacionalmente.

A narrativa inicia quando € divulgada a noticia de que Andrei foi morto
em um assalto na Ramiro Barcelos, proximo ao Planetario da UFRGS, em uma
corrida a noite. Essa morte € um preludio de um pequeno apocalipse que se
inicia na vida de todos os envolvidos com este grupo, pois o fato traz a tona
sentimentos antigos e também faz com que o sentido da vida seja questionado
pelos personagens, que ndo conseguem aceitar a morte de um autor tao
promissor, talvez a pessoa mais bem-sucedida dentre os quatro. E essa morte
gue movimenta os trés sobreviventes da pequena catastrofe para que se
reinam para o enterro e retomem relacdes com lugares simbdlicos na cidade
de Porto Alegre, pois Aurora estd morando em Séo Paulo para a conclusao de
seu doutorado, Emiliano € um freelancer que vai para onde € chamado e
Antero passa boa parte do tempo viajando.

Entender o tempo/espaco que estd materializado em um romance
contemporaneo € um empreendimento de risco, pois aquele que tenta faz uma
leitura em movimento. Raramente é possivel flagrar entre ontem e amanha
aquilo que é essencial. O romance que pretendo analisar foi publicado em 2016

mas tematiza uma leitura ficcional do que aconteceu em 2013, e minha leitura
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se realiza em 2018/, sendo que estdo em jogo na leitura, em negociatas entre
si, pelo menos trés temporalidades distintas.

O romance comega com a narragdo da personagem Aurora, perto de
uma lixeira publica, sob o calor do veraneio de Porto Alegre em janeiro,
procurando por uma farmécia para comprar o remédio do pai, que acabara de
sofrer ha pouco tempo um infarto. O leitor inicia a narrativa sendo colocado em
um ponto bastante familiar para os moradores da cidade de Porto Alegre, a
avenida Osvaldo Aranha, perto do Hospital de Clinicas, em um clima que evoca
uma disposicdo de sensacOes e sentimentos que ultrapassam a ficcdo, para
guem conhece os elementos referidos textualmente.

A cidade como categoria cronotépica vai se estabelecendo ao longo da
narrativa através das trés vozes narrativas, Aurora, a bidloga, Emiliano, o
jornalista e Antero, o publicitario. Ambos fizeram parte de um grupo parecido
com o que foi o CardosOnline, que no romance é Orangotango, quando
estudavam jornalismo juntos. A partir de cada depoimento, a percepcéo sobre
0S personagens e a cidade, a tdnica constante em todos eles, vai se
ampliando. H& na cena de abertura do romance uma ruptura, quando Aurora |é
no Twitter a noticia de que seu amigo, uma das grandes revelacbes da
literatura brasileira, foi morto em um assalto a poucas quadras de onde ela se
encontra naquele momento. E o apocalipse que se coloca. Alids, o apocalipse
€ o grande tema do romance, que tenta esbocar como seria uma vida para
além do fim.

Formado em Publicidade e Propaganda pela UFRGS, além do vinculo
profissional com criacdo, Daniel Galera foi aluno de uma das oficinas literarias
mais prestigiadas do pais, a Oficina Literaria de Assis Brasil, que de alguma
maneira possibilitou/viabilizou o desenvolvimento dos autores/ o panorama de
producéo literaria que conhecemos nos ultimos vinte anos, ainda que, dentre
outros que frequentaram a oficina, ele seja um dos que menos vendeu livros.
N&do que nado haja venda, pois a editora que publica seus livros investe de
maneira massiva em divulgacao.

A obra insere-se em um contexto multiplo, em constante modificacéo,
pois 0 autor é jovem, e esta ainda em desenvolvimento de estilo. E importante
marcar que indiretamente sua obra € um desdobramento de uma série de

producdes literarias, das quais podemos considerar como inicio os fasciculos
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organizados por Nelson de Oliveira, com Geragdo 90 — Manuscritos de
computador, e posteriores.

O autor participou de um dos primeiros grupos de produtores de
conteudo cultural para a internet, o CardosOnline, um zine distribuido
semanalmente no inicio dos anos 2000 por e-mail. Foi nessa época também o
boom da musica eletrénica no Brasil, sobre a qual o autor escreveu um artigo
para o zine.

Depois de experimentagbes constantes na maneira como abordar a
matéria ficcional, esse romance destoa da obra em sua totalidade até o
presente momento. Sobre a recepcdo de Meia-noite e vinte, ndo ha muitos
trabalhos académicos nem criticos. Foram reunidos alguns dos apontamentos
gerais mais relevantes feitos por teses e dissertacdes, de maneira breve, a fim
de retomar dados sobre a obra e a critica especializada sobre o autor. Embora
existam estudos que procuram avaliar tendéncias gerais da obra, ndo foram
encontados estudos que utilizassem a categoria de cronotopo para a analise da
obra do autor, o que justifica em parte a escolha do tema, para a ampliacdo do
repertoério tedrico sobre o objeto.

Laura de Assis Souza e Silva faz uma recuperacdo das tendéncias
realistas na literatura brasileira contemporanea em seu doutorado defendido
em 2017, intitulado Dois mergulhos na prosa contemporanea: Daniel Galera,
Carol Bensimon e o realismo intimo, orientado por Karl Erik Schgllhammer, na
PUC-Rio. A autora tenta propor o desdobramento do que ela classifica como
realismo intimo, do qual Daniel Galera seria um expoente, em que ha a
expressao ficcional da relagdo entre o eu e o0 mundo diferente das expressdes
realistas anteriores, que se preocupavam com as questbes referentes a
identidade nacional.

O realismo intimo n&o reivindica como relevante para sua concepcao de
realidade a memoria com o passado. O interesse analitico de Laura de Assis
Souza e Silva detém-se mais especificamente em um desdobramento dessas
tendéncias que define como realismo intimo, termo que aparece em resenha
de Schgllhammer sobre Barba ensopada de sangue, obra anterior de Daniel
Galera. Para a autora, esse tipo de realismo seria uma busca de expressar a
relacéo entre o eu e o mundo. Diferentemente dos outros realismos, esse tipo

nao se preocupa com as questdes referentes a identidade nacional, as quais
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nao reivindica como relevantes para sua concepc¢ao de realidade. Laura de
Assis Souza e Silva apresenta uma possibilidade de definicdo do realismo
intimo:

A minha hipétese é que o que aqui chamo de realismo intimo, a
partir da colocacdo de Schgllhammer, é uma tendéncia realista
contemporénea que trabalha com possibilidades de escrita que véo
além da representacéo e descricdo de espacos, situacdes e individuos,
almejando a constru¢cdo de uma narracdo e ambientacdo que
transcenda a simples simulacdo de uma realidade fisica, construcao
essa que se origina a partir de uma perspectiva muito subjetiva, de um
narrador ou personagem, a partir da qual é delineada toda uma
realidade verossimil, realidade (ou externalidade) essa que também é

responsavel por desvelar a intimidade desses personagens. (SILVA,
2017, p.33-34)

Tal realismo intimo extrapola o que entendemos por realismo classico, o
conceito de mimese aristotélico, que entende o real a partir da combinacao
entre verossimilhanca e necessidade, e também dos demais realismos
presentes na historiografia da literatura brasileira. O personagem e a narracao
para esta chave critica parecem ser essenciais para a representacdo do real,
um real repleto de subjetividade.

De acordocom Laura de Assis Souza e Silva, o real pode ser entendido
a partir de um ponto de vista em que “é a intimidade que constréi os cenarios
fisicos e, simultaneamente, € a partir do contato com esses cenarios que se
desvela o interior dos personagens” (SILVA, 2017, p.34), do qual podemos
depreender que a descricdo do real ndo tem necessariamente vinculo com a
realidade empirica, mas com a forma que o sujeito ficcional a apreende e
transforma em relato narrativo.

Mais ou menos assim, essa tendéncia de realismo “trabalha apenas com
construgcbes externas ou com questdes que caracterizam o realismo
psicologico, como reflexdes ou mondlogos internos, e sim desvelando, por
meio de diferentes métodos e de forma intensa, o universo intimo de seus
personagens” (SILVA, 2017, p.67-68).

O personagem e a narracdo, para essa chave critica, parecem ser
essenciais para a representacdo do real, um real repleto de subjetividade, que
pode ser vista nas narracdes cheias de minucias descritivas que 0s romances
de Galera oferecem ao leitor. A descricdo narrativa ndo tem necessariamente

vinculo com a realidade empirica, mas o que estabelece um vinculo entre
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ficcdo e empiria € a maneira como o sujeito ficcional apreende a matéria social
e transforma em relato narrativo.

A partir de dois romances de Galera, Maos de cavalo (2006) e Barba
ensopada de sangue (2013), a autora percebe a apropriagdo da linguagem
cinematografica através do procedimento narrativo e como a representacao
dos limites fisicos € uma constante na literatura de Daniel Galera, fenbmeno
que ela denomina de intertextualidade imagética.

Ha uma intensificacdo dessa preocupacao estilistica do primeiro para o
segundo romance, com a extremizacdo das descricbes, que ocupam
paragrafos e paragrafos com o uso de notas de pé de pagina e hiperlinks, que
simulam a estrutura fragmentada e interativa da realidade virtual, assim como o
paralelismo recorrente entre cinema e literatura. A autora aponta também a
gratuidade dos detalhes, que compdem para ela um mosaico interessante para
representar a vida contemporanea, pois consistem em um simulacro dos
aspectos banais do cotidiano, que podem ser considerados ao mesmo tempo
0s mais efémeros e essenciais da vida humana, em uma busca de
autenticidade e verossimilhanca da experiéncia.

Em relacdo a outra questdo, Ketlen Stueber estuda em seu mestrado,
escrito na UFRGS, na area de Biblioteconomia, a representacao sobre a cidade
gue se cria através de narrativas literarias, assim como também os meios de
comunicacdo como a televisdo, o jornal, o cinema, entre outros, contribuem
para a construcado do imaginario social. Tendo em mente a questéo referida, a
autora escolheu o romance de Galera porque € notodrio que a cidade de Porto
Alegre é evocada a todo o tempo nele.

A partir das recorréncias e caracterizacbes da cidade, podem se
distinguir duas temporalidades no romance, que apresentam cidades
diferentes. A primeira representacédo de Porto Alegre € de 1999/2000, marcada
pelos prazeres, bem-viver, de padrbes imutaveis, em contraste com a segunda
Porto Alegre, de 2016, permeada por um teor pessimista, pelo calor, pela
sensacao apocaliptica, pela violéncia. A cidade serd vista entdo como o lugar
do contraponto. Assim, Meia-noite e vinte é considerada uma obra de carater
ambivalente, que se situa entre dois polos, tipicos do Rio Grande do Sul: a

amargura provinciana e o saudosismo.
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A analise de Wibsson Ribeiro Lopes, doutorando em Histéria, em artigo
publicado em periédicoMuitas vozes, publicado pela UEPG, encara o romance
de Galera como uma alegoria do espaco hipermoderno, a partir da leitura de
Fredric Jameson sobre a pés-modernidade. ApGs retomar alguns dos preceitos
de Adorno sobre a fungéo do narrar no contemporaneo, nos quais entende-se a
obra de arte como maneira imperativa para lidar com as ruinas e rastros que
restaram da tradicdo pregressa moderna, o autor parte da sensacao de
iminéncia da catastrofe de uma sociedade pds-moderna apontada por Jameson
e afirma que Meia-noite e vinte € uma tentativa de representar como um
microcosmo o hiperespaco pés-moderno.

O cotidiano das personagens é tematizado nas cidades de Porto Alegre
e Sao Paulo. Nesse processo, uma grande multiplicidade de elementos da
industria cultural é trazida para a narrativa, como o bombardeio de imagens, a
mencao a icones pop, referéncias a jogos, entre outros elementos. Para Lopes,
a violenta intrusdo do real rompe com a ambiéncia do romance, que se
apresenta como um hiperespaco vazio de profundidade.

Mais do que explorar a subjetividade dos personagens, ja consumidas
pela informacdo em excesso, a fusdo entre cultura, politica e economia, que
desnorteiam o sujeito, o romance pretende exibi-los como pecas sem muito
aprofundamento, em uma subjetividade neoliberal, que tem seu paradigma
melhor explicitado em Antero, o personagem que trabalha com publicidade e
representa o novo espirito do capitalismo que busca oferecer um gozo
incessante e sem limites.

Em um livro sobre as tendéncias atuais da literatura brasileira
contemporanea, ao apontar os trés tipos de propostas estéticas predominantes
e de certa forma inovadoras no meio literario, Beatriz Resende destaca a
ruptura com a tradicéo realista da literatura brasileira, através de outro tipo de
apropriacao do real, com elementos como o absurdo ou o real-imaginario, com
experimentacfes da forma romanesca, que incorpora a realidade para dentro
da ficcdo em uma rasura, caracterizando arasura do real.

A experiéncia do documental alia-se ao ficcional, que através desse
novo estatuto podem conviver na mesma obra, assim como acontecem em
outras obras de arte. Para a ilustragdo e discussdo das implicacbes da

tendéncia, Resende recupera Barba ensopada de sangue, e expde o conflito
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entre estrutura realista e a ruptura com a tradicdo do realismo com o horror
indizivel com que o personagem convive, um jovem atleta, ao ndo saber se é
ele mesmo ou a imagem do avd, pois ele tem um distarbio raro que néo
permite com que memorize imagens faciais, nem as proprias.

Tudo o que sabe é que seu avd foi assassinado em uma briga misteriosa
na praia para a qual acabara de se mudar, Garopaba, em Santa Catarina,
mistério para o qual também busca respostas, pois o corpo nunca fora achado.
Para Resende, a cidade, que € descrita de maneira realista, ndo € a verdadeira
figuracao ficcional, mas o fundo da noite, com um qué de espectral, que implica
a ficcao.

Em relacdo ao estilo do autor, predominantemente descritivo, com
narrador onisciente neutro, as vezes se aproxima dos personagens atraves da
linguagem do discurso indireto livre. O autor é jovem, sua producéo ainda esta
em curso, mas cada romance publicado é uma experiéncia diferente em
relacdo ao anterior. Maos de cavalo, segundo romance publicado em 2006, &
uma tentativa de recuperacdo da cidade de Porto Alegre em 1980, em
contraponto as novas intervencdes na geografia da cidade, com a construcao
de viadutos na zona sul e a modernizacéo de alguns pontos entre a zona norte
e a zona sul.

Barba ensopada de sangue, o romance mais conhecido do autor,
apresenta um protagonista sem nome, professor de educacéao fisica, que tem
uma deficiéncia que ndo deixa com que consiga memorizar tracos faciais, nem
mesmo 0s proprios, que depois da morte do pai adota a cadela que ele lhe
deixou, e vai morar em Garopaba, lugar no qual acaba envolvido em uma
busca pelo avd, que é idéntico a ele, de acordo com o0 que ele cresceu ouvindo.

A partir do que foi reunido sobre a critica, percebe-se nos trabalhos certo
houve destaque para as questdes da subjetividade e da cidade no romance. O
trabalho aqui proposto pretende colaborar para a ampliacdo do estudo do
espaco em Meia-noite e vinte, ao elaborar um viés ainda néo proposto, o do

estudo cronotopico.
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2 CRONOTOPO: CONCEITO DE BAKHTIN E DESDOBRAMENTOS
TEORICOS CONTEMPORANEOS

No texto “Formas de tempo e cronotopo no romance”, escrito por Mikhail
Bakhtin em 1937-1938, com anexo em 1973, ha diversos apontamentos e
consideracdes sobre o processo de assimilacdo do tempo, do espaco e do
individuo real em literatura, que estdo interligadas em uma categoria
conteudistico-formal, que € o de cronotopo, conceito sobre o qual se
fundamenta nossa analise. Mikhail Bakhtin escreveu dois grandes ensaios
sobre o cronotopo em dois anos diferentes.

Basicamente, dentre as fungbes do cronotopo, destacam-se as
seguintes: situar o leitor em um espaco e tempo diferente do que ele esta;
fundar tempo-espaco Unico; dar forma estética para 0 aqui e agora; inserir o
leitor nele durante o tempo da leitura; tornar o objeto Unico dentre uma série de
objetos, mesmo em uma temporalidade compartilhada com outros. Nao seria
possivel obter uma materializacéo textual sem que haja um espaco e tempo
estabelecidos, ficcionais que sejam, que sirvam como um pano de fundo para o
gue se expressa.

O espaco combinado ao tempo possibilita para a criacdo artistica a
moldura sem a qual ndo seria possivel estabelecer significados no ato de
interpretar o mundo, na medida em que ndo se Ié um texto em um momento
neutro, sem espaco e temporalidade definidas, da mesma maneira que nao é
possivel eliminar do objeto artistico o tempo-espaco no qual ele ganhou os
contornos particulares e as estruturas que o compdem. Mais restritamente a
analise de literatura, ha um cruzamento entre as séries literarias e a fusdo dos
sinais, pois é feita a retomada de temas e espacos em uma longa tradicao
literaria que ganham peculiaridade a cada temporalidade. E como se o tempo-
espaco se modificasse e fosse Unico em cada instante e se expressasse de
maneiras distintas de organizagcdo em diferentes historicidades, ainda que os

temas sejam geralmente os mesmos.
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Nessa categoria um tanto quanto evasiva, por estar em dialogo com
outras areas do conhecimento como fisica, biologia, filosofia, tempo e espaco
se fundem em um anico todo, forma com acabamento, unidade compreensiva e
completa em si mesma, que estd presente nas materializacdées humanas em
amplo sentido, como férmulas mateméaticas, obras de arte, diarios, desenhos,
expressdes linguisticas, que estejam registradas em uma expressdo espaco
temporal. Espaco e tempo, lidos juntos, tornam-se matéria artistica visivel e
interpenetram-se a todo o tempo.

Ao retomar o que foi desenvolvido sobre Bakhtin desde a circulagéo da
teoria sobre o cronotopo na teoria da literatura, Nele Bemong e Pieter Borghart
destacam duas das possibilidades de trabalho com o conceito bakhtiniano na
contemporananeidade, a primeira se relaciona a teoria dos polissistemas, de
Itamar Even-Zohar. De acordo com eles, hd uma afinidade entre as duas
vertentes, que compartilham a viséo relacional da cultura, com uma série de
concordancias como a necessidade de uma abordagem relacional com a
literatura.

A segunda teoria, a qual os autores chamam de semantica dos mundos
possiveis, de natureza mais filosofica, busca chegar a uma teoria geral do
sentido da narrativa e se movimenta em relacdo a questdes de ordem
epistemoldgica. O cronotopo serve para 0s autores como boa ferramenta para
determinar os significados das narrativas individuais. Bemong e Borghart
apontam uma divisdo entre os estudiosos de Bakhtin, sendo que uma parte se
ocupa com a elaboracdo de um modelo tedrico que explique a literatura a partir
de uma analise sintética, enquanto a outra procura descrever as estruturas
narrativas a fim de fazer um mapeamento de séries de géneros narrativos e
gual é o valor cognitivo que elas desempenham na mente humana.

As categorias cronotopicas de Bakhtin foram revisitadas por autores
como Luis Alberto Branddo e José Luis Fiorin, nos mais ou menos trinta anos
em que a leitura da obra do escritor russo foi lida e interpretada no Brasil.

Na visdo de Branddo, para a compreensdao de Bakhtin sobre o
cronotopo, é necessario estar atento ao conceito de imagem, que recebe duas
acepcbes ao longo do ensaio, uma mais definida, outra mais ampla. Para

esclarecer entre as duas, Brandao comenta que:
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No primeiro caso, esta tanto o sentido exclusivo de visualidade
quanto o de “‘imagem-tropo”, ou seja, imagem como recurso textual,
figura estilistica geralmente tida como sindnima de metéfora, e que é
utilizada para o autor para caracterizar a poesia em contraposi¢édo a
prosa. A “imagem prosaica” — mais especificamente, a que se
desenvolve no romance — € que pode ser considerada a “imagem
dialogizante”. Ampliam-se ai as conotacdes atribuiveis a imagem, ja
gue é nesse ambito que se pode falar, por exemplo, da “imagem da
linguagem” e da “‘imagem do homem”. (BRANDAO, 2013: 93)

Brandao percebe a cronotopia de Bakhtin como tentativa de ponderar as
leituras literarias que traziam uma divisdo rigida entre forma e conteudo, tipica
do formalismo russo, ao tentar propor uma leitura assimétrica, em uma busca
de um sentido maior que se estabelece no género literario, 0 que Brandédo
chama de “a auséncia ou a presencga e o grau do fator transformagdo humana,
0 qual é tomado como indice de historicidade” (2013, p.95). Na leitura, propde
gue a retomada do conceito de Bakhtin deve ser a partir do uso do cronotopo
enquanto imagens, imagens do tempo e espagco humanos, e ndo como
categoria da realidade.

Para Fiorin (2016), o cronotopo é formulado a partir de uma cosmovisao
de mundo serve para perceber as imagens/representacbes de mundo
especificas de uma dada historicidade, que se coloca na ficcdo. Uma das
funcionalidades do conceito, de acordo com esse autor, € a diferenciacao entre
autores, géneros e subgéneros, sendo possivel, a partir do cronotopo, uma
compreensao mais especifica das diferencas entre tipos de romances que,
mesmo tendo sido produzidos na mesma temporalidade, podem conter
diferencas na maneira como se relacionam com a historicidade da qual
emergem. Isso pode ser util para a literatura brasileira contemporanea, que
apresenta uma diversidade grande no género romanesco como tentativa de
entender a producao a partir de cronotopos que permitem um agrupamento de
autores que percebem a realidade social e fazem uma
materializacdo/elaboracao ficcional.

No ensaio classico referido no inicio do capitulo, Bakhtin descreve trés
tipos cronotropicos identificados em fases do desenvolvimento dos géneros
literarios, sem a pretensdo de abordar todos eles, mas com o intuito de
destacar apenas alguns deles para que em uma etapa posterior dos estudos
literarios fosse possivel observar a relacdo entre a mudanca de género textual

e a mudanca dos cronotopos, que provavelmente se modificariam e guardariam
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tracos do antigo e do novo em uma nova combinag¢do Unica e com material
histérico que distingue uns dos outros. Por isso, para Bakhtin, a modificacao do
cronotopo é o elemento que promove a variedade dos géneros literarios e a

manuten¢ao de sua mudancga constante:

O cronotopo tem um significado fundamental para os géneros na
literatura. Pode-se dizer francamente que o género e as variedades
do género sdo determinadas justamente pelo cronotopo, sendo que
em literatura o principio condutor é o tempo. O cronotopo como
categoria conteudistico-formal determina (em medida significativa)
também a imagem do individuo na literatura; essa imagem sempre é
fundamentalmente cronotopica. (BAKHTIN, 1998: 212)

E importante ampliar o entendimento desse papel de destaque que
Bakhtin concede ao tempo. A literatura é justamente a arte da temporalidade
da experiéncia, que se faz da relacédo entre tempo da narrativa e o tempo do
interlocutor, atraveés da linearidade das letras, que formam palavras, que
formam segmentos sintaticos que constroem e rompem unidades de sentido
através da sequéncia. Nessa perspectiva, 0 cronotopo, ou seja, 0 espaco
dentro de uma disposicdo temporal especifica, que varia de acordo com a
mudanca das sociedades, muda constantemente.

Bakhtin diz que a mudanca no cronotopo € que organiza a mudanca dos
géneros literarios, o que pode ser uma percepcdo interessante dentre as
possibilidades de encarar a genealogia textual. Segundo o autor, se 0s géneros
mudam conforme a organizacdo do espaco-tempo, a partir das diferencas na
experienciacdo do tempo, cada romance carrega em poténcia vestigios unicos
de tempo e espaco.

Tal concentracdo é filtrada por aquele que conferiu contornos
particulares e pessoais a matéria artistica, o autor, que faz escolhas a partir de
pelo menos trés fatores: a experiéncia de tempo da época, a percepcdo e
composicao do tempo pelo autor e a recomposicdo do tempo pelo leitor, que ja
estd inserido em outro tempo-espaco, o que da margem para a criacao de
outros cronotopos.

A ideia da mudanca do cronotopos, da mudanca na temporalidade e nas
formas sociais, que implica a mudanca dos géneros, € uma das ideias
fundamentais para a compreensdo das digressdes bakhtineanas sobre os

cronotopos fundamentais na literatura. Para ilustrar sua tese, o autor destaca
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trés tipos classicos desse processo de assimilacdo do tempo-espaco, bastante
amplos e adaptaveis para a andlise das expressoes literarias através do eixo
temporal diacronico: cronotopo da estrada, cronotopo da metamorfose e
cronotopo da praca publica. Dentro de cada cronotopo, h4 a existéncia de
motivos ou desdobramentos mais ou menos produtivos, que vao ganhando
novas roupagens com a passagem do tempo histérico.

O primeiro tipo destacado por Bakhtin esta no romance de aventuras e
provacdes de tipo grego, representado por romances gregos, no qual é
possivel identificar o desenvolvimento composicional do tempo de aventuras,
gue tem por esséncia ser o desenrolar entre o primeiro encontro entre 0s
protagonistas, o despertar da paixao entre eles, até o final em que os dois
conseguem ficar juntos em matrimoénio. S&o esses dois pontos que organizam
a disposicao do tempo e do espaco nesse tipo de romance, em que 0S espagos
nao sao geograficamente relevantes para o desenrolar da trama narrativa
porque sdo apenas nomes ficticios, que poderiam ser facilmente substituidos
por outros que ndo haveria mudanca de sentido, pois ndo se pretende utilizar
uma localizacao historica efetiva.

Por isso, o que realmente interessa neste tipo de romance sdo 0s
acontecimentos, as peripécias dos personagens de um ponto a outro. N&o
pode haver davidas sobre o amor ou a honestidade do protagonista em relagcéo
a amada e vice-versa, e no final nada mudou na psicologia dos personagens
entre o inicio e o fim. Bakhtin aponta que o romance grego desconhece a
duracdo do crescimento biologico elementar, porque a concretizacdo do amor

na cultura grega é mais importante do que a passagem do tempo:

O tempo, no decorrer do qual eles vivem uma quantidade das mais
inacreditaveis aventuras, ndo ¢ medido nem levado em conta no
romance; simplesmente, esses dias, noites, horas, instantes, séo
medidos tecnicamente apenas nos limites de cada aventura em
particular. Esse tempo de aventuras extraordinariamente intenso mas
indeterminado na idade dos herdis, ndo é absolutamente computado.
Aqui também o hiato extratemporal entre os dois momentos

biolégicos é o despertar do amor e a sua realizagdo. (BAKHTIN,
1998: 216)

Depreende-se deste cronotopo que nem mundo nem personagens
modificam-se significativamente no romance, pois Varios elementos

permanecem sem alteracdo, e o hiato extratemporal faz com que n&o seja
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possivel para o leitor se situar razoavelmente em relagdo ao que esta em jogo
na narrativa. Esse € o cronotopo que desdobra inicio e fim sem que os
personagens tenham mudancas significativas no deslocamento entre um e
outro, jA que é relevante para a forma literaria o cumprimento do amor e a
incorruptibilidade dos personagens em seu amor pelo outro.

Bakhtin destaca que a passagem do tempo na série narrativa do
romance grego desenvolve-se em Dbreves seguimentos, referidos
especificamente pelos marcadores temporais “de repente” e “justamente”, que
interrompem um ciclo pelo acaso ou pela obra do destino, e inserem um
acontecimento que interrompe e modifica a sequéncia. Bakhtin chama a isso
de coincidéncia casual, ou também concomitancia fortuita e ruptura casual, no
gual hd uma coincidéncia que tem efeitos significativos para o desdobramento
da narrativa, que se divide em antes e depois do ocorrido.

A ruptura dos acontecimentos € essencial para que a narrativa se
desenvolva e deixe que outros elementos interferiram no destino dos
personagens, especialmente forcas ndo humanas, como destino, deuses e
vildes que pretendem ou néo deixar a unido se realizar. Essa € a verdadeira
forca para o autor do romance de aventuras, 0 acaso e interferéncias nao
naturais, sendo que os personagens nao passam de pano de fundo para que
estas interferéncias acontecam. Assim, “o verdadeiro homem de aventuras é o
homem do acaso; como homem com quem aconteceu algo, ele ingressa no
tempo de aventuras. Pois a iniciativa deste tempo néo pertence as pessoas”
(1998, p. 220). Pode-se dizer de alguma maneira que as interferéncias do
divino vao dar origem aos elementos ex machina que aparecem nos textos
posteriores. A interrupcdo em uma dada ordem de acontecimentos
corresponde ao momento do erro humano que faz com que 0s personagens
entrem neste tempo de aventuras.

Bakhtin destaca o papel dos motivos que fazem parte da construcao do
enredo ficcional, como os do encontro, da despedida ou separacdo, que se
referem a diferentes circunstancias como perda, descoberta, casamento,
reconhecimento, etc.. Para ele, estes motivos sdo cronotépicos por natureza,
porque eles podem ser entendidos como imagens fixas de cada época, que
mudam ao decorrer do tempo e com as mudangas na sociedade. Na Idade

Média, por exemplo, a maneira como as pessoas conviviam entre si era muito
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diferente do que no momento contemporaneo, como ilustra Nobert Elias em O
processo civilizador.

A mudanca das préticas sociais através do tempo faz com que o
tratamento conferido a matéria narrada varie de época para época, sendo
necessario perceber a historicidade das categorias envolvidas na percepcéo de
tempo e espaco que foram mobilizadas para a composi¢cédo do texto literario. A
propésito desses motivos referidos, o autor da énfase ao motivo do encontro,
gue considera o0 mais importante do romance grego.

Os motivos que se derivam do cronotopo geral, o cronotopo da estrada,
ilustram diferentes tipos de encontro pelo caminho, inicialmente nos romances
gregos, depois na maior parte das manifestacdes literarias. Seria por hipotese
bastante produtivo entender as mudancas desse cronotopo na literatura porque
suas mudancas nos dao a ideia de como o género literario esta se modificando
e a materialidade temporal-histérica presente na literatura, ndo como simples
reflexo, mas como um modus operandi proprio de uma determinada
temporalidade que funda um tempo-espaco proprios. Por isso, Bakhtin destaca

0 cronotopo da estrada em sua teoria:

E enorme o significado do cronotopo da estrada em literatura: rara é a
obra que passa sem certas variantes do motivo da estrada, e muitas
obras estdo francamente construidas sobre o cronotopo da estrada,
dos encontros e das aventuras que ocorrem pelo caminho.
(BAKHTIN, 1998, p. 223)

Em sua visdo, esse € 0 cronotopo mais produtivo para a analise em
larga escala, ndo apenas no ambito literario, mas em outros campos da cultura,
como a religido e a filosofia, e ocupa um papel importante na vida social e
nacional das sociedades, pois é tematizado de diferentes maneiras ao longo do
desenvolvimento das literaturas em ambito universal, em que sempre se esta
em movimento com encontros e desencontros tematizados de maneiras muito
especificas em determinadas historicidades que variam entre si. E possivel ver
sua recorréncia em filmes, os filmes de estrada, ou mesmo nas diferentes
formulacdes literarias de uma mesma imagem.

Expandindo-se essa nocado para aplicagbes contemporaneas, o conceito
do cronotopo da estrada € produtivo de maneira que poderia ser feito um arco

temporal em que se comparasse uma série de romances contemporaneos de
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autores diferentes de uma mesma geracédo, a fim de se definir a imagem do
homem é partilhada dentre projetos estéticos ou se acontecem mudancgas na
maneira de se relacionar com o0 espacgo.

Na sociedade em que o romance grego foi produzido, havia uma
necessidade do género de ter uma extensividade espacial abstrata, em que
tempo e espaco ndo se relacionassem de maneira organica, o que SO
acontecera com o decorrer do tempo histérico. Por isso, o cronotopo da estrada
colaborava para essa abertura espacial-temporal, e modifica-se conforme o
romance ganha complexidade em relacdo a temporalidade e espacialidade. Ele
percebe essa necessidade de abertura como um imperativo, porque as
aventuras precisam de espaco para que possam ser devidamente
desdobradas, como as fugas e raptos e outras peripécias da aventura, e
destaca a dinamica entre proximidade e distancia como pontos de articulagcéo
entre coincidéncia fortuita e espaco.

O cronotopo de aventuras, um subtipo do cronotopo da estrada, € outro
gue serve como unidade que agrega a ligacdo técnica abstrata do tempo, a
reversibilidade dos momentos da série temporal e a possibilidade de
transferéncia no espaco. Essas caracteristicas fazem com que o grau de
determinacdo e concretude sejam limitados, o que resultaria em um mundo
estrangeiro em que nada € conhecido, nem o mundo dos personagens nem o
do leitor, que ndo se reconhece no romance, em um mundo absolutamente
estrangeiro com o qual ndo se estabelece vinculos. Também nédo ha exotismo
na representacao desse mundo, pois ndo ha tentativa real de entender o outro.

Pode-se dizer que a imagem do homem em sua historicidade ainda néo
estd presente nesse tipo de romance, que prioriza as peripécias, € ndo o
conteudo humano por tras delas. Tematicamente, ha algum parentesco entre o
romance grego e o romance geografico antigo, que |Ihe forneceu enredo e
métodos de composicdo, como a terra natal, o elemento da viagem e o
momento biografico. A imagem do homem torna-se mais complexa com o
desenvolvimento da literatura e demais artes, que vao tematiza-la com mais
profundidade psicolégica.

O motivo do encontro, destacado por Bakhtin em outras expressdes
literarias da mesma época como na poesia alexandrina, foi uma elaboracédo de

um cronotopo idilico-pastoril para tematizar o amor, reduzido e concreto,
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cronotopo que desempenhou e continua desempenhando papel relevante na
literatura mundial. Nesse cronotopo, o tempo é a “combinagdo do tempo da
natureza (ciclico) com o tempo familiar da vida pastoril (em particular e num
plano mais amplo, da vida agricola)” (1998, p.227), no qual se verifica a
importdncia do tempo mitolégico popular, que foi a base para o posterior
desenvolvimento do tempo histérico antigo. O grego encarava as apari¢cées da
natureza como vestigio do tempo mitoldgico, que poderiam desencadear uma
cena ou algo relacionado a essa decorréncia, sendo tempo histérico e tempo
mitologico entrelacados.

A imagem do homem nesse grande cronotopo da estrada € passiva e
absolutamente imutavel, pois o homem ndo tem escolha e as acdes
simplesmente acontecem com ele, sem qualquer iniciativa; as acbes do homem
s&0 somente momento obrigatdrio no espaco. E aqui que Bakhtin chega a uma
chave de leitura interessante em que considera que “O movimento do homem
no espaco fornece as principais unidades de medida do espaco e do tempo no
romance grego, isto €, do seu cronotopo” (1998, p.229). Quanto mais 0 homem
se movimenta em um dado espaco ficcional, mais se percebe sua
complexidade enquanto homem na historicidade real.

O centro organizador da imagem do homem € a singular identidade dele
consigo mesmo, 0 que nos da a dimensdo de uma profundidade ideolégica
especifica do povo grego.Com a importancia da questdo da identidade
humana, é como se a poténcia dos acontecimentos ndo se fragmentasse nem
provocasse nenhuma mudanca drastica no interior dos personagens, que
sobrevivem intactos as sucessivas provas. Tal resiliéncia promove a
identificacdo com o modo de se perceber enquanto humano dos gregos.

O homem grego a seu ver € um individuo particular e privado, isto €, ndo
se filia a paises ou causas que ndo sejam as de seu interesse. Ele ndo faz
parte de um todo, de uma nacédo ou de um grupo social. S6 que ao mesmo
tempo esse homem coloca-se no ambito publico que expde um discurso de
teor juridico com explicagdes e justificativas publicas sobre os sentimentos dos

personagens. Por isso, Bakhtin afirma que a unidade da imagem do
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homemmanifesta-se através de um caréater retorico juridico e que tem natureza
privada?.

No segundo tipo destacado por Bakhtin, o de romances de aventuras e
de costumes, aventura e costumes se associam entre si e geram um
cronotopo, representado pela obra Asno de ouro, de Apuleio, o cronotopo da
metamorfose. Nesse romance, ele percebe particularidades no tempo e
espaco, em que o tempo ja ndo € mais um hiato entre dois momentos da vida,
pois ganha maior densidade humana.

O romance trata da questdo da metamorfose na vida de Lucio, que
também remete a transformacdo humana, e a identidade, imagens que
pertencem ao folclore e conto popular. “Os motivos de transformacao e de
identidade do individuo comunicam-se a todo o mundo humano, a natureza e
as coisas criadas por ele” (1998, p.235), diferente do cronotopo anterior, em
gue o homem por dentro nao tinha aspiracdo maior do que se manter como
unidade intacta e resistir as tentativas de desvio de seu objetivo final de se
casar e nao ser corrompido.

Ao recompor as ramificacfes da tematizacdo da metamorfose na cultura

grega, ele se debruca sobre essa ideia na literatura e analisa Asno de ouro:

Em Apuleio, a metamorfose adquire aspecto ainda mais privado,
isolado e ja& francamente magico. Quase nada restou da sua
amplitude e da sua forca passadas. A metamorfose tornou-se um
modo de interpretacdo e de representacdo do destino particular do
homem, separado do conjunto cosmico e histérico. Entretanto, gracas
sobretudo a influéncia da tradicdo folclorica direta, a ideia de
metamorfose mantém ainda energia suficiente para envolver todo o
destino da vida do homem em seus momentos essenciais de crise.
Dai o seu significado para género do romance. (BAKHTIN, 1998,
p.236)

Por esse viés, Bakhtin compreende a importancia da metamorfose para

elaborar esteticamente o que chama de momentos essenciais de ruptura e de

1 Bakhtin, a propésito de sua compreensio dos géneros, comenta que 0s géneros artisticos,
para ter em uma existéncia concreta em sua especificidade, precisam tocar em algo essencial
para aqueles a quem se dirige, algo da realidade viva. O papel da provacado ocupa tem uma
forca vital no género, e ha a criagdo de um ideal de homem que vai aparecer em romances da
cavalaria da ldade Média, que é a dos cavaleiros sem medo nem mécula. Essa ideia da
provagdo vai diminuir, mas ndo morrera, pois vai se manter como uma das ideias
organizacionais do romance em todas as épocas subsequentes (1998, p.231).
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crise, ou mais especificamente, o que faz um homem se transformar em outro.
Nesse tipo de romance, momentos especificos determinam a vida inteira do
her6i, no qual séo apresentados um ou dois acontecimentos determinantes no
carater do personagem, ndo a sua vida sequencialmente como em biografia.

Assim, a temporalidade deixa suas marcas no homem e em toda a vida
gue ele leva, e simultaneamente continua sendo o tempo de aventuras das
concomitancias fortuitas e ndo fortuitas. O primeiro e o Ultimo n6 da série de
aventuras ndo € determinado pelo acaso, mas pelo erro humano e seu caréater
e sua correcao, pois a responsabilidade torna-se o pilar da narrativa. O acaso
jA ndo é o mesmo do romance grego, que apenas movimenta os heréis sem
vontade, porque para que seu juizo se cumpra depende fundamentalmente da
vontade do homem.

Estabelece-se assim uma série de aventuras historica e irreversivel de
culpa — castigo — redencéo — beatitude, sequéncia que determina mudanca e
modifica as imagens do herdi. Essa ordem se mantém e a culpa que o
individuo sente é determinada pelo carater do individuo enquanto o castigo tem
carater de purificar e aperfeicoar o humano. O género tem mais concretude
nessa roupagem renovada, em que “a prépria substituicdo de imagens de um
mesmo homem torna a série essencialmente humana” (1998, p. 241).

Pela modificacdo da série temporal, alguns tracos do romance grego
antigo se mantém, como o carater individual e privado do individuo, que
permanece como centro da narrativa, e a ndo-localizacdo do tempo historico.
Ao mesmo tempo, ocorrem algumas alteracdes no género, como 0 surgimento
da culpa que pertence ao individuo e ndo a uma sociedade, o0 que é uma
inovacdo. Ela ndo aparece como uma transgressao devida, mas como macula
moral, com finalidade moralizante. Bakhtin comenta sobre o fato de a aventura
do personagem nao deixar tracos no mundo empirico ficcional, por importar
apenas ao individuo. O mundo ndo muda e assim a metamorfose assume
carater apenas particular, sem outras poténcias em sua simbologia.

Ha a fuséo da vida e do caminho real e espacial em suas peregrinacoes,
0 que ele nomeia como caminho da vida, que relaciona suas origens ao folclore
com variedade de exemplos. Sobre o novo motivo, afirma sua relevancia para a

literatura, ao definir suas expressoées distintas em metaforas:
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A realizacdo da met4fora do caminho da vida, com suas diversas
variantes, desempenha um papel importante em todos os tipos de
folclore. Pode-se mesmo dizer que o caminho no folclore nunca é
uma simples estrada, mas sempre o todo ou uma parte do caminho
da vida; o cruzamento é sempre o ponto que decide a vida do homem
folclorico; a saida da casa paterna para a estrada e o retorno a patria
sdo frequentemente as etapas etarias da vida (parte mocgo, volta
homem); os signos da estrada sdo os signos do destino, etc.. Por
isso, 0 cronotopo romanesco da estrada € tdo concreto e circunscrito,
tdo impregnado de motivos folcléricos. (BAKHTIN, 1998, p.241)

O cronotopo da estrada ganhou diversas roupagens na literatura, com o
romance de formagcdo ou mesmo mais contemporaneamente com os road
movies, em que h& uma trajetéria na estada que é fundamental para a
educacdo moral e sensivel do personagem. A estrada e a trajetéria do
personagem em um deslocamento de um ponto a outro fazem com que haja
uma mudanca, um momento decisivo que define o carater do personagem em
relacéo a si e que € determinante em relacdo ao tempo em que esta inserido.
Dito de outro modo, as decisbes tomadas nas questdes colocadas sao
eminentemente histéricas e localizadas no tempo e no espaco.

No cronotopo da estrada, segundo Bakhtin, o espaco se torna concreto e
0 tempo ganha maior substancia. O principal tema € a relacdo do homem com
0 seu destino, que pode abranger diferentes manifestacdes do mesmo motivo
cronotdépico em uma mesma narrativa (encontros e desencontros) que
contribuiram para situar o homem em relacdo a si mesmo. O personagem e 0s
acontecimentos que definem sua vida ndo se realizam na esfera do cotidiano,
mas em outra, com tempo e espaco proprios. H4A uma ligacdo entre vida
cotidiana e o tumulo, figuracdo da morte como retomada de um dos mais
antigos nucleos folcléricos da metamorfose.

O personagem, por encarar o cotidiano como a morte, ndo se envolve
com a vida da rotina comum, passa por ela como alguém de outro mundo, nao
a leva a sério ou € um ator ambulante, ou diferentes roupagens. Para o autor,
isso € de grande importancia porque marca outra diferenca em contraponto ao
género anterior e por ter alguma permanéncia a posteriori. Pode-se considerar
gue o segundo tipo de romance entende o cotidiano como a esfera mais baixa
da realidade, aquela que o personagem quer abandonar ou da qual ele

constantemente tenta fugir, nunca se adaptando com sua rotina. Justamente
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por se sentir diferente, o protagonista acredita que sua posi¢cado diferenciada
permite que ele possa aprofundar sua visdo dos fendbmenos da vida e conhecer
as pessoas em suas motivacbes tal como um psicologo que pressente as
dindmicas mais profundas das pessoas.

De acordo com Bakhtin, a figura do asno permite que Lucio tenha
acesso privilegiado as atitudes das pessoas.A mudanca de humano para
animal é uma das respostas ao problema que se formou entre o aspecto
publico da forma literaria e o aspecto privado do conteddo desta, o que
desencadeou um processo de elaboracao de géneros privados.

A literatura da vida privada, define o autor, € a do ouvir furtivamente
como vivem 0s outros, que pode ser transposta para a vida publica por meio de
processos criminais incorporados ao romance, agcdes criminosas descritas ou
em formas semi-abertas que mesclam o0s registros de cartas, diarios,
confissdes, etc. A incorporacdo do processo criminal terd grande significado
para a organizagcdo do romance posterior, desembocando em géneros como 0
romance policial e a obra de Dostoiévski.

O tempo do cronotopo do romance antigo de aventuras e de costumes
nao é ciclico, mas isento de unidade e integridade, tempo distinto do tempo da
natureza, em que o cotidiano esta isolado e talvez em parte subordinado a ela.
Ha uma oposicao entre plano de usos e costumes e a natureza em que a vida
cotidiana € o reverso da vida verdadeira. O cotidiano nesse romance, na leitura
bakhtiniana, representa o falico e sua logica € a da obscenidade, com um qué
de naturalismo. O mundo do cotidiano é estatico por ndo ter porvir e € uma
situacdo em que existe uma multiformidade social na qual ainda ndo se
estabeleceram contradi¢cdes claras entre as pessoas mas ja se esta prenhe
delas.

O terceiro tipo de cronotopo referido por Bakhtin, o cronotopo da praca
publica, esta relacionado ao género biografico e autobiografico que para ele
forma a génese de aspectos formais que vao se desenvolver depois no
romance europeu e demais expressdes de romance posteriores. A formulacao
de um novo tempo e mais especificamente de uma nova imagem do homem,
surgida de uma manifestagcdo do caminho da vida, estdo presentes em dois
tipos de romance antigo autobiogréafico: o platénico e o retérico. No primeiro

tipo, h4 uma importancia ao percurso das sombras as luzes, em que se passa
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por gradagdes até o conhecimento. Pode-se destacar a imagem do homem que
busca e as implicagbes de ir de um ponto a outro e 0 que 0 autor comenta
como orientag&o dos segmentos da vida sobre a obra dos homens.

O autor acredita que ha no romance autobiografico de tipo platénico algo
gue retoma a tradicdo anterior da metamorfose, como em Apologia, de
Socrates. No segundo tipo, biografia e autobiografia retérica, o género é
formado pelas caracteristicas textuais de outros géneros como discurso civil,
textos de carater fanebre e laudatério. Bakhtin ressalta que este género
biografico ndo era obra de caréater livresco, ou seja, ndo era um texto escrito
enquanto algo fixo e afastado do leitor empirico de carne e 0sso, mais 0 género
era definido por esse espago em que ele seria proclamado como atos verbais
civis e politicos.

Dos trés tipos, o cronotopo da praca publica € o que permite dar um
tratamento estilistico a vida de alguém ou a dos outros. O cronotopo é a praca
publica, mais especificamente a agora, que era a representacdo do proprio
Estado e seus 6rgdos e tudo o que o rodeava, inclusive o povo. Nele, a
materialidade histérica é representada concretamente para fazer a exposicéo e
a recapitulacédo de toda a vida de um cidaddo. Ndo ha nada de intimo ou
privacidade, pois 0 homem precisa se expor e esta aberto para todos os lados.

O homem aberto ndo permitia diferencas radicais entre os homens e a
abordagem da propria vida ou da vida alheia, e por isso a autoglorificacédo foi
uma das chaves que alguns autores encontraram para dar conta de seu relato
publico. Segundo o autor, ha a formulacdo de um dilema a respeito da posicao
gue adota ao falar de alguém, se é possivel ter a mesma atitude diante de fatos
de um “eu” ou fatos de outros. Como a diferenca ainda ndo estava clara, a
maneira como Se pensava ha exteriorizacdo do homem era pautada por
homens impulsivos, em uma extroversdo do homem publico.

N&do ha ainda algo que particularize ou individualize o homem nesse
cronotopo, que € sempre uma exteriorizagcdo em presenca de outros homens,
imagem com carater publico e coletivo, de pessoas que vivem para 0S outros,
para o bem publico. A imagem é original em relacdo ao contexto em que se
figura e mostra homens que agem e colocam para fora o que pensam o tempo
todo, que exteriorizam o0s sentimentos e desejos e impulsos, em uma

transformacgao do interior para o exterior, sem filtros.
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O panorama se modifica com os helénicos e roméanicos, que constituem
um registro mudo e uma invisibilidade radical, que vai dar origem aos
procedimentos narrativos posteriores de afastamento da matéria narrada. A
respeito da oposicdo entre imagens do homem, Bakhtin faz um diagndstico
sobre a deformacdo da imagem no momento posterior a formacdo deste

cronotopo:

O mutismo e a cegueira penetraram em seu intimo. Juntamente com
isso chegou a soliddo. O homem privado e isolado, o “homem para
si”, perdeu a unidade e a integridade que eram determinadas pelo
principio da sua vida publica. A consciéncia que ele tem de si mesmo,
tendo perdido o cronotopo popular da praca publica, ndo podde
encontrar outro cronotopo tdo real, Unico e integro; assim ele
desintegrou-se e desuniu-se, tornou-se abstrato e ideal. No homem
privado, na sua vida privada, surgiram muitas esferas e objetivos,
cuja natureza nao era publica (esfera sexual e outras), e dos quais
apenas se falava na intimidade da alcova e em termos condicionais.
A imagem do homem tornou-se mudltipla e composta. Nele se
cindiram o ndcleo, o invélucro, o exterior e o interior. (BAKHTIN,
1998, p. 253)

A mudanca significativa na imagem do homem desemboca na
multiplicidade de géneros que valorizam a interioridade, assim como 0 eu em
detrimento do todo. Nisso, Bakhtin vé o problema da fragmentacédo do nucleo
gue havia na representacdo humana até entdo, do homem publico que vivia
para os outros. Poucos autores tentaram exteriorizar o homem de maneira téo
efetiva como 0s gregos ao tentar materializar em atos aquilo que os homens
sentiam. Depois deles, o mais notavel foi Rabelais, que fez isso de maneira
nova e efetiva. Outro autor que conseguiu dar forma estética ao drama
humano, com projeto distinto do que empreendeu Rabelais, foi Goethe.

A identidade da abordagem do homem autobiogréafico caracteristica do
cronotopo da praca publica tem carater publico, e se constitui de maneira
simples e Unica bem como em uma abordagem plastica. A imagem do homem
gue esta figurada nessa producdo € a imagem ideal de um modo preciso de
vida, em que se conta a partir de uma posicdo de vida definida, como a de
chefe, monarca, politico, em que se tenta expor as propriedades adquiridas

bem como as virtudes morais que se conquistaram ao longo do tempo
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biogréfico. Outra variante é a do discurso de defesa, em que também ha uma
eminéncia dos aspectos da personalidade e da vida que se voltam para o
exterior, sem que a individualidade seja um fator relevante para a construcao
deste estilo. O carater especifico que assumiam os géneros biograficos e
autobiogréficos antigos, a natureza normativa e pedagdgica, foi desenvolvido a
fim de formar os cidadaos a respeito de virtudes a serem conquistadas pelo
todo social. No momento em que o0 género se fortificou, ocorreu a
desagregacao da coeséao publica do homem grego, entdo o género armazena a
imagem do homem que esta prestes a se modificar e fadada a desaparecer
enguanto substancia histérica.?

Assim, 0 género biografico e autobiografico registra a lembranca de uma
linhagem, a qual sucede uma hereditariedade, & um fato histérico e politico e
nacional que trata de estabelecer uma histéria de descendente para
descendente, em um elo essencial para a reafirmacdo da identidade. Duas
caracteristicas dessa versdo do género sao que ela se dirige aos
contemporaneos vivos do biografado, para cumprir um papel pedagdgico, e por
estar vinculada com ocasifes especificas, estd completamente penetrada pelo
tempo. Estas biografias tentam unir os destinos individuais com os destinos
nacionais para compor um todo Unico, em que a felicidade publica se realiza no
ambito individual.

Para Bakhtin, as formas autobiograficas antigas sdo a expressao
artistica concreta da tomada de consciéncia do homem sobre si mesmo. Em
sua andlise, ele destaca dois tipos especificos, em que a maturidade completa
do homem é a sua expressdo maxima, muito marcado pela compreenséao de
Aristoteles sobre inicios e fins.

O primeiro tipo € o enérgico, do qual a maior expressao é Plutarco, em
gue a existéncia e a esséncia sao forca ativa. Para este tipo, as manifestacfes
corporais sdo a esséncia do proprio carater, que ndo existe para além dessa
exteriorizacdo. Quanto mais expressivo um homem, mais carater ele tem. A
figuracdo do tempo ocorre em Plutarco como o tempo da revelagéo do carater,

em gue o tempo nédo define o objeto, mas da formas acabadas ao que existia

2 Qutro apontamento de Bakhtin sobre este cronotopo é que ele teve um desdobramento
diferente para os romanos, que adotaram a questao da familia romana para a confec¢éo de
documentos biograficos que tinham por fungéo registrarem a consciéncia familiar e ancestral,
com carater publico. A familia pode ser entendida como um prolongamento do Estado.
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desde o inicio. A realidade historica pouco importa para este os conflitos a
serem desenvolvidos, pois € amena e serve como pano de fundo para a
revelacdo e o desenvolvimento do carater do homem.

J& o outro tipo de biografia de cunho analitico baseia-se em rubricas
biogréficas precisas das caracteristicas da vida do biografado, em que se
utilizam um ou dois exemplos para demonstrar o que se afirmou como trago
fundamental do personagem. Nele, ndo hd uma série temporal clara, mas o
principio norteador continua sendo o carater do homem.

Ao resumir um pouco de seu argumento principal — o tempo e 0 espago
definem como o género literario se movimenta em relacdo a sua historicidade —
Bakhtin d4 ao tempo a principal varidvel que confere valor aos objetos
estéticos. O romance antigo, para ele, tem um minimo de plenitude de tempo,
enquanto que no romance de aventuras e costumes o tempo adquire mais
importancia.

Uma das principais percepc¢des é que o romance antigo continha o que
ele chama de “frageis embrides de novas formas de plenitude de tempo” (1998,
p. 262), relacionadas a descoberta das contradi¢cdes sociais, até entdo ainda
um pouco invisiveis. Nesse sentido, “quanto mais profundamente se revelam,
consequentemente, mais madura, mais importante e vasta pode tornar-se a
plenitude do tempo nas representagdes do artista” (1998, p. 262), ou seja, o
tempo é vital para a composi¢cdo de uma obra de arte coesa, se relaciona com
seu legado histérico, e também se vincula a maneira de experienciar o tempo
de uma determinada sociedade.

H& uma particularidade apontada pelo autor sobre a percepcdo da
passagem do tempo que influenciou os desdobramentos das formas e das
imagens literarias, que é o que ele chama de inversao histérica. Em poucas
palavras, ele explica uma maneira peculiar dos antigos de tornar o futuro uma
categoria destituida de conteddo semantico. Assim, ha uma nocéo especial do
futuro como um valor que se esvazia. Tudo aquilo que é desejado no futuro se
projeta no passado e no presente, e cria-se um ideal de atemporalidade e
eternidade em favorecimento do passado, mais firme e ponderavel, que serve
apenas para confirmar o presente e justificar o futuro. Para exemplificar o

esvaziamento do tempo nos cronotopos, Bakhtin faz desdobramentos dos
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cronotopos principais, como o cronotopo de cavalaria, o cronotopo folclorico, o
cronotopo do idilio, entre outros.

A imagem do homem interior dotado de subjetividade s6 pode vir a tona
com a ajuda de figuras irreverentes, como do trapaceiro, do bobo e do bufao.
gque deram origem a outras figuras mais, como a do excéntrico, que
representava “a subjetividade livre e independente”.3

Das formas cronotépicas que utilizam a inversdo semantica, a que cabe
a analise com mais detalhe é a do cronotopo idilico. Ele é a combinagédo entre
a restauracdo do complexo antigo e do tempo folclérico, e se manifesta em
tipos, como o idilio amoroso, o trabalho agricola, o trabalho artesanal e o
familiar. Os demais tipos sdo decorréncias desses primeiros, tipos mistos em
gue aparecem caracteristicas combinadas dos tipos.

Todas as figuracdes desse cronotopo relacionam-se com a unidade total
do tempo folclérico, em uma adesédo organica com um dado estado de coisas,
com a ligacdo da vida e seus acontecimentos a um lugar, como o0 pais de
origem, montanhas, vales, campos, rios, florestas e a casa natal. Estabelece-se
uma tradicdo que leva em consideracdo o familiar, a ancestralidade, em que se
funda um pequeno mundo no espaco, um microcosmo, que nao se liga a outros
lugares.

A compreensdo da vida para tal espaco € direta, sendo que vida é
inseparavel e impensavel fora dele, em que se fundem berco e tumulo. Ha
também a atenuacao dos limites do tempo, que forjam um tempo ciclico, que
se repete e cria uma cadeia de acontecimentos que se repetem, em um circuito
gue envolve os fatos basicos da vida humana, como nascimento, morte, amor,
casamento, trabalho, comida, bebida, transicdo entre idades.

O idilio ndo conhece cotidiano, por tematizar aquilo que mais importa na
vida, o cotidiano aparece como forma acentuada e até mais elevada de vida,
em que os atos ganham ares sublimes. Ha uma fusédo da vida humana com a

vida da natureza nos seus aspectos mais significativos, como a linguagem, o

3 Sobre as figuras do trapaceiro, do bobo e do bufdo, que deram origem para diferentes figuras
no desenvolvimento do romance, Bakhtin afirma que esses personagens assumem uma
importancia grande para atender a questdo da denuncia do convencionismo pernicioso que se
estabeleceu na Idade Média nas relagbes humanas, precisamente no que diz respeito a
depreciagdo do que € espacial e temporal. A hipocrisia e a impostura pautavam as relagdes
humanas, e neste sentido o escritor utiliza estas outras figuras para dizer o que pensa a
respeito da situacao.
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uso de metéaforas, o ritmo do pensamento. Isso se relaciona a unidade absoluta
do tempo folclorico, para a qual ndo ha faltas.

A unido entre idilios faz com que haja maior realismo na representacao
do espaco, por isso as representacOes dele sdo exploradas em conjunto. O
idilio do trabalho agricola, que tenta dar conta da vida real do agricultor,
expressa a ligagdo entre fenbmenos naturais e acontecimentos da vida
humana, ao retirar o carater privado e apenas utilitario de um acontecimento
para transforma-lo em acontecimento essencial da existéncia humana.

A comida e a bebida assumem importancia para o cronotopo do idilio,
pois sdo elementos de carater social e familiar que sucedem e formam
geracOes, assim como promove a interacdo com as vizinhangas e criangas,
gue aparecem com forca pela primeira vez no romance do século XVIII nas
tematizacdes idilicas. O autor distingue o cronotopo do idilio em cinco

tendéncias principais:

1) influéncia do idilio, do tempo e das vizinhancas idilicas sobre o romance
regionalista;
2) tema da destruicdo do idilio no romance de aprendizagem de Goethe e

nos romances do tipo de Sterne;

3) influéncia do idilio no romance sentimental do tipo de Rousseau;
4) influéncia do idilio no romance familiar e de geracgdes;
5) influéncia do idilio nos romances de diferentes variedades, a partir da

imagem de homem do povo.

Dos tipos, Bakhtin se detém sobre as duas primeiras tendéncias e faz
comentarios gerais sobre as outras. Sobre a primeira, Bakhtin entende por
romance regionalista aquele que possui uma “indissoluvel ligacdo secular do
processo da vida de geragcbes com uma localizacao circunscrita” (1998, p.335)
e percebe que tal forma literaria amplia e detalha o processo da vida em limites
temporais brandos, em que ha concordancia entre o ritmo da natureza e o ritmo
da vida humana.

Os elementos repetitivos do romance regionalista transformam-se em
acontecimentos essenciais e adquirem significacdo tematica, ainda que

considere essa a forma mais limitada da utilizacdo do tempo folclérico no
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romance, pois o sentido ndo ultrapassa o limite socio- histérico das imagens. O
crescimento, por exemplo, € encarado como um “repisar absurdo da vida sobre
um unico lugar’, em que ha o mesmo nivel de evolugdo histérica, o que nao
inspira modifica¢des significativas na tematizacéo do género.

A relacdo que se estabelece entre vizinhancgas antigas e tempo folclérico
aparece para Bakhtin como grau de evolucédo da sociedade contemporéanea ao
objeto estético em questdo, que se transforma numa condicdo ideal e perdida
da vida humana. Por isso, ha uma necessidade de entrar em comunhdo com
essa situacéo ideal, que revela o aspecto interior da vida, a interioridade. O
amor é encarado como natural, misterioso e fatal, unido a natureza e a morte.

Ha uma modificacdo no enredo, a partir da qual ndo h& personagens
antindmicos ao mundo idilico, e o enredo do personagem que se desliga do
lugar de origem e vai para a cidade e, ou perece, ou retorna a terra natal como
filho prédigo se torna um dos mais frequentes.

O nucleo mais importante desenvolvido nesse cronotopo é a familia, ndo
a idealizacdo da familia ou sua materializacdo idilica, mas a familia a qual se
pertence e mantém uma unidade de lugar do idilio, como a casa urbana ou
parte imovel da propriedade capitalista. Esse tipo de romance familiar inclui
etapas, entre elas a separacdo do lugar definido e limitado no espaco, a
peregrinacdo dos personagens principais antes que adquiram familia e
posicbes materiais, em uma luta contra o teor estrangeiro e desumano que

existe nas relacGes entre as pessoas:

conduz o personagem principal (ou os personagens) de um mundo
grande, mas estrangeiro, para o pequeno mundo natal da familia,
mundo pequeno, mas solido e seguro, onde ndo ha nada de
estrangeiro, fortuito e incompreensivel, onde se reestabelecem as
relagbes autenticamente humanas, onde, sobre a base da familia,
restabelecem-se as vizinhancas antigas: amor, casamento,
procriacdo, velhice tranquila dos pais que foram reencontrados,
banquetes familiares. Esse microcosmo idilico, diminuido e
empobrecido, é o fio condutor e o pacto final do romance. (BAKHTIN,
1998:338)

A estrutura do idilio é variavel e ndo necessariamente precisa conter
todas as situagdes, mas pode ser reconhecivel caso a caso, a partir de
elementos basicos, como a familia e as relagbes familiares em torno de um

pequeno nicleo doméstico. E possivel perceber uma profunda humanidade do

40



homem idilico e si mesmo e de suas relacbes com outros, a integridade da
existéncia idilica, a ligacdo organica com a natureza o trabalho idilico ndo
mecanizado.

Ha também certa estreiteza no todo do microcosmo idilico, que por suas
caracteristicas tem suas limitacbes. Ha a utopia de construir o vasto mundo
sobre uma base nova, a fim de torna-lo familiar, humaniza-lo outra vez, ao
estabelecer uma nova relacdo com a natureza. Colocar no lugar da coletividade
idilica limitada € indispensavel encontrar outra coletividade que seja capaz de
abranger toda a humanidade.

Ja o segundo tipo de romance que pretende tematizar a destruicdo do
idilio destoa em relacdo a compreensdo do problema, especialmente no que
diz respeito a forca destruidora das relagbes entre pessoas e objetos, agora
desumanizadas.

Por ultima tendéncia, o cronotopo do idilio que figura o desenvolvimento
da imagem do homem do povo traz a tona o portador da sabedoria popular e
do regionalismo idilico, por ser aquele que sabe lidar com a vida e com a
morte, nocao perdida pelas classes dominantes. O homem do povo é aquele
gue se preocupa com o eterno trabalho produtivo e apresenta também uma
incompreenséao sabia (e reveladora) desse homem do povo face a mentira e as
convencgdes*.

Nas anotacdes feitas depois da publicacdo do ensaio, posteriormente
anexadas a ele, Bakhtin retoma o conceito de cronotopo ja com mais
amadurecimento e algum distanciamento historico, permanecendo em grande
parte fiel ao que foi escrito no ensaio anterior. Como elemento valioso mas
abstrato, Bakhtin afirma que as definicbes de tempo espaco sdo enviesadas
pelo matiz emocional do artista, sendo que ndo é possivel haver um cronotopo
gue nao tenha um viés subjetivo.

Apés o primeiro estudo e a retomada dos grandes cronotopos
tipologicamente estaveis nas primeiras etapas de sua evolugcdo, havia a

necessidade de maior desdobramento da andlise dos cronotopos, que estavam

4 Para Bakhtin, essas maneiras nobres e sofisticadas de lidar com a linguagem, cada vez mais
da subjetividade individualista, formaram e denunciaram uma série de mentiras, convencdes
perniciosas, hipocrisias e falsidades da qual apenas o riso se afasta e por isso louva o que
chama de cronotopo de Rabelais.

41



intrinsicamente relacionados com temporalidade. Nesse sentido, Bakhtin

ressalta a importancia da historicidade na obra de arte para a devida valoracao

cronotopica:
O principal é o entrelacamento do que € histérico, social e publico
com o que é particular e até mesmo puramente privado, de alcova; a
associacdo da intriga pessoal e intima com a intriga politica e
financeira, do segredo de Estado com o segredo da alcova, da série
historica com a série biografica e de costumes. La estdo
condensados, concentrados 0s signos patentes e visiveis do tempo
histérico, como também do tempo biografico e quotidiano, e,
simultaneamente, eles estdo unidos na imagem mais densa, fundidos

nos signos unitarios da época, que se torna concreta e tematicamente
visivel.

Nos desdobramentos possiveis de cronotopos, caracteriza novamente o
cronotopo da estrada como o tempo que se derrama no espaco e flui por ele
formando caminhos, assim como destaca que houve grandes mudancas em
relacdo a estrada e ao encontro nas representacdes ao longo do tempo, que
precisariam ser mapeadas.

A partir do viés proposto no trabalho aqui exposto, insere-se nesse
contexto a proposicdo de um cronotopo da cidade, para uma atualizacdo do
repertério do cronotopo da estrada. Em geral, percebe que os cronotopos da
estrada mais proximos de nés se referem mais ao pais natal e ndo ao mundo
exotico de antes.

Foi feito um breve desdobramento do cronotopo da praga publica, o
cronotopo da soleira, que representaria a crise e mudanca da vida, no sentido
da decisdo que muda a existéncia (ou da indecisdo do medo de ultrapassar o
limiar), de valor essencialmente metaférico e simbdlico. °

De maneira explicita, Bakhtin define os cronotopos como centros
organizadores dos acontecimentos do romance, que possuem significado
eminentemente tematico, e algum sentido figurativo, pois sdo uma

materializacdo do tempo concreto. O cronotopo é entendido como significado

5 Para ilustrar a ideia, ele utiliza como exemplo a obra de Dostoiévski, na qual observa que
diferentes tempos se entrelagam, no qual a maior caracteristica € o tempo, que ndo tem
duracdo e sai de seu curso normal. Ele contrapfe a obra de Dostoievski, que prioriza a
brevidade narrativa, com Tolstoi, que prioriza a extensdo do tempo narrativo. Neste segundo,
Bakhtin aponta a predominancia do cronotopo da natureza, que seria uma retomada do
cronotopo idilico.
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principal gerador do enredo do romance, no qual os nés narrativos séo feitos
ou desfeitos, sem o qual a ficgdo romancesca néo se sustenta.

Uma terceira acepcdo é a de que o cronotopo € a condensacdo e
concretizacdo espacial dos indices de tempo (tempo da vida humana e tempo
histérico) em regides definidas do tempo e o centro da concretizacao figurativa
da encarnagdo do romance inteiro, materializacao privilegiada do tempo no
espaco. Ele destaca a poténcia que existe neste conceito, que possui a
capacidade de armazenar a imagem dos acontecimentos em si.

Sobre a especificidade dos cronotopos, Bakhtin afirma que eles servem
para assimilar a verdadeira realidade temporal, dados alguns limites historicos.
Assim, é da natureza cronotédpica refletir e introduzir no plano artistico os
momentos essenciais da realidade na qual os objetos artisticos foram
concebidos. O cronotopo € por exceléncia a unidade que liga realidade efetiva
e realidade ficcional, ndo de maneira imediata, mas com mediagoes.

Os cronotopos néo existem isolados, mas tém uma natureza aberta, que
pode se incorporar a outros, coexistir, permutar, se opor, entre outras relacoes
ainda a serem interpretadas. Destaca entdo o carater dialdgico dos cronotopos,
sendo esse um diadlogo que ndo pode penetrar no mundo representado, nem
na obra nem em nenhum dos cronotopos, didlogo para fora do mundo
representado, ainda que presente na materialidade da obra.

Ha uma distincdo que permite tornar mais compreensiveis seus
parametros sobre a relacdo entre os elementos da realidade empirica,
historicos por natureza, e elementos da ficcdo.Quando distingue entre mundo
representante, ao qual pertencem manifestacdes como o biografismo e o
realismo ingénuo, e mundo representado, que pretende representar a realidade
tal como ela é, Bakhtin entende que as manifestacfes vinculadas ao primeiro
tipo acabam caindo no esquecimento. Isso acontece porque tais formas nao
flagraram o cronotopo em sua especificidade, naquilo que é essencial na
dindmica da realidade que diz respeito ao espirito de uma determinada
sociedade em determinada época, como fazem as obras de arte verdadeiras.

Nos objetos artisticos, h4 a coexisténcia entre os dois mundos, que
estdo em constante interacdo e alteracdo de sentidos, e que séo inseparaveis
um do outro. A obra e o0 mundo nela representado penetra no mundo real, e o

enriquece. Ao mesmo tempo, a realidade mediada entra na ficcdo, dando
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unidade ao género. Por isso, ele destaca a constante renovacdo da obra,
efetuada pela percepcéo criativa dos ouvintes leitores que estdo em movimento
constante e consequentemente em cronotopos distintos em que o objeto
estético foi elaborado.

Outro ponto abordado por Bakhtin diz respeito as tensdes entre valores
cronotopicos das relagdes complexas e especificas entre obra e autor. O autor-
criador move-se livremente no espago, e existe uma diferenca entre o tempo
gue ele representa e o tempo que é representado por ele. O autor observa 0s
fendmenos a partir de sua contemporaneidade inacabada em toda a sua
complexidade e completude, ou seja, 0 autor estda em uma posi¢ao tangenciada
da realidade observada.

Por isso, a contemporaneidade para Bakhtin compreende o dominio da
literatura, em que imagens sao sempre criadas, inclusive a do autor, que por si
nao cria um ser real, mas é criada para dar determinada ideia acerca do ser
empirico que escreve. Os significados artisticos entdo sao definicdes espaco-
temporais e semanticas. Para entrar na esfera social, esses significados devem
receber uma expressdo espaco-temporal qualquer, da qual é impossivel fazer
uma reflexdo abstrata sem essa roupagem inicial cronotropica.

A partir do exposto, pode-se dizer que ha uma transformacéao radical na
imagem do homem com a mudanca dos habitos humanos que modificou
novamente os cronotopos. Bakhtin reconhece a necessidade de avancar na
identificacdo dos cronotopos na literatura, para o qual previa desdobramentos a
serem feitos, pois outros valores foram incorporados as culturas e o homem se
tornou mais reservado e menos exteriorizado. E por isso que recuperar a teoria
bakhtiniana faz sentido para observar expressées no romance de literatura
brasileira contemporanea para tentar identificar novas articulacbes dos

cronotopos ou ainda a criacao de novos cronotopos.

44



3 A INDIVIDUALIZACAO DE NORBERT ELIAS E OUTROS
DESDOBRAMENTOS TEORICOS

Como o romance objeto da analise se enquadra em uma categoria
ampla de romance brasileiro contemporaneo, acreditamos que se faz
necessario estabelecer parametros sobre o0 que se entende como tempo e
espaco contemporaneo para que 0s cronotopos possam ser lidos a partir de
uma moldura. Para estabelecer um parametro para a analise dos narradores,
traremos um breve comentario sobre o ensaio de Theodor Adorno sobre o
tema.

Em relacdo a vida humana nas cidades, faremos uma remissdo ao
trabalho de Norbert Elias, em seguida um apanhado da discusséo de Gilberto
Velho sobre a vida nas sociedades complexas contemporaneas, a retomada de
Beatriz Resende sobre a literatura brasileira contemporanea, e por ultimo
traremos a percepcdo de Jonathan Crary a respeito do tempo e espaco
contemporaneo.

Em relacdo aos narradores e a maneira de narrar, a vida
contemporanea, ou a performance que é exigida a todo instante de uma
constante mudanca de imagem, estda em um apice que foi materializado
esteticamente no romance em geral.

De maneira geral, a literatura € como um depdsito acumulativo de ideias,
gue armazena parte de nossa memodria social em forma literaria, ainda que
através da estética e mediada pelo viés do artista, através de suas
personagens e elementos ficcionais, papel que outras artes também cumprem.
E possivel perceber nos objetos de arte nuances da experiéncia aos quais nao
foram notados durante o fenbmeno, e por isso, pode-se compreender de
maneira mais qualificada a realidade, em uma via de méo dupla entre mundo e
arte.

As implicagbes do narrador no que diz respeito a representacdo do

espaco, serdo Uteis para estabelecer um parametro para avaliar a objetividade
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com que é representado este espaco em Meia-noite e vinte. Quanto mais
objetiva € uma obra de arte, melhor ela consegue retratar determinada
concepcao de mundo. No texto, Adorno vai criticar o subjetivismo da literatura,

guando afirma que

O romance precisaria se concentrar naquilo que ndo é possivel dar
conta por meio do relato. S6 que em contraste com a pintura, a
emancipacdo do romance em relacdo ao objeto foi limitada pela
linguagem, j4 que esta ainda o constrange a ficgdo do relato (...) o
que se desintegrou foi a identidade da experiéncia, a vida articulada e
em si mesmo continua, que sO6 a postura do narrador permite.
(ADORNO, 2012, p.56)

A matéria que esta para além do romance, mas que € o pano de fundo,
a estrutura, € o importante para a literatura que se pretende como relevante
socialmente. Mas cabe a pergunta: se a forma do romance esta limitada pois a
identidade da experiéncia se desintegrou, como seriam formas desse género
em uma sociedade ainda mais fragmentada e desintegrada do que a dos
tempos em que Adorno viveu?

Uma representacdo comprometida com a representacao relevante
socialmente de um determinado conteudo ficcional deve levar em consideracao
forma e contetdo. Pode o espaco servir como este além do relato apontado por
Adorno, jA que ha uma distorcdo propositada dele na narrativa brasileira
contemporanea justamente para apontar algo que ndo esta materialmente na

forma literaria? A tarefa de narrar tem especial relevancia para Adorno porque

contar algo significa ter algo especial a dizer, e justamente isso é
impedido pelo mundo administrado, pela estandardizacdo e pela
mesmice. Antes de qualquer conteldo ideoldgico ja é ideolbgica a
pretensdo do narrador, como se o curso do mundo ainda fosse
essencialmente um processo de individualizagdo, como se o0
individuo, com suas emocdes e sentimentos, ainda fosse capaz de se
aproximar da fatalidade, como se em seu intimo ainda pudesse
alcancar algo por si mesmo: a literatura autobiogréfica € um produto
da desagregacdo da prépria forma do romance. (ADORNO, 2012,
p.56-57)

A “necessidade de algo especial a dizer” apontada por Adorno, que foi
substituida pela légica do mundo administrado, que prega uma

homogeneizacdo das formas de expressdo, a fim de atingir um publico
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consumidor massivo, aproxima-se do fendmeno observado por Norbert Elias, a
individualizacdo, ao qual abordaremos em sequéncia.

E necessario se ter no horizonte o fato de que a organizacdo das
sociedades nem sempre levou em consideracdo o individuo como unidade
central, como ser que age como unidade independente de outros, que deve
cuidar em primeiro lugar da satisfacdo de seus interesses para ter relativo
sucesso social. Na verdade, a légica da individualizacdo é na verdade
relativamente recente.

Norbert Elias argumenta que as pessoas tiveram, a partir dos anos 1950,
uma necessidade de desenvolver maior autonomia em relacdo ao
pertencimento e resolveram abandonar um estilo de vida no qual estavam mais
presos a estruturas familiares e sociais a fim de procurar uma autonomia
financeira, social e cultural maior do que era possivel na vida das pequenas
cidades. Ao migrar para as grandes cidades, ocorreram mudancas nas
relagcbes humanas, antes atreladas ao meio familiar e no maximo aos vizinhos
do bairro, agora menos fixas, devido ao ambiente da cidade, espaco projetado
para a circulacdo de grandes massas no qual as vinculacdes entre as pessoas
sdo menos profundas.

Devido ao desenvolvimento da economia e o crescimento massivo das
cidades, as pessoas tiveram a necessidade de se centrar mais em
determinadas localidades para permanecer em um ritmo de vida que passara a
ser percebido como conferidor de status social. S6 que, a0 mesmo tempo,
ocorreu um fenbmeno que pode ser percebido como uma transformacéo social
gue incentiva a privatizacdo do sujeito, que passa a existir independentemente
dos outros e a se conferir valores antes compartilhados e construidos na

interacdo dos grupos sociais:

Essas relagbes — todo o estilo de sua coexisténcia social — levam
cada vez mais a um controle geral dos afetos, a negacdo e
transformac&o dos instintos. A medida que prossegue essa mudanga
social, as pessoas sdo mais e mais instadas a esconder umas das
outras, ou até de si mesmas, as funcdes corporais ou as
manifestagbes e desejos instintivos antes livremente expressos, ou
gue s6 eram refreados por medo das outras pessoas, de tal maneira
gue normalmente se tornam inconscientes deles. (ELIAS, 2017: 103)
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A individualizacdo acontece como um processo de privatizagdo do eu,
gue ndo se vé mais como integrante de grupos, mas como um todo separado,
coeso, gque se relaciona com diferentes esferas sociais e mantém uma unidade
gue talvez ndo seja natural para o ser social. Criam-se dificuldades para o
desenvolvimento da maturidade e de valores humanos essenciais, por
exemplo, o despreparo para desempenhar papéis sociais que pessoas tém
apresentado frente as necessidades dos tempos contemporaneos, com a
diversidade e a multiplicidade de funcdes que se desempenha de maneira
rapida, sem permanéncia.

As pessoas passam a ser contidas em suas emocdes mais basicas.
Elias chama tal fendmeno de controle geral dos afetos, torna o status e o
sucesso mais apreciados do que a aceitacdo de valores humanos basicos,
como a raiva, o amor, o tedio.

Para o autor, o fendbmeno do crescimento das cidades, que se tornaram
cada vez maiores, mais centralizadas e urbanizadas, fez com que elas se
estabelecessem como campos de forca, espaco onde a vida acontece, que
atrai as pessoas para possibilidades individuais de desenvolvimento econémico
com perspectivas para a saude, habitacdo e educacdo que a vida fora da
cidade em geral ndo pode oferecer.

As cidades passaram a ser o grande espaco no qual a vida acontece na
sociedade contemporanea. SO6 que a percepcdo do sujeito médio que vive nas
grandes cidades esta aliado a um aumento do isolamento social, jA que as
cidades proporcionam um ambiente em que ha uma mobilidade constante,
tanto geografica quanto social, em movimento continuo rumo a novas funcdes
sociais.

O isolamento aumenta porque 0s envolvimentos com grupos como os de
parentesco e sociedade local se vé reduzido, pois ndo ha necessidade de se
adaptar para conviver com eles nem de estabelecer vinculos profundos que em
outros momentos historicos eram grande parte da temporalidade e dos eventos
da vida das pessoas.

Além disso, o desenvolvimento de tecnologias de comunicacéo
instantdneas fez com que a experiéncia do tempo gasto com presenca de

outros fosse reduzida para uma comunicagdo através de telas, que dinamizam
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e facilitam a expressédo, mas por outro lado fazem com que seja perdida uma
dimenséo da presenca.

A maneira como as pessoas pensam e sentem desde a ascensdo da
internet, diferente das que existiram na maior parte da experiéncia humana até
agora. E permanente a mudanca na maneira de sentir e perceber o tempo e a
experiéncia? Felicidade e tristeza podem ser alcancadas através de curtidas
em um meio que ndo existe materialmente, mas que é mais real do que a
empiria, para alguns, que consideram o meio digital legitimo no qual o corpo e
a vida se desdobram em suspenso em uma experiéncia a distancia? Como a
mudanca na percepcdo do tempo e espaco afetam a expressao artistica, em
especial a expressao da literatura em romances?

Em relagcdo as tendéncias contemporaneas na literatura brasileira,
Beatriz Resende traz uma série de evidéncias interessantes para recuperar as
linhas gerais que caracterizam o cenario da literatura brasileira contemporanea
na narrativa romanesca, com potencialidades proprias de sua época, que ela
define em fertilidade, qualidade e multiplicidade.

A fertilidade caracteriza-se pelo aumento do numero de publicacdes e
das vendas de livros, com o desenvolvimento de prémios e eventos literarios,
gue conferem importancia ao objeto livro. Outra mudanca € a publicacdo
através de pequenas editoras ou edicbes de autor, que possibilitam a
circulacao de literatura por meios alternativos. Diferente de outras épocas, hoje
nao é mais necessario, para ser publicado, depender do reconhecimento ou da
disponibilidade de uma grande editora, apesar de que, ao fazer essa escolha,
se esteja definindo certos publicos como provaveis consumidores da producéo
literaria. H4 uma producdo grande de romances, que possibilitam uma
ampliacéo e diversidade das vozes que se expressam atraves da literatura.

A qualidade relaciona-se com a habilidade dos escritores e ao cuidado
com a producao das obras, facilitada pelo avanco tecnoldgico em relacdo aos
meios de edicdo, impressao e publicacdo. Para ela, existe uma experimentacao
inovadora, que se alia a uma escrita cuidadora, 0 que resulta em textos com
uma erudicdo relativamente inesperada, até em autores jovens. Ha& uma
producdo que, mesmo feita com alguma rapidez, pode ser considerada

razoavelmente boa.
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Fala-se também em multiplicidade, que significa a coexisténcia entre
diferentes estilos e diccdes, de pessoas de diferentes classes sociais e de
diferentes percepcdes, em suportes que nem sempre Sa0 impressos, como a
escrita em blogs e e-books tém mostrado.

A autora destaca como uma das tendéncias centrais do romance a
presentificacdo, considerada por ela uma das questdes predominantes na
ficcdo contemporanea. A tendéncia do presente ganha substancia no momento
em que ha a descrenca nas utopias de futuro, tdo cultivadas no Modernismo
brasileiro e nas décadas de 1960-1970, substituido por uma busca por um

presente, um imediatismo no material como resultado decorrente da violéncia.

Ha, na maioria dos textos, a manifestacdo de certa urgéncia, de uma
presentificacdo radical, preocupacdo obsessiva com o presente que
contrasta com um momento anterior, de valorizacdo da histdria e do
passado, quer pela forca com que vigeu o romance historico, quer por
manifestacBes de ufanismo em relagcdo a momentos de construcdo da
identidade nacional. (RESENDE, 2008: 27(sic))

A presentificacéo relatada por Resende foi cada vez mais intensificada
através da interacdo constante com a tecnologia, a reacdo que uma interacao
no Facebook provoca na pessoa que postou uma fotografia e teve um nimero
significativo de likes ndo seria possivel com outras midias que também
mudaram a maneira de perceber a realidade, como o telefone, a televisédo e o
radio, em outra época, ndo ha precedentes que permitam avaliar o impacto das
mudancas em relacdo ao jeito como reagimos.

Para além da dindmica econdmica neoliberal, temos o individuo
contemporaneo que nao se percebe mais como pertencente a um grupo social,
0 que faz com que o pertencimento seja multiplo e fragmentado, inconstante e
segmentado para diferentes ideais digitais e pouco na realidade empirica. Para
as bases psicologicas e sociais, ha uma grande diferenca entre ser parte de
algo maior, com alguma transcendéncia minima, e partilhar valores com
diferentes grupos, sem que haja uma hierarquia entre eles.

Essa nova percepcao modificou a compreensédo do humano, que ganha
figuracbes em diferentes expressdes artisticas, inclusive no romance que é o
objeto da pesquisa, e a privatizacao do sujeito ocupa um papel importante para

a compreensao dos personagens que Daniel Galera escreve em Meia-noite e
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vinte. Parte das motivacdes e interacdes dos personagens se ddo atravées da
percepcdo enquanto sujeitos auto-privatizados, que concebem a si mesmos
como empresas a serem gerenciadas que buscam lucros e minimizacao dos
danos através das interacdes sociais na cidade.

A respeito do individuo, conceito mobilizado acima por Norbert Elias
para discorrer sobre a individualizagdo nas cidades, Gilberto Velho destaca o
individualismo como um projeto social, em que ha uma tentativa deliberada,
adaptavel e consciente por parte das pessoas para dar coeréncia a experiéncia
fragmentadora que € a vida contemporanea. Para Velho, apés a realizacdo de
etnografias e estudos tedricos em prédios urbanos no Rio de Janeiro, ha uma
angustia dos individuos diante da diversidade de dominios e &reas que estédo
disponiveis para quem vive nas grandes cidades, o que denomina de campo de
possibilidades, em uma trajetéria aberta que oferece riscos e perdas,
desenhada por ela dentro de grupos sociais.

A imagem do homem contemporaneo passa pela logica dos projetos
individuais que os individuos assumem ao longo do tempo, na dinamica da
individualizacdo constante, que podem ser individuais e grupais, de acordo com
Velho:

A possibilidade da formacéo de grupos de individuos com um projeto
social que englobe, sintetize ou incorpore os diferentes projetos
individuais, depende de uma percepcdo e vivéncia de interesses
comuns que podem ser os mais variados, como ja foi mencionado —
classe social, grupo étnico, grupo de status, familia, religido,
vizinhanga, ocupacdo, partido politico etc. a estabilidade e a
continuidade desses projetos supra-individuais dependerdo de sua
capacidade de estabelecer uma definicdo de realidade convincente,
coerente e gratificante — em outras palavras, de sua eficacia
simbdlica e politica propriamente dita. (VELHO, 1999, p.33)

O conceito de projeto pode ser aplicado individualmente, o que é mais
I6gico, mas pode ser aplicado como um projeto coletivo de uma classe social
para determinadas questdes. Como expressdo, o romance de Galera aponta
para um projeto de classe média que ruiu e ndo pode ser levado adiante
porque perdeu a razdo de ser. E a partir dessa constatacdo que o cronotopo

deve ser percebido no romance.
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O tempo no Brasil ndo € o tempo do consumo sem limites de um
capitalismo avancado, embora parte das pessoas acredite que 0 consumo seja
a Unica coisa a se fazer para tornar o pais desenvolvido, para gerar empregos.
Branddo comenta que, para Bakhtin, a interpretacédo da cidade em um texto
literario ndo esta diretamente ligada as representacdes visuais, vivéncias
psiquicas ou séries de palavras, mas aos valores ético-estéticos que o termo e
a construcéo do texto suscitam.

Entender os cronotopos é entender o que h& de construgdo social na
imagem que o individuo faz de si, que organiza a narrativa a partir de
determinados pressupostos partihados de sua época, na maneira de
experimentar a realidade, e expressam nos objetos artisticos marcas de sua
temporalidade que ndo poderiam ser expressas de outra maneira, 0 que passa
também pelos novos valores pessoais desenvolvidos pelos individuos
contemporaneos.

Sobre a dinamica do tempo contemporaneo, Jonathan Crary fala da
mudanca das jornadas de trabalho em algumas cidades que, com a expansao
do modelo capitalista no século XXI, funcionam 24 horas por semana. Ele
aponta o 24/7 como um esquema arbitrario e inflexivel de uma semana de
duracdo, que promove a repeticdo continua do mesmo, que ndo varia, em que
nao € possivel ter uma experiéncia variada ou cumulativa.

Nesse novo modelo de vida, que parece um mundo social com infinitas
possibilidades de consumo, as relacdes que se estabelecem estdo mais para o
desenvolvimento de um ritmo frenético do que para algo serve para ampliar a
vivéncia humana, em que para existir e ocupar uma funcdo no sistema é
preciso consumir. O diagnostico de Crary aponta como resultado desse
processo, da superabundancia de servicos de consumo, um exorcismo da
alteridade, compreendido por ele como o motor das mudancas historicas, que
j& ndo pode mais vir a tona em uma sociedade que procura padronizar as

experiéncias humanas em uniformidades:

Um mundo 24/7 é desencantado, sem sombras nem obscuridades ou
temporalidades alternativas. E um mundo idéntico a si mesmo, um
mundo com o mais superficial dos passados, e por isso sem
espectros. Mas a homogeneidade fraudulenta do presente é um efeito
da luminosidade fraudulenta que pretende se estender a tudo e se
antecipar a todo mistério ou ao desconhecido. (...) As rotinas 24/7
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podem neutralizar ou absorver diversas experiéncias de retorno
desnorteadoras que poderiam virtualmente minar o carater
substantivo, bem como a identidade do presente e sua aparéncia.
(CRARY, 2014, p.29)

Sobre 0s novos tempos de consumo, por outra andlise, a partir de outro
sintoma, Ab’Saber considera o musico tecno como o0 poeta dos novos
profissionais, sujeitos do nada, em que sdo objetos da musica criada por
maquinas, jamais por pessoas, em que 0 corpo se torna automatismo técnico
que necessita desesperadamente ser movimento e gozo, no qual ndo ha
projeto humano para além do gozo infinito. A prépria masica eletrdnica, que
parece uma experiéncia intelectual ao mesmo tempo que é sensorial, sem
compartilhamento, e proporciona um narcisismo do eu como jamais houvera
antes na cultura humana. Nao ha mais outros, apenas o eu, que cultua a si
mesmo e que é incitado a totalidade.

Por isso, ao propor a analise de dois cronotopos, o cronotopo da cidade,
desdobramento do cronotopo da estrada, e o cronotopo do idilio, uma
atualizacdo do cronotopo original, pretende-se levar em consideracdo a
mudanca na percepcdo do tempo-espaco, que passou a ser ter um valor de
instantaneidade, de carater histérico, para tracar interpretacdes a respeito da

dindmica entre imagem do homem no romance.
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4 CRONOTOPOS EM MEIA-NOITE E VINTE: DUAS POSSIBILIDADES
INTERPRETATIVAS

Apés a retomada do conceito de cronotopo e da nocado de
individualizacdo, a andlise sera dividida em dois topicos. No primeiro, sera
observado o cronotopo da cidade, no qual € constante a figuracdo do motivo da
urgéncia/emergéncia. A partir de exemplos do romance nos quais a cidade &
tematizada, pretende-se relacionar a teoria do cronotopo bakhtiniano e a obra
literaria para verificar como os cronotopos estdo nos fragmentos.

No segundo tépico, a analise vai deter-se ao cronotopo do idilio, que
esta relacionado a um cronotopo bastante antigo, datado do século XVI, sobre
0 qual Bakhtin estabeleceu uma breve tipologia geral recuperada na parte
tedrica. Nela insere-se a analise do capitulo final do romance, que destoa dos

anteriores, por transcorrer-se no campo.

4.1 CRONOTOPO DA CIDADE

O romance de Daniel Galera divide-se em sete capitulos, cada um
narrado por um dos trés personagens principais. Sao trés personagens que
narram o romance: Aurora, uma jovem de 33 anos, com formacao em Biologia,
que fez a qualificacdo de doutorado e foi reprovada; Antero, dono de uma

grande agéncia de publicidade, uma das mais importantes do Rio Grande do
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Sul, empreendedor de sucesso e vendedor de cases publicitarios; Emiliano, um
jornalista freelancer que aceita matérias e trabalhos por demanda e ficou
encarregado de escrever uma biografia sobre Andrei Dukelsky. A voz narrativa
passa de um para outro, em versdes que permitem o acesso a variagdes sobre
0 mesmo tema, 0 assassinato de Andrei, uma jovem promessa da literatura
brasileira contemporanea.

A narracdo inicia por Aurora, cientista que estuda como funciona o
processo de extrair energia da cana-de-agUcar a partir de transformacao da luz
solar em energia. De todos 0s personagens, € quem mais se aproxima da
empiria da vida, ja que os outros dois protagonistas trabalham com
comunicacao, seja visual ou escrita.

O primeiro acontecimento narrado € a noticia, acessada através do
Twitter, de que Andrei Dukelsky foi assassinado no dia anterior ha poucas
guadradas do lugar em que ela se localizava. Ao ler o tweet, na avenida
Osvaldo Aranha, Aurora buscava adesivos de nicotina para o pai, que acabara
de se operar de um infarto.

O inicio da narrativa desloca o leitor para um tempo e espaco bem
situados, a Porto Alegre de 2016, na qual o calor era quase insuportavel.
Desde as primeiras frases, € possivel recuperar o clima, que é lembrado a

cada pagina, como se estivesse acontecendo um apocalipse:

Era minha primeira visita a Porto Alegre em quase dois anos. Tinha
chegado havia uma semana, carregando comigo recordac¢des de uma
cidade arejada e colorida, capturada no ambar de certos dias de
primavera matizados pelo céu azul e pelos ipés-roxos floridos no
Parque da Redencdo, recorda¢Bes sem duavida reais mas que
apontavam para um passado indistinto e irreconcilidvel com o
presente. Ao longo daquela semana, a cidade coberta por um carpete
de imundicie, fritando sob a radia¢@o do pior verdo em décadas, tinha
me feito pensar num doente hepatico abandonado ao sol para morrer.
(GALERA, 2016; p.9)

Vérios elementos acumulam-se narrativamente para criar um ambiente
apocaliptico, nas paginas iniciais narradas por Aurora: calor, paralisacdo do
transporte publico, falta de chuva, sujeira, mau cheiro. A partir do conceito de
cronotopo, ndo ha somente um dado espaco ficcional que aparece nas
narrativas, mas ha um tempo-espago que precisa ser percebido junto para que

tenhamos as devidas dimensdes que o romance coloca para seus leitores.
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O comeco do romance propde a ambientacdo em um tempo-espaco que
nao se desdobra naturalmente, partindo de um “ardor repentino” que pretende
“facilitar a destruicdo do mundo” (GALERA, 2016, p.7), um tempo-espaco que
derrete, deforma o fisico e a percepcéo do real. Conforme dito em fala publica®,
a proposta estética de Galera era justamente escrever um romance que se
passasse para além do apocalipse, questdo que aparece ao longo dos
capitulos, mais ou menos carregado em cores, a depender de quem narra.

Através da visdo de Aurora, personagem que transita entre Sdo Paulo e
Porto Alegre, € possivel perceber um descompasso entre tempo e espaco.
Como ela aponta, a lembranca da cidade arejada e colorida foi substituida por
uma cidade suja e quente, com ares catastroficos, que pouco relaciona-se com
as imagens que guardara ha dois anos, quando estivera em Porto Alegre pela

ultima vez:

Me perguntei o que teria acontecido com a cidade em minha
auséncia, uma pergunta absurda, pois até minutos antes nada
parecia ter acontecido com a cidade, era a mesma cidade de sempre.
Foi provavelmente ali, durante aquela sucessdo de instantes de
perplexidade, que se encravou em mim a nocdo de que os dias que
viviamos eram o vestibulo de uma catastrofe lenta e irreversivel, ou
de que a forca, lei natural ou entidade que soprava vida em nossas
expectativas, e com “nossas” eu queria dizer as minhas expectativas,
as de meus amigos, as de minha geracdo, comegava a se exaurir.
(GALERA, 2016; p.9)

Ha um passado e um presente que se tornaram irreconciliaveis, um
espaco que se deixou modificar por esse novo tempo. Aurora tem um breve
momento de percepc¢do que talvez o projeto social de sua geracao, nao dito em
voz alta, porém presente no imaginario social compartilhado, ndo sera mais
realizavel, o que sera elaborado por diversas vezes ao longo do romance pelos
trés narradores.

Na primeira parte narrada por Aurora, a percepcdo do tempo-espaco
vincula-se ao material da cidade, em outras palavras, as ruas e 0S espacos
urbanos dao concretude para a trama narrativa e seus desdobramentos. O

tempo todo ha marcagbes de que a narrativa se passa em Porto Alegre, para

6 Essa afirmativa foi apresentada pelo préprio autor em palestra proferida no DELFOS -
Espacgo de Documentagdo e Memoria Cultural da PUCRS, em 2016.
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demarcar a localizacdo geogréfica, como se a narrativa fizesse sentido apenas
se estiver vinculada a cidade. Por exemplo, ao voltar para a casa dos pais, ha
uma descricdo que faz remissdes precisas ao trajeto que a personagem

percorre para chegar ao seu destino:

Lembrei que trazia na bolsa os adesivos de nicotina do meu pai.
Procurei me concentrar, apaguei a tela do telefone, me ergui e segui

caminho em direcdo a avenida Ipiranga. Uma coluna de fumaca

a

negra brotava dos taludes a margem do arroio Dilivio e, ao
atravessar a ponte, avistei dois rapazes vestidos em trapos
acocorados diante de uma fogueira crepitante, provavelmente
derretendo cabos de cobre para vender ao ferro-velho. O leito do
Dilvio estava reduzido a um riacho serpenteando entre bancos de
areia expostos ao sol, mas nas poucas pocas mais profundas era
possivel ver cardumes ociosos no esgoto cinzento e filamentoso. Do
outro lado da avenida, na continuacdo do bairro Santana, num
pequeno quarteirdo da Gomes Jardim ocupado por casinhas
avarandadas e um pouco escondidas por tras de jardins malcuidados,
perto de uma vidracaria e de um antigo acougue que me botava
medo quando eu era menininha, ficava a casa dos meus pais (...)
(GALERA, 2016: 13)

Descricbes como a acima mencionada sdo comuns nos relatos e
compdéem um ambiente demarcado, uma Porto Alegre historicamente
reconhecivel. O periodo no qual Galera se inspirou para criar a narrativa, que
coincide com a temporalidade interna do romance, sdo os anos 2013-2014.
Houve um periodo sem chuvas e com uma expressiva greve do transporte
publico no inicio de 2014, comeco da narrativa de Aurora, faz parte do que o
autor pretendeu expressar artisticamente, ao elaborar uma recomposicao
distorcida do real.

Objetivamente, pouco muda no arco temporal de 2013- 2014, época que
0 romance pretende examinar sob a luz da ficcdo. Ou nem tdo pouco, na
verdade: 2013 € o ano das Jornadas de Junho, com movimentos sociais nos
guais pessoas de diferentes crencas partidarias sairam as ruas em conjunto, a
fim de manifestar o descontentamento com o aumento das passagens e com o
sistema politico.

Os protestos de 2013 marcaram uma fase importante na trajetéria do
pais. Para alguns, foi um lapso de esperanca de que haveria mobilizacdo das
massas para mudar algumas situacoes de injustica social, como a proposta de
aumento dos cinco centavos na passagem de 6nibus. O que a realidade

mostra, para a cientista politica Maria da Gléria Gohn, é que as manifestacdes
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de junho foram uma nova forma de movimento social, com predominio de
camadas meédias, principalmente de jovens escolarizados, que utilizam a
internet e redes digitais como principal ferramenta de mobilizagédo e conexao
entre pessoas.

Segundo Gohn, em parte, o perfil composto pelos manifestantes
diferencia-se das outras grandes manifestacdes anteriores no Brasil, pois
houve uma mudanca de modelo de organizacdo do movimento, que passou a
ser mais horizontalizada e autdbnoma, sem grandes liderangcas nem partidos
politicos especificos.

Uma das principais pautas do movimento recuperadas por Gohn é a
oposicdo ao papel do Estado como ele vinha agindo, em uma crise de
representacao politica da democracia participativa, em uma profunda falta de
confianga nas préticas politicas e nos politicos’. E importante considerar as
Jornadas de Junho como um dos planos de fundo a respeito do qual o romance
propde leituras, que ndo serdo esgotadas na analise.

O primeiro ponto a ser destacado para a analise do cronotopo da cidade
em Meia-noite e vinte € a relacdo entre a percepcao do espaco ficcional e
espaco histérico que o romance pretende tematizar. A materializacéao ficcional
estd contaminada pela mudanca nos valores humanos que deformam e dao
formas ao espaco, ou melhor, a maneira como o tempo-espaco é simbolizado,
carregado de percepcdes histéricas, como é possivel depreender do conceito
de Bakhtin aplicado ao romance analisado.

Em outras palavras, a dissociacdo/descompasso entre tempo e espaco
gue nota Aurora em Porto Alegre, conforme também os relatos de Emiliano, &
parte significativa do cronotopo da cidade, que tematiza uma debilidade em
acompanhar a mudanca temporal e devido a impossibilidade da mudanca

rapida, ocorre uma degradacao do espaco.

‘Gohn afirma em artigo referenciado ao final do trabalho que uma parcela significativa da
populagdo j4 ndo estava se sentindo representada pelo Estado, e por isso as manifestacdes
gue ocorreram em diferentes paises, como a Ocupa Wall Street, reivindicam um sistema
politico menos dependente de bancos e multinacionais, com pauta social efetiva, que gerasse
mais cidadania social, sem bandeira partidaria. Os manifestantes ndo desejavam apenas uma
“reforma” como as que foram feitas até o momento, ou a troca entre orientacdes politicas de
esquerda e direita, porque isso ndo mudaria o sistema politico como um todo, e manteria o
mesmo tipo de prética politica considerada como inadequada as necessidades sociais atuais.
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Porto Alegre ganha em Meia-noite e vinte ares de cidade que acabou,
ndo literalmente, jA& que a narrativa toda traz elementos pontuais que
demarcam justamente o oposto, ao apontar as transformacdes na cidade,
como a mudanca de bares e ruas em relagédo ao que era nos anos 2000.

No entanto, o tempo-espaco esta desgastado, assim como os vinculos
das pessoas vao se desintegrando até o limite. Essa degradacdo, ou pelo
menos quando Aurora toma consciéncia dela, € o motivo iniciador da trama,
guando a personagem descobre que o amigo dos tempos de faculdade esta

morto. Ao voltar para casa, Aurora comenta com sua mée sobre o assassinato:

“Mae, lembra do Andrei? Meu amigo, o escritor.”

“Sim, claro. O Duque?”

“Morreu ontem. Foi morto num assalto ali na Ramiro.”

Ela abriu a boca e depois seu rosto se contorceu todo.

“Meu Deus, Aurora, que horror...”

“Deram um tiro na cara dele pra levar o celular.”

“Ontem a noite. Ali perto do Hospital de Clinicas. Ele morava por ali,
eu acho.” (GALERA, 2016: 31)

No trecho, hd a exemplificacdo da tendéncia apontada por Resende
sobre a presentificacdo na literatura brasileira, no qual os eventos séo
imediatos e brutais, como a morte por assalto nas grandes cidades. Por outro
lado, ha uma série de marcadores espaciais que localizam o leitor em Porto
Alegre. A cidade deixou de ser a urbe calma com ares universitarios e ideias
arejadas de décadas atras, quando 0s personagens estavam na universidade,
e transformou-se em um ambiente no qual é necessario estar atento. Ao
destacar os trés grandes tipos cronotdpicos, Bakhtin utilizou os motivos para
indicar subdivisbes possiveis dentro de um tipo cronotopico. Assim, 0
cronotopo da cidade tem um motivo mais aparente a ser destacado, o motivo
da urgéncia/emergéncia.

Préprio do contemporaneo, o cronotopo da urgéncia/emergéncia
exprime a necessidade e a emergéncia do tempo em relacdo ao espaco, como
se o tempo, mais do que nunca, estivesse derretendo. E uma tentativa de
trazer para o imediato todos os fenbmenos com um excesso do agora, como se

nao fosse possivel esperar por um futuro porque o futuro talvez ndo seja mais
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possivel, pois 0 tempo que decorre em um processo longo e demorado nao
corresponde as vivéncias dos individuos.

Como aponta Crary em 24/7, parece que o tempo precisa correr, que 0
consumo ndo pode parar, que ndo ha mais individuos e sim potenciais
compradores. Tanto que foram realizados estudos para elaborar uma pilula que
faca com que todos possam ficar acordados durante 24 horas, sem parar por
dias, para consumir em totalidade durante o tempo todo. As pessoas passaram
do status de humanos para individuos de consumo, de prazer e eterno gozo,
gue precisam satisfazer necessidades, o0 que marca uma mudanca de
percepcao em relacao ao que é um individuo nesse momento histérico.

Na segunda parte narrada por Aurora, que comeca com o deslocamento
pelas ruas de Sao Paulo, para uma consulta com um meédico clandestino que
fazia abortos, hd uma metafora que compara a proliferacdo dos ratos a

proliferacdo de pessoas na cidade:

Ninguém queria ver o horror na abundancia, naquilo que estava
transbordando e proliferando até arrebentar seu espaco. O horror que
0 vazio podia provocar na alma humana era confortante perto do
horror daquilo que estava pululando de seres ou coisas. (...) Toda
infestacdo de organismos tinha capacidade de causar terror no
coracdo dos humanos. Qualquer organismo. Se VOCé reunisse
borboletas suficientes num espaco limitado, logo a densidade
fervilhante de seus abdomens e o ruido do rocar de suas asas fariam
0s pelos ericarem e as entranhas se remexerem. N&o havia por que
ser diferente com humanos. Tinhamos infestado o planeta, ou pelo
menos as ruas de S&o Paulo. (GALERA, 2016:115-116)

A cidade aparece durante toda a sequéncia narrativa, da qual o trecho
acima é um fragmento, como um esgoto a céu aberto, um local que nao tem
capacidade para receber mais pessoas porgue esta lotada. Sdo Paulo também
€ uma cidade pds-apocalipse com ruas superlotadas que parece estar no limite
de sua capacidade cotidianamente. E recorrente na fala de Aurora a falta de
sentido das evolucdes cientificas para a producdo de alimentos e outras

melhorias que possibilitam a proliferacédo para um sentido que nao esta claro:

A ciéncia era o carburador daquele mundo cada vez mais rapido e
mais cheio de gente, gente que vivia cada vez mais e consumia cada
vez mais o0 que era produzido por uma industria também respaldada
pela ciéncia, e a ideologia de tudo era mais lucro, sim, mas também
mais vida, mais e mais vida, quando o0 que eu sentia desde a visita a
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Porto Alegre era o oposto, a convicgdo visceral de que ja tinhamos
passado do ponto havia muito tempo, que os milagres cientificos e
tecnoldgicos, caso chegassem, pois nem isso era garantido, apenas
pisariam mais fundo no acelerador para gerar mais consumo, mais
gente, mais vida. (GALERA, 2016:154)

O que faz a personagem iniciar uma acéo pode ser considerado uma
expressdo do motivo da urgéncia/emergéncia no cronotopo da cidade, para
livrar-se de um problema indesejado adquirido em outra situacao limite, filho
gerado na relacdo sexual com um dos seus amigos de juventude apds o
reencontro com seus amigos de Orangotango, a proposito do enterro de
Andrei. A urgéncia/emergéncia repete-se nas acdes dos personagens ao se
movimentarem na cidade, pois o tempo-espaco é expresso pela necessidade
de agir no agora para alcancar objetivos especificos.

O segundo personagem, Antero, inicia a terceira e Unica parte do
romance e oferece a sua versdo dos acontecimentos. Em cima do palco do
Teatro S&o Pedro, Antero d4 uma palestra de cunho motivacional e
empreendor para o TEDx?, intitulada “Flores do excesso”.

O ambiente em si remete ao imediato e lembra levemente o cronotopo
da praca publica apontado por Bahktin nos tipos cronotdpicos. A relacéo entre
0S cronotopos gregos com 0s contemporaneos demandaria uma analise mais
extensiva, especialmente em relacdo aos valores historicos atribuidos as
imagens de cada época e percepcdes historicas em relagcdo a si mesma, o0 que
nao sera abordado, pois tangencia o tema.

Resumidamente, Antero faz a recuperacdo de alguns episodios de 120
dias de Sodoma, escrito pelo Marqués de Sade, livro que trata de questdes que
se aproximam do que hoje se percebe como politicamente incorreto, com
temas tabus, como sexo fetichista. A partir do comentario geral, Antero
apresenta a tese de que ndo ha o que nao choque no contemporaneo. O livro
de Sade, no qual havia cerca de seiscentas varia¢des de temas tabus, em uma
narrativa algoritmica, quase uma analise combinatoria, da qual foi desenvolvida

apenas uma parte.

8TEDx é uma iniciativa de universidades americanas para a promocdo de palestras sobre
empreendedorismo e temas inspiradores de maneira descontraida, como performances, que
devem durar no maximo vinte minutos para uma grande plateia. Em geral, € proposta uma
questdo geral, que é resolvida até o final do tempo, com desdobramentos para inspirar o
publico e gerar insights criativos.
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Do exemplo de uma narrativa, Antero propde uma quantificagao total da
existéncia, que se estende para as dimensfes de todas as esferas da vida
humana, desde os genes a padroes de gosto e comportamento, em uma
conversao total dos padrdes para a linguagem e o formato digital, da qual nado
escapa nem a arte, em uma busca pelo esgotamento das possibilidades de
combinacdo. Ele diz que a beleza se relaciona com o que pode ser extraido do
excesso de informacdo. Ndo ha mais transcendéncia nem verdade, pois o
factual ja ndo é importante.

De todos os personagens, 0 que estd mais conectado com a realidade
do hiperconsumo do mercado é Antero. Branco, classe média alta, dono de
uma agéncia de publicidade, formado em universidade federal, o personagem
representa um tipo comum na sociedade capitalista de consumo. Emiliano
comenta sobre Antero como o jovem que mobilizava a cena cultural da cidade,
mas depois perdeu a vontade de quando era jovem e acabou adaptando-se ao
gue o mercado publicitario esperava.

Os projetos sociais da geracao a que eles pertencem, geracao dos anos
1980, parecem superados a partir de uma leitura em conjunto do romance,
guestao pontuada de maneira sutil pelos narradores. Cada narrador relata uma
visao otimista sobre o outro no passado. Por exemplo, Emiliano comenta como
Antero era um jovem que movimentava a cena cultural de Porto Alegre e quem
mais lia do grupo, apesar de ser Andrei quem escrevesse ficcado, que contrasta
com a maneira como 0S personagens estdo no momento da narragdo, com
posturas derrotistas e pessimistas em relagcdo ao futuro, fadado a nao
acontecer.

Apdés uma retomada sobre as crises econbmicas de 1990 e certa
estabilidade econdmica geral alcancada no periodo, o atentado as torres
gémeas, tal como a expectativa em relacdo ao bug do milénio, quando o grupo
de amigos se reuniu em um sitio que pertencia a familia de Emiliano, em clima
descontraido “com cachaca mineira e assamos ovelha no fogo de chao”
(GALERA, 2016, p.91), Antero contrasta as duas imagens de Aurora a partir da

angustia que percebeu nela no dltimo encontro:

As festas de Ano-Novo ao redor do globo no ano dois mil ocorreram
com uma normalidade brochante e o bug do milénio foi esquecido na
ressaca do dia primeiro de janeiro. Quinze anos depois, 0 que
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comecava a espalhar seus tentaculos pela sensibilidade de gente
adulta e esclarecida como Aurora era outra coisa, uma angustia
diferente da tensao pré-milénio. A nova angustia era essa expectativa
difusa de um sufocamento vagaroso e irreversivel, apoés o qual ndo
restaria nada. Eu ndo desejava pensar como ela, ndo queria ser
contaminado por aquele pessimismo. Havia construido uma vida boa
para mim, liderava uma empresa bem-sucedida e tinha um filho para
criar. Eu era um humanista, doava dinheiro para creches comunitarias
e crowdfunding de pesquisas para o aperfeicoamento de painéis
solares. Eu acreditava no futuro, na economia criativa e na
capacidade do capitalismo de digerir todas as suas contradi¢oes,
inclusive os apocalipses. O mundo, eu pensava, ndo precisava ser
salvo, e por isso seria salvo justamente por aquelas pessoas que ndo
acreditavam que ele precisava ser salvo. Tolstéi, eu achava, € que
tinha dito que a certeza a respeito do que seria 0 bem comum era um
habito dos criminosos. Era quem pensava em si proprio que,
inadvertidamente, conseguia mudar o rumo das coisas. (GALERA,
2016: 93)

Ao falar de Aurora, na verdade, Antero descreve a si mesmo como
alguém repleto de futuro por tentar ser um cidaddo modelo em relacdo as
novas tendéncias capitalistas sustentaveis, o que € questionavel, pois soa
como uma mentira dupla. Por um lado, Antero quer desesperadamente motivos
gue justifiguem suas escolhas sem peso moral; por outro, ele tem consciéncia
da mentira que esta em curso, com a qual compactua por falta de opc¢des e a
gual foi obrigado a se submeter para continuar vivendo.

Em seguida, a proposito de uma reportagem na televisdo sobre uma das
manifestacbes das Jornadas de Junho, Antero relata detalhadamente sua
participacdo como blackbloc apos ver-se na imagem do noticiario com o rosto
tampado. E possivel acompanhar o deslocamento da massa pelas ruas com
detalhe, em outra expressdo do motivo da urgéncia/emergéncia, pois € sabido
gue houve repressao policial com dispersdo dos manifestantes com bombas de

efeito moral e gas lacrimogénio:

A essa altura, a marcha seguia pela Jodo Pessoa e se aproximava da
Ipiranga. O destino final, me disseram as garotas, era a esquina com
a avenida Erico Verissimo, em frente ao prédio da Zero Hora. A
policia montada corria pelos lados como se conduzisse um rebanho
através do vale entre os prédios. Um dos contéineres de lixo da
prefeitura espirrava fumaca e labaredas vermelhas. Naquele
momento me senti dominado por uma angustia de origem incerta e
pensei que talvez fosse melhor ir para casa. (...) Me deu vontade de
também incendiar algo, ou roubar o revélver do coldre de um policial,
sO para peitar as consequéncias. O passo acelerado me fez alcancar
a esquina antes do previsto. E a partir dali aconteceu tudo muito
rapido. (GALERA, 2016: 93)
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Antero mostra sua insatisfacdo ao dar vazéo a revolta na vontade de agir
contra o sistema como um todo. Novamente € uma situacdo limite que se
desdobra na cidade, no entanto, ha uma variavel inesperada. A agcédo do
personagem acaba voltando-se para a destruicdo da fachada da ferragem que
pertence a sua familia desde que ela chegou ao Estado sulino.

De acordo com Gohn, os agentes de destaque nas Jornadas de Junho
foram os blackblocs, personagens principais que detinham a agéao de protesto.
Gohn fez pesquisa de campo e destacou que eram basicamente pessoas de
classe média baixa, em geral trabalhadores, alguns formados ou em processo
de formacgao em universidades particulares, que manifestavam sua insatisfacéo
com a acao de destruir patriménio publico, como a queima de lixeiras, 6nibus e
a depredacéo de lojas®.

Sua estética individual era de usar preto mascaras de gas e piercings,
bem de acordo com a tendéncia de estilo hipster dos anos 2010. A principio, de
acordo com a autora, os blackbloc ndo se denominam como movimento, mas
como tatica, em que a violéncia simbdlica serve como forma de acédo no
protesto/forma de protesto generalizada.

O personagem desvia do perfil padrdo encontrado por Gohn, pois
aparentemente nao teria motivos para protestar. Mas a violéncia performatica
expressa pelos blackblocs teve teor anarquista, e reivindicou valores como
liberdade, igualdade, justica, independéncia. De acordo com Esther Solano, a
violéncia funcionou para eles como maneira de se expressar socialmente, a
violéncia, essa constante para entender as relacfes sociais no Brasil, até
mesmo quando justificaveis?®.

A cidadania no Brasil dos anos 2000-2010, que funcionara
razoavelmente durante a década anterior, promoveu um maior acesso a bens
de consumo, acabou de maneira involuntaria por reduzir o cidadao a posicao
de consumidor. Podemos interpretar as manifestaces de junho como uma
expressdo generalizada da crise politica e da insatisfacdo com a categoria

consumidor, desejava a ampliacdo da participacao deles nas decisdes politicas

9GOHN, M. G. “A sociedade brasileira em movimento: vozes das ruas e seus ecos politicos e
sociais”. Cad. CRH. 2014, vol.27, n.71.

para 0 bem ou para o mal, na leitura de Cohn, a violéncia reduz a influéncia de uma
manifestagcdo sobre a sociedade, o que desmobilizou parte do publico que saiu para as ruas e
enfragueceu a manifestacdo em alguns pontos.

64



e que fosse capaz de incluir projetos de transformacdo que sujeitos politicos
historicamente excluidos dos espacos de poder trazem para o cenario politico.

A principal critica aos movimentos de junho de parte dos analistas de
acordo com Gohn foi a falta de propostas para a mudanca que buscavam. As
demandas do movimento em outro modelo de desenvolvimento que nédo se
relaciona com os anteriores, ndo tendo por objetivo propor a mudanca, mas
manifestar a insatisfacdo com a sociedade em que estavam vivendo.

O terceiro personagem, Emiliano, também atua em carreira de
comunicacdo, como jornalista freelancer. Diferente dos outros, ele ndo tem um
objetivo claro de vida, além de ir pegando trabalhos aleatérios que paguem as
contas. Homossexual, tem dificuldade em manter relacionamentos, pois sente
um amor mal resolvido por Andrei. Depois do enterro, Emiliano sai do cemitério
sozinho e anda por algumas ruas da cidade, pois tem a necessidade de
expressar o luto de maneira corporal. Era a sua catastrofe individual, o0 comeco

do que marcaria uma desintegracao dos proprios valores:

Eles foram andando em direcdo ao carro de Aurora, estacionado
junto a mesma calcada, e eu apertei o passo descendo a Oscar
Pereira, costeando o cemitério. Depois desci pelas ruas da
Medianeira, passando por muros combalidos e ainda pintados com a
propaganda dos candidatos a deputado da Ultima eleicdo, por
criancas que voltavam sozinhas da escola e por adolescentes
fumando maconha e manobrando esqueites numa quadra esportiva
em estado de abandono, com a grama irrompendo das rachaduras no
cimento. Fui virando as esquinas de improviso, como se procurasse a
origem daquele leve cheiro de podriddo que empestava a cidade
desde o inicio da onda de calor. Em alguma quadra perdida do
coracdo da Azenha, apareceu um terreno baldio com um muro de
tijolos parcialmente destruido e entrei ali. Em meio ao capim havia
restos de material de construcdo, pecas de roupa em processo de
desintegracao, sacolas plasticas emaranhadas em galhos de arbusto
e montes de camisinhas usadas, amassadas e ressequidas como
pele de cobra. No fundo do terreno, avistei um objeto esbranquicado.
Era uma velha maquina de lavar roupa. Chutei-a com toda a for¢a. A
vegetacdo impediu que o cubo de lata enferrujada voasse muito
longe. Continuei chutando e batendo na tampa com as maos
fechadas, e depois a ergui no alto e a arremessei contra 0 muro da
casa ao lado. Segui chutando mais um pouco, até as forcas me
faltarem. (GALERA, 2016: p.47)

A cidade serve como espaco para um tempo de catastrofes, no qual o
motivo da urgéncia/emergéncia ganha mais uma tematizacdo com uma
automutilacdo do individuo que serve para imolar a dor e o luto. A imagem da

violéncia contra si mesmo é expressiva de uma mudanca de valores historicos,
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gue isolam o individuo a ponto de ndo haver compartilhamento e compreenséao
real com os outros, o que motiva o individuo a fechar-se em si mesmo e querer
servir como contencao para suas emog¢des. Como o estilo do autor € descritivo
e pretende dar conta dos detalhes das cenas, € possivel acompanhar pela a
trajetoria do personagem perambulando nas ruas entre Azenha e Medianeira.
ApG6s a perambulacao, os trés amigos se encontram no bar Sabor Um,
na Cidade Baixa. Durante a conversa, enquanto Aurora traz suas
preocupacdes sobre o apocalipse, reforcado pela morte de Andrei, Emiliano a

interrompe, pois considera outro 0 motivo da crise geral:

Apenas um mundo havia acabado, e era o0 mundo de Andrei. Esse
mundo somente ele conheceu. Mas ele havia se esforcado pra
compartilha-lo da Unica maneira que estava a seu alcance, a
literatura, esforco que o consumia quase as raias de um autismo
social. E a moral da histéria naquilo era o prevalecimento do que nos
fazia humanos, incluidos o medo da morte e o0 medo do apocalipse.
Era o compartiihamento e a propagacéo desses e de todos os outros
sentimentos e valores, ndo importava quao fodidos estivéssemos noés
ou o mundo, sempre na direcdo daquela unidade ideal em que todas
as vidas se apagavam somente pra se encontrarem, 0 NOSSO acesso
as demais vidas, a entrega que nos permitia alcancar uma dissolucdo
em vida no lugar de uma dissolu¢éo na morte, que de todo modo viria
cedo ou tarde mas que nao deveria chegar aos trinta e seis anos com
um tiro na cabeca por causa de um telefone celular. Ndo me
expressei com essas exatas palavras, claro, mas, confuso, abalado e
j& um pouco bébado como estava, foi algo nessa linha o que vomitei
na mesa daquele bar que ja tinha sido tdo especial pra nés. Tanto
Aurora como Antero toleraram meu rompante. Nao era a primeira vez
que me viam irado. Com outras pessoas, em momentos como aquele
eu me sentia como uma fera enjaulada que ndo ganharia comida se
ndo se acalmasse. Com eles, e com Duque, era diferente. Eu os
sentia na jaula comigo, respondendo ao meu estado em vez de
simplesmente reagindo do outro lado de uma barreira. Proximos. Do
lado de dentro. (GALERA, 2016, p.51)

Os trés personagens, como haufragos, lidam com a incerteza através da
objetificacdo e materializacdo constante de cenas palpaveis para sobreviver ou
nadar com o mar de informacBes desconexas e constantes nas quais a vida
estd imersa. O cronotopo da urgéncia, aqui, se ilustra nessa busca pelo
detalhe, pela precisdo e sequéncia narrativa que discursivamente mostra o
desconforto geral com o vazio de sentido geral, a auséncia de um rumo ou
futuro, como se estivesse em risco o minimo vinculo que ainda é possivel com

0 mundo real.
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Ao aceitar a proposta de escrever a biografia de Andrei, Emiliano faz
uma extensa pesquisa no material que ficou do autor, que havia solicitado por
testamento a desativagdo de todas as plataformas digitais que tivessem sido
usadas por ele em algum momento, deixando uma lista com senhas e logins
com a namorada Francine. Por mexer e conhecer os habitos do biografado,
ainda que estivesse sem vé-lo ha anos, Emiliano tentou alguns logins e senhas
gue faziam sentido (as senhas de Andrei eram codificadas a partir das frases
iniciais de seus livros favoritos) em varios sites. Quando ia abandonar a busca,
lembrou de um aplicativo de corrida, o SprintRun, ao qual conseguiu acessar
com suas ultimas tentativas.

Ap6s Emiliano descobrir que Andrei havia feito o trajeto até sua casa na
noite em que foi assassinado, e que repetira varias noites esse caminho sem
tocar o interfone, para observa-lo a distancia. Emiliano sai para a rua e refaz o
trajeto, mesmo sendo meia-noite, a fim de procurar o celular de Andrei, como

se fosse possivel encontrar o objeto jogado em um terreno baldio:

Passava um pouco da meia-noite quando desci pra rua. Fui
caminhando pela Protasio até o cruzamento onde mataram Duque e
entrei na Ramiro Barcelos a direita. Caminhei mais trés quadras até o
viaduto sobre a Vasco da Gama, passando por um novo bar de
cervejas artesanais com um foodtruck estacionado em frente. No alto
do viaduto, fiquei uns minutos observando o trafego na rua abaixo.
Muitos taxis em alta velocidade iam pros bares do Bom Fim e da
Cidade Baixa. Uma gangue de garotas de cabelo curto ou raspado
nos lados, pedalando bikes fixas, desceu com agilidade
despreocupada pela Ramiro e pela passarela ao lado do viaduto. Um
senhor de idade caminhava na calgada com um c&o gordo e trémulo.
A auséncia de carros estacionados sinalizava a certeza de serem
furtados ou roubados a mao armada naquele ponto da cidade. Na
pracinha recém-reformada que margeava o viaduto, um quarteto de
jovens de boné com aba reta fumava maconha e escutava funk no
celular. Havia ruido, mas também longos momentos de siléncio. Ja
fazia alguns anos que a movimentacdo de Porto Alegre aquela hora
da noite tinha algo de clandestino. Sair as ruas era uma ousadia,
talvez até um ato politico. Eu me somava, naquele momento, aos
incautos que teimavam em afirmar a existéncia de uma vida publica
noturna pra além da saida da dltima sessdo de cinema dos
shoppings. Sem perder mais tempo, percorri as rampas de acesso e
as passarelas que conectavam as cal¢adas da Vasco da Gama ao
viaduto da Ramiro. (GALERA, 2016:188-189)

A cidade serve como uma constante no tempo-espago do romance, na

gual Emiliano esta cercado de pessoas, a0 mesmo tempo que esta sozinho na
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multiddo. O motivo da urgéncia/emergéncia também estd em pauta, pois na
sequéncia narrativa o sentido comeca a desmoronar para Emiliano, que
descobre que seu amor era correspondido, ainda que nao concretizado em
vida. Ele quer restabelecer um vinculo com alguém que ndo esta4 mais vivo, e
por isso, como desfecho geral do romance, vai para a casa de Francine, que
tem caracteristicas fisicas que lembram vagamente as de um homem, e acaba
tendo uma relacdo sexual com ela, como se esse fosse o contato intimo mais
préximo possivel que Emiliano pudesse ter com Andrei.

De modo geral, o tempo da narrativa também € complexo porque,
mesmo que saibamos que existem pelo menos trés arcos temporais, € como se
ndo fizesse diferenca, como se o excesso também invadisse a temporalidade
das experiéncias, esvaziando o sentido delas.

Por um lado, temos o tempo da virada de ano de 1999 para 2000, o
famoso bug do milénio, em torno do qual havia uma promessa de fim do mundo
gue acabou por ndo se cumprir, mas que invadiu o imaginario das pessoas que
0 vivenciaram com a possibilidade de apocalipse. Por outro, ha as
manifestacdes populares de junho de 2013, em que temos contato com uma
leitura de como se deu o transito e o perfil de publico que a integrava, na qual €
Antero um dos que vai e age como blackbloc, ao destruir algumas lixeiras e a
fachada da ferragem de sua familia.

Por altimo, hda o momento em que o0 romance se passa e é publicado,
2016, no qual ndo se tem muito para além da ida de Aurora para a chacara em
gue o grupo passou o fim de ano, como em um resgate da memoria e do que
ainda poderia importar, o que destoa do tom do romance, como uma saida
utopica estranha que deixa um gosto de leitura dificil, por parecer néao-
verossimil.

A mudanca forcada do sistema econdmico esta alterando a maneira
como temos relacdes e experiéncias com outras pessoas, e até mesmo com 0S
livros, pois a fruicdo estética, parece estar mudando também. Ha vinte anos era
mais facil de sentar para ler um romance longo, enquanto que a tendéncia atual
sédo de textos cada vez mais curtos, ou mesmo como encontramos em Meia-
noite e vinte uma sucessdo de sete partes breves narradas por trés

personagens, que tornam dificil a exegese geral do texto.
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O motivo da urgéncia também tangencia essa transformacdo da
interagcdo com 0 espaco e com o tempo relatada acima, pois as tecnologias
mudaram nossa percepcao do tempo, de maneira que ainda ndo pode ser
retratada ao extremo, mas que trouxe consequéncias imediatas para a maneira
CcOmo as pessoas percebem a si mesmas.

Para Bakhtin, um dos eixos para a analise do cronotopo é a imagem do
homem, a maneira como 0 homem se percebia em relacdo ao universo que o
rodeava, um universo eminentemente histérico. No caso do cronotopo da
urgéncia, o homem se observa como alguém passivo, como se nao tivesse
possibilidade de lutar contra inimigos aos quais nem sabe nomear, e estivesse
esperando sempre as piores noticias, em um estado de alerta constante.

O homem néo € aquele que age, como no cronotopo da praga publica,
mas aquele que sofre consequéncias maiores de outros setores aos quais nao
tem acesso. Esse tipo de percepcéo foi ampliada pela leitura de alguns estudos
sobre neoliberalismo, que d&o conta de mostrar a mudanca de individuo para
consumidor que o sistema econdmico esta provocando.

Em 1980, no momento em que houve a abertura da ditadura militar, as
pessoas estavam perdidas, como literatura produzida no periodo pode bem
ilustrar, como Milton Hatoun, Jodo Gilberto Noll, entre outros autores. Por um
momento, houve uma esperanca geral de que a redemocratizacdo pudesse
trazer uma coesao ao pais, em uma identidade e unidade de valores sociais e
identitarios.

A producdo cultural no Brasil, depois das aberturas politicas e
econdmicas, tentou recuperar e tematizar parte dos traumas e nao solucdes
das identidades, das vozes que foram silenciadas e ndo tiveram como serem
formuladas. Os romances que tratam de temas historicos, especialmente sobre
0 momento da ditadura militar, sdo tentativas de elaborar historicamente o que
néo foi dito*.

Como aponta Karl E. Schgllhammer, em Fic¢cdo Brasileira

Contemporanea, os desejos de identidade ficaram cada vez mais fortes, e

K. E. Schegllhammer faz uma andlise detalhada das tendéncias da literatura brasileira a partir
de 1960, na qual h& varios exemplos do fendbmeno. Também Flora Siskind escreveu em Tal
Brasil, qual romance?sobre a auséncia de pais na literatura brasileira e suas implicagdes, o que
foi retomado em curso promovido no DELFOS/PUCRS com Leonardo Tonus, em curso livre
intitulado “O bastardo na literatura brasileira contemporanea”, em 2017.
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fragmentados, o que motivou o surgimento de varias expressdes literarias com
questdes imigratorias e centradas no eu. Antes ndo era possivel perceber a
pluralidade cultural e social, pois havia a mao dura dos governos militares, que
buscavam uma uniformidade que nunca existiu, e que também nunca foi
reconhecida, a ndo ser na chave do homem cordial e da democracia racial.
N&o se estava acostumado com a liberdade que a democracia vinha restaurar,
0 que fez com que as pessoas néo soubessem o que fazer com ela.

Por inexperiéncia histérica, desejava-se muito, por um lado, uma maior
igualdade de oportunidades para as pessoas, enquanto que por outro quem se
beneficiara da estrutura hierarquizada da sociedade brasileira queria manté-las
a todo custo em uma sociedade desigual que mantém as desigualdades
porque elas séo estruturais. Quando se percebeu que ndo havia uma maneira
simples de lidar com a liberdade houve uma crise de valores pois até entdo as
pessoas estavam acostumadas com respostas simples e diretas como politica,
gue o sistema de governo anterior facilmente fornecia e impunha. A crise que
gerou o motivo da urgéncia/emergéncia passa por esse legado historico
também.

A tendéncia da literatura brasileira para tratar de violéncia esta vinculada
a um legado histérico que nédo pode ser ignorado. E culturalmente dado que ha
no pais uma dificuldade de tratar objetivamente das questdes de opressao e
silenciamento, um longo legado histérico que remonta a origem do pais, aos
indios, ao escravismo, as constantes disputas de poder e territorio. Nao poderia
ser outra a matéria para a qual os artistas se dedicam a expressar que nao a
violéncia.

Esse agorismo, expresso pelo motivo da urgéncia/emergéncia, molda
toda a experiéncia de leitura e de estrutura ficcional, os espacos e o tempo da
narrativa. A estratégia de dividir o romance em trés narradores faz com que
nao consigamos nos vincular a nenhum deles por muito tempo, como breves
relatos a que temos acesso, 0 que faz com que o leitor ndo se sinta
pessoalmente ligado a experiéncia.

H& um distanciamento também na maneira como 0s narradores expéem
suas percepcoes individuais, no sentido de que o estilo, ao recompor detalhes

muito bem marcados, como acesso a redes sociais, ruas pelas quais se esta

70



caminhando, objetos que rodeiam o0s personagens, é tudo de alguma maneira
muito e pouco ao mesmo tempo.

Muito porque o leitor pode ter uma boa ideia do que esta em torno do
personagem, como um consumidor que tem acesso a vida intima de alguém a
gue nao deveria ter, mas que est4 em constante fragmentacéo. Os detalhes em
si mesmos, como faz o realismo classico devem indicar uma determinada
predisposicao de espirito ou de uma dada situacao.

O leitor, ao tomar contato com a hiper-realidade do romance de Daniel
Galera, sai dele sem levar nada, além de vérias referéncias e contatos que
levam para fora do romance, como remissfes a filmes e contetudo digital e
detalhes, produtos, passando de objeto a objeto, como em um filme. A rasura
do real se da através da percepcao do todo, que na verdade indica o oposto, o

vazio. E um vazio assustador que ilustra bem seu préprio tempo.

4.2 CRONOTOPO DO IDILIO

Bakhtin descreve os tipos cronotropicos identificados nas fases do
desenvolvimento dos géneros literarios com o intuito de destacar alguns tipos
predominantes para que, em uma etapa posterior dos estudos literarios, fosse
possivel expandir os tipos e seus motivos. Um dos cronotopos apontados pelo
autor, ja destacado no capitulo tedrico, é o cronotopo do idilio, que comeca a
tomar forma no século XVI, e influenciou na composicdo de diferentes
vertentes.

No cronotopo idilico, ha uma vertente na qual o enredo do personagem
gue se desliga do lugar de origem e vai para a cidade e, ou perece, ou retorna
a terra natal como filho prodigo se torna um dos mais frequentes. Em Meia-
noite e vinte, a trama de Aurora lembra tal configuracdo pois a personagem
decide deixar a cidade natal e ir para Sao Paulo para cursar o doutorado onde
acaba por encontrar obstaculos, como a hiperexposi¢cdo da imagem em meios

virtuais, que afeta seu desempenho na qualificacéo de doutorado.
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Depois de ter trabalhado muito para fazer a pesquisa com cana de
acucar e a maneira como ela extrai energia do sol, Aurora acaba por desviar-se
do objetivo geral. A percepcdo sobre o sentido da pesquisa assume outros
valores depois da morte de Andrei, que mostra o quéo cadtica a vida esta até
chegar a um apice pessoal do qual ela ndo € capaz de desviar, como fizera até
0 momento.

Quando o enterro de Andrei acontece e ha o reencontro com seus
amigos, Aurora estd abalada em suas convic¢cbes acerca da l6gica envolvida
em suas acles anteriores, que vai sendo mostrada ao leitor através de sua
narracdo, com o exemplo da metafora que a personagem usa para falar da
cidade ao escolher uma metafora que compara pessoas a ratos.

Devido ao abalo emocional, a personagem fala algumas vezes sobre 0
sitio da familia de Emiliano em que o grupo, o Orangotango, passou a virada
de 1999 para 2000, no bug do milénio, lugar para onde deseja ir. Apos o ultimo
capitulo de Emiliano, que acaba no apice da degradacdo dos personagens,
guando ele faz sexo com a namorada de Andrei para estabelecer uma conexao
com ele no além-tamulo a partir do que ele havia de mais intimo, a hamorada,
h&a uma ultima parte — pequena, se comparada as partes anteriores — em que
Aurora abandona o doutorado e a cidade de Sao Paulo e vai sozinha para o
sitio.

Para Bakhtin, o nucleo mais importante desenvolvido no cronotopo do
idilio é a familia, ndo a idealizacdo da familia ou sua materializacao idilica, mas
a familia a qual se pertence e mantém uma unidade de lugar do idilio, como a
casa urbana ou parte imovel da propriedade capitalista. Esse tipo de romance
familiar do século XVI inclui etapas, entre elas a separacao do lugar definido e
limitado no espaco, a peregrinacdo dos personagens principais antes que
adquiram familia e posi¢cdes materiais, em uma luta contra o teor estrangeiro e

desumano que existe nas relacdes entre as pessoas:

conduz o personagem principal (ou os personagens) de um mundo
grande, mas estrangeiro, para o pequeno mundo natal da familia,
mundo pequeno, mas sélido e seguro, onde ndo h& nada de
estrangeiro, fortuito e incompreensivel, onde se reestabelecem as
relagbes autenticamente humanas, onde, sobre a base da familia,
restabelecem-se as vizinhangas antigas: amor, casamento,
procriacdo, velhice tranquila dos pais que foram reencontrados,
banquetes familiares. Esse microcosmo idilico, diminuido e
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empobrecido, é o fio condutor e o pacto final do romance. (BAKHTIN,
1998; p.338)

E possivel perceber uma profunda humanidade do homem idilico e si
mesmo e de suas relacbes com outros, a integridade da existéncia idilica, a
ligacdo organica com a natureza o trabalho idilico ndo mecanizado. O
microcosmo idilico, ainda mais empobrecido em conteido se comparado com
as primeiras materializacoes, foi recuperado para a composic¢ao da Ultima parte
em que Aurora conta a experiéncia de voltar ao sitio.

Para compreender o capitulo final, que destoa dos anteriores, €
necessario entender o conceito de familia no romance porque idilio e temas
familiares estdo em conexao, pois ha a ideia de geracéo e tradicdo que retoma
0 prazer de estar em casa, seguir rotinas, estar em lugares familiares.

Alias, o tema da familia € recorrente na narracdo de Aurora no capitulo
inicial. Tratemos da familia em dois tipos, a familia biologica, da qual temos
pelo menos dois exemplos, a familia de Aurora e a familia que Antero constituiu
com a esposa, e a familia alegorica, se consideramos o0 grupo de amigos como
um ndcleo em gque havia um afeto que vai para além do que esta visivel.

Na narracdo dos personagens, percebe-se que nas familias biolégicas
ha um afastamento entre pais e filhos. Aurora comenta em certo ponto a
profissdo de sua mae, que faz ilustracfes realistas desenhadas que se
parecem fotografias de pessoas para a embalagem de produtos e propagandas
em jornais e revistas.

Ainda que a personagem diga que desenha “a ideia das coisas”
(GALERA, 2016, p.21), a ilustracdo de familias em desenhos e ndo através de
fotos é um indicio do distanciamento que existe, do muro que foi erguido, entre
0 empirico e o econdmico. E mais barato pagar uma desenhista,
provavelmente, mas as fotografias de humanos e familias reais em teoria
deveriam humanizar os produtos. A relacdo entre Aurora e a mae € de
distanciamento e conversa trivial, sem profundidade, conversa burocratica
entre pessoas em que ndo ha uma real troca de afeicdes.

A familia alegoérica do Orangotango, tdo proxima e decisiva para 0s
rumos gue 0s personagens tomam, separou-se ha alguns anos. Tendo sido o
apice da experiéncia dos personagens, o distanciamento fez com que cada um

dos personagens encontrasse vazios de significado. A morte de Andrei obrigou
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0S personagens a reavaliem o que desejam, se suportam viver o engodo do
consumo e das relagbes frivolas — como € o caso de Antero e Emiliano, em
certa medida —, ou se querem recuperar motivos para uma vida auténtica, que
é a escolha de Aurora e o que é tematizado nesse ultimo capitulo.

Ainda é possivel localizar um terceiro, a familia de moradores que
Aurora vai encontrar no sitio.

Os temas do romance e o desdobramento narrativo retratam a
dificuldade de estabelecer relacdes humanas e emocionais que ultrapassem o
teor do produto e do consumo, com pessoas utilizadas e descartadas como
objetos. Tal dificuldade é expressdo de um projeto de geracdo, que pretendia
trazer uma maior oportunidade de igualdade social, que ndo pode ser
concretizado em seu todo, pois a melhora no consumo ndo promoveu a
insercdo das classes sociais menos privilegiadas no todo social como se
pensou que aconteceria. As pessoas que alcancaram melhor posi¢cao social e
acessaram novos bens de consumo ndo desenvolveram em mesma medida 0s
valores interiores, o que foi agravado também pela dindmica do neoliberalismo
econdmico.

Ha varios exemplos do afrouxamento dos vinculos humanos, como a
noite em que Aurora e Antero passam juntos, na qual conceberam
acidentalmente um filho que foi abortado por Aurora sem que 0 outro sequer
ficasse sabendo da concepcéo; a relacdo entre Antero e a esposa, que se
sustenta pautada na sensacdo de se comunicar melhor do que ela, apesar de
ela ser uma pessoa inteligentissima e bastante original, de acordo com seus
critérios; a relacdo entre Aurora e as pessoas em Sao Paulo, quando ela é
obrigada a pedir uma indicacdo de clinica ginecolégica para uma das
professoras da universidade que mal a conhecia, entre outros.

E necessario ressaltar o papel que Andrei assume na narrativa, um
personagem em auséncia, que a todo tempo se faz presente através de outras
linguagens, como o0s escritos deixados e as contas em plataformas digitais.
Apelidado de Duque, Andrei estava escrevendo um romance sobre o
apocalipse. A morte de Andrei rompe a sequéncia de acbes sem teor

emocional que ocuparam 0S personagens por anos desde a separacdo do

grupo.
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Simbolicamente, o bebé de Aurora que n&o pode nascer e 0 escritor que
morreu sem completar seu maior romance fossem resquicios do que ainda
podia ser, da esperanca, de uma determinada percep¢do de mundo que
morreu e levou consigo um futuro. Ao mesmo tempo em que é o0 andncio de um
mundo que acabou, a morte dele convida os sobreviventes a resgatar uma vida
perdida. E o que tenta fazer Aurora ao voltar para o sitio.

Depois das narracfes disforicas dos trés personagens, a historia da
familia ou da origem e da heranca familiar sdo recuperadas ao final do
romance em um capitulo final diferente dos anteriores que quebra o horizonte
de expectativas do leitor.

Quanto a forma, ndo h& mudancas significativas, pois o estilo
predominantemente narrativo faz com que haja detalhes e imagens nitidas de
como a personagem Aurora chega ao sitio no qual seus amigos e ela
passaram a virada do ano em 1999/2000. O retorno para um espaco afastado
da cidade que também € 0 espagco em que seus amigos talvez tenham tido o
apogeu de experiéncias felizes € significativo para uma recomposicao e
releitura do cronotopo do idilico.

O problema ou a indigestao que o capitulo provoca durante a disposicéo
da sequéncia narrativa promovem um estranhamento. Seria a insinuacao de
uma utopia? O capitulo de Aurora no campo se assemelha a uma entrada em
uma realidade outra, talvez fantasmagoérica, talvez alternativa, em busca de
uma retomada de valores.

No cronotopo idilico ha certa estreiteza no todo do microcosmo idilico
gue, devido a suas caracteristicas, tem suas limitacbes. H4 a utopia de
construir o vasto mundo sobre uma base nova, a fim de torna-lo familiar,
humaniza-lo outra vez, ao estabelecer uma nova relacdo com a natureza.
Colocar-se no lugar da coletividade idilica limitada é indispensavel encontrar
outra coletividade que seja capaz de abranger toda a humanidade.

As esperancas indicadas em relacdo ao projeto geracional para
desenvolvimento no romance sdo minimas, e as que ainda resistem estao
vinculadas ao aproveitar as brechas do sistema e manté-lo com adaptacdes.
Por isso, o cronotopo do idilio no romance de Daniel Galera esta mais para um

idilio que rasura o real possivel, e entra para o campo do fantasmagarico.
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Quando Aurora inicia a narragéo, acorda no escuro, tal como todos que
vivem no sitio. Nos onze dias em que esta ali, adquire habitos mais
automaticos e elementares da vida, como preparar o proprio café da manha no
bule, para em seguida caminhar no campo por alguns minutos na manha, o
gue a obriga a executar agcbes com 0 Corpo e promove um retorno ao real.

Ao descrever os caseiros do sitio, Aurora dedica uma atencdo maior a
filha do caseiro, Diana, uma adolescente provavelmente muito diferente do que
ela mesma fora em sua época, uma pessoa capaz de interagir e agir no mundo

material mais do que ela mesma:

Neto vivia com a mulher e a filha Diana. Aos catorze anos, Diana
tinha a pele muito branca ja um pouco castigada pelo sol e uma boca
muito vermelha. Devia medir quase um metro e oitenta e tinha coxas
vigorosas e longas, que terminavam nos pés enfiados em botas de
couro marrom de amazona. Cavalgava como uma princesa de filme,
de jaqueta de nailon roxa e com os cabelos loiros presos num rabo de
cavalo, gritando comandos em voz grave para a montaria e para 0s
cdes. Ela ndo conversava comigo. (...) Quanto tempo até que um
namorado a raptasse para a cidade? Ou sera que ela escolheria
permanecer onde estava, cuidando da vida doméstica de uma familia
rural, trabalhando em plantacfes, vacinando rebanhos? Sera que eu
poderia me unir a Diana, ser sua aprendiz, sua parceira? Sera que o
mundo também estava acabando para ela? Sera que Diana tinha
essa sensacdo, que pensava hisso de vez em quando? A luz elétrica
tinha chegado para aquelas pessoas havia menos de dez anos. Se o
meu mundo acabasse, o dela persistiria? Ou ficaria demonstrado que
viviamos no mesmo mundo? Eu n&o conseguia afugentar a sensacéo
de que estdvamos prestes a descobrir. (GALERA, 2016:; 198-199)

Aurora quer aprender com a adolescente o que ficou para tras, em
algum momento quando houve uma desvinculacdo imperceptivel entre corpo e
realidade, na qual a realidade torna-se cada vez mais virtual. Aurora percebe
Diana, a menina adolescente que vive no campo, como alguém plena e
realizada.

H& uma idealizacdo da familia, das rotinas familiares, da proximidade
entre empiria e vida humana, na qual Diana serve como um supereu da prépria
Aurora, ao colocar a viabilidade de uma vida longe da cidade. Para quem vive
afastado da cidade, a transformacdo demorou para chegar ou ndo chegou
totalmente, o que preservou uma maneira de viver mais adequada do que a

gue é possivel encontrar na cidade.
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Em um de seus passeios solitarios pelo sitio, relembrando a virada do
ano de 2000, ela percorre alguns metros e vé diferentes espécies de arvores.
Em certo ponto, percebe uma clareira, na qual arvores especificas captam sua

atencao:

De repente o caminho desembocou numa clareira suspeitamente
ampla, como se tivesse sido aberta por humanos. De fato, encontrei
0s restos de uma tapera no canto, incluindo uma parede de pedras e
barro com quase um metro de altura. Pessoas tinham vivido naquele
local décadas antes. O que dominou minha atencgdo, contudo, estava
bem no meio da clareira. Um cinamomo centenario, ja morto, morria a
morosa morte das arvores e ia sendo engolfado por uma jovem e
garrida figueira-vermelha. As duas espécies pareciam abracadas em
solidariedade, mas o que realmente acontecia era que a figueira
estava estrangulando o cinamomo em camera lenta enquanto outras
plantas parasitas, fungos e insetos proliferavam em seus caules e
raizes, alheios a violéncia. A visdo me fez pensar, entre outras
coisas, em estatuas que representavam cenas de combate ou
assassinatos. (GALERA, 2016: 201)

Na descricéo do cronotopo de aventuras, Bakhtin destaca a presenca do
de repente, que marca a entrada da concomitancia fortuita e ruptura casual, 0
gue indica que a informacdo que se segue tera um papel fundamental para o
desdobramento da narrativa.

O ponto a ser focalizado € essencial para o que se desenvolve antes de
depois do acontecimento em questdo, denotando uma releitura do cronotopo
de aventuras, como pode ser visto na passagem acima. O encontro de Aurora
com as arvores e, depois, com o cervo branco, Sdo imagens que servem como
lume da esperanca possivel.

Quando Aurora esta prestes a se encontrar em frente a duas arvores, o
cinamomo e a figueira, € acionada uma memdria com a remissao ao espaco
em que ela estd: had uma tapera, tipo de residéncia que remete imediatamente
para a histéria da literatura do Rio Grande do Sul e seus temas*?.

O espaco é especifico, ndo € qualquer lugar do mundo, € o interior
gaucho e a metafora também deve se estender geograficamente. As arvores
gue se abracam, uma matando a outra, também podem ser
percebidascomouma leitura metaférica da situacdo da cultura do Rio Grande

do Sul, que inicia o romance e encontra aqui um desfecho estranho.

12 Especificamente o livro Tapera, de Alcides Maya.
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A cidade é um personagem na composicdo do romance, mas a
retomada do tema em relacdo ao estado fica ambigua, pois a metafora permite
ampliacdes. Com a morte do cinamomo ancestral, vermes e insetos se
alimentam dele, h4 um ciclo de renovac¢édo da vida, mesmo com a “violéncia”,
palavra escolhida pelo autor, que decorre disso.

N&o é uma renovacao pacifica, nem natural, porque a arvore mais nova
estd matando a outra e se aproveitando dela com o estrangulamento. E um
processo doloroso e longo. O cinamomo n&o queria morrer, ndo queria ser
ultrapassado pela outra arvore, que o forcou a morrer. AO mesmo tempo, ao
comparar as arvores com estatuas, Aurora refere a passagem lenta do tempo
como fator para as transformacdes que acontecem sem uma percepcao

imediata do fendbmeno:

Quando via esse tipo de estatua, eu costumava imaginar que elas
também se moviam devagar demais para o olho humano perceber,
consumando atos brutais num tempo que ndo era 0 nosso. Pensei
também como era belo o cinamomo, embora estivesse morto. Como
era belo o conjunto. Por meses, a arvore morta e a arvore viva seriam
uma coisa s6. Para algo viver, algo, em algum lugar, precisava
morrer. Eu procurava abrir todos os meus sentidos para a clareira,
para o legado fantasmagérico de seus antigos moradores humanos,
para o cheiro rochoso da brisa suave que agitava as folhas, para os
zumbidos e vibra¢gBes daquele recanto que se oferecia a mim e a
mais ninguém, que fazia de mim quem eu era naquele instante,
guando um vulto esbranquicado rogou meu campo de visdo.
(GALERA, 2016; p.202)

E a imagem de duas arvores em que uma se fortalece e outra morre
uma imagem negativa? O que vem como novo para assumir o lugar do
anterior, que alude de alguma maneira a todas as situacdes em que se apela
as tradi¢cdes, € uma inovacdo que traz boas perspectivas? Se percebemos a
metafora em relagédo ao restante do romance, ou mesmo em contraste com a
imagem recuperada antes, a metafora torna-se multifacetada.

E possivel fazer a leitura negativa de que o novo, representado pelos
trés jovens adultos que narram o romance, ndo € um novo tdo bom assim, que
se opde ao que Diana teria a desenvolver. Por outro lado, a leitura mais comum
consideraria a imagem positiva, como que uma renovacao do que se entende

por cidade.
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Dada a construcao de significados que faz as trés versdes da narrativa,
a imagem positiva promove uma ruptura na recepc¢éo do leitor. A fotografia da
metafora do cinamomo e da figueira existe, feita por outro fotdgrafo,
reelaborada com as técnicas narrativas para que fizesse sentido na economia
narrativa.

Ha estranhamento do leitor, depois da cena em que Emiliano e a vilva
de Andrei, com o corpo semelhante ao de um homem, tem uma rela¢éo intima
gue mais parece uma tentativa de reestabelecer o contato com o além que ja
ndo € mais possivel. O romance inteiro oscila em limites nos quais o0s
personagens estdo prestes a perder o rumo da vida enquanto algo que
transcende a matéria.

O cronotopo do idilio aparece como lugar utépico de completude e como
possibilidade de recuperacdo, um antidoto, para a perpetuacdo da vida
humana. Ao mesmo tempo, tal possibilidade & utopica e esta no plano ideal,
pois ndo ha explicitacdo do que ocorre no espaco para além do pequeno relato.

O idilio de Aurora néo esta relacionado a desenvolvimentos cientificos,
como a pesquisa a qual dedicou parte de seus ultimos anos; nem vinculado a
uma pessoa especifica. Na verdade, Aurora descobre ao ir para o campo que
precisa aprender outra vez a viver consigo mesma, a ser ela em sua plenitude,
em uma boa relacdo entre 0 que precisa e o que deseja, em outras palavras,

lembrando que corpo e alma precisam andar lado a lado.
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CONSIDERACOES FINAIS

Com a teoria dos cronotopos, Bakhtin quis ampliar a no¢do da variacao
de géneros em literatura, pois afirma que a mudanca no cronotopo € que
organiza a sucessao dos géneros literarios, o que pode ser outra possibilidade,
uma terceira via de encarar a genealogia textual.Se os géneros mudam
conforme a organizacdo do espaco-tempo, a partir de alguma diferenca na
experienciacdo do tempo, cada romance carrega em poténcia vestigios unicos
de tempo e espaco.

Os cronotopos do mundo representado sédo diferentes dos do mundo
representante, o que significa que as imagens criadas estdo em constante
negociacgao e interacdo, nao sao estaticas, nao pretendem a totalidade de uma
Unica interpretacdo. Eles também resistem ao tempo histérico com alguma
ressonancia social quanto mais expressam a verdade de seu tempo.

O autor, nesse sentido, escolhe metaforas e concede contornos
particulares e pessoais a matéria artistica, a partir de pelo menos trés fatores: a
experiéncia de tempo da época, a percepcao e composicdo do tempo pelo
autor e a recomposicdo do tempo pelo leitor, que ja esta inserido em outro
tempo-espaco, 0 que da margem para a criacdo de outros cronotopos.

Por outro lado, a leitura do cronotopo é sempre cronotdpica e bastante
autoral, na medida em que também esta vinculada a percepcédo de quem I€,
independentemente se € uma leitura de carater tedrico, critico ou leitura média.
Em relacdo ao leitor comum, o leitor também €& um autor de cronotopos, pois
através do ato de leitura traz pessoas, eventos e objetos descontextualizados
para a sua temporalidade, que se desfaz ao mesmo tempo em que €, pois ha a

associagao entre cronotopos distintos que nao séao fixados.
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Por exemplo, uma leitura de um romance escrito no século XVIII parte
de certo estoque de referéncias e imagens que colaboram para a construcéo
de sentido, e 0s cronotopos estabelecidos em outra época entram em didlogo
com imagens mais contemporaneas ou vice-versa, estimulando sentidos na
linguagem.

O cronotopo € espago e tempo que encontram alguma ressonancia no
leitor de seu tempo, sem 0 que ndo se consegue resistir na lembranca das
geracdes que se sucedem ao contexto de producdo do objeto artistico.

Também o tempo e o espaco como unidade significativa modificam-se
de segundo a segundo, o que nao é perceptivel em totalidade para quem o
vivencia, mas as modificacdes sdo constantes se houvesse uma maneira de
observar o fenbmeno temporal em relacdo a um ponto inicial, em uma trajetéria
constante. O cronotopo € efémero, multiplo, perceptivel nos objetos elaborados
para armazena-lo.

A partir do que foi exposto na analise dos tipos cronotopicos em Meia-
noite e vinte, percebe-se o estabelecimento de um novo tipo cronotopico, o
cronotopo da cidade, caracteristico de uma vertente do romance brasileiro
contemporaneo pautado na presentificagcdo como eixo estrutural.

Para ter uma dimensdo mais aprofundada do cronotopo da cidade em
sua amplitude seria necessario fazer outros estudos de romances de outros
autores que tenham a cidade como centro narrativo.

Por critério, o alinhamento por periodos de tempo parece o0 mais
adequado para o estudo de cronotopos, ao invés de separacao por géneros
especificos ou da producdo literaria por espacos geograficos. O que serve para
balizar o estudo relaciona-se mais com a predominancia das imagens, sendo
gue diferentes géneros textuais podem apresentar imagens recorrentes.

Nota-se também que o cronotopo do idilio ganhou uma releitura
contemporanea, que localiza o campo como um potencial espacgo-origem, lugar
em que a vida permanece intacta, se comparada com as acfes humanas na
cidade. O cronotopo idilico em Meia-noite e vinte serve como um ideal utdpico,
gue contrabalanceia o tom negativo do romance, como um lume fraco em
relagdo a um mar revolto.

N&o h& muitas esperancas para uma mudanca da légica de supremacia

das grandes cidades, porém é possivel um reaprendizado de uma logica do
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comum e simples, da vida acontecendo por seus proprios ritmos, a ser buscada
no campo como faz Aurora ao retornar para o sitio e voltar a agir de maneira
mais corporal, conectada as necessidades do corpo e do espirito.

Na cidade, a perda da consciéncia de que existe um corpo e a
necessidade de interagdes significativas modificou a relacdo que as pessoas
estabelecem com o tempo-espaco.O romance tenta contrapor com a
percepcdo de que a vida estd mais preservada em espacos nos quais as
mudancas tecnoldgicas nao chegaram completamente.

Percebe-se que elementos de cronotopos antigos, como o cronotopo da
estrada,permanecem na narrativa de Daniel Galera, tanto as estratégias
narrativas como 0 uso de marcadores temporais para estabelecer
concomitancias fortuitas como a retomada do cronotopo do idilio, que foi
estabelecido em suas primeiras expressdes no século XVI, ocupam a narrativa
de maneira significativa.

Assim, 0 romance objeto da analise, apesar de contemporaneo e
alinhado ao que se costuma chamar de ficcdo brasileira contemporanea,
guarda elementos bastante classicos em sua composicdo, como O
reaparecimento do cronotopo do idilio pode confirmar.

As tendéncias da presentificacdo do romance, que tem a violéncia como
tema dominante, podem ser examinadas sob a percepcdo do cronotopo da
cidade. Ainda que o eixo mude, a cidade € por exceléncia 0 espaco em que as
acOes ocorrem, no qual ocorrem 0s motivos da urgéncia/emergéncia.

A partir da leitura proposta pelo trabalho, Meia-noite e vinte pode ser
percebido como um romance que busca representar um projeto de uma
geracdo, que elaborou as redes sociais e promoveu 0 uso da internet pelo
potencial criativo e positivo, com propositos nobres de transformacéo social,
mas ao mesmo tempo acabou realizando também seu potencial nefasto, da
separacdo e afastamento das pessoas, da existéncia em rede, que nao
desaparece, das informacdes pessoais que ficam armazenadas em redes que
nao podem garantir o sigilo das informacfes e da violéncia sem remetente,

ocultada através de plataformas e anonimatos virtuais.
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