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RESUMO

Esta dissertacdo tem como objeto de estudo um conjunto de textos criticos sobre
a autora de Quarto de despejo. Para isso, toma como corpus de analise as
Dissertacdoes de Mestrado e as Teses de Doutorado, defendidas e publicadas
entre os anos de 2012 e 2017, disponiveis na Plataforma Sucupira, da Capes,
como epicentro da investigacdo, a fim de compor um panorama critico mais
alargado. S&o evidenciadas as frentes tematicas recorrentes, no intuito de
mapear os encaminhamentos criticos que os pesquisadores conferem a obra.
Além disso, a presente pesquisa correlaciona os dados obtidos no mapeamento
critico a historiografia e a critica literaria, a fim de redimensionar as informacdes
sobre a escritura de Carolina Maria de Jesus, observando os aspectos que
condicionaram sua voz literaria a leitura socioldgica que é depreendida de sua
producdo. Com base nos levantamentos, sdo apontados os critérios que fazem
com que a obra possa ser concebida a partir da perspectiva pertencente ao
campo literario. Por fim, sdo tecidas as consideragfes finais, salientando a
natureza ndo convencional da poética dessa escritora, em virtude de ela ndo se
enquadrar nos parametros tradicionais de analise.

Palavras-chave: Carolina Maria de Jesus. Critica literaria. Voz literaria.



ABSTRACT

This dissertation aims at studying a group of critical texts about the author of Child
of the Dark. In order to achieve this, it considers the digital library of Theses and
Dissertations presented and published from 2012 to 2017, available on the
Sucupira Plataform, from CAPES, as the main point of the investigation; in order
to make a larger critical extent. The main themes are shown, with the intention of
presenting the researchers’ view in relation to the work. Moreover, this research
correlates the data obtained regarding the historiography and the literary
criticism, in order to bring a new perspective about the Carolina Maria de Jesus’s
writing, considering aspects that conditioned her literary voice to the sociological
reading, which is understood in her production. Taking into account the
examination, the criteria that make her work be seen through a literature
perspective are demonstrated. Finally, the final considerations are written,
accentuating the non-conventional nature of the author’s poetics due to the fact
that she does not fit into a traditional parameter of analysis.

Keywords: Carolina Maria de Jesus. Literary criticism. Literary voice.
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1 INTRODUGCAO: ADENTRANDO O QUARTO

Falar sobre a poética’ de Carolina Maria de Jesus, considerando as
porosas fronteiras estabelecidas entre os universos ficcional e real, torna-se um
desafio tdo ambiguo, quanto a obra dessa escritora, em razdo de todos o0s
componentes adversos que compuseram seu contexto de producao.
Primeiramente, porque trataremos em discutir os elementos pertencentes a
esfera literaria, no sentido de atribuir uma valoragdo estética a sua escritura.
Somar-se-4 a isso o fato de trabalharmos essencialmente com “matéria
humana”, tendo em vista as proprias questfes existenciais dessa autora. Por
essa razdo, embora saibamos o quao conturbada fora a sua realidade, ainda
assim é notavel o fato de ela néo ter cerceado a sua vocacao literaria. Pelo
contrario, serviu como alimento para a sua escritura. Eis a ambiguidade: tratar
como objeto cientifico a obra de Carolina, sem perder a sensibilidade do olhar,

quando discorrermos sobre sua trajetoria literéaria.

Carolina Maria de Jesus? por si s6 é uma figura surpreendente, por conta
de toda uma histéria de vida oscilante, pela mutabilidade, sobretudo existencial,
incluindo as constantes mudancas de cidade, fatos esses que repercutiram em
seu fazer literario. Em termos geogréficos, por exemplo, em virtude de seus
frequentes deslocamentos espaciais, sejam eles movimentos interestaduais, no
circuito Minas Gerais/Séo Paulo, migrando da zona rural para a zona urbana, ou
no transito intermunicipal, no momento em que se retirou da favela do Canindé,

para ir residir em um bairro de classe média paulistano, ou ainda quando ela se

1 Conforme dicionario ARON, Paul, SAINT-JACQUES, Denis, VIALA, Alain. Le dictionnaire du
littéraire. Paris: PUF, 2006. p. 469-471, seguem as definicdes, sendo que nos serviremos da
segunda delas: Ce mot désigne deux réalités distinctes. 1. Lénsemble de regles présidant a
I'élaboration des ceuvres poétiques, et donc les traités a usage des auteurs, tels la Poétique
d’Aristote ou I'Art poétique de Boileau. 2. Toute théorie générale de la poésie; aujourd’hui I'objet
de la théorie s’est étendu a 'ensemble des genres, ou plutdt a la caractéristique abstraite qui fait
d’un texte donné um texte littéraire: la littérarité. C’est ce second sens qui est principalement
examine ici.

Essa palavra designa duas realidades distintas. 1. Conjunto de regras que presidem a elaboracéo
das obras poéticas e portanto os tratados de uso dos autores, tais como a Poética de Aristoteles
ou A arte poética de Boileau. 2. Toda teoria geral da poesia; hoje o objeto da teoria estende-se
ao conjunto de géneros, ou principalmente, a caracteristica abstrata que faz de um determinado
texto um texto literario: a literariedade. Traducao feita pela Professora Doutora Maria Eunice
Moreira.

2 Os dados biograficos da escritora foram coletados do livro Cinderela negra: a saga de Carolina
Maria de Jesus, de José Carlos Sebe Bom Meihy e Robert M. Levine.
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mudou para a sua ultima morada, um sitio mantido pela for¢ca de seus préprios

bragos, em Palheiros, distrito rural da cidade de S&ao Paulo.

Para além dessas alternancias espaciais, também €& notério um
movimento “flutuante”, no que diz respeito a sua condi¢do socioecondémica: ao
gosto da fala popular, “dormiu pobre e acordou rica”, apds a publicagdo de seu
livro mais memoravel, Quarto de despejo: didrio de uma favelada, publicado em
1960. Tamanha repercussao do referido diario, cuja vendagem ultrapassou
nomes como o de Jorge Amado?, colocou-a ao lado, em termos comerciais, de
outros escritores, contemporaneos seus. Tal fato fez com que ela fosse

enaltecida pela midia, tanto dentro, quanto fora do pais.

O sucesso de sua obra-mestra foi efémero, fazendo com que autora, apos
anos afastada dos holofotes, voltasse a pobreza extrema, sendo sepultada,
guase que no anonimato, as custas da humilde comunidade local. O trajeto
existencial €, no minimo, inusitado e curioso, assim como o percurso literario que
a escritora almejava solidificar: fora poeta, como desejava ser (re)conhecida,
diarista, romancista, dramaturga, compositora, dentre outros titulos,

representativos da esfera cultural, colecionados por Carolina Maria de Jesus.

Em relacdo ao percurso migratério pelo qual a escritora passou, desde
Minas Gerais, até a chegada a cidade de S&o Paulo, e seu circuito itinerante
dentro dessa megaldpole, ao leitor é perceptivel que esses deslocamentos séo
retratados em seu fazer literario: temos, por exemplo, sua obra pdstuma Diario
de Bitita, publicada, preliminarmente, na Franca, em 1982, e aqui no Brasil, em
1986, que revela suas primeiras migragdes, as quais ocorreram durante sua
infancia, e que se tornaram, posteriormente, um dos objetos de sua

autobiografia.

Assim como Diario de Bitita, tanto a obra Quarto de despejo, quanto
Casa de alvenaria: diario de uma ex-favelada, segundo livro da autora, publicado
em 1961, sdo titulos que trazem entranhadas as narrativas as constantes
migragdes ocorridas durante a vida da escritora: a primeira obra literaria

publicada denuncia, a partir da apropriagcdo de recursos estéticos, a situacao

3 Informac3o disponivel na biografia Cinderela negra: a saga de Carolina Maria de Jesus, de Meihy e
Levine.
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calamitosa da populacao situada a margem social. Esse livro traz em seu bojo a
guestao da migracao negra para os grandes amontoados humanos, situados em
locais afastados dos centros urbanos, por exemplo, como também evidencia o
processo de deslocamento da autora, a partir do momento em que ela relata a

sua chegada na favela do Canindé para a constituicdo de seu lar.

A vida “deslocada,” seja do ponto de vista geografico, ou do ponto de vista
social, assim como suas parcas condi¢cdes socioecondmicas, nao foram entraves
para que Carolina se tornasse uma autora de relativo sucesso: alcangou um
patamar de vendagem significativo com a publicacao do livro Quarto de despejo,
equiparando-se a autores relevantes daquele periodo. De acordo com as
circunstancias que a colocavam em “nivel” desprivilegiado, por sua condi¢ao de
género, de etnia e de classe, podemos dizer que Carolina subverteu uma
determinada 6tica hegemadnica, uma vez que teve éxito em seu empreendimento
literario, ainda que modesto, por ser pontual — e aqui me refiro a obra Quarto de

despejo.

Como discorre Virginia Woolf, no famoso ensaio “Um teto todo seu”,
datado de 1928: “a mulher precisa ter dinheiro e um teto todo dela se pretende
mesmo escrever ficcdo” (WOOLF, 1985, p.8). Nesses termos, no tocante a
condicdo feminina e ao fazer literario, a escritora inglesa reivindica,
metaforicamente, condicdes materiais dignas para que a mulher possa ter, pelo
menos, meios exequiveis para o desenvolvimento de sua pratica literaria. O que
nao foi o caso de Carolina Maria de Jesus. Em meio a condi¢des precarias, ou
quase inumanas, de sobrevivéncia, ainda assim sua obra de maior
reconhecimento alcancou lugar de destaque, quer seja no cenario nacional, ou
internacional. Rompe, portanto, com um paradigma, pois, ndo tendo um “teto
todo seu”, torna-se uma escritora reconhecida. A pergunta que cabe: seria
Carolina uma escritora de tamanha poténcia, se ndo estivesse inserida nesse

contexto adverso de vida/producao?

Desse modo, dentro de uma circunstancia existencial inusitada, repleta de
atribulag@es, surgiu uma escritora pouco provavel, se considerarmos, sobretudo,
Seus parcos, ou inexistentes meios, tanto materiais, quanto espirituais, de
sobrevivéncia. Considerando seu livro mais representativo, Quarto de despejo,
em termos de vendas, assim como em termos de critica, temos uma obra
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instigante, também por conta de toda polémica promovida durante a época em
que o diario fora publicado, mas ndo apenas naquele periodo. Ainda hoje, o
diario nos causa certo desconforto, pelos dados contraditérios que apresenta:
como um livro que, na época, vendeu mais que Jorge Amado pode ter seu valor

literario questionado?

No intuito de responder a esse questionamento, que me acompanhou ao
longo da minha trajetoria académica, durante o curso de Mestrado em Teoria da
Literatura, oferecido pelo Programa de Pos-Graduacdo em Letras, da PUCRS,
optei por tracar um percurso critico sobre a obra de Carolina Maria de Jesus, a
fim de esclarecermos essa indagacéao.

Para realizar esse empreendimento intelectual, e como instrumento de
fundamentacédo da presente pesquisa, foi feita consulta ao Catalogo de Teses e
Dissertacdes da Capes, em que foi possivel mapear um total de 15 trabalhos?,
sobre autora e obra, sendo que 11 deles sdo Dissertacbes de Mestrado, e 4,
Teses de Doutoramento, disponibilizados durante os anos de 2012 a 2017. Faz-
se necessario salientar que o critério utilizado para a selecdo do corpus esta
diretamente relacionado ao interesse do presente estudo, cuja pretenséo € tecer
um apanhado critico-literario das abordagens tedricas utilizadas pelos
estudiosos da obra caroliniana, e, por essa razdo, os demais trabalhos, que néo

apresentam esse enfoque, ndo foram contemplados nesta pesquisa.

Com base no levantamento obtido através da andlise das Dissertacdes e
Teses divulgadas na Plataforma Sucupira, pretendemos desenvolver a analise
da fortuna critica das obras de Carolina Maria de Jesus, observando quais sédo
as grandes frentes tematicas que balizam o estudo sobre a obra dessa escritora.
A partir da averiguacédo, visamos a composi¢ao de um panorama analitico critico,
que articule as informacgdes coletadas, a fim de extrair e apresentar, ainda que
sumariamente, as diferentes abordagens conceituais levantadas, bem como o

tratamento que eles destinaram a essas perspectivas tematicas.

4 Como critério de delimitacdo do corpus de analise, concentramo-nos nas pesquisas defendidas
e publicadas no periodo de cinco anos retroativos ao inicio do presente estudo, o qual teve inicio
em 2017.
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Apos, correlacionaremos 0S eixos tematicos recorrentes nas pesquisas
académicas a historiografia e a critica literéria, a fim de verificar se a obra
caroliniana tem um devido reconhecimento por parte desses campos de estudo,
ou seja, como ela é recebida nesses diferentes setores de fontes investigativas.
Portanto, intentamos discutir de que modo a historiografia, bem como a critica
literéria, discorrem, ou ndo, sobre a relevancia da obra de Carolina Maria de
Jesus, para a literatura brasileira. Para realizar esse procedimento, tomaremos
como amostragem dois livros importantes para o contexto literario brasileiro: um
deles referente a historiografia, a partir da andlise do livro de Luciana Stegagno-
Picchio, e o outro, a critica, examinando uma das obras de Eduardo de Assis
Duarte, mais especificamente o ensaio destinado a escritora, assinado por
Marisa Lajolo, com o intuito de examinar se Carolina Maria de Jesus tem sua

poética reconhecida pelo sistema literario.

Por fim, a partir dos elementos levantados durante o percurso critico que
sera realizado, temos por objetivo apontar quais sdo 0s aspectos do texto
caroliniano que conferem a obra o estatuto de literatura. Para chegarmos ao
produto da andlise, correlacionaremos essas informacdes aos dados contidos na
amostragem historiogréfica e critica, com o propésito de perceber se, de fato,
houve a legitimacdo da voz dessa escritora, respaldando-nos naquilo que
afirmam os estudos criticos académicos sobre a obra de Carolina Maria de
Jesus, bem como amparando-nos em outros intelectuais que discutem o locus
enunciativo dos sujeitos marginalizados na literatura brasileira. A saber,
convocaremos, para compor o “debate intelectual”’, Carlos Reis, Terry Eagleton,
Antonie Compagnon, Regina Dalcastagne, Silviano Santiago e Antonio Candido,
a fim de levantar e sustentar os aspectos literarios contidos na poética

caroliniana.

O desenvolvimento da pesquisa estara dividido em dois nucleos. No
primeiro deles, compreende os capitulos dois e trés. No segundo capitulo,
intitulado “Transitando pelo quarto: os percursos criticos”, sera realizado o
levantamento das Dissertacdes de Mestrado e Teses de Doutorado, defendidas
e publicadas entre os anos de 2012 e 2017, disponiveis no Catalogo de Teses e
Dissertacoes da Capes. O desenvolvimento da sondagem tem o intuito de

apontar a reincidéncia dos principais temas evocados nessas pesquisas. No
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terceiro capitulo, cujo titulo é “Investigando o quarto: um recorte historiografico e
critico, os dados obtidos a partir no capitulo antecedente serdo correlacionados
as informacgdes da historiografia e da critica literaria, a fim de complementar, ou

refutar, o tratamento destinado a obra de Carolina Maria de Jesus.

No segundo nucleo, que corresponde ao capitulo quatro, que tem por
titulo “Abrindo as portas do quarto: caracteristicas de uma poética nada
convencional”, levantaremos os critérios que consolidam o texto de Carolina de
Jesus enquanto objeto de estudo do campo da literatura. Ademais, a partir do
estudo que sera realizado na primeira parte da pesquisa, procuraremos
responder, na segunda secdo, em que medida houve a legitimacdo da voz
literaria da escritora, tomando por referéncia o valor documental que é atribuido
a sua obra. Como encerramento da reflexdo, apresentaremos o quinto capitulo,
que sdo as consideracdes finais, que tratar4 de discorrer sobre a natureza

inddmita da poética de nossa escritora de estudo.
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2 TRANSITANDO PELO QUARTO: OS PERCUSOS CRITICOS

A poética caroliniana aponta para alguns horizontes tematicos
recorrentes, os quais sdo abordados pelos estudiosos que se preocuparam em
desvendar certos pontos, ainda obscuros para a critica. Dentre eles, ha uma
notoria predilecdo por conceitos, considerados basilares por esses
pesquisadores, para a constituicdo da fortuna critica da obra de Carolina Maria
de Jesus. Temos, por exemplo, as questdes de ordem identitaria, associadas as
dimensBes memorialisticas e espaciais, que se fazem presentes, como matéria
intrinseca nos textos de Carolina. Outro elemento assiduo nas pesquisas
realizadas, oriundo, também, do campo da identidade, € a linguagem néo
convencional, utilizada na tessitura dos textos dessa escritora. Esses, e outros
temas — apenas apontados em um plano secundéario de analise —, conduzirao

para questdes referentes a (auto)representacéo.

Para além desses topicos, muito mais associadas a esfera identitaria, os
estudiosos também se propfem a dissertar sobre 0s mecanismos
mercadoldgicos, os quais, conforme as pesquisas analisadas, também foram
responsaveis por determinar a carreira literaria da autora. Nesse sentido, e
ampliando o universo dessa discussao, os estudos criticos procuram evidenciar
em que medida Carolina foi considerada um objeto fabricado para consumo
imediato — 0 que, de certa forma, predetermina o tipo de leitura que pode ser
depreendida de sua poética —, uma vez que, dentre toda a producéo escrita da
autora, temos apenas uma obra que se destaca das demais, dentro de um

determinado contexto que a solicitou enquanto produto comercial.

A partir dessa discussao introdutéria, serdo examinadas, na ultima parte
da presente pesquisa, duas frentes de analise: a primeira delas se propde a
refletir sobre a literariedade do texto caroliniano; a segunda discute a
problematica do lugar discursivo que a critica literaria destina aos escritores afro-
brasileiros. No momento em que € tratado o lugar de fala dos sujeitos que estao
a margem, seja do circuito social, ou cultural, a obra de Carolina surge como

sendo representativa de uma classe sem voz.
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Nessa etapa da analise, propomo-nos a ponderar sobre as
predominancias tematicas abordadas pelos estudiosos da obra caroliniana.
Primeiramente, trataremos sobre a percepc¢do dos pesquisadores, no tocante a
formacdo identitaria, seja ela constituida pela subjetividade da escritora, ou pela
objetividade, em termos de coletividade. Dentro desse bloco tematico, ha o
desdobramento de outros eixos que o sustentam. Sao eles: memoaria, espago e
linguagem. Para concluir essa discussédo, os elementos apresentados nos
conduzirdo a refletir sobre a importancia do legado literario de Carolina Maria de

Jesus para a (auto)representacao, seja ela de género, de classe ou de etnia.

2.1 (RE)CONSTRUINDO IDENTIDADES ESFACELADAS

[...] esquecendo eles que eu adorava a minha
pele negra, e o meu cabelo rustico. Eu até acho
0 cabelo do preto mais iducado do que o cabelo
de branco. Porque o cabelo de preto onde pée,
fica. E obediente. E o cabelo do branco, € so6 dar
um movimento na cabega e ele j4 sai do lugar.
E indisciplinado. Se é que existe reincarnagdes,
eu quero voltar sempre preta.

Carolina Maria de Jesus

As personagens centrais da minha criagdo, seja
ela ficcional ou critica, nascem profundamente
marcadas por minha condi¢do de mulher negra
e pobre na sociedade brasileira.

Conceigdo Evaristo

Uma das tbnicas recorrentes nos estudos dos académicos incide sobre a
guestdo identitaria. Sobre ela, os pesquisadores constatam que a obra
caroliniana nao trata apenas da dimensao subjetiva, tendo em vista que essa
tematica se amplia para a esfera coletiva, em razdo de a poética de Carolina

Maria de Jesus estar aberta para discussfes que vao além do ambito particular.
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Lara Gabriella Alves dos Santos® é uma das estudiosas que se propde a
dissertar sobre a formacéo identitaria® e as representacdes sociais, no tocante a
obra de Carolina Maria de Jesus mais referida pela critica, Quarto de despejo:
diario de uma favelada (1960). No decorrer de sua pesquisa, sdo abordados
conceitos de identidade, de memdria, de espaco, de linguagem e de cultura,
elementos esses em permanente diadlogo entre si. A pesquisadora toma tais
definicbes a fim de as refletir em termos de formagdo identitaria do sujeito
Carolina, que se desdobra numa dimenséo mais ampla, que € a representacéo

dos sujeitos que estdo a margem, seja ela social e, consequentemente, cultural.

Nesse sentido, a constituicdo da identidade estd em permanente estado
de interacdo com a sociedade na qual o sujeito (ou sujeitos) esta (estdo)
inserido(s). Santos (2015) atenta aos movimentos de constituicdo das
identidades, individual e coletiva, os quais estdo em constantes fluxos de
metamorfose, ou seja, transformacgdo, em virtude do carater contraditorio e
multiplo, inerente a propria identidade. Assim, a formacdo identitaria esta
inserida num sistema dinamico, mutavel, cuja natureza € condicionada por
fatores histéricos, sociais e culturais, e estabelecida nas relacdes sociais. Ha,
nesse processo de alteridade, a formacdo do sujeito, composto por Vvarias
identidades ndo estaveis, ou fixas, por razdo da multiplicidade de fatores
sociologicos que interferem na constituicdo identitaria, tanto subjetiva, quanto

objetiva.

De acordo com seu estudo, a formacao identiraria nacional ndo contempla
as classes populares, relegando-as a invisibilidade, também da histéria oficial.
Dentro desse contexto excludente, surge a obra caroliniana de maior prestigio,
subvertendo um sistema hegemaonico cristalizado, a qual evidencia as vozes
discursivas representativas de outro estrato social, até entdo silenciado. A
estudiosa destaca como a poténcia da escrita ficcional de Carolina, que foi

aplicada como ferramenta de resisténcia, para a emancipacao do sujeito, ou de

5> Lara Gabriella Alves dos Santos defendeu a dissertacdo Carolina Maria de Jesus: andlise identitdria em
Quarto de despejo — didrio de uma favelada, em 2015, pelo Programa de Mestrado em Estudos da
Linguagem. Os dados sobre a pesquisadora foram coletados da Plataforma Lattes, em 19/05/18, as
22h10min.

6 Para dissertar sobre a temdtica da identidade, a pesquisadora busca referencial tedrico em Antdnio
Ciampa e Stuart Hall.
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grupos sociais, teve éxito num projeto sociocultural de representatividade
identitaria das classes minoritarias, ainda que esse procedimento tenha sido

meramente intuitivo por parte da escritora.

Lara Santos traduz o estado das coisas, no contexto social no qual
Carolina viveu, enfatizando a multiplicidade identitaria da autora, desdobrada
numa dimensao coletiva. Além disso, evidencia a natureza testemunhal de
Quarto de despejo, pois a obra também pode ser compreendida como
instrumento de resisténcia, em virtude de representar uma classe oprimida, ao
mesmo tempo em que oferece a ela, bem como a propria escritora,

possibilidades de emancipagéo:

Como sujeito sociocultural e histérico fala de si, e revela a identidade
coletiva do grupo ao qual estava inserida. Assume diferentes
personagens: € mae, mulher negra, favelada, contestadora politica e
escritora, poeta. Por meio de sua escritura estetiza a sua vida, seus
confrontos e enfrentamentos, recria seu cotidiano e do grupo em uma

vida por escrito. [...] Sua escritura narra, tece e trama seus dramas
diarios, ganhando carater de resisténcia e denincia. (SANTOS, 2015,
p.93)

Para Santos (2015), as interac¢des entre individuos, em suas atividades
sociais, sdo elementos que oferecem padrdes de identidade. Nessas relacdes
interpessoais, 0s sujeitos desenvolvem suas autonomias, e subsidiam-se para
um processo emancipatério. Em termos de identidade, Carolina, em Quarto de
despejo, executa dois movimentos: o primeiro deles, a partir de uma sintese de
si, retoma o seu proprio “eu”, alterizando-se nela mesma; o segundo, em
concomitancia com o primeiro, esta ancorado na inter-relacdo da escritora com

os demais sujeitos de seu entorno social.

Dentro dessa dinamica, 0 que esta em jogo € a voz sobreposta de
escritora, articulada em trés instancias, autora, narradora e personagem,
portanto, entes reais e ficcionais, manifestando, assim, a propria condicdo de
metamorfose identitaria. Os diferentes papéis sociais exercidos por ela, no plano
narrativo, estéao ligados a sua condi¢cao de mulher, de mée solteira, de negra, de
favelada, de semialfabetizada, papéis esses que refletem sua inter-relacdo com
0 mundo, bem como a inter-relacdo de outros sujeitos, 0s quais se identificam

com essa condicéo de vida da escritora.
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No momento em que ha a possibilidade de emancipacao de Carolina, pelo
fato de ser reconhecida como escritora, na tentativa de uma libertacdo de sua
condicdo de pobre e de marginal, por exemplo, 0 mesmo pode ser entendido
como um processo de ascensdo social viavel para as demais pessoas que se
encontram em situacdes analogas as de Carolina. Nesses termos, temos a
autorrepresentacdo de uma identidade individual, e a representacdo da
identidade coletiva, das classes subalternas, operando em reciprocidade, por
meio da literatura. E a busca pela transformac&o social, pela emancipacéo do(s)
sujeito(s). A identidade é atravessada ndo apenas por questdes sociais, como
também por fatores politicos. E o sujeito, porque esta em constante processo de

metamorfose, intenta sua emancipa¢do, num permanente estado de vir-a-ser.

Segundo ainda o estudo de Santos (2015), a escritura de Carolina
carrega, também, em sua esséncia, um gesto emancipatério. Essa € uma das
razdes que possibilita as transformacgdes do individuo. A autora ultrapassa a sua
condicdo inicial de mera coadjuvante de uma estrutura social predeterminada, a
partir de um processo de reformulacéo intima identitaria, transformando-se em
um sujeito gestor de sua propria histéria. Em vista disso, vai além de papéis
identitarios fixados socialmente, como o fato de ser uma mulher negra que deve
seguir preceitos de uma classe dominante, e instaura a sua propria condicédo de

mulher negra, muito mais livre e autbnoma.

Ha uma ruptura no paradigma representacional da situacao feminina afro-
brasileira, que modifica estereétipos deturpados, manipulados pela hegemonia
social, e que propde outros padrbes representacionais, abrangendo, desse
modo, um espectro de alcance muito mais amplo, ou seja, um nivel coletivo de
representacao. A obra de Carolina tem, portanto, a capacidade de modificar seu
entorno. Considerando-se a identidade metamorfose, pressupondo 0 processo
do vir-a-ser, espera-se que 0s sujeitos criem mecanismos de autossuficiéncia, a

fim de se libertar de condi¢cdes que os entorpecam.
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Outra estudiosa que toca sobre a questéo identitaria manifestada na obra’
de Carolina Maria de Jesus é Ilvana Bocate Frasson®. Conforme sua pesquisa, a
diaspora africana contribuiu para a fragmentacdo da identidade da populagéo
dessa etnia. Embora o foco de analise esteja direcionado ao estudo do espaco,
em consonancia com a construcéo estética da escritora, Frasson (2016) discute
sobre a constituicdo da identidade afrodescendente, ou seja, em termos de
coletividade. Afirma que a identidade € composta por alguns eixos que sao

complementares, como memdria e espaco.

A memoria, nas narrativas carolinianas, tem a funcdo de rememorar o
vivido, construindo, desse modo, a formacdo identitaria, ndo apenas da
personagem, como também da escritora. Sobre o0 espaco, Frasson (2016) afirma
qgue a constituicdo da identidade perpassa pelos locais percorridos, tanto por
Carolina, quanto por sua descendéncia. Assim, um dos conceitos com o qual ela
trabalha é o de “identidade em deslocamento”, a partir dos postulados de Stuart
Hall. Considerando a abordagem conceitual utilizada por Frasson (2016),
Carolina a0 mesmo tempo em que retoma, representa a ancestralidade que foi

estilhacada no periodo da escravidao.

A fragmentacéo identitaria de Carolina Maria de Jesus ocorreu, conforme
0s apontamentos de Frasson (2016), em virtude dos movimentos diasporicos
dos negros, bem como dos espacos percorridos pela escritora. Essas
alternancias espaciais acabaram por desenvolver um sentimento de nao
pertenca aos lugares pelos quais ela percorreu, consolidando a multiplicidade de
padrdes identitarios formativos do sujeito Carolina, decorrentes desse processo.
A partir da assercdo anterior, € na escritura que Carolina se sente
verdadeiramente acolhida: nesse espaco, ndo no sentido “fisico” do termo, a

escritora reconstréi sua identidade, ou seja, por meio da literatura.

Outro ponto discutido por Frasson (2016) é o mosaico identitario que

forma o sujeito Carolina, que ndo deixa de ser uma espécie de fragmentagao

7 Frasson (2016) tece uma andlise critica, com o enfoque na tematica do espaco, a partir das
seguintes obras de Carolina Maria de Jesus: Diario de Bitita, Favela (texto integrante da obra
Onde estaes felicidade?, 2014), Quarto de despejo: diario de uma favelada, e Casa de alvenaria:
diario de uma ex-favelada.

8 lvana Bocate Frasson defendeu, em 2016, a dissertacdo intitulada Na cozinha, o pdo duro; no
quarto, a dura cama: um percurso sobre os espacos na obra de Carolina Maria de Jesus.
Informag6es coletadas da Plataforma Lattes, em 27/07/18, as 17h10min.
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identitaria do sujeito. Esse mosaico é composto por um conjunto de referentes,
constituidos nas relacdes com o outro, ou com ela mesma, e que marcam sua
identidade: Carolina é negra, bastarda, mée solteira, favelada e escritora, por

exemplo.

Embora o foco de sua dissertacdo seja a analise das questdes estéticas
da producédo literaria de Carolina Maria de Jesus, em oposicdo a leitura
sociolégica, Fernanda Rodrigues de Miranda®, outra estudiosa da obral®
caroliniana que aborda a tematica da identidade, sob um viés social, afirma que
ela se constitui a partir das relagdes de alteridade, ou seja, em relagdes sociais.
Muito embora Miranda (2013) trabalhe com essa perspectiva a partir de uma
visdo de carater social, desenvolve tal contetdo também apontando para as
préprias relagcdes que Carolina instaura com ela mesma, no momento em que
coloca as trés instancias narratoldégicas em funcionamento simultaneo em suas
narrativas: autora, narradora e personagem, ocorrendo, assim, um processo de

alteridade outro, dela, com ela mesma.

Discorrendo, também, sobre o tema da identidade a partir da poética de
Carolina Maria de Jesus, Amanda Crispim Ferreira'l afirma que a obra'?
caroliniana € uma peca fundamental para a reconstrucdo das diferentes
identidades constituintes da nacdo brasileira. No momento em que essas
identidades séo retomadas, a historia oficial, que sonega, de certa maneira, as
informacdes genuinas, poderia ser revisitada, reconstituindo as devidas
referéncias a ancestralidade negra no Brasil. Para a estudiosa, cujo fulcro da
pesquisa recai em aspectos memorialisticos na obra de Carolina, a memoria,
que serve como um importante elemento de reconstrucdo da identidade,

funcionaria como uma espécie de elemento de resisténcia, o qual garante a

° Fernanda Rodrigues de Miranda defendeu, em 2013, a dissertacdo Os caminhos literarios de
Carolina Maria de Jesus: experiéncia marginal e construcdo estética, pelo Programa de Pés-
Graduacdo em Letras, da Universidade de Sao Paulo. Informagfes coletadas da Plataforma
Lattes, em 27/07/18, as 20h30min.

10 Miranda (2013) centra sua analise em quatro obras de Carolina Maria de Jesus: Quarto de
despejo: diario de uma favelada (1960), Casa de alvenaria: diario de uma ex-favelada (1961),
Pedacos da fome (1963) e Diario de Bitita (1986).

11 Amanda Crispim Ferreira defendeu, em 2013, a dissertacdo Escrevivéncias, as lembrancas
afrofemininas como um lugar da memodria, pelo Programa de P6s-Graduacdo em Letras, da
Faculdade de Letras da Universidade Federal de Minas Gerais. Informag¢fes coletadas da
Plataforma Lattes, em 27/07/18, as 21h35min.

12 Ferreira (2013) toma como corpus de andlise as seguintes obras carolinianas: Diario de Bitita
(1986) e Antologia Pessoal (1996).
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manutencdo identitaria desses sujeitos, cujas vozes foram banidas de um

sistema oficial historiografico.

Para Margarete Aparecida de Oliveiral?, a obra de Carolina Maria de
Jesus representa a preservacao da identidade e da memoria da populagéo afro-
brasileira. Ela utiliza a memoria, um elo entre o passado e o0 presente, na
reconstrucdo identitaria de sujeitos que nao tiveram sua representatividade
assegurada pela historia oficial e historiografia literaria. Nesses termos, a postura
da estudiosa € de reivindicar uma reviséo historica nacional, a fim de instituir um
espaco de reconhecimento de uma cultura constituida a margem, tanto social,
quanto cultural e, consequentemente, histérica. De acordo com os estudos de
Oliveira (2015), o texto!* caroliniano confere a uma classe marginalizada a

legitimacéo de sua voz social, antes oprimida por um sistema hegemaonico.

Conforme Oliveira (2015), a obra de Carolina € de extrema importancia
para a representatividade desses sujeitos, antes silenciados, uma vez que ela
abre uma fissura no sistema, conseguindo uma expressao que ocorre a partir de
um espaco, fisico e metaférico, contra-hegemdnico: apenas alguém inserida
naquele contexto poderia manifestar-se com tamanha propriedade,
desconstruindo, assim, a significacdo das narrativas hegeménicas, que tinham o
negro somente como referente. Carolina Maria de Jesus reescreve, desse modo,
uma historia, a partir de suas narrativas, até entdo ndo divulgada oficialmente. O
texto caroliniano recupera e perpetua, pela memdéria, a configuracdo da
identidade de sujeitos apartados da histéria e da historiografia literaria oficial
brasileira. O negro, nesses termos, deixa de ser objeto, para ser sujeito da

literatura e da propria histéria.

A busca pela afirmagdo identitaria negra € uma das tematicas
desenvolvidas por Roberta Flores Pedroso'®. Para tanto, propde a insercdo de

escritores(as) negros(as), no circuito académico, também para que haja um

13 Margarete Aparecida de Oliveira defendeu, em 2015, a dissertacdo Narrativas de favela e
identidades negras: Carolina Maria de Jesus e Conceicdo Evaristo, pelo Programa de POs-
Graduacéo em Letras, da UFMG. Informagbes coletadas da Plataforma Lattes, em 28/07/18, as
9h.

14 QOliveira (2015) tece sua analise, cujo tema € a questédo da identidade e da memoria, a partir
do livro Quarto de despejo: diario de uma favelada (1960).

15 Roberta Flores Pedroso defendeu, em 2016, a dissertagdo O quarto de despejo da literatura
brasileira, pelo Programa de Pés-Graduacdo em Letras da Universidade Federal do Rio Grande
do Sul. Dados coletados da Plataforma Lattes em 28/07/18, as 10h45min.
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maior reconhecimento, em termos de identificacdo, por parte dos leitores,
sobretudo, os de etnia negra. De acordo com Pedroso (2016), essa seria uma
das possibilidades de conhecimento da formacdo das identidades étnica e
cultural do Brasil. Ela afirma que as narrativas de mulheres negras, referindo-se
sobre a relevancia da obra'® de Carolina Maria de Jesus, tém um papel
fundamental no processo de legitimacao da identidade afro-brasileira, em virtude
de se contraporem a um discurso de natureza hegemonica. Para Pedroso
(2016), a identidade € constituida a partir da subjetividade empirica de sujeitos
negros, que, no momento de sua escrita, ativam mecanismos de representacao,

até entdo mantidos numa condicdo de anonimato.

Um dos eixos teméaticos desenvolvidos por Luciane Pereira da Silva
Navarrol’ é a linguagem identitaria marginal, gerada em suas especificidades
subjetivas, como indice de representacao da cultura popular, tomando, também,
por referéncia, a obra'® de Carolina Maria de Jesus. Para a estudiosa, o lugar
enunciativo do subalterno, em sua forma identiraria, na maioria das vezes so tem
seu espaco legitimado a partir do agenciamento do outro. Navarro (2014)
discorre sobre as relacdes de poder, que acabam por ocultar uma identidade
intencionalmente fragilizada pelo sistema hegemonico. A consolidagéo
identitaria estd associada a questbes de ordem ideoldgica. Navarro (2014)
evidencia a relevancia da linguagem empregada por Carolina, em seus textos
narrativos, na medida em que a escritora € um marco fundador da escrita

identitaria, representativa da camada subalterna.

Para essa pesquisadora, a escritura é tida como instrumento capaz de
captar a formacao identitaria, pois a linguagem carrega a condi¢cdo social do
sujeito que a toma. Como se o homem depositasse sua identidade na linguagem
por ele proferida. Nessas condi¢des, a obra caroliniana vai ao encontro com o
gue Navarro (2014) desenvolve em seu estudo, uma vez que as pistas fornecidas

em suas narrativas revelam o lugar social de sua enunciadora. Ha, nesse

16 Pedroso (2016) toma como corpus analitico o livro Quarto de despejo: diario de uma favelada
(1960).

17 Luciane Pereira da Silva Navarro defendeu, em 2014, a dissertacdo Eu marginal:
(des)encontros narrativos em primeira pessoa, pela Universidade Estadual de Ponta Grossa.
InformagGes obtidas pela Plataforma Lattes, em 28/07/18, as 11h40min.

18 Para realizar a analise identitaria instituida pela linguagem, Navarro (2014) se vale da obra
Quarto de despejo: diario de uma favelada (1960).
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sentido, pistas da identidade do “eu” que enuncia, e que, dessa forma, marcam
0 sujeito pelo uso que ele faz da linguagem. A condig&o periférica, expressa por
uma identidade que Ihe € propria, deixa-se entrever pelos tragos linguisticos
construidos nos textos de Carolina. Conforme suas palavras: “Veicular uma
linguagem identitaria seria possivel somente quando o subalterno toma frente a
escrita, como na obra de Carolina Maria de Jesus [...]” (NAVARRO, 2014, p.166).

Navarro propde-se a discutir sobre a condicdo de linguagem identitaria,
gue carrega em sua esséncia nao apenas padroes identitarios dos sujeitos que
a operam, como também uma verdade marginal, para tecer sua analise, a qual
se amplia para outros segmentos textuais, como revistas e blogs publicados na
contemporaneidade. Trata a linguagem de Carolina Maria de Jesus como um
marco da escrita identitaria de mulheres negras, ou seja, como matriz referencial
para outras escritoras que se valeram da experiéncia estética da escritora para
a producdo de seus textos. Para a pesquisadora, a Carolina é imputado esse
feito inédito em virtude de uma linguagem que lhe € prépria, porgue a escritora
cria uma identidade narrativa autoral, também por conter tracos que rompem

com o modelo normativo de linguagem.

De acordo também com Navarro (2014), Carolina insere-se em sua
prépria escritura. Instaura a sua identidade nela e estabelece um legado de
escrita que valida um novo modelo de producao literaria, propondo um outro
paradigma de representacdo dos sujeitos que antes nao tinham acesso a um
lugar de fala legitimado. Carolina institui, assim, uma democratizacdo de vozes
até entdo inaudiveis, de sujeitos que sempre estiveram a margem de um sistema
cultural que os excluia, em virtude de seus tragos identitarios de linguagem. Nas
palavras de Navarro, sobre a relevancia da obra de Carolina, no tocante ao
advento de uma identidade narrativa adversa ao locus hegemonico: “[...] livro-
caso de Carolina Maria de Jesus, que €, no Brasil, e talvez no mundo, o alvorecer
de uma escrita ndo canotnica” (NAVARRO, 2014, p.48).

Raffaella Andréa Fernandez!® propde-se a discutir, dentre outras

abordagens por ela desenvolvidas, a questao da identidade narrativa de Carolina

1% Raffaella Andréa Fernandez defendeu, em 2015, a tese Processo criativo nos manuscritos do
espolio literario de Carolina Maria de Jesus, pela Universidade Estadual de Campinas. Dados
coletados da Plataforma Lattes, em 28/07/18, as 17h20min.
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Maria de Jesus?®. Segundo seus estudos, a escritura caroliniana tem tracos
muito peculiares da propria escritora, como o hibridismo de género textual, e a
reconstituicdo da sua memoéria e composicdo de seu cotidiano, por exemplo.
Esses, e outros elementos que vao sendo apontados por Fernandez (2015),
compdem a identidade narrativa de Carolina, cuja lingua literaria € prépria, por
carregar a realidade da favela em sua escritura. Nesses termos, ha um
desdobramento da identidade narrativa, a qual pode também ser compreendida,
por correlacéo, a uma identitaria de pendor coletivo, numa dimenséao mais ampla,

gue € a propria literatura marginal periférica.

Sobre questbes de identidade, Fernandez (2015) discute a refracéo
identitaria de Carolina, no momento em que ela assume uma dinamica de
aceitacdo e negacao de si mesma. Ha4 o desdobramento de vozes da propria
escritora, inserido em sua poética, num processo permanente de construcao e
desconstrucao de sua subjetividade. Fernandes (2015) trabalha com a ideia de
que esses “eus’ refratados se estendem numa dimensao coletiva, que se
manifesta em sua escrita. A producdo literaria de Carolina ndo denota apenas a
refracdo da sua identidade, mas também a sua manifestacdo em um processo

de alteridade com o outro, tecendo uma espécie de trama identitaria.

7

A escrita autobiografica feminina é um dos instrumentos para a
reconstituicdo das identidades, as quais foram massacradas, pela condicao
vivida por mulheres negras, de acordo com o estudo de Marcela Ernesto dos
Santos (2014)%. Ela se prop&e a discutir a multiplicidade de identidades, postas
nos papéis sociais que as personagens desempenham nas narrativas??. A partir
desse ponto de vista, a identidade, maculada por circunstancias de opressao, €

o elemento que alimenta a composicao literaria de Carolina Maria de Jesus, em

20 A estudiosa se propde a trabalhar com textos inéditos da autora, como os romances Dr. Silvio,
A Felizarda, Rita, Diarios de Marta ou a Mulher diabdlica. Outras narrativas esparsas, do espolio
literario de Carolina Maria de Jesus, também sdo analisadas por Fernandez (2015).

21 Marcela Ernesto dos Santos defendeu, em 2014, a tese Resistindo a tempestada: a
interseccionalidade de opressdes nas obras de Carolina Maria e Maya Angelou, pela
Universidade Estadual Paulista Jilio de Mesquita. Dados coletados da Plataforma Lattes, em
15/08/18, as 17h30min.

22 A pesquisadora toma como corpus as obras das autoras Carolina Maria de Jesus, Quarto de
despejo (1960) e Diario de Bitita (1986), e Maya Angelou, Gather together in my name (1974).
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razdo da tripla opressao experienciada por ela: sua condicdo de género, de raca

e de classe.

Como trata de identidades mudltiplas, (re)constituidas permanentemente
no seio social, num dado momento histérico, de acordo com os postulados de
Hall, as identidades dos sujeitos de origem africana, devido a
interseccionalidade, foram totalmente dilaceradas. Por meio da escrita, essas
identidades estilhacadas pelas forcas opressoras podem ser reconstituidas.
Além disso, outro movimento, simultaneo, ocorre: é denunciada, ou reforcada,
a condicdo a qual foram subjugadas, no momento em que séo tecidas as escritas
autobiogréficas. As mulheres negras encontram, por meio da literatura, um
espaco para manifestar e recompor sua subjetividade. Ademais, utilizam-na
como forma de emancipacdo, pois se colocam numa posicdo contraria a que

suas proéprias condi¢cdes de sujeitos no mundo as impuseram.

A (re)contrucdo da identidade adquire forma pela forca narrativa
empreendida pelas escritoras de origem africana, em virtude de sua consciéncia
sobre sua negritude. A medida em que elas vao tecendo seus relatos de cunho
memorialistico, vinculam a eles fatos vividos, apresentando, ao leitor, suas
préprias versdes histdricas. Em outras palavras, a escrita negra de autoria
feminina ganha contornos de resisténcia pela dupla funcdo exercida: por
reconstituir a identidade de mulheres oprimidas e por revelar uma histéria que

aconteceu a margem dos registros oficiais.

Santos (2014) destaca a forma como a identidade de Carolina é
representada por ela em suas narrativas: pelo viés da desigualdade social. A
escritora reconhece que, perante uma sociedade que mantém vivos os padrdes
eurocéntricos, ela se autodenomina como “rebotalho”, digno de estar no quarto
de despejo. Questiona-se, portanto, sobre o valor social de uma mulher negra e
pobre, que foi estigmatizada na/pela sociedade, devido ao fato de ser

descendente da escravidao africana.

Santos (2014) néo se restringe a uma identidade coletiva, quando analisa
a obra carolininana. Ela toca, sobretudo, em questdes identitarias femininas,
também porque reconhece a atitude vanguardista da autora, enquanto sujeito

feminino inserido num contexto falocéntrico, singular para uma mulher que se
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encontrava em sua condicdo. Além disso, tece outros argumentos que vao ao
encontro desse posicionamento, salientando a consolidacdo da identidade
feminina, no momento que afirma que a escritora é regida pelo signo da
maternidade: “[...] os filhos sdo o sustentaculo da identidade de Carolina que € a
responsavel por prover a alimentacdo diaria e a formacao do carater dos filhos,

assim como sua mae fez com ela” (SANTOS, 2014, p.94).

Carolina Maria de Jesus articula, simultaneamente, identidades subjetiva
e coletiva em sua escritura, uma vez que, N0 momento em que aciona elementos
concernentes a sua vida privada, ela o expande para a realidade de outros
sujeitos, os quais partiiham de sua mesma condi¢cdo. Para isso, vale-se de
aportes gue sustentam a trama identitaria de sujeitos, cuja cultura/escritura
era(m), até entdo, ilegitima(s): a escritora traz a baila eixos que sutiimente se
tangenciam e se amalgamam entre si, como a memodria, 0 espaco, a linguagem
para a composi¢ao do quadro (auto)representacional daqueles que antes eram
relegados ao anonimato. Forma-se, portanto, um mosaico de componentes que
estdo em permanente estado de interacdo, ou seja, indissociaveis, que
constituem a identidade, seja ela individual e/ou representativa de uma

coletividade.

2.2 RESGATANDO MEMORIAS OBLITERADAS

Entre o esquecimento e a memdria reside a
invencao.
Conceigdo Evaristo

A literatura negra € um lugar da memoria.
Conceigéo Evaristo

A memoria € um dos elementos que se funde as questdes identitarias. Por
ela, Carolina Maria de Jesus resgata as vozes de sujeitos de descendéncia
africana, silenciadas pelo sistema patriarcal e classista. Mostra o outro lado da
histéria, no momento em que recupera informacdes que se mantiveram
confinadas em suas reminiscéncias. Nesse exercicio memorialistico, via

literatura, ocorre uma espécie de movimento de resisténcia: pela memoria, sdo
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mantidas vivas as tradi¢cdes culturais de uma etnia relegada ao ostracismo, bem
como os fatos oficialmente divulgados séo refutados. Pelo fio da memoria, posta
em narrativas de uma mulher negra, a poética caroliniana promove um

reposicionamento historico, também por deslocar o protagonismo convencional.

Em sua dissertacdo de mestrado, Amanda Crispim Ferreira (2013)
pondera sobre a memdria coletiva afro-brasileira, manifestada pela escritura de
mulheres negras. A partir de narrativas memorialisticas individuais, construidas
pela escrevivéncia?® desses sujeitos, reconstituem-se a memdria histérica, social
e cultural, que recupera as identidades solapadas por um sistema hegemonico,
o qual excluiu, propositadamente, os sujeitos afro-brasileiros das Histérias
oficiais. Temos, assim, por meio do resgate que ocorre através da memdria, a
possibilidade de uma retomada das referéncias da ancestralidade negra no
Brasil. Ferreira propde, por intermédio da literatura afrofeminina, recompor a
memoéria, e, portanto, a identidade, estilhacada pelo processo diasporico

forcado, ocorrido durante o periodo da escravidao.

Ferreira (2013) toca em elementos que sao basilares para a permanéncia
da cultura de um povo, como, por exemplo, a questdo da linguagem,
essencialmente constituida através da tradicdo oral, essencial para a cultura
africana. Traz para discussédo a importancia do papel dos griots para a cultura
afro-brasileira, na medida em que eles desempenharam a funcéo de guardides
e transmissores da memoéria de um povo, remetendo-o a Africa, a0 mesmo
tempo em que estabelece vinculos com a atual patria. Nesses termos, a memoéria
funcionaria como uma espécie de instrumento sorrateiro de resisténcia,
empregado pelos afro-brasileiros, com o objetivo de manter vivos 0s tragos
identitarios daquela etnia. A literatura afrofeminina entraria como recurso escrito,
a fim de corporificar aquilo que € da tradigéo oral. Nas palavras da pesquisadora,
“[...] a Literatura vem a ser um poderoso instrumento de resisténcia, pois € pela
palavra que o negro emancipa-se e reassume o controle de sua vida [...], passou
de objeto a sujeito de sua escrita” (FERREIRA, 2013, p.32).

23 Conceito cunhado por Conceigédo Evaristo. Tal definicdo traz, essencialmente, a escrita literaria
comprometida, ou articulada, com a histéria de vida de quem a escreve.
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Para Ferreira (2013), a literatura afrofeminina é o “lugar da memoéria”,
uma vez que realiza a fungcéo de perpetuar o que a classe dominante pretendia
apagar. Nesse sentido, pela analise da obra de Carolina de Jesus, a propria
escritora também exerce a funcao de griot para sua ancestralidade, por promover
lacos culturais entre o passado vivido, a contemporaneidade da escritora e as
representacbes literarias de mulheres afrodescendentes na nossa
contemporaneidade, porque, em seus textos, € instaurada a sua escrevivéncia,
a qual possibilita tais relacdes, que sdo conduzidas pelo fio da memoria. Ela
garante, assim, uma espécie de resisténcia, via escritura, uma vez que o ato de
narrar suas historias burla um sistema de dominagdo, por romper com um

paradigma hegemonico e por perpetuar a memoéria afro-brasileira.

Através de suas memorias, Carolina insere-se no mundo e denuncia as
condicdes degradantes pelas quais ela e os demais convivas, sujeitos a margem
social, enfrentavam. Ao mesmo tempo em que coloca em xeque a credibilidade
da histéria oficial, instaura-se enquanto individuo partifice e enunciador das
circunstancias subumanas a qual estava exposta, além de representar a classe
na qual estava inserida. A memoéria € usada como artificio para a reescritura de
uma histéria que aconteceu paralelamente a histéria oficial, no momento em que

a escritora atualiza o papel do griot, articulando-a em suas narrativas.

Amanda Crispim Ferreira (2013) faz referéncias aos géneros
memorialisticos, como autobiografia e autoficcdo, uma vez que a obra de
Carolina Maria de Jesus estar situada nesse tipo de género textual. Ancorando-
se, a fim de construir seu argumento, em Conceicdo Evaristo, aplica o conceito
de escrevivéncia?®, cunhado pela professora mineira, que também esta
associado ao acumulo das experiéncias vividas, a obra caroliniana: a memoéria é
falha; as lacunas da lembranca s&o preenchidas por elementos ficcionais no
momento da escrita; logo, os textos narrativos, cuja natureza € memorialistica,

trazem em seu bojo memodrias ficcionalizadas.

24 A expressdo “lugar da memoria” foi desenvolvida por Pierre Nora, historiador francés, na
década de 1970, a fim de tratar sobre os lugares que contém uma identidade memorialistica,
Como museus, arquivos, personagens e autobiografias, por exemplo.

25 Embora trate a escrevivéncia como sendo um elemento constituinte dos géneros
memorialisticos, Ferreira (2013) aponta que nela ndo ha o pacto realizado entre leitor e autor,
diferentemente do que ocorre em autobiografia, considerando-se o que propde Lejeune (2008),
em relagdo ao pacto autobiogréfico.
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A escrevivéncia nao resgata apenas uma memoria individual, porque, no
momento em que s&o acionados mecanismos da lembrancga, as experiéncias de
outros sujeitos sdo trazidas a baila, por eles estarem situados num determinado
momento historico. Na tessitura do texto caroliniano, ndo apenas € trazida a
experiéncia pessoal de Carolina, como também as vivéncias dos individuos que
orbitavam seu entorno social. Tal processo efetiva-se via memdria/escritura. A
poética caroliniana representa, portanto, uma condicdo, seja de ordem étnica,
classista ou sexista, situada num contexto de uma determinada época. Pela
escrevivéncia de Carolina Maria de Jesus é retomada a memoria histérica, social
e cultural afro-brasileira, a qual reivindica uma revisdo da histéria oficial, e busca

uma afirmacéo da identidade desses sujeitos constituidos a margem.

Pela escrevivéncia de escritoras negras, como Carolina Maria de Jesus,
por reconstituir uma determinada circunstancia vivida, ocorre, conforme aponta
Ferreira (2013), um ato de resisténcia, um potente recurso que, pelo viés da
memoria, recupera e transmite informacdes identitarias sonegadas pelos

registros oficiais:

[...] a Literatura afro-brasileira € um lugar de memodria, pois, dentre
véarias caracteristicas, contraria a Histdria oficial, pois tem como um de
seus objetivos e missdo o mergulho nas reminiscéncias negras, a fim
de revelar e reviver o que a Historia oficial tratou de ocultar.
(FERREIRA, 2013, p.70)

A memoria histérica do periodo da escraviddo é mantida viva por
intermédio de escritoras negras, as quais exercem o papel de griots, na medida
em que essas mulheres se tornam responsaveis em pOr, no papel, suas
experiéncias vividas. Pela escrevivéncia, que coloca a mulher negra como
sujeito enunciador de seu discurso, sdo garantidas a manutencédo e a

transmissdo da ancestralidade de um povo relegado a condi¢éo de objeto.

A tendéncia memorialistica na obra de Carolina Maria de Jesus também
é a tonica da dissertacdo de Luciane dos Santos Silva® (2016). Analisando a

obra Quarto de despejo: diario de uma favelada (1960), a estudiosa evidencia a

26 |uciane dos Santos Silva defendeu, em 2016, a dissertacdo A memoria como estratégia de
criacdo de novas subjetividades, nas narrativas: Quarto de despejo: diario de uma favelada de
Carolina Maria de Jesus e A louca de Serrano de Bernardina Saldstio, pela Universidade do
Estado do Rio de Janeiro. Dados coletados da Plataforma Lattes, em 08/08/18, as 19h50min.

31



voz feminina, obliterada por um sistema social patriarcalista. A escrita feminina
seria uma espécie de ferramenta, cuja finalidade é a revisdo da “memoria”
propagada pelo registro oficial. Por essa perspectiva, a mulher passaria de
objeto?” a sujeito de sua histédria, invertendo uma ordem social subjugada por
valores patriarcais. Esse processo de inversdo ocorre em virtude da criacédo de
outras subjetividades, as quais sao gestadas a partir de novas possibilidades de
atividades femininas, vivenciadas no seio social, fruto de suas préprias escolhas,
ou seja, atividades que nao estdo restritas ao campo doméstico ou

convencionalmente femininas, como por exemplo o ato de escritura de um livro.

Quando Carolina empunha a palavra para registrar sua narrativa, como
sujeito enunciador de seu proprio discurso, aciona referenciais histéricos
particulares, retomados pela memoaria, legitimando sua voz enquanto individuo
critico. Recompde, assim, pelo fio da memoria, uma historicidade empirica,
criada a partir de sua propria subjetividade, conforme demonstra Santos (2016).
A escrita de Carolina burlou os registros historicos oficiais, no momento em que
criou uma personagem que ultrapassou um espaco predeterminado pelo sistema
patriarcal. Ndo apenas a escritora subverteu um modelo cristalizado, como
também, pelo registro de seu cotidiano, desconstruiu uma meméria consolidada

unilateralmente pela historia oficial.

Margarete Aparecida de Oliveira (2015), além de versar sobre questbes
de identidade, também disserta sobre o carater memorialistico da escrita
caroliniana. Sobre esse tema, propde que, pela reconstrucdo da memoria
coletiva, em um determinado contexto que considere fatores espaciais e
temporais, seja resgatada a identidade cultural afro-brasileira. A reconstituicao
histdrica dos sujeitos de origem afrodescendentes esta associada ao fato de que
as informacgfes sobre suas questbes identitarias, ndo estdo disponiveis nos

registros oficialmente reconhecidos, pois se firmaram a margem da historia

divulgada.

27 Como objeto, Silva (2016) refere-se a personagens femininas, cuja construgéo é estereotipada
pelo discurso de outrem.
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Ao trabalhar como conceito de “memoaria subterranea”?®, Oliveira (2015)
pretende observar em que medida o sistema historico obliterou uma parcela da
populacao que ocupa o lugar contra-hegemonico social e cultural. Ela demonstra
0 processo que Carolina executa, em sua narrativa, de retomada do passado
historico, tanto pessoal, quanto familiar. Além de olhar para esse passado,
marcado pela escravidao, a escritora denuncia como ele reverbera na estrutura
social do periodo em que viveu, evidenciando as mazelas sociais, fruto daquelas
circunstancias. Oliveira (2015) afirma que aquilo que é narrado por Carolina vai
no contrafluxo da historia oficial, a qual oferece um olhar romantizado, ou omisso,

sobre a mesma situacao descrita genuinamente pela autora.

No momento em que sao recuperadas, pela memdria, as historias,
relegadas ao silenciamento, atualizando-as no presente, o discurso dominante €
questionado em sua autenticidade, uma vez que outros modelos literarios e

&

histéricos sédo revelados. Carolina “ [...] reescreve a histéria de maneira
especifica, que somente alguém que la vivia poderia ter retratado” (SILVA, 2016,
p.60). Quando o sujeito negro toma frente de seu discurso, outras perspectivas,

antes extintas, podem ser divulgadas.

Embora o estudo da memoaria, individual e/ou coletiva, ndo seja o fulcro
investigativo de Ivana Bocate Frasson (2016), ela correlaciona-a as questdes
autobiogréficas vinculadas ao espaco, elementos esses que reconstituem,
conforme a estudiosa, a identidade dos sujeitos afrodescendentes. Nesse
sentido, Frasson (2016) discorre sobre como a memdria, atrelada ao espaco,
recupera um contexto histérico no livro Diario de Bitita (1986), em que sdo
articuladas trés instancias narratologicas: autora, narradora e personagem.
Segundo a estudiosa, quando sdo rememoradas as facanhas de Bitita, ha uma
reconstrucao identitaria ndo apenas da personagem, como também da autora e

da narradora.

28 Concepcao desenvolvida por Michel Pollak (1989), que trabalha com a questao da preservagéo
da memoria de grupos marginalizados. O intelectual faz um contraponto entre memaria oficial
em correlagdo a memdria marginalizada, ou seja, “subterranea”.
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Conforme a pesquisa de Frasson (2016), o livro supracitado apresenta
caracteristicas textuais que o aproximam a autobiografia®®, por conter aspectos
da vida real, apesar de apresentar elementos ficcionais, porque a memoria €
lacunar, e Carolina retoma uma personagem diluida, de certa forma, no tempo.
Pelo recurso promovido em virtude da insuficiéncia da exatiddo da memoria, ha
um processo de ficcionaliza¢do, o qual acaba por entremear essas trés entidades
narratolégicas. Durante esse processo de rememoracao, Carolina retoma nao
apenas a sua propria histéria, como a historia coletiva do grupo social do periodo

do pdés-abolicao.

Embora o aspecto memorialistico ndo seja o cerne da dissertacéo de Lara
Gabriella Alves dos Santos (2015), ainda assim a estudiosa reserva um
subcapitulo de sua pesquisa para abordar essa tematica. Ela afirma que é na

memdéria que sdo expressas as identidades, sejam elas do individuo ou coletiva.

A memodria, de acordo com seus estudos, é formada por dois eixos, o
histérico e o linguistico, cuja dimensdo transcende os aspectos individuais,
ampliando-se para um plano coletivo, reconstruindo o passado. Na obra de
Carolina Maria de Jesus, ha um resgate memorialistico, o qual, de certa forma,
acaba por adquirir valor documental, em virtude de denunciar também a histéria
da propria autora, assim como a dos demais sujeitos daquele espaco. Santos
(2015) afirma que, pelo fato de a memoria estar associada a fatores histéricos,
no momento em que o0s incidentes memorialisticos sédo retomados, séo
articulados contornos politicos, porque mostram a realidade experienciada num
dado periodo, reiterando o fato de se tratar, também, o carater testemunhal do

texto caroliniano.

O produto da analise de Santos (2015) recai, portanto, na questdo da
memoria, que resgata o passado, com vistas a uma reformulacdo que sirva ao
futuro, num processo continuum e dialégico entre histéria e memadria. Nas
palavras de estudiosa, no momento em que a escritora tece uma narrativa que
mescla fatos reais a fatos imaginarios: “Muito mais que construir o passado,

Carolina deixa-o emergir, tornando-se o esteio de lutas politicas referendadas

29 Frasson (2016) sugere que a opgao pelo titulo do referido livro foi muito mais uma estratégia
de mercado, em virtude de a producéo literaria nao conter tragcos do género textual diario, e sim
caracteristicas pertencentes ao género autobiografico.
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por memodrias que, reatualizadas, pautam suas defesas de identidade e
cidadania” (SANTOS, 2015, p.39). Pelo resgate histérico, via entrecruzamento
das memodrias individual e coletiva, o texto caroliniano assume nuances politicas,
uma vez que visa a uma presentificacdo do passado, para transformacédo, em

termos sociais, do futuro.

Para compor sua escrita autobiografica, a fim de reconstituir a identidade,
massacrada pelo processo escravagista, e recuperar a histoéria, distinta da oficial,
a escritura de mulheres negras passa pelo crivo da memdéria, como aponta
Marcela Ernesto dos Santos (2014). Nessas circunstancias, Carolina recupera
episddios vividos, denunciando um cenéario de desigualdade social e o
preconceito sofrido por afrodescendentes, no periodo do pos-escravidao, como

é evidenciado no livro Diéario de Bitita.

Embora boa parte da narrativa seja epifanica, também em virtude do
distanciamento temporal, ainda assim a arbitrariedade sobre as situacdes vividas
pela protagonista é mantida, pela verossimilhanca conferida pela narradora. O
elo estabelecido entre o passado e o presente € um elemento que corrobora na
formacdo da sua identidade, pois sua existéncia vai sendo tracada, a medida em
que os fatos vao sendo narrados. Pelo fio da memodria, é trazida a tona uma
histdria outra, ndo oficializada pelos manuais historiograficos tradicionais. Outro
sujeito reconta, pela sua perspectiva, as atrocidades sofridas pelos afro-
brasileiros, durante a era pos-escravagista.

A memoria é o elemento que impulsiona a escrita confessional
caroliniana. Por ela, Carolina veicula sua verdade, recompondo a sua identidade,

assim como expde um momento histérico, como aponta Santos (2014):

[...] constatamos que a literatura de cunho confessional apresenta-se
num territério em que a mulher negra é capaz de tornar-se senhora de
seu discurso, sublinhando sua individualidade e livrando-se de
estereotipos depreciativos que 0 processo historico forjou e que a
literatura tratou de disseminar ao longo dos séculos. (SANTOS, 2014,
p.113)

Portanto, a memoria, originada da escrita confessional e ampliada para
uma esfera coletiva, corrobora na (re)contrucéo da identidade de sujeitos antes

obliterados de um sistema, social e cultural. Também pelas reminiscéncias
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ficcionalizadas de Carolina, é vislumbrada uma reformulacdo do paradigma
representacional, historico e literario, porque a mulher negra € concedida a
oportunidade de expor a perspectiva que contrapde os registros entendidos
como veridicos. Sendo assim, a visao unilateral do estado das coisas ndo mais
€ aceita como exclusiva, pois outras vozes, antes ilegitimas, também tém a

oportunidade de contar suas histérias.

2.3RECONSTITUINDO ESPACOS PERCORRIDOS

... Cheguei na favela: eu ndo acho geito de dizer
cheguei em casa.
Carolina Maria de Jesus

Oh! Séao Paulo rainha que ostenta vaidosa a tua
coroa de ouro que sao os arranha-céus. Que veste
viludo e seda e calgca meias de algoddo que € a
favela.

Carolina Maria de Jesus

O espaco é um dos elementos que deu rumo as narrativas de Carolina
Maria de Jesus, a ponto de ela o corporificar enquanto uma das personagens
protagonistas de seu livro-mestre: a favela do Canindé. Nao apenas em Quarto
de despejo o lugar transitado pela autora exerce papel fundamental. As outras
obras também trazem entranhadas a significacdo que esses espac¢os imprimiram
a tessitura de sua poética, sejam eles do ponto de vista concreto/fisico, ou

simbodlico.

Sobre o0 espaco, lvana Bocate Frasson (2016) desenvolve seus estudos
afirmando que a escritura de Carolina Maria de Jesus é marcada pelos lugares
que ela percorreu. Considerando o fato da relevancia do espagco na poética
caroliniana, Frasson (2016) aponta que essa € uma categoria de analise
fundamental para a compreensédo da producdo dessa autora, quanto outras
instancias narratologicas passiveis de serem analisadas, como tempo, foco
narrativo e personagens. Pelas pistas espaciais constituidas na tessitura do
texto, € possivel avaliar as relacdes estabelecidas entre o sujeito Carolina e o

territério percorrido por ela.
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De acordo com suas reflexdes, os locais por onde a escritora perambulou
oferecem elementos para sua escritura. Conforme a estudiosa, “Partimos da
premissa de que as vivéncias de Carolina nos diferentes lugares que
compuseram o0 cenario de sua vida foram responsaveis por sua producéo
literaria” (FRASSON, 2016, p.13).

A forca do elemento espacial, que se faz presente enquanto lugar e
engquanto tema, € um dos fatores que a possibilita adentrar no seu universo
literario. Para Frasson (2016), talvez o elemento motriz para a poténcia da
producéo literaria dessa escritora tenha passado pelas vivéncias adquiridas no
decorrer desses lugares percorridos, e pela impressao critica impressa nos
textos carolinianos. Carolina desenvolveu sua escrita sobretudo por estar
inserida no ambiente da favela, desfazendo, inclusive, um paradigma

romanceado/estereotipado, propagado por outros escritores sobre esse lugar.

Na favela, a escritora, ainda que no meio de tanta degradacéo encontrou
inspiracao literaria, dando a ela recursos que corroboraram para uma escritura

organica, justamente em razao de ela estar ali inserida:

Levantamos, assim, a hipétese de que o espaco foi um dos elementos
gue impulsionaram a transformacao de Carolina em escritora, uma vez
gue sem este contexto e sem esta relagao estreita com os espacos em
que conviveu, em especial a favela, sua escrita tdo profunda e
abrangente provavelmente nédo teria sido possivel. (FRASSON, 2016,
p.83)

Carolina viveu em um permanente estado de ndo pertencimento®® aos
lugares percorridos, fator esse que também promoveu a fragmentacdo de sua
identidade. O Unico espaco, ainda que metafdrico, no qual ela se sentia acolhida
era justamente a escrita, muito em razao de ali estar contida uma atividade

catartica.

O espacgo proprio criado por Carolina, no sentido simbdlico, era
alimentado pelo espaco fisico dos ambientes nos quais ela estava inserida. A

experiéncia com a escrita a fazia, portanto, transcender, via imaginacdo, os

%0 Baseada na expressdo Carolina-alienigena, cunhada por Alessandra Matias Querido, no
tocante as multiplas identidades de Carolina, Frasson (2016) reutiliza o termo “alienigena” para
se referir a inadequacéo da escritora, em virtude de ela ndo aceitar o papel que a sociedade Ihe
impos.
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lugares reais/concretos, libertando-a dos grilhdes de sua condi¢do social. Pela
criagdo, Carolina experienciava momentos de fuga, de reclusdo e de devaneio.

Uma forma de sobrevivéncia para ela.

Sobre o sentimento de ndo-pertenca, a estudiosa afirma que ele permeou
tanto a poética, quanto o sujeito Carolina, seja em termos sociais, culturais ou
geograficos. Nesse sentido, como enfoca a tematica do espaco, Frasson (2016)
amplia sua reflexdo, na medida em que questiona o espaco destinado a autora
na literatura brasileira, por sua condi¢cdo de sujeito marginal: mulher, negra e
pobre. Salienta que ndo apenas a escritora fora negado o lugar, em termos de
reconhecimento literario, como também, por correlacdo de andlise, a estudiosa
aponta, a partir de elementos contidos na obra de Carolina, como ocorreu a

negacdo do espaco social destinado aos negros no periodo pés-escravidao.

Frasson (2016) destaca, também, o deslocamento espacial de Carolina,
seja no sentido factual ou no metaférico, o qual pode ser observado na
composicao do livro Diario de Bitita (1986). No seu estudo, tabula um total de 16
deslocamentos, distribuidos em 22 capitulos, que se iniciam em Sacramento
(MG), e se encerram em Sao Paulo — a terra prometida, cidade “favo de mel’-,
0S quais mimetizam os lugares percorridos pela crianca Bitita e pela adulta
Carolina. Além de observar a elaboracédo dos capitulos do livro, no tocante ao
processo de deslocamento da autora, a estudiosa ainda pontua como ela
discorreu sobre a dicotomia espaco urbano e espaco rural em sua obra,
evidenciando a busca de Carolina para se sentir pertencente a um lugar que a

acolhesse enquanto ser no mundo.

No tocante a questéo do espaco, Ana Carolina Teixeira da Costa®! reserva
um subcapitulo para dissertar sobre duas perspectivas de analise sobre esse
assunto. Uma delas diz respeito a restricdo que o espaco fisico, o qual acabou
por interferir no fazer poético de Carolina Maria de Jesus: é necessario possuir
bens materiais®?, primeiramente por razdes de sobrevivéncia, também para

garantir o minimo de tranquilidade para que seus escritos sejam produzidos.

81 Do diario ao romance: representacao literaria em Quarto de despejo (1960) e Pedacos da fome
(1963), de Carolina Maria de Jesus.

32 A pesquisadora se refere a falta de oportunidades de trabalho remunerado para a mulher que
desejasse sobreviver de literatura.
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Nessa medida, € preciso considerar que a escritora sequer possuia uma casa
digna para morar. A segunda perspectiva trata do lugar ideoldgico, lugar
simbdlico, o qual esta associado a um sistema patriarcal, que prevé a auséncia

das mulheres como partifices ativas no meio cultural.

Embora o foco da pesquisa de Fernanda Rodrigues de Miranda (2013)
esteja pautado em apontar em que medida o texto caroliniano € literario, em
detrimento a leitura sociologica que se faz da obra, ela também toca na questéo
do espaco. O espaco periférico, pelo qual a escritora perambulava, € um dos
elementos responsaveis para a provocacao da experiéncia estética suscitada
pela/na poética de Carolina: além de ela morar dentro do tema, reivindica o ethos

de escritora.

Em razdo de estar inserida num local periférico, representando a voz das
minorias oprimidas por um discurso hegeménico, Carolina consegue denotar, de
modo  muito  verossimil, a estrutura  problematica do  projeto
desenvolvimentista/progressita daquela época. Dessa forma, sdo quebrados
alguns paradigmas até entdo divulgados, porque ela narra a realidade da favela
muito diferente daquela que propagava a imagem desse espag¢o enguanto

“cartdo postal™,

Partindo, também, da perspectiva de lugar, Miranda (2013) propfe a
discusséo do espaco enunciativo destinado ao negro, sujeito oriundo do préprio
qguarto de despejo. Nesses termos, a obra caroliniana abre outras possibilidades
enunciativas, representativas de uma classe minoritéaria, até entdo muda: é a
democratizacdo de um locus enunciativo, que possibilita que outras vozes

possam se fazer ouvidas, conquistando o direito ao discurso.

No que diz respeito ao espaco fisico, Costa (2013) discorre sobre o fato
de que o profissional da escrita de autoria feminina encontra-se em um lugar
desprivilegiado, se comparado ao profissional da escrita do género masculino.

Diante dessas circunstancias, haveria inequidade, em termos materiais, de

33 Qutra estudiosa que discute a problematica da favela sendo vista como “cartdo postal” é
Luciane dos Santos Silva (2016). Embora ela toque no tema, mencionando que a forca
testemunhal desfaz o olhar idealizado que se tem sobre aquele lugar, ela ndo o aprofunda.
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género que, de certa forma, acabaria por comprometer a qualidade da producéo

literaria desses sujeitos femininos.

Segundo os estudos de Costa (2013), as mulheres estédo inseridas num
sistema social castrador, o qual intenciona que elas transitem apenas por
espacos privados, ou seja, aqueles constituidos por modelos de servilidade
feminina, como por exemplo, o livre transito pelo lar. Nesses termos, ha uma
impossibilidade ideologica que as restringe, justamente porque as deseja manter
cativas no sistema dicotdmico, de pendor patriarcal, publico (acesso restrito) e
privado (acesso “vigiado”). H4 uma dindmica cerceadora, de ordem ideoldgica,
que ndo permite livre acesso feminino aos espacos publicos, por entender que o
exercicio de certas atividades, de natureza cultural, por exemplo, pertence ao

universo masculino.

Ainda sobre a reflexdo de Costa (2013), Carolina Maria de Jesus sofre
pelas duas situacdes apresentadas acima. Primeiramente, em virtude das
dificuldades de sobrevivéncia: sdo parcos 0s recursos materiais da escritora,
porque, a mulher ndo € permitido o desenvolvimento da escrita literaria; logo,
elas ndo poderiam viver de sua producao, reduzindo, assim, seu espaco literario.
Em segundo lugar, o acesso literario é restrito a ela, porque o sistema, de
natureza “viciosa”, recusa-lhe a possibilidade de transitar por espacos publicos,
destinados apenas aos homens. Carolina € tolhida nesses dois aspectos.
Entretanto, embora esteja imersa em circunstancias adversas de producgéo
literaria, subverte o sistema, conquistando seus proprios espacos, na medida em
que publica Quarto de despejo, transitando, assim, pelos lugares que Ihe foram
negados. Além desse feito, ela abre espacos de representatividade, para que
outros sujeitos, constituidos a margem social, possam ter acesso ao campo

cultural.

O espaco fisico, e aqui estamos nos referindo a favela, em consonancia
com o espago discursivo, € uma das vertentes da pesquisa de Margarete
Aparecida de Oliveira (2015). Ela afirma que Carolina Maria de Jesus utilizou-se
do lugar no qual estava inserida, um lugar periférico, para representar a cidade.
Ela descreveu a favela, bem como retratou a memoria desses locais periféricos,
no momento em que traz o testemunho cotidiano dos excluidos para sua obra.
Nesse movimento, referencia tanto o espaco, quanto o homem daquele lugar.
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Nesses termos, a estudiosa fala em representacéo da geografia urbana,
instaurada a partir do olhar de uma escritora, cujo lugar de fala se efetiva a partir
da experiéncia testemunhal de Carolina, por ser um sujeito da favela, posto em
narrativa. Por tratar da problematica social dos espacos urbanos periféricos e
por falar daguele lugar enunciativo, a escrita caroliniana ganha carater de
resisténcia. Carolina desconstroi um espago hegemonico, por promover uma
ressignificacdo, tanto em termos de representacéo do espacgo urbano, quanto em

termos de literatura.

Os espacos percorridos por Carolina alimentaram e singularizaram sua
escritura, servindo-lhe de forca inspiradora insdlita, para a tessitura de sua
poética. Nao apenas temos uma escritora que mimetizou habilmente, por falar
de dentro do tema, lugares antes representados por outrem, como também uma
literata arrojada, uma vez que ousou transpor espacos, concretos ou ideoldgicos,
nao permitidos a ela. Foi além, no momento que serviu como potente instrumento
de propagacdo de outras vozes: abriu espaco para que mulheres, negros e

outros sujeitos periféricos tivessem a oportunidade de entoar seus brados.

2.4TECENDO UMA LINGUAGEM AUTORAL

Os passaros cantam na linguagem certa, na
linguagem correta e sincera que a propria Mae
Natureza Ihes deu; falar é bonito quando se fala
certo. A linguagem s6 tem valor quando se trata
de nominacdes estranhas.

Carolina Maria de Jesus

A linguagem é um dos elementos instigantes na obra caroliniana. Por ela,
Carolina é relegada pelo sistema literario, em razao dos equivocos linguisticos
verificados em sua escritura. Entretanto, pela linguagem, a escritora é imputada
a excepcionalidade de sua poética, pelo carater raro, ousado, inovador, isto é,

totalmente autoral, de seus textos.

Pela concretude da escritura de Carolina Maria de Jesus, Raffaella
Andréa Fernandez (2015) verifica a identidade narrativa, a qual passa pelo

aspecto da linguagem. Na tentativa de compreender o processo de criacao da
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escritora, discorre sobre os multiplos discursos que compdem a obra caroliniana,
que pode ser analisada a partir da poética dos residuos, em virtude dessa
bricolagem discursiva — fruto do hibridismo textual empregado por Carolina —,
gue compdem seu texto. Aponta 0s equivocos gramaticais da escritora, mas os
compreende como oriundos de uma realidade que acaba por contribuir para a
fundac&o de uma lingua literaria prépria. Instaura-se, assim, a escrita marginal,

CUjo processo perpassa pela poética dos residuos.

A memodria € um dos elementos que se articulam com a linguagem. No
processo de recuperacdo de dados memorialisticos, como produto, temos uma
narrativa cuja linguagem é fraturada, em razdo do movimento lacunar promovido
durante a dinamica de rememoracdo dos episoédios. Fernandez (2015)
compreende que isso também ocorre porque a escritora tenta dominar um codigo
linguistico distinto ao seu, uma vez que sua tradi¢ao linguistica é, primeiramente,
fruto da oralidade. Nesse jogo discursivo posto em literatura, Carolina incorpora
elementos da lingua oral a vocabulos eruditos, reiterando a originalidade autoral,

marca de sua identidade narrativa.

Além desses fatores, a fragmentacao da linguagem também se efetiva em
virtude de Carolina empregar uma linguagem cotidiana, cuja natureza é
segmentada, formando uma espécie de “mosaico” discursivo. Tais elementos
imprimem sua identidade, reiterando a questdao da bricolagem narrativa,

estabelecendo, assim, uma nova ordem linguistica

Em relacdo a poética dos residuos, a pesquisadora observa:

Para seus textos-montagem ou textos-colagem ela utiliza cacos da
linguagem cotidiana, da linguagem propaganda, de slogans, os ditos
populares, chlichés, tradicdo passadista, criando uma nova linguagem
em textos que se apoiam nos suportes que estdo a disposicdo ao seu
redor. (FERNANDEZ, 2015, p.45)

Ainda que a poética caroliniana contenha tracos especificos, e que
escapam aos padrdes tradicionais literarios, seus textos ndo perdem o tom lirico,
conforme menciona Fernandez (2015). A linguagem de Carolina transita por
rercursos literarios que foram constituidos pela prépria autora, a qual imprimiu,
em seus escritos, marcas de seu lugar social, também evidenciado por suas

infracdes linguisticas. Pelo manuseio da linguagem, a seu modo, por ter
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“recriado” a lingua, manipulou sua criacao literaria, obtendo, como produto, uma

poética de estilo singular:

[...] Carolina de Jesus foge aos padrbes e incorre em ‘erros’ basicos
por desconhecer as normas gramaticais, assim como ladeia a escrita
poética, distanciando-se organicamente do uso normativo da lingua
para encontrar sua profundidade na recriacdo da palavra. [...]
encontramos esses sinais que flutuam nos textos como segmentacfes
insdlitas e enigmaticas, e manifestam em sua obra uma escrita
esgargada, na qual o Iéxico popular reforca a imagem que emerge do
estrato social desprivilegiado, enquanto Iéxico culto alude a memdria
discursiva de uma “identidade narrativa” que visa legitimar a voz literata
constituida em contiguidade e assimetria (FERNANDEZ, 2015, p.65).

Carolina transcende, assim, o curso natural do “estado das coisas”, no
tocante ao tradicionalismo linguistico, esperado em termos de literatura,
sobretudo guardando a época em que ela produziu, uma vez que sua escritura

subverte um padrao estético:

[...] A escritura de Carolina de Jesus pode ser compreendida como uma
profanadora da linguagem, que se vale da sua lingua materna
rudimentar, mas incorporando nela, deliberadamente, elementos da
literatura beletrista para, entdo, empreender a sua propria poética.
Assim, ela mobiliza a “linguagem do povo que falava” através de sua
lingua literaria particular, ou seja, decodifca a linguagem, de um modo
guase organico, para re-decodifica-la mediante os abusos de sua
criacdo audaciosa (FERNANDEZ, 2015, p.254).

Luciane Pereira da Silva Navarro (2014) desenvolve a perspectiva da
linguagem identitaria marginal®*, em termos de identidade e subjetividade,
sobretudo enquanto elemento constituinte da verdade. Assim, ela analisa as
experiéncias legitimas de mulheres negras, oriundas das camadas populares,

postas em textos autonarrativos. Para a estudiosa, a escritura revela a

34 A proposta de Navarro (2014) é analisar a linguagem identitaria em Quarto de despejo.
A estudiosa toma o0s aspectos linguisticos do referido livro, e correlaciona-os a linguagem
empreendida no blog Saida de Emergéncia, que traz a narrativa autobiografica de Melita Luiza
Santos. Os textos publicados nesse nesse blog ndo contém intervencBes jornalisticas,
mantendo, desse modo, a grafia original de sua escritora, a qual é oriunda das classes populares.
A partir do blog, a estudiosa faz um contraponto com outro suporte textual, que é a revista Sou
Mais Eu (publicada pela Editora Abril, é considerada um suporte textual popular, em virtude do
perfil do publico alvo que tenciona abranger, como também pelo contetido nela publicado). O
periédico também traz o relato jornalistico sobre a vida de Melita Santos, entretanto, mediado
por um jornalista. O objetivo € demonstrar em que medida os textos em estudo mantém a
linguagem identitaria dos sujeitos periféricos, detentora da verdade marginal, ou seja, escrita
sem a mediacdo de outrem.
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identidade, a qual pode ser mensurada num além-conteudo, pois as pistas

fornecidas, via linguagem, exporiam o lugar social de seu enunciador.

Navarro (2014) verifica em que medida as vozes subalternas tém
efetivamente seu espacgo assegurado, sem que haja a manipulacdo de outrem
em sua manifestagéo linguistica. Avalia se o sujeito comum tem a oportunidade
de tomar frente a seu discurso, apropriando-se dos elementos constituintes do
“eu” enunciador, em termos de ndo apagamento de suas marcas enunciativas,
como por exemplo, dos possiveis equivocos de linguagem, considerando-se a
norma padrdo gramatical. Nesses termos, ela concebe que a imposicao
linguistica € um instrumento politico, de pendor excludente, pois “[...]
marginaliza, oprime, desautoriza os falantes de variedades desprestigiadas nos
usos da escrita e da fala” (NAVARRO, 2014, p.41).

Sobre a linguagem impressa na obra de Carolina Maria de Jesus, Navarro
(2014) afirma que essa escritora serviu de marco referencial de linguagem em
funcionamento da verdade, pelo teor de seus relatos espontaneos, servindo
como modelo de linguagem para suas sucessoras. Segundo seus estudos,
Carolina, em seu livro-caso, nos anos 50-60 do século passado, realiza um feito
inédito, por instaurar uma linguagem nao candnica. Conquista, assim, um
espaco para a escrita de autoria feminina marginal, abrindo a porta a

subalternidade:

Em se tratando de voz marginal, no que ela tem mais auténtico e grave,
a escritora brasileira Carolina é referéncia. Na obra Quarto de despejo:
diario de uma favelada, a migrante infausta traz o cotidiano da favela
e, mais que isso, estabelece uma denlncia carregada de
inconformismo poético. (NAVARRO, 2014, p.48)

Ha uma renovacdo, em termos de conceitos literarios, em virtude de
Carolina se apropriar do recurso de uma linguagem em funcionamento da
verdade. Existem evidentes problemas linguisticos, se considerarmos o padrao
normativo de linguagem. Entretanto, a escritura caroliniana, cuja construgédo é
viva, por ser tecida de forma orgéanica, pura, € carregada de verdade social, que

também é exposta pelos equivocos gramaticais realizados pela escritora. E,

portanto, a linguagem, reveladora de uma condicao social.
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No momento em que o sujeito feminino apropria-se de seu discurso,
fazendo com que a verdade transpareca em forma de escritura, como foi o caso
de Carolina Maria de Jesus, tendo a oportunidade de se enunciar em primeira
pessoa, estabelece-se uma nova ordem: o empoderamento feminino. Nesse
sentido, a obra caroliniana abre espaco para uma outra representatividade, de

natureza feminino-popular.

Ainda sobre a questédo da linguagem, aponta a tentativa de preciosismo
de Carolina, possivelmente em virtude das relacfes estabelecidas entre sua
escritura e as obras lidas por ela. Navarro também evidencia os recorrentes
dialogos efetivados por Carolina, evocando a presenca do leitor, recurso habitual

em sua narrativa.

Para tratar da existéncia de um projeto literario®® vislumbrado por Carolina
Maria de Jesus, Aline Alves Arruda®® também se propde a versar sobre a
linguagem empreendida por essa escritora no seu fazer poético. Ela afirma que
Carolina, embora tenha empregado um vocabulério sofisticado, valeu-se,
também, de uma linguagem oral, de cunho popular, por estar inserida num

contexto de producéo que transforma o cotidiano em literatura.

E analisado o aspecto performatico da escrita caroliniana, uma vez que
maneja, através da linguagem, temas controversos, como a violéncia e o
racismo, por exemplo, demonstrando o carater da escrita performatica®’ da
escritora. Carolina desloca um tema habitual, situado no cotidiano, para uma
outra dimensdo poética, solidificando sua escrita num universo inesperado,
estando a margem daquilo compreendido como convencional, reiterando a
atitude performética de sua escritura. A prépria questao da linguagem fraturada

€ um dos elementos que atestam essa performatividade, de ordem cénica, pois

35 Por ter escrito mais de cinco mil paginas, sem dominar os padrées normativos de linguagem,
Arruda (2015) demonstra, em sua tese de doutoramento, a consciéncia de Carolina enquanto
escritora que desejava ser. Nesses termos, a intencao artistica da autora € um dos elementos
apontados nos estudos dessa pesquisadora, no tocante ao projeto literario empreendido por
Carolina Maria de Jesus. Para o desenvolvimento de sua pesquisa, ela toma como corpus a
andlise das manifestacgdes literarias da escritora, em seus mais variados géneros, como diarios,
autobiografias, poemas, cancdes, provérbios e romances, inclusive dos textos ainda nao
publicados, apresentando, também, a edicdo critica do romance inédito Dr. Silvio.

36 Aline Alves Arruda defendeu, em 2015, a tese Carolina Maria de Jesus [manuscrito]: projeto
literario e edicao critica de um romance inédito, pela Universidade Federal de Minas Gerais.

37 A pesquisadora vale-se desse conceito, trabalhado por Richard Schechner.
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o leitor da obra caroliniana € levado a outra circunstancia de literatura, a qual ele

nao esta acostumado.

Além do aspecto performatico, Arruda (2015) também observa a questéo
da escrita arqueoldgica®. Ela afirma que a narrativa cotidiana de Carolina restitui
0s resquicios da vida diaria, num gesto que pode ser concebido como recolher
residuos, a partir da retomada de fragmentos de fatos ocorridos, procurando

atribuir sentido aquilo que muitas vezes escapa do sentido racional.

A linguagem caroliniana é fraturada, pela tentativa de dominar um cédigo
culto, e esse um dos aspectos que torna a obra Quarto de despejo um objeto de
interesse estético na contemporaneidade. Nesse sentido, Arruda (2015) aponta
como 0S recursos sintaticos traduzem o estado linguistico da autora,
correlacionando-o a condicdo humana cadtica, em consonancia com sua escrita

performatica:

A falta de pontuacgédo, além de revelar o pouco dominio que ela tinha
da lingua, reflete a lingua ansiosa, faminta e urgente, evidéncia da
escrita performatica, que tenta transpor para o papel a indignagdo. A
aparente desorganizacdo evidencia a forca do pensamento da
escritora em meio ao trabalho e a obrigagdo de levar alimentos para
casa. [...] O caos e a mistura de palavras das palavras, frases e ideias
aparentemente mudas mostram na verdade a poténcia implicita das
palavras usadas [...] (ARRUDA, 2015, p.49).

Para analisar a identidade na obra Quarto de despejo: diario de uma
favelada (1960), Lara Gabriella Alves dos Santos (2015) retine alguns elementos
gue permeiam essa obra, dentre eles, a linguagem. Carolina tinha uma atitude
linguistica totalmente impar, no tocante a sua producao literaria, por promover
uma estética da fragmentacao, gestada a partir de sua experiéncia de vida, ou
seja, de sua realidade. Ela elaborou seu texto com tracos genuinamente
préprios, em termos de linguagem, vinculando-o a uma certa ideologia, em
virtude de se instaurar, enquanto sujeito subalternizado, em seu proprio discurso.
A partir desse procedimento, ha uma subversdo da ordem linguistica oficial,
colocando em xeque a tradicdo da linguagem dos padrbes literarios, cuja

natureza é hegeménica.

38 Arruda (2015) ampara-se em ltalo Calvino e Jacques Ranciere, a fim de refletir sobre a
expressao “arqueslogo”, no tocante a obra caroliniana.
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O estudo de Santos (2015) aponta para a producao cultural a partir de
sujeitos constituidos a margem, instituindo, desse modo, uma outra expressao,
de natureza contracultural, em oposi¢cao aquela chamada de cultura erudita. Por
essa perspectiva, muito mais alternativa, surge a poética de Carolina, cuja
linguagem é manifestada de maneira fraturada, também em virtude de a escritora
tentar dominar um cédigo linguistico distinto ao seu. Pela subjetivagéo, Carolina
toma sua escritura como fonte de ascenséo social, na tentativa de estabelecer,
via linguagem, um elemento capaz de unir duas dimensfes opostas: seu mundo

e o0 mundo letrado.

Outro ponto discutido por Santos (2015), no tocante a linguagem, diz
respeito ao modo como Carolina compés seu texto literario: sua narrativa €
impregnada de elementos que se sobrepdem, como metaforas, interdiscursos,
verbetes, por exemplo, reiterando a questado da originalidade de sua poética, em
razdo dessa linguagem esfacelada, e multifacetada, permear sua producdo

literaria.

No momento em que a escritora tenta se apropriar do cddigo linguistico
normativo, que ainda ndo se encontrava totalmente sob seu dominio, comete
alguns equivocos de linguagem. Essas incorrecdes linguisticas sédo fruto da
realidade da autora, que estava imersa num contexto de caréncia material e de
opressao. O fato de Carolina se valer de um cédigo linguistico contrario ao seu
€ entendido, por Santos (2015), como um gesto emancipatorio, o qual a

possibilita galgar outros espacos que a ela foram negados.

Como examina essencialmente com a questao do espaco, analisando a
construgdo estética de Carolina fundamentalmente a partir desse elemento,
Ivana Bocate Frasson (2016) toca na tematica da linguagem, observando-a a
partir dos deslocamentos espaciais da autora. De acordo com seus estudos, a
linguagem caroliniana é segmentada em razdo dos constantes processos
migratorios, porque, durante esses deslocamentos, outras identidades sdo
instituidas, reverberando, assim, em uma linguagem também fragmentada. A
linguagem fraturada de Carolina funciona como simbolo de néo pertencimento,
propria da oscilagdo das diferentes identidades, manifestadas, também, em

razao de seus percursos migratorios.
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A memoria € atravessada pela linguagem, no momento em que ha o
resgate memorialistico a partir de narrativas pertencentes ao universo da
oralidade, e que s&o tradi¢cdo dos povos de origem africana. E a partir dessa
perspectiva que Amanda Crispim Ferreira (2013) trata a linguagem de Carolina
Maria de Jesus. Nesse sentido, ela discorre sobre a importancia da preservacao
e da perpetuacdo da memoaria, possiveis porque o0s griots assumiam o papel de
guardides da memoaria africana, uma potente estratégia de resisténcia utilizada
contra o esquecimento da cultura negra. Carolina, por manter vivos os tracos da
tradicdo oral, também exerceu a funcdo de griot para a cultura afrodescendente,

por difundir a referéncia da ancestralidade negra no Brasil.

Luciane dos Santos Silva (2016), cuja dissertacdo é voltada para a
tematica da memoria, também se apropria da perspectiva da linguagem,
analisando-a a partir de fatores sociais que marcaram o periodo no qual Carolina
escreveu. Para ela, a linguagem caroliniana é fraturada, porque reflete uma
realidade social bipartida: a sala de visitas e o quarto de despejo. Como
considera a linguagem caroliniana “quebrada” por conta da ordem social vigente,
afirma que a escritora desafiou a estabilidade do canone, subvertendo um
sistema hegemoOnico, porque empregou, em sua obra, uma linguagem oposta

aguela normativa.

O foco de andlise de Emanuel Régis Gomes Gongalves® recai sobre
aspectos da literatura vista de baixo, a partir do livro Quarto de despejo. A
linguagem escrita empreendida nessa obra mimetiza a linguagem falada no
cotidiano. Apresenta, fundamentalmente, caracteristicas da oralidade, indo
contra os preceitos do codigo linguistico normativo, por ser proveniente das

classes subalternas.

A partir da analise desse livro, sdo mostradas as incongruéncias entre o
universo letrado e o universo subalterno. Carolina perambulou por esses dois
mundos, apropriando-se ora da linguagem erudita, ora da linguagem coloquial.

O resultado de sua experiéncia linguistica é a fratura da linguagem, em virtude

39 Emanuel Régis Gomes Goncalves defendeu, em 2014, a dissertacdo A literatura vista de baixo:
o livro Quarto de despejo, de Carolina Maria de Jesus, pela Universidade Federal do Ceara.
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do processo dicotdmico que permeia sua producéo literaria. O produto linguistico
obtido advém do atrito entre esses dois modelos de linguagem, o qual suscita
um estranhamento por parte dos leitores. Seria essa uma das razbes que
atribuiria a estética carolininana, no tocante a repercusséo da obra fora do pais,

uma valoracdo do exotico brasileiro.

Na perspectiva de andlise de Goncalves (2014), a escritora articula
elementos que transitam pelos dominios extraliterario e intraliterario, no
momento em que transforma sua experiéncia real em experiéncia linguistica,
posta em diario. Sao tratados dois fatores, os quais passam tanto pela ordem
concreta, quanto pela ordem discursiva. Nesses termos, instaura-se a

autenticidade do que esta sendo dito, e a realidade de quem fala.

Cassiano Motta Fernandes (2014)*°, cujo eixo fundamental de sua
dissertacdo € a problemética da representatividade de escritoras proletarias,
como Carolina Maria de Jesus, afirma que é justamente ela, a autenticidade, em
termos de linguagem, por conta dos desvios da norma padrdo, que é conferido

o reconhecimento da obra Quarto de despejo:

Ovacionada por autores do calibre de Manuel Bandeira e Rachel de
Queiroz, o interesse por Carolina residia exatamente naquilo que ela
menos conhecia: a linguagem. E foi a linguagem rés-do-chéo, cheia de
incorrecbes gramaticais, que garantiu a autenticidade da obra e o
reconhecimento, mesmo que passageiro, da escritora proletéaria.
(FERNANDES, 2014, p.12)

Para Fernandes (2014), a linguagem empregada por Carolina é
representativa de uma classe proletaria, cuja identidade possui contornos
préprios daquela classe social. No momento em que essa linguagem é
desqualificada por um discurso dominante, o qual privilegia o valor estético em
detrimento do valor ideologico da obra, ha uma alijamento das vozes
representativas da classe dos proletarios, e, por conseguinte, das mulheres e
dos negros, por exemplo, no tocante ao canone literario brasileiro. Assim, o que
apontam os estudos de Fernandes (2014) é que tanto a escrita, quanto sua

recepcado em instituicdes que a validem séo entendidas como forma de poder:

40 Cassiano Motta Fernandes defendeu, em 2014, a dissertacéo Versdes do feminino proletario:
a representacdo da mulher trabalhadora em trés escritoras brasileiras, pela Universidade
Estadual de Londrina.

49



“No que tange a linguagem, poderiamos afirmar que a autora foi eficiente. Como
muito pouca instrucdo, extraiu o maximo de significado com o minimo de
recursos” (FERNANDES, 2014, p.71).

Roberta Flores Pedroso (2016) sustenta que as narrativas
afrodescendentes, cujo tom é oral e memorialistico, promovem uma renovagao
linguistica, uma vez que mantém vivas as manifestacdes culturais dessa etnia.
A linguagem literaria de Carolina corrobora para esse fato, na medida em que
também pode ser concebida como um dos fatores determinantes que acentuam
as diferencas entre culturas, porque instaura outra perspectiva discursiva,
marcada pelo uso de uma linguagem com caracteristicas inerentes aos sujeitos

afrodescendentes.

A linguagem empreendida por Carolina € essencialmente autoral,
auténtica e inovadora. Por ela, é firmada sua identidade narrativa, totalmente
singular, que foge aos padrdes tradicionais linguisticos, em razdo de sua
condigdo social. A linguagem fraturada advém da cosmoviséo da autora, que
recria uma sintaxe genuina, fruto de uma combinacdo de componentes intra e
extraliterarios. Além disso, pelo tom oral de suas narrativas, mantém vivas as
tradicbes de uma etnia, até entdo cativa de um sistema — social e cultural —
hegemonico e excludente, ultrajando o canone, tanto pelo teor critico das
narrativas, quanto pelas infragdes linguisticas e pela maneira como o fez. Funda,
portanto, uma escrita marginal, detentora de uma verdade inquestionavel, que
revela a condicdo existencial de sujeitos emudecidos, imprimindo, pela
linguagem, uma nova 6tica ideoldgica, desencadeadora de uma atitude-escritura

emancipatoria.

2.5REPRESENTANDO A SI E AOS OUTROS

Aqui na favela quase todos lutam com dificuldades
para viver. Mas quem manifesta o que sofre é s6
eu. Eu faco isso em prol dos outros.

Carolina Maria de Jesus

Quando uma mulher do povo como Carolina, como
minha mé&e, como eu também, nos dispomos a
escrever, eu acho que a gente esta rompendo com
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um lugar que normalmente nos é reservado. A
mulher negra, ela pode cantar, ela pode dancar, ela
pode cozinhar, ela pode se prostituir, mas escrever,
néo, escrever é alguma coisa...

Conceigéo Evaristo

As frentes de andlise levantadas pelos estudiosos da poética caroliniana,
como identidade, meméria, espaco e linguagem, desembocam na questdo da
representatividade. No momento em que tomam individualmente cada uma
dessas componentes, 0s pesquisadores nao se restringem apenas ao universo
particular de Carolina, mas os desdobram para a coletividade. Logo, ao passo
que a escritora tem uma poética voltada para a subjetividade, ela ndo apenas
fala de si, como também acaba se tornando uma representante de sujeitos, cuja
condicdo se assemelha a dela, seja em termos de género, de etnia ou de classe.
Além disso, inverte uma légica tradicional de representacao, por se recusar a ser

objeto discursivo de outrem, assumindo sua prépria dic¢ao.

Emanuel Régis Gomes Goncalves (2014) traca um percurso de analise, a
partir do livro Quarto de despejo, apropriando-se de critérios que versam sobre
a literatura produzida por escritores subalternos, compreendida como literatura
vista de baixo, em contraponto com a literatura erudita, ou seja, tradicional. Ele
analisa, assim, a perspectiva estética atribuida a literatura vista de baixo,
representativa de uma classe gque até entdo era tomada apenas enquanto objeto
das narrativas de outrem, e que, paulatinamente, passa a ser autor(a) de seu

proprio discurso.

Sobre a mudanca do paradigma representacional, que toma sujeitos
poucos provaveis a frente de seus proprios discursos, afirma: “Quarto de
despejo, de Carolina Maria de Jesus, que, a nosso ver, promove uma inflexao
naquilo que se entende por representacéo da pobreza na literatura brasileira”
(GONCALVES, 2014, p.12). Nesse sentido, Carolina desloca o lugar de fala do
afrodescendente — por passar de objeto narrado a enunciadora —, a medida em
que a representacdo desse sujeito € feita sob a perspectiva de uma mulher
negra, pobre e favelada, portanto, tecida a partir do “olhar de dentro”, atribuindo
ao texto uma verdade inquestionavel. A subjetividade € o fator que possibilita
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uma posicdo contra a incoeréncia, o artificialismo e o reducionismo de uma
representacdo equivocada, elementos esses geradores de provaveis
inverossimilhancgas, gestadas, por exemplo, em virtude do distanciamento social,

ou cultural, de outros autores ndo oriundos dos estratos subalternos.

Para realizar tal empreendimento, ele redimensiona conceitos de
literatura, a fim de repensar o livro-mestre de Carolina ndo apenas como objeto
de analise socioldgica, em detrimento a leitura estética que se faz da obra. Além
disso, propde a discussdo sobre quem tem, ou nao, direito de representar a si
mesmo, em termos literarios, na medida que, ao texto caroliniano mencionado,
€, sobretudo, atribuido valor documental. Assim, entende que h4 uma dicotomia,
de pendor ideoldgico e excludente, entre estética burguesa/erudita e estética
popular, sendo que a primeira € exaltada enquanto objeto literario, ao passo que
a segunda recebe um tratamento outro, porque ndo é concebida como produto
literario. Coloca, portanto, em xeque essa problematica do direito a voz literaria,
no momento em que os textos produzidos pelas classes subalternas nédo sdo

legitimados por sua valoragéo estética.

De acordo com a perspectiva da literatura vista de baixo, uma das funcées
exercidas pelo livro diz respeito ao desmascaramento dos discursos
institucionalizados, que apregoavam, por exemplo, o direito a oportunidades e
igualdades para todos. Em Quarto de despejo, ha uma narrativa que denuncia,
de modo legitimo, o sofrimento cotidiano de sujeitos constituidos a margem
social. HA uma representatividade fiel a realidade, das camadas subalternas,
sendo que Carolina exerce, deliberadamente, esse papel de representar um
discurso que antes era omitido, ou manipulado, por uma classe dominante. Ela
descortina, por exemplo, do ponto de vista intimo, a problemética de raca e de

género:

Ao falarmos de raca e género no livro Quarto de despejo é preciso
sempre levar em conta o processo de tratamento desses temas,
ligados, como € notavel, as questbes de representacdo e
autorrepresentacdo. A questdo ganha maior relevo por essas duas
categorias, raca e género, ligarem-se a uma esfera que extrapola a
literaria — o fato da autora Carolina pertencer a raga negra e ao género
feminino (GONCALVES, 2014, p.54).
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A representacdo dos individuos subalternos sempre passou pelo crivo
erudito, a partir de uma perspectiva comumente folclérica, cristalizando um juizo
de valor sobre eles, lugar pré-determinado socialmente. Por essa razdo, ancora-
se em Silviano Santiago*?!, refletindo sobre o entre-lugar que ocupa o discurso
latino-americano, a fim de repensar o estatuto de texto literario, no tocante as
obras produzidas por sujeitos cujas condi¢des sociais estdo apartadas do lugar
hegeménico. Com isso, pretende ampliar a concepcdo do fenébmeno literario

para esferas menos elitistas, a partir da mudanca do foco da representacéo.

A representacao da mulher proletaria € a espinha dorsal da dissertacdo
de Cassiano Motta Fernandes (2014). Na pesquisa, sao analisadas as obras de
trés autoras*?, dentre elas Carolina Maria de Jesus, e seu livro-mestre Quarto de
despejo. O intento € constituir uma analise histérica, social e literaria das obras,
observando-as a partir da construcdo das personagens proletarias femininas,

representativas das diferentes épocas em que estiveram inseridas.

Sobre a representacdo da mulher proletaria na literatura, o estudioso
analisa a construcado das personagens, que esta diretamente relacionada as
condicBes materiais a que as protagonistas estavam expostas. Além disso,
observa que os problemas de linguagem seriam uma das formas de representar

a identidade da classe proletéria.

Fernandes (2014) também discorre sobre a problemética do canone,
tendo em vista o fato de que a escrita sempre foi vista como instrumento de
poder. Com isso, aponta a exclusédo das classes minoritarias do canone literario,
evidenciando a auséncia de mulheres, de negros e, por conseguinte, de
proletérios, no circuito literario. Nesses termos, revela a condigao “aristocratica”
da literatura, em virtude de ela estar estreitamente associada a valores de ordem
sexista, étnico e social: eram poucos os que tinham livre transito aquele espaco
cultural. Tais circunstancias, por conta de fatores ideoldgicos, acabaram por

sonegar um locus representativo das classes trabalhadoras. Ao operario é

41 Gongalves (2014) baseia-se no ensaio O entre-lugar do discurso latino americano, de Silviano
Santiago.

42 Além de Quarto de despejo, Fernandes (2014) debruca-se sobre Parque industrial (1933), de
Patricia Galvao, e A hora da estrela (1977), de Clarice Lispector.
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destinada a invisibilidade, tanto social, quanto cultural, que o mantinha cativo a

uma situagéo de excluséao.

Fernandes (2014) propde-se a verificar a obra de Carolina Maria de Jesus,
a partir do ponto de vista dos excluidos. Um dos recursos utilizados por ele é a
aproximacgéao da poética dessa escritora a outro autor, que também viveu a beira
social, Lima Barreto. Embora respeite as diferencas existentes entre eles,
imbrica o processo ficcional desses literatos: ambos se valem da condicao de
exclusdo para tecerem suas narrativas, assinalando que o que os distancia é o
fato de Carolina ter manipulado elementos reais, de ordem histérica-sociolégica

para compor seus textos:

Guardadas as devidas diferengas, ambos séo relatos de quem viu e
viveu a miséria e o preconceito. Todavia, se Barreto se utilizou da
ficcdo para registrar os fatos, a prosa empreendida por Carolina parte
dos fatos para se fixar como obra literaria. (FERNANDES, 2014, p.30).

Partindo do pressuposto de que o sujeito proletario tenha o direito a
autorrepresentacdo, Fernandes (2014) discute o fato de o distanciamento social
comprometer o real entendimento sobre a substancia dos espacos periféricos.
Ou seja: a verossimilhanca, no tocante as narrativas ficcionalizadas sobre os
espacos ocupados por uma classe marginalizada, é assegurada pela descricédo
feita por sujeitos, cujo olhar é de dentro, em virtude de eles estarem situados
naquele lugar. Outro escritor, ndo pertencente aquele espaco, nao teria
condicdes exequiveis de atribuir uma impressdo genuinamente fiel de
representacdo, sob pena de construir uma caracterizacdo superficial literaria,
seja do espaco, seja das personagens, ou de outro elemento constituinte do texto

literario.

Embora também discorra sobre representatividade das classes
minoritarias de um modo geral, Fernandes (2014) tem como propdsito a reflexao
das personagens proletarias, construidas sob uma cosmovisao feminina, uma
vez que a mulher, em virtude das condi¢gbes historico-sociais, era tida como
objeto de representacio, o qual ocorria através do olhar masculino. E a busca
por um padrdo de representacdo emancipatorio, em virtude das conquistas de

novos espacos femininos, seja no campo publico, no exercicio de atividades
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profissionais, antes s6 destinadas aos homens, ou na esfera doméstica, o

elemento motriz, o qual dinamiza a escrita de autoria feminina no século XX.

Fernandes (2014) salienta o feito realizado por Carolina: era a primeira
vez que uma mulher negra e favelada, em plenos anos 60, do século XX, uma
representante a altura da classe proletaria, alias, uma classe abaixo da do
proletariado, como destacado por ele, torna-se uma escritora de sucesso.
Sublinha, ainda, a expressiva vendagem de Quarto de despejo*3, que, embora
tenha alcancado, na época em que foi publicado, altos indices no mercado
editorial, equiparando-se a Jorge Amado, tornando-se um best-seller brasileiro*4,
esse fator ndo tenha sido o suficiente para que a escritora ocupasse um lugar de

destaque nas letras brasileiras.

Outro ponto que mereceu a atencdo de Fernandes (2014) esti
relacionado a organizacdo de estrutura e de conteudo do diario, apés a
intervencdo de Audalio Dantas na vida literaria de Carolina. Ele realiza um
recorte temporal, com o intuito de mostrar que, até um determinado periodo, a
escrita caroliniana era subjugada por sua prépria rotina, marcando, sobretudo, a
subjetividade da escritora. Apds ter conhecido Dantas, Carolina ocupa-se muito

mais em denunciar o estado das coisas da favela do Canindé.

Assim como teve uma ascensao metedrica, 0 seu retorno ao anonimato
também ocorreu de modo vertiginoso. Fernandes (2014) assinala que as razdes
para que isso tenha acontecido estdo associadas, também, aos fatores politicos
de 1964. Além disso, os problemas financeiros da escritora corroboraram para
engendrar um sistema perverso, que era alimentado tanto pela midia, como
pelas préprias editoras, que a colocou sob a égide do esquecimento. As demais
obras, publicadas posteriormente a Quarto de despejo, foram “[...] praticamente
ignoradas pela imprensa que outrora a coroara como a voz da favela”
(FERNANDES, 2014, p.77).

Da mesma forma, lvana Bocate Frasson (2016) destaca a importancia da

producéo literaria de Carolina Maria de Jesus, em termos de representacdo de

43 Fernandes (2014) menciona a importancia de Audalio Dantas, jornalista “descobridor’ de
Carolina Maria de Jesus, nesse processo de divulgacéo da obra mais relevante da autora.

44 O estudioso também destaca a marca de vendagem alcancada pelo livio Quarto de despejo,
até 2009: 1 milhao de exemplares vendidos.
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um universo coletivo, constituido por uma parcela bastante expressiva da
populacao brasileira. No livro Quarto de despejo, sdo manifestadas as formas de
exclusdo social, também em razdo de naqueles relatos estarem representados
aquilo que foi vivido, no interior da favela do Canindé: a condicdo de subalterna
da escritora, representativa da mulher e de outras minorias, foram expostas via

literatura.

Assim, enquanto se autorrepresenta, Carolina, do mesmo modo, exerce
a funcdo de representar outras classes marginais, que orbitam o universo da
favela, que, em principio, eram relegadas ao silenciamento social e cultural. No
momento em que tem seu livro publicado, a autora contraria uma ordem
preestabelecida por um sistema de pendor excludente, e garante que outras

vozes, de natureza periférica, possam ser ouvidas.

Sobre Diario de Bitita, Frasson (2016) também se preocupa em mencionar
o fato de que Carolina representa uma experiéncia coletiva dos negros no Brasil
no poés-escraviddo, porque ela faz um resgate de incidentes ocorridos apés a
abolicdo da escravatura. Nessa obra, ha um espelhamento social posto em
relatos memorialisticos, que trazem as agruras sofridas, tanto pela escritora,
qguanto pelos sujeitos que compuseram a obra, e, por conseguinte, aquela

sociedade.

No momento em que a escritora transforma matéria histérica em
narrativas, € inegavel a representatividade dos escritos de Carolina Maria de
Jesus para classes subalternas, antes sem direito a um discurso proprio, a
medida em que ela redimensiona o lugar de fala dos sujeitos excluidos. Ha a
reproducao de situagoes vividas por agueles que se encontram numa condi¢ao
marginal, como por exemplo a situacdo dos afrodescendentes, cuja

representacao se da pela voz de uma mulher pertencente aquele contexto.

O lugar de fala, que nao deixa de tocar na questao da representatividade,
€ um dos pontos que Fernanda Rodrigues Miranda (2013) sublinha. De acordo
com seus estudos, a mulher negra, pobre e semialfabetizada fora dado apenas
o direito ao discurso ndo literario, em virtude de uma série de valores de ordem

excludente, ja4 apontados anteriormente. Essa atitude que eclipsa um locus
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enunciativo préprio, por ndo autorizar que Carolina tenha direito a um discurso

literario, acaba por balizar a leitura que se depreende da obra caroliniana.

Porque burla o sistema hegemoénico, a autora transcende esse lugar
determinado ndo apenas a ela, a medida em que se torna uma escritora
representante de uma literatura, cujos autores sdo de natureza periférica:
quando reivindica o ethos de escritora, o faz em seu nome, mas também em
nome de outros sujeitos situados a margem, social e cultural. O gesto de Carolina
possibilita que a cultura auténtica das minorias seja representada por escritores

oriundos dessa cultura popular.

Seguindo uma linha muito parecida a exposta por Miranda (2013), no
tocante a problemética da representatividade, Ana Karoliny Teixeira da Costa
(2013)* também discute o lugar de fala destinado aos sujeitos marginais. Os
marginalizados séo traduzidos pelos discursos de outrem, tratando-os como
objeto representado por intelectuais, os quais ndo pertenciam aquela esfera
social. Dentro dessa perspectiva, a qual ndo permitia uma representacao propria
dos sujeitos situados a margem, destaca que a obra caroliniana, ainda que
Carolina tivesse um discurso altamente autoral, s6 foi aceita com o aval de

produtores literarios*®.

A pesquisadora salienta a importancia e o ineditismo de Carolina para a
literatura, por ter invertido uma otica tradicional de representacdo. A escritora
também realiza outro feito, que € entendido como sendo pioneiro para as letras
brasileiras: no momento em que ela pde em prosa uma personagem de uma

classe social distinta da sua, no romance Pedacos da fome, publicado em 1963:

Carolina preconiza um movimento importante, ainda hoje vivenciado
pela literatura, que é o excluido exigindo para si o direito de se
autorrepresentar no campo social e cultural. [...] a escritora também
serd pioneira em uma nova forma de representagdo: o olhar literario do
excluido para o ndo excluido. (COSTA, 2013, p.39)

% Ana Karoliny Teixeira da Costa defendeu, em 2013, a dissertagdo Do diario ao romance:
representacao literaria em Quarto de desejo e Pedagos da fome, PELA Universidade Federal de
Grande Dourados. Dados obtidos da Plataforma Lattes, em 14/01/19, as 10h.

46 Costa (2013) faz menc3o a importancia do jornalista Audalio Dantas para que Carolina fosse reconhecida
enqguanto escritora. Entretanto, a estudiosa evidencia o fato de ela ter sido tratada pelo sistema editorial,
assim como também por Dantas — “[...] aquele que decide o que vai ser publicado e o que ndo deve [...]"”
(COSTA, 2013, p.76), como um produto comercial.
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De acordo com a pesquisa de Costa (2013), ha um duplo movimento de
representagcéo, manifestado na obra caroliniana: a escritora confere aos sujeitos
marginais um lugar enunciativo préprio, antes inacessivel, e, para além dessa
situacdo, inaugura uma outra forma de narrar, uma vez que traz a perspectiva
de um sujeito que ocupa um lugar social oposto ao seu, sendo narrado a partir

de sua o6tica marginal, como no romance supracitado.

Roberta Flores Pedroso (2016) também verifica a perspectiva da
subjetivacdo dos escritores negros. Ela observa a subjetivacdo em termos de
representacédo, assinalando a inversao de uma logica até entdo disseminada por
uma classe dominante: a transicdo do negro, de objeto a agente ativo de sua
histdria, no sentido de possuir um discurso proprio, enquanto sujeito constituinte

da nacdao brasileira.

E destacado o olhar estereotipado que a elite intelectual brasileira atribuiu
ao negro, o que acabou por tolher a verdadeira identidade dos afro-brasileiros.
Ela mostra que houve o proposital apagamento desses sujeitos durante o
periodo pds-abolicionista, em termos de producéo literaria. Reitera, desse modo,
a problematica da exclusdo, de pendor étnico, ndo apenas no setor cultural,
ampliando-a, também, para o Ambito social. E, portanto, sob o signo da exclus&o
étnica dos sistemas culturais, que privilegia um discurso dominante, em
detrimento de um discurso pertencente ao dominado, que ocorre a
representatividade dos sujeitos afro-brasileiros. Assim, a representatividade se
efetiva em raz&o das verdades absolutas propagadas socialmente, a partir de

ideologias que estabelecem relacdes de poder.

Sobre a escritura prépria, fruto da subjetividade dos sujeitos

afrodescendentes, capaz de os autorrepresentar, menciona:

[...] na metade do século XX um grupo representativo de escritores
afro-brasileiros se propds a realizar o tema de casa, testemunhando
através de suas escritas a existéncia de um corpus literério especifico.
O objetivo foi, a partir da vivéncia e subjetividade construida por
homens e mulheres ndo-brancos, reescrever a imagem do negro
mantida nas entrelinhas literarias, assim como criar uma identidade
que até entdo fora deturpada por quase todos que se utilizaram da
tematica do negro. (PEDROSO, 2016, p.36)
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Com as narrativas de autoria negra, representativa, pois, de uma etnia
marcada pelo signo da exclusdo, h4 uma ruptura de um lugar dantes
previamente reservado a esses sujeitos. Essas narrativas contrapdem-se ao
discurso hegeméonico, instituindo uma representatividade mais genuina dos
afrodescendentes, corroborando para um movimento de reconstituicdo das

identidades negras, via literatura.

Luciane Pereira da Silva Navarro (2014), observando as -culturas
populares, repensa a desconstrucdo da logica maniqueista, composta pelo
binbmio marginal-central, a partir da perspectiva de divulgacdo e de
representacdo, no tocante a producdo de sujeitos periféricos. De acordo com
seus estudos, no momento em que a nocdo de marginal, propositalmente
deturpada socialmente, ha o apagamento de uma linguagem, dita “incorreta”, do

ponto de vista gramatical.

Navarro (2014) aponta que a voz do sujeito periférico é
manipulada/editada por quem domina o cédigo culto de linguagem. Dentro dessa
sistematica, que desconsidera o discurso do marginal em primeira pessoa, ha
uma dindmica de negacdo da possibilidade de autorrepresentacédo de sujeitos
marginais, em virtude do preconceito linguistico, reiterando a questdo de quem
tem direito a voz, seja em termos de imprensa, ou em termos de mercado literario

tradicional.

Desenvolve a perspectiva de limite, no sentido de exclusdo, ndo apenas
do lugar cultural ao qual os sujeitos marginais podem ter acesso, como, por
correlacdo, dos lugares sociais e politicos que lhes sdo negados o livre transito.
Ou seja: ha a auséncia de representagdo, efetiva, do subalterno. Ainda: a
representacdo desses sujeitos ocorre enquanto objeto discursivo de outrem. E
questionada, por Navarro (2014), a legitimidade da fala do subalterno, uma vez
que ha sempre a depuracéo de sua linguagem, e, portanto, a deturpagcéo da sua

identidade, por aquele que o agencia.

Dentro desse recorte, que pensa a questdo comercial que atravessa o
discurso do discurso marginal, Navarro (2014) menciona a modesta abertura do
mercado editorial, que surgiu para suprir as demandas de uma classe

consumidora emergente, abrindo espaco para as vozes periféricas. Em outras
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palavras: ha uma outra representatividade solicitada, antes inédita, cujo
elemento motriz tem relagdo com o sistema consumidor, mais democratico

agora, em virtude do surgimento de um expressivo publico*’.

Por essa razdo, ela sublinha a importancia dos projetos editoriais da
industria cultural, no tocante a representatividade dos sujeitos marginais. Para
discutir esse assunto, Navarro (2014) afirma que Carolina Maria de Jesus, com
a publicacdo de Quarto de despejo, € o0 nome mais representativo da escrita
marginal feminina, uma vez que ela é referéncia desse movimento. Ainda que
faca aluséo ao ineditismo da escritora, ndo deixa de mencionar a relevancia do

jornalista Audalio Dantas para a publicacédo do best-seller de Carolina:

Ele buscava uma reportagem sobre a favela. Ela queria publicar um
livro sobre a sua vida de catadora. Desse encontro resultou o livro-caso
de Carolina Maria de Jesus, que &, no Brasil, e talvez no mundo, o
alvorecer de uma escrita ndo canénica. (NAVARRO, 2014, p.48)

A subjetividade posta nos textos literarios de autoria feminina € uma das
formas de representacao da mulher, de acordo com os estudos de Luciane dos
Santos Silva (2016). Ela menciona a importancia de se ter um espaco proprio,
em termos de reconhecimento literario. Entretanto, salienta que as autoras
reivindiqguem a liberdade criativa, ndo aceitando a imposicdo de modelos
femininos estereotipados, seja pelo colonialismo, ou pelo patriarcalismo, em
suas narrativas literarias. De acordo com essa concepcéo, Silva (2016) assinala
a transgressao de Carolina, uma vez que a escritora ndo se subordinou, no
tocante ao livro Quarto de despejo, a representar um paradigma cristalizado
socialmente. Carolina transcende, pois, uma estereotipia esperada,
evidenciando a representacdo de uma mulher que ndo sucumbi aos ditames

patriarcais.

Margarete Aparecida de Oliveira (2015) destaca a importancia do
testemunho da literatura afrodescendente, pela ruptura de uma ordem até entao
estabelecida pelo sistema hegemoénico: é assumida uma nova postura dos

escritores negros, porque suas narrativas sdo construidas a partir de seus pontos

47 Navarro (2014) destaca as transformagfes sociais do Brasil, ocorridas a partir dos anos 2000:
sobretudo, a ascensé@o de uma nova classe social, 0 que potencializou o poder de compra dos
publicos C e D, ampliando, assim, o mercado consumidor.
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de vista. Ou seja, deixam de ser objetos, para se tornarem sujeitos de suas
histérias. Descentralizam, assim, uma perspectiva até entdo instaurada, a qual
nao permitia uma real representacdo desses sujeitos. No momento em que
Carolina toma a palavra para si, como enunciadora de seu proéprio discurso, ela
assume um lugar de representatividade coletiva, porque revela uma situacéo
vivida por uma parcela étnica que vivia as margens nos grandes centros urbanos,

trazendo o reflexo da realidade, através de uma 6tica que nao a dominante.

Sobre representatividade, Raffaella Andréa Fernandez (2015) discute de
gque modo a obra caroliniana pode ser entendida como ferramenta de
representacdo da mulher brasileira, negra e de baixa renda. Por esse recorte,
tece um olhar sobre os aspectos sexista, étnico e classicista, 0s quais poder ser
depreendidos da obra de Carolina Maria de Jesus, analisando-os enquanto
possibilidade de emancipacdo dos sujeitos que compdem as classes

supracitadas.

No tocante a essa tematica, Fernandez (2015) menciona o fato de que o
best-seller caroliniano foi compreendido como representacao exotica da favela,
exaltando, ao mesmo tempo que estereotipando, a condi¢édo do livro a de mero
relato testemunhal. Esse foi um dos elementos que inviabilizou que Carolina
fosse reconhecida como escritora de literatura, restringindo, assim, seu campo
de aceitacdo pela perspectiva literaria. Para ela, “O trinbmio negra, mulher e
favelada ndo poderia estar unido ao termo ‘escritora’ [...]" (FERNANDEZ ,2015,
p.158).

Monica Horta Azeredo (2012)*® discute a representatividade, a partir da
heroina feminina, vista sob a perspectiva da complexa construgdo da
protagonista. A construcdo da imagem da personagem feminina é sempre

acompanhada por sua formacao identitaria.

A partir do recorte observado pela pesquisadora, a representacéo

feminina é marcada pela forca, pela coragem, pela ousadia, fazendo com que

4 Monica Horta Azeredo defendeu, em 2012, pela Universidade de Brasilia, a tese A
representacao do feminino heroico na literatura e no cinema: uma analise das obras Quarto de
despejo: diario de uma favelada (Carolina Maria de Jesus), Estamira e Estamira para todos e
para ninguém (Marcos Prado), De salto alto e Tudo sobre minha mae (Pedro Almodévar). Dados
coletados da Plataroma Lattes, em 14/01/19, as 9h30min.
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ela seja percebida como heroina de sua propria historia, ainda que ndo no
sentido tradicional. A heroina em estudo se opde, em termos de atitudes, ao
esteredtipo do mito do herdi masculino, pois, a0 mesmo tempo em que Sao
virtuosas, também s&o maculadas. E destacada a voz feminina autoral, que é
sustentada por elementos de ordem social, transmutada em protagonista,
detentora de uma identidade complexa e instigante, determinando o

entendimento que o leitor tem dessa personagem.

O aspecto social acompanha a tessitura da protagonista de Quarto de
despejo. Entretanto, Azeredo (2012) destaca outro importante traco, constituinte
de seu universo feminino, que esta associado ao fato de ela ser uma mae
visceralmente envolvida com seus filhos. Além disso, é uma heroina
estigmatizada pela miséria, 0 que corrobora na construcdo da imagem que o

leitor faz dela.

Carolina Maria de Jesus, através de uma escrita majoritariamente
testemunhal, exerceu o papel de representante de classes minoritarias.
Redimensionou o lugar de fala desses sujeitos, porque reivindicou para si, e para
seus semelhantes, o direito a voz, também literaria. Assim, ela é concebida como
uma expressiva representante, por ter ousado contrariar um sistema
hegemonico, no momento em que transcende o locus discursivo destinado néo
apenas a ela. Torna-se, portanto, um dos nomes mais representativos da
literatura marginal brasileira, por descortinar, pelo crivo da verossimilhanca, a

condicdo de sujeitos excluidos, retratada em narrativas em primeira pessoa.

De acordo com as discussbes efetivadas no capitulo, foi possivel
constatar a predominancia de cinco frentes tematicas que compdem a obra de
Carolina Maria de Jesus. Elas serédo acionadas nho momento em gque evocarmos
a historiografia e a critica literaria, com a finalidade de ampliarmos nosso olhar

conceitual, no que diz respeito a poética dessa escritora.
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3 INVESTIGANDO O QUARTO: RECORTES HISTORIOGRAFICO E
CRITICO

Do impeto autobiografico a oratéria, ao poema, ao
drama, a ficcdo, o negro sempre falou. E o fez
majoritariamente nas linguas dos colonizadores,
que aprendeu e, até, rasurou para emprestar a elas
entonacgdes, ritmos, sentidos e, mesmo, vocabulos
novos.

Eduardo de Assis Duarte

Durante a analise dos percursos criticos da poética caroliniana, uma
reflexdo se faz importante: pensar sobre o que estava acontecendo no cenario
cultural, em termos de literatura, na década de 1960, até a virada do século XX,
em relacdo a producao afro-brasileira. A motivacao pela busca de dados sobre
o contexto literario do referido periodo esta associada ao fato de observarmos
em que medida a historiografia e a critica tiveram a preocupacéo em difundir a
produgéo cultural de sujeitos oriundos das margens sociais, incluindo a obra da

nossa autora de estudo.

Para isso, buscamos duas amostragens, uma delas em termos de registro
historiogréfico, e a outra, a partir do ponto de vista da critica literaria. Iniciaremos
pelo livro Histéria da literatura brasileira, publicado em 1997, por Luciana
Stegagno-Picchio. Analisaremos a leitura que a historiadora depreendeu sobre
0 contexto literario brasileiro, a partir da década de 1960, verificando em que
medida a producdo afrodescendente é contemplada.

Do ponto de vista da critica literaria, utilizaremos o livro de Eduardo de
Assis Duarte, Literatura e afrodescendéncia no Brasil: antologia critica, publicado
em 2011, observando os aspectos gerais da producéo afro-brasiliera. Insere-se
nesse livro o ensaio sobre Carolina Maria de Jesus, escritor por Marisa Lajolo.
Esperamos, assim, examinar quais oS encaminhamentos criticos da literatura
afrodescendente no século XX, bem como discorrer sobre a valoragdo e

reconhecimento conferido a obra de Carolina Maria de Jesus.

Pretendemos, também, correlacionar as informacdes obtidas através da
analise desses intelectuais aos percursos criticos, a fim de alargarmos nossa
concepcao sobre a poética de Carolina Maria de Jesus, ndo nos restringindo
apenas as tematicas predominantes mapeadas. Esse procedimento é
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importante, devido a necessidade de discutirmos outros assuntos que
entendemos como fundamentais para a compreensao mais global sobra a obra,
ainda que eles ndo facam parte da predominancia tematica, extraidos a partir
dos percursos criticos. Em outras palavras: procuraremos esclarecer algumas
proposicdes, que sdo tao relevantes quanto a recorréncia tematica averiguada,
a fim de conceber um quadro analitico mais dilatado sobre a obra de Carolina. O
painel critico sera formado pela juncdo dos dados obtidos pelos percursos
criticos, em confluéncia, ou em oposicdo, com as informacdes do contexto

literario do século XX, sob o ponto de vista da historiografia e da critica literaria.

Além disso, para complementar e justificar os pontos que serao
discutidos, proporemos um entrecruzamento de vozes, uma espécie de debate
de conceitos, a fim de respaldar as conclusdes alcancadas. Esse diadlogo sera
integrado pelos intelectuais da critica e da historiografia literaria, pelos
estudiosos da obra caroliniana, bem como pela minha andlise. Para justificar as
observacdes realizadas, utilizaremos recortes extraidos de duas obras

carolinianas, Quarto de despejo e Diario de Bitita.

3.10 OLHAR DE LUCIANA STEGAGNO-PICCHIO

Fazendo uma retrospectiva histérico-literaria em seu livro Histéria da
literatura brasileira, publicado em 1997, na Italia, e em 2004, no Brasil, Luciana
Stegagno-Picchio aponta, no primeiro capitulo, intitulado “Caracteres da
literatura brasileira”, como o negro € retratado, nos primérdios da literatura
brasileira, afirmando que ele aparece muito discretamente, apenas como “um
toque de colorido” (STEGAGNO-PICCHIO, 2004, p. 34). Posteriormente, de
acordo com a historiadora, o negro aparece na literatura, sob a forma de
personagens estereotipadas, como moleques servigais, que cresciam junto aos
meninos das casas-grandes, mucamas luxuriosas, irmaos de leite de cor e maes-
pretas cantoras e contadoras de can¢des e de lendas, por exemplo. Além dessas
figuras cristalizadas, que permearam a nossa literatura, Stegagno-Picchio (2004)

também cita a importancia dos elementos religiosos africanos, amalgamados ao
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catolicismo — o que acabou por promover o sincretismo religioso brasileiro —,

tiveram para as letras nacionais.

Para além desses fatores que transitam pela nossa literatura, a intelectual
italiana também traz & baila a condicdo humana degradante, em virtude da
exploracdo da méo-de-obra do negro, no sertdo do Nordeste do Brasil, durante
os ciclos da cana-de-agucar, do cacau e do café. Stegagno-Picchio estende-se
até a literatura da Amazonia, reiterando a situacdo de miserabilidade humana,
realizada pelo homem, contra o proprio homem. Dessas historias, reais e/ou
fabuladas, surge o cabedal folclérico brasileiro, também tutor de uma parte da

cultura do nosso pais.

A historiadora ainda afirma que “O folclore do Brasil € compédsito, como
compdsita é toda a cultura do pais” (STEGAGNO-PICCHIO, 2004, p.35), na
medida em que abriga outras fontes literarias populares, também de tradicdo
oral, como a indigena, a portuguesa, a negra, dentre outros textos literarios,
oriundos de culturas distintas, como os contos e 0s provérbios, pertencentes aos

imigrantes que aqui vieram tentar a vida.

Stegagno-Picchio (2004), além de fazer uma incurséo pelo regionalismo
brasileiro, a fim de cartografar a presenca do negro na cultura do nosso pais,
também se insere nos grandes centros urbanos, para mostrar a interseccao

cultural dessa etnia em outros recantos do pais:

Mas o Brasil ndo pode ser visto apenas em termos de sertdo e folclore.
Junto as casas-grandes de plantadores de café surgem os arranhas-
céus de Sao Paulo, do Rio, de Porto Alegre. Nas cidades, negros e
mulatos sdo simbolos de misica e carnaval: mas também de favela,
onde a fome confina, em lazaretos de miséria e vicio, de zombaria e
alibi carnavalesco, gente de cor. (STEGAGNO-PICCHIO, 2004, p.36)

Nesse sistema heterogéneo, formador da cultura popular do Brasil, ainda
gue tenha consciéncia da relevancia da cultura negra para a consolidacédo da
cultura nacional, influenciando-a diretamente, o negro € sempre representado
pela palavra de outrem. Fica evidenciada a natureza simbdlica do negro no
universo cultural brasileiro. Entretanto, apenas enquanto objeto simbolizado, ndo

como sujeito de seu proprio discurso.
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Além de trazer um breve panorama sobre como as distintas culturas
permearam nosso universo literario, o livro de Stegagno-Picchio (2004) também
destina o capitulo décimo quinto, cujo titulo € “As letras brasileiras de 1945 a
1964”, para tratar do cenario social e cultural desse periodo. Conforme vai
tecendo o painel historico e cultural do pais daquela época, Stegnagno-Picchio
salienta os aspectos em torno da criticidade, no tocante a sociedade, também
em termos politicos, empreendidos por sujeitos que se dedicaram a atividades
de producéo intelectual brasileira, independente do setor de atuacdo. O que a
historiadora evidencia é uma mentalidade de pendor denunciativa, a partir de
1945 — com a “Geragédo de 45" —, que retrata 0 estado das coisas, fruto da

ideologia do desenvolvimento, e do subdesenvolvimento.

Sobre a ficcdo brasileira dos anos de 1960, destaca a inovacdo da
producéo literaria, ao ponto de a enaltecer frente a producao de seus vizinhos
hispano-americanos, uma vez que os escritores brasilicos ja faziam parte de um
sistema cultural de massa. Cita 0s nomes mais representativos daquela época,
Guimaraes Rosa e Clarice Lispector, mencionando que outros autores também
seguiram pelo caminho dos dois escritores apontados por ela, embora nao faca
mencao a eles. A historiadora encerra o capitulo abordando a importancia dos

movimentos concretista e neoconcretista para as letras brasileiras.

No décimo sexto capitulo do livro, denominado “1964 — 2003: dos anos do
golpe ao inicio do século XX”, Stegagno-Picchio faz um recorte historico-social
e cultural do Brasil daquele periodo. Apds a segunda metade do século, ela
enfatiza como o golpe militar interferiu na producéo artistica e intelectual do pais.
O que aqui foi gerado, em termos de producéo intelectual e artistica, seguiu na
linha de dendncia do estado das coisas, alcancando abrangéncia internacional.
No contrafluxo, em solo brasileiro, a produgdo nacional passava pelo crivo da

censura.

Com as reflex6es historico-politicas do pais, Stegagno-Picchio aponta
gue, em meio a um turbilhdo de acontecimentos no campo social, a literatura
exerce um papel importante, no sentido de exprimir, conscientemente, a

problematica vivida pelo pais:

Mas as quatro décadas que se completam foram também anos que a
literatura, longe de se refugiar na torre de marfim do alibi estético,
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contribuiu como nunca para a tomada de consciéncia de um pais que,
com seus quase duzentos milhdes de habitantes, suas riquezas e suas
misérias, se propde como um dos protagonistas do préximo século. O
conhecimento do contexto histérico, antropolégico e politico pode,
neste caso, ajudar como nunca na decifracdo do fendmeno literario.
(STEGAGNO-PICCHIO, 2004, p.633)

Em sua obra, ndo desassocia a literatura de fatores extra-literarios. Pelo
contrario, trabalha com a ideia de complementacdo das distintas areas de
conhecimento, como a histéria, a antropologia e a politica, por exemplo, em

busca da ampliagdo do olhar sobre as circunstancias sociais vividas no Brasil.

ApOs tecer um inventario minucioso de autores e obras que compuseram
o circuito literario até o inicio dos anos 2000, Stegagno-Picchio dedica uma
secao do livro, intitulada “A escrita das mulheres”, a fim de tratar sobre a literatura
de autoria feminina. Algumas caracteristicas da producéo literaria das escritoras
sédo assinaladas, como o fato de os textos conterem o tom memorialistico em
suas narrativas. Dentre os homes femininos consagrados nas letras brasileiras,
temos os de Rachel de Queiroz, Lygia Fagundes Telles, Nélida Pifion, Zélia
Gattai e Ana Maria Machado. No decorrer de sua historia da literatura, seguem
mencionadas outras autoras, bem como breves explicacbes das obras, e

respectivas datas de publicacao.

3.2ANALISANDO O OLHAR DE STEGAGNO-PICCHIO

O fato € que, conforme os apontamentos de Stegagno-Picchio, o negro,
desde o principio de sua vida cultural, sempre foi tratado enquanto objeto
representativo de outrem, muito em razao do olhar exético que se tem dessa
etnia. Sao formadas personagens estereotipadas nas narrativas, as quais, em
certa medida, acabaram por determinar um horizonte de expectativa previsivel.
A gquestao recai na deturpacdo do olhar do outro, formador de um imaginario
sobre os afro-brasileiros, uma vez que essa previsibilidade, fruto da estereotipia,
nao corresponde genuinamente a realidade vivida por aqueles sujeitos: por
terem suas vozes reprimidas, a eles ndo fora dado o direito de

autorrepresentacao.
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Ainda que Stegagno-Picchio mencione o fato da contribuicdo religiosa
como fundadora de outras religides brasileiras ou apontar as denuncias feitas da
propria condicdo degradante do negro no Brasil, esses elementos ndo sao
potentes o suficiente para o instaurar enquanto sujeito de seu discurso, também
literario. H4, por parte da historiadora, uma iniciativa em discutir a problematica
da auséncia dos afrodescendentes na cultura do nosso pais. Entretanto, mesmo
que ela aponte o percurso cultural que justifica a ndo insercéo desses sujeitos
nesse circuito, ainda assim, ela néo legitima um espaco real de reconhecimento
por aquilo que eles produziram, em termos culturais. Em razdo desse
procedimento, de certa forma, ela mimetiza aquilo que anuncia em sua
historiografia literaria: o negro é simbolizado por outrem; logo, seu locus
discursivo inexiste. Perpetua-o enquanto figura discreta nas letras brasileiras,
atribuindo-lhe um papel de coadjuvante, cuja funcéo consiste apenas em conferir

um “toque colorido” para a literatura brasileira.

Embora Carolina Maria de Jesus tenha tido uma atitude que preencheria,
gquase com exatiddo, o que Stegagno-Picchio relata, por romper com um
paradigma estereotipado de personagem ou por denunciar a condi¢ao social dos
afro-brasileiros, por exemplo, ainda assim a escritora ndo é mencionada pela
historiadora. Stegano-Picchio procura cartografar a presenca do negro na cultura
brasileira. Ela também reivindica que outras fontes literarias, de origem popular,
orbitem o universo de nossas letras. Todavia, ndo h& nenhuma referéncia
literaria de autoria afrodescendente, que satisfaca as consideracgdes tecidas por
ela, ou que coloque o negro a frente de um discurso préprio, enquanto sujeito

produtor/enunciador.

Sobre os grandes nomes representativos da literatura, Stegagno-Picchio
opta por escritores estaveis, reconhecidos pela academia, atribuindo um lugar
de destaque a Guimardes Rosa, que ousou em termos de linguagem literéria.
Além disso, enaltece a obra de Clarice Lispector, sempre a tomando por
referéncia, devido a sua escrita feminina, e em razdo de compor um quadro

seleto das musas consagradas pela academia.

Outro ponto alto da analise historiografica de Stegagno-Picchio versa
sobre a predominancia tematica abordada dos autores: sdo textos literarios de
cunho politico-social, seguindo a linha denunciativa, por procurar retratar,
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conscientemente, sobretudo, o estado das coisas, promovidas por fatores que
estavam diretamente associados a questbes de desenvolvimento, e
subdesenvolvimento, do Brasil. Além disso, ha um cuidado em destacar a
inovacao literaria brasileira, muito a frente do contexto latino-americano, porque
0 nosso circuito cultural se filia, precocemente, se comparado aos NOSsSoS

vizinhos, ao sistema cultural de massas.

Longe de se refugiar na torre de marfim, que tem como premissa Unica a
avaliacao estética, as letras brasileiras contribuem para uma compreensao muito
mais fundamentada pelas condicfes sociais do pais. Ademais, porque se
apropria de um sistema cultural com vistas a produgéo de massa, democratiza a
literatura, uma vez que a amplia numa escala muito maior, seja de producao,

seja de recepcao.

Embora faca referéncias a predilecdo dos autores daquele periodo,
afirmando ser o conto e 0 romance 0s géneros textuais eleitos por eles,
Stegagno-Picchio também salienta que as escritoras tém preferéncia pelo viés

memorialistico em suas producdes literarias.

Os elementos elencados pela historiadora, no tocante as motivacées que
contribuiram para a composicao dos textos literarios, apds a segunda metade do
século XX, mostram uma ordem mais voltada para questbes de inovacao
literaria, tangenciadas por discussdes de natureza social. A exemplo: ela aponta
o vanguardismo linguistico de Guimarées Rosa, a escrita feminina clariceana, e
os textos literarios de cunho politico-social, de pendor denunciativo, que
vigoraram naquele periodo, bem como o arvorecer do romance de ambiente
urbano. Também pontua a predilecdo das escritoras pelos géneros textuais de
tom memorialistico. Somado a isso, reitera o pioneirismo do sistema cultural
brasileiro, que incorpora a producdo em alta escala dos produtos culturais, sendo

gue essa circunstancia também se estende aos textos literarios.

Em razédo desses fatores, propomo-nos a demonstrar como a escrita
caroliniana seguiu o0s preceitos comentados por Stegagno-Picchio, apesar de ela
nao figurar no rol de escritores que integraram sua historiografia literaria.

Fundamentalmente, a obra de Carolina discute questdes de natureza social. Em
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Quarto de despejo, temos retratado o lado reverso da industrializac&o brasileira,

da década de 1950, narrado a partir de uma perspectiva subjetiva.

O aspecto social também permeia Diario de Bitita. Nesse livro de
memoérias, sdo trazidos recortes da sociedade, configurados a partir de
incidentes historicos, retratando o periodo pds-escravagista. Para elucidar a
assercdo, temos um excerto retirado do capitulo da obra, cujo titulo € A
revolugcdo, o qual explora o movimento liderado por Getulio Vargas e Jodo

Pessoa, que culminou com o golpe de Estado, em 1930:

O que nos empobreceu demasiadamente foram as nossa andancas
pelas fazendas. Percebi que o fazendeiro ndo da dinheiro aos colonos.
Para mim, a escraviddo havia apenas amainado um pouquinho. Era
horroroso ver os colonos andarem com roupas rasgadas, remendadas,
como se fossem mendigos. Sera que a revolugdo ia auxiliar o homem
camponés? Auxilio ou agrura? Em poucos dias o povo sé dizia
“Getulio! Getulio!”(JESUS, 2014, p.160)

Outro incidente histérico € narrado por Carolina. Nesse episddio, a
escritora relata a falta de méo-de-obra no campo, mencionando o fenémeno do
éxodo rural. Os descendentes de escravos n&o tinham mais interesse em
permanecer na zona rural, em virtude da exploracdo dos fazendeiros. Mesmo
com promessas recompensadoras a esses trabalhadores, ainda assim, eles se
recusavam a trabalhar nas lavouras, porque a exploracdo era uma constante.
Sobre o aproveitamento abusivo desses sujeitos, Carolina denuncia: “Na Europa
corria boato que o negro do Brasil, por ter sido escravo, trabalhava de graca em
troca de pinga e comida” (JESUS, 2014, p.161).

Um trecho que ilustra a historia, que corria paralelamente a oficial, sob o

ponto de vista dos afrodescendentes, € narrado em Quarto de despejo. Em 13

de maio, de 1958, Carolina comemora o dia da abolicAo da escravatura.

Entretanto, embora ela tenha se efetivado nos registros histéricos, a populacéo

de origem africana ainda era cativa daquela situacédo. Carolina denuncia, pois, 0
estado das coisas, a partir da perspectiva dos afrodescendentes:

13 de maio Hoje amanheceu chovendo. E um dia simpatico para mim.

E o dia da Aboligédo. Dia que comemoramos a libertacdo dos escravos.

... Nas prisbes os negros eram 0s bodes espiatorios. Mas os brancos
agora sdo mais cultos. E ndo nos trata com despreso. Que Deus
ilumine os brancos para que os pretos sejam feliz.
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[.]

... Choveu, esfriou. E o inverno que chega. E no inverno a gente come
mais. A Vera comecou pedir comida. E eu néo tinha. Era a reprise do
espetaculo. Eu estava com dois cruzeiros. Pretendia comprar um
pouco de farinha para fazer um virado. Fui pedir um pouco de banha
para a Dona Alice. Ela deu-me banha e arroz. Era 9 horas da noite
guando comemos.

E assim no dia 13 de maio de 1958 eu lutava contra a escravatura atual
—afome! (JESUS, 2014, p.32)

Ainda que tenha realizado tal feito, no que se refere a mudanca de
paradigma representacional, por trazer uma narrativa cujo sujeito enunciador
representa plenamente o negro, ndo encontramos meng¢do, por parte de
Stegagno-Picchio, sobre a poética caroliniana. O que deveria ter ocorrido,
também pelo fato de ruptura de modelos de personagens estereotipadas, que
também sdo “desenhados” por ela: ha uma subversao dos modelos tradicionais,
porque é rompida a ordem da previsibilidade da estereotipia das personagens.
Em virtude de se tratar de personagens sob a perspectiva da realidade, porque
eles sdo narrados a partir do olhar de dentro, Carolina confere a eles uma carga

de verossimilhanca, incapaz de ser questionada.

Por essa razao, a condicdo degradante do negro € tdo bem mimetizada
em sua obra, tendo em vista que ela sofreu na prépria pele as atrocidades vividas
pelos sujeitos de origem africana. Ndo apenas ela expde suas experiéncias,
como amplia a capacidade de representacéo para um espectro mais abrangente,
uma vez que retrata algumas das circunstancias sociais — portanto coletivas —,
qguer seja no periodo do pés-escraviddo, com a obra Diario de Bitita, quer seja
na época do desenvolvimentismo brasileiro, a partir da década de 1950, com o
best-seller Quarto de despejo, seguindo a linha denunciativa do estado das
coisas, como menciona a historiadora italiana, sobre a literatura da segunda

metade do século XX.

A obra caroliniana esteve de acordo com alguns preceitos referidos por
Stegagno-Picchio (2004), indo, de certa forma, além deles. A exemplo: Carolina
inverte a posigcdo discursiva hegemodnica, tornando-se enunciadora de seu
discurso; rompe com o modelo de personagens estereotipadas, instaurando uma
verdade marginal em suas narrativas, porque mostra a verdadeira condi¢cao do

sujeito afrodescendente; retrata, com fidedignidade, a condicdo degradante do
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negro, mimetizando contextos sdécio-historicos brasileiros, revelando, pois, 0
estado das coisas naqueles periodos; sua obra-mestra também adere a
inovacao literaria, porque entra num circuito cultural de massa, uma vez que se
torna um dos livros mais vendidos na época, alcancando, inclusive, abrangéncia

internacional.

Ha destaque para alguns escritores, como Guimaraes Rosa, também pelo
fato da inovacado linguistica empreendida por ele em seus livros, conforme
sublinha Stegagno-Picchio. A historiadora também prestigia a escrita de autoria
feminina de Clarice Lispector. Inegavel o valor desses dois autores. Todavia,
Carolina Maria de Jesus, do mesmo modo, concebeu uma linguagem original e
arrojada, por conter uma identidade linguistica que Ihe € prépria, conforme o que
foi mapeado nos percursos criticos. O ineditismo linguistico de Carolina poderia
ter sido um dos fatores que a colocaria em evidéncia no contexto literario daquela
época. Além disso, assim como Clarice Lispector, a escritora teceu sua narrativa
memorialistica de autoria feminina, consolidada pela a articulacao simultanea de

trés entidades narratologicas: autora, narradora e personagem.

No que diz respeito aos romances que tematizam o ambiente urbano,
mencionados por Stegagno-Picchio, embora Quarto de despejo seja um diério,
ainda assim, a narrativa tangencia essa tematica. Carolina Maria de Jesus
mostra o reverso dos grandes centros urbanos, trazendo, para a sua narrativa,
a favela, uma vez que esse espaco € o eixo fundamental para o diario, tornando-
se uma genuina representante dos espacos periféricos. Além disso, a narradora,
de certa forma, também mimetiza o ambiente da “sala de visita”, revelando a

versatilidade em transitar, e narrar, os diferentes espacos percorridos por ela.

O que cabe perguntar é: como uma autora que cumpriu, ainda que
involuntariamente, todos os requisitos listados, ndo compde a lista de escritores

relevantes de um importante livro de historiografia literaria?

Mesmo que Carolina ndo faca parte do sistema literario, ainda assim, ela
€@ uma sobrevivente, em pelo menos dois sentidos dessa palavra: primeiro,
porque rompeu com uma estrutura esperada, democratizando o lugar de fala de
uma etnia muda e, por isso, instaurando uma perspectiva outra sobre a

representacdo das personagens oriundas de classes periféricas, dantes
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constituidas, quase que em sua maioria, sob o signo do erotismo, por exemplo,
como apontou a historiadora. Sobrevive, mesmo que contrapondo a
complexidade do sistema preponderante; segundo, porque, embora fizesse
parte de um sistema literario a beira do canénico, ndo tendo, portanto, sua obra
literaria reconhecida, sob o ponto de vista estético, subverte aquele sistema,

visto que sobrevive ainda hoje nas discussdes académicas.

Imbricando as informacdes contidas no livio de Stegagno-Picchio, aos
percursos criticos realizados no primeiro capitulo do presente trabalho, foi
possivel realizar alguns recortes analiticos interessantes. Um deles diz respeito
a condicdo do negro como objeto discursivo literario, o qual € apresentado de
acordo com a cosmovisdo do outro, normalmente o seu antipoda, por este ser
ocupado pela posi¢do de escritores, em sua maioria, homens, brancos, bem-
nascidos e com um nivel escolar acima da média da populacdo. Entretanto, a
figura inversa ao representante da classe hegemonica, temos uma
representacédo fiel de uma populacéo até entdo impossibilitada do direito a voz,

Carolina Maria de Jesus.

Nesse sentido, ela atua num locus contra-hegemaonico: a maior parte das
narrativas carolinianas insere o sujeito que esta a margem como enunciador de
seu discurso. E mostrada a outra face da mesma moeda. O que corrobora com
aquilo que boa parte dos académicos divulgou em suas pesquisas, as quais
foram aqui examinadas: no momento em que toma a palavra, Carolina tece uma

histéria paralela a histéria oficial.

3.3A FALA DE EDUARDO DE ASSIS DUARTE

A primeiras frase do capitulo de abertura, intitulado “Entre Orfeu e Exu, a
afrodescendéncia toma a palavra”, do livro Literatura e afrodescendéncia no
Brasil: antologia critica, publicado em 2011, ja arrebata: “Pode o negro falar?”
(DUARTE, 2011, p.14).

De acordo com o que traz a nota preliminar do livro, 0os negros sempre

falaram. Entretanto, em meio a possibilidade de se expressar, Duarte (2011)
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pontua os elementos que constituiram uma trajetéria, normalmente marcada
pelo processo de superacgao, primeiramente das condigcdes desumanas de vida,
e, posteriormente, em razdo de ter que dominar, paulatinamente, um cédigo
linguistico estrangeiro, tutelado pelo dominador, a fim de manifestar sua cultura.
Sobre os elementos sobreviventes da cultura, o critico destaca a importancia da

tradicdo milenar dos griots, para a perpetuacao cultural africana.

Duarte traca um percurso da literatura afrodescendente no decorrer do
século passado, enquanto movimento de consolidacdo cultural dessa etnia.
Salienta a relevancia da Primeira Conferéncia Hemisférica dos Povos Negros da
Diaspora, ocorrida em 1987, em Miami, cuja reflexdo recaiu sobre o destino do
negro no mundo moderno. A partir dessa conferéncia, ha uma tomada de
consciéncia da condicdo da realidade do sujeito negro, com vistas ao combate
contra a opressao e a desigualdade. Apds esbocar um panorama mundial sobre
0 movimento negro no mundo, Duarte (2011) afirma que, ainda que
intuitivamente, ha um didlogo ideoldgico entre tal movimento com a producao

dos escritores afro-brasileiros.

No que diz respeito a literatura afrodescendente, menciona a sua quase
auséncia nos manuais de literatura brasileira, contribuindo para a sua nao
institucionalizacdo no canone. Quando sdo mencionados alguns nomes de
escritores afro-brasileiros, esses séo condicionados por fatores que deturpam o
seu contexto de producao, o que os coloca numa condi¢ao de alienacao frente

a situacao de sujeitos oriundos de uma circunstancia escravagista.

A producéo literaria afro-brasileira normalmente € reduzida a um texto de
menor qualidade, o qual esta vinculado a questdes da oralidade, ou é depreciada

em seu valor estético, por ndo estar de acordo com um padréao canénico:

[...] a literatura proveniente desse segmento da populagéo passa quase
sempre por algo restrito & oralidade, por artisticamente inexpressivo e
até por inexistente. Tal situacdo se prolonga por décadas seguidas e
requisita trabalhos com vistas a, no minimo, relativizar tais
interpretacdes e julgamentos. (DUARTE, 2011, p.19-20)

Enquanto tece comentérios sobre a politica da miscigenacdo como
redentora do pais, ou sobre o discurso da tolerancia, propagado por intelectuais

da década de 1930, como Gilberto Freyre, no intuito do apagamento das
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diferencas étnicas, ou até mesmo com finalidade de obliteracdo do genocidio do
negro brasileiro, assim como também na afirmacdo da convivéncia harmoniosa
entre etnias coexistentes, Duarte vai construindo um discurso calcado sob o
signo da exclusdo. O lugar de fala do negro brasileiro € determinado, desse
modo, por um conjunto circunstancial enraizado na tradicdo eurocéntrica, ainda
atuante, disfarcado de politica da democracia racial. O racismo enrustido
preestabelecia o lugar de fala de uma classe étnica sempre relegada ao

ostracismo.

Com a tomada de consciéncia dos sujeitos, cuja etnia é africana, o
professor anuncia: “Mas o mundo gira” (DUARTE, 2011, p.25) e alguns
paradigmas sociais e culturais sdo repensados. Dentro de um contexto de
reformulacdo conceitual, entre as décadas de 1960 e 1970, que solicitava a
democratizagdo das vozes antes silenciadas, a literatura se faz presente
enquanto instrumento de dendncia e enquanto arma de resisténcia de uma
parcela da populacdo, antes apartada de um sistema sdcio-cultural. Também
pelo ponto de vista artistico, 0s movimentos negros tomam a frente de seu
discurso, e lutam em defesa de suas causas, seja no ambito internacional, ou
nacional: a condicdo subalterna ganha forca na voz coletiva, e ultrapassa

fronteiras espaciais e temporais.

Sobre a literatura afrodescendente, Duarte afirma que o0s primeiros
estudos mais consistentes foram oriundos dos pesquisadores estrangeiros e
datam da década de 1940. Paulatinamente, outros estudiosos se debrucaram
sobre a tdnica afro-brasileira, mas ainda, em sua grande maioria, analisando o
negro como tema, em detrimento de sua voz autoral. Antes da virada do século
2000, ha um redimensionamento da importancia da escrita afro-brasileira,
respaldada pelo fortalecimento do Movimento Negro*®, em virtude de novas
necessidades criticas das ciéncias humanas, que também reverberou nos

estudos literarios.

A consolidagdo dos estudos criticos literarios sobre a escritura

afrodescendente vai sendo apontada por Duarte, cuja preocupacdo também

49 Duarte (2011) menciona, sobretudo, a relevancia de Cadernos Negros para a consolidacéo do
Movimento Negro.
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recai em demonstrar a relevancia das obras tedricas para essa abordagem
epistemoldgica. Entretanto, salienta que, embora tais estudos estejam em franco
desenvolvimento, eles ainda ndo dédo conta de abarcar toda a diversidade e a
complexidade que marcam a producdo de origem africana, ou seja, ainda esse
percurso critico encontra-se em processo de constituicdo. Ha uma evidente
necessidade de ampliacdo conceitual dessa producao, em termos de pesquisa,

assim como em termos de divulgagao.

Dentro do contexto apresentado, a proposta dos estudos de Duarte &
resgatar e revisar a historiografia literaria, a fim de revelar outros nomes até
entdo pouco, ou nada, difundidos. Duarte deixa claro que, por se tratar de uma
antologia, h& limitacdes, no tocante a selecdo dos escritores, entre homens e
mulheres, afro-brasileiros, ainda que a pesquisa tenha contado com a articulacéo
de diversos centros de pesquisa do Brasil. Foram mapeados um total de 250
escritores afrodescendentes, cujas publica¢cdes foram esparsas ou limitadas a
obras coletivas, que mantiveram vinculos com sua cultura materna, sendo que a

maioria deles produziu no século XX.

Para o primeiro volume da antologia, intitulado “Precursores”, foram
eleitos um total de 100 nomes, em razdo, também, do volume do
empreendimento, caracterizando uma expressiva amostragem dessa producéo.
Ha uma opc¢dao por textos impressos, em detrimento da literatura oral, bem como
a selecdo de textos de ficcdo e de poesia, excluindo, assim, a producéo
ensaistica, por exemplo. O primeiro volume é organizado em ensaios, que
discorrem sobre a vida e a obra de cada escritor, bem como apresenta a relacéo
de publicacdes, o estudo critico e as referéncias bibliograficas. O ensaio
destinado a vida e a obra de Carolina Maria de Jesus € assinado por Marisa

Lajolo.

3.4COM A PALAVRA: MARISA LAJOLO

No livro organizado por Assis Duarte, Marisa Lajolo é a critica responsavel
pelo ensaio destinado a Carolina Maria de Jesus. Nele, ha referéncias

biograficas da autora, bem como o percurso literario desde sua primeira
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publicacdo. A ensaista destaca a importancia da intermediacdo de Audalio
Dantas, em 1958, para o éxito de Quarto de despejo, cuja edicdo passou pelas
maos do jornalista, que também tratou de publicar reportagens sobre a escritora
no jornal paulista Folha da Noite e na revista O Cruzeiro.

Lajolo sublinha o sucesso do primeiro livro de Carolina, cuja vendagem
ultrapassou 600 exemplares na primeira noite de autégrafo. Também traz outras
informagdes, em termos comerciais: Quarto de despejo vendeu 10 mil
exemplares na primeira semana; no ano que sucedeu, foram 100 mil livros
vendidos. A midia corroborou para que o livro tivesse amplo alcance de
divulgacéo e, por conseguinte, tenha atingido tais marcas de venda. Da mesma
forma, exerceu um papel fundamental para a divulgacdo da referida obra no
exterior: a autora foi destaque das paginas de jornais internacionais, sendo
evidenciada em reportagens publicadas nos periddicos norte-americanos Life e

Time, e nas revistas francesas Paris Match e Realité.

A partir do sucesso de seu livro, a escritora € inserida no circuito literario
brasileiro, sendo, inclusive, condecorada, em 1960, pela Academia Paulista de
Letras e pela Academia de Letras da Faculdade de Direito da USP, entre outras
homenagens que se sucederam, em instituicdes de natureza cultural. Em virtude
da grande repercussao da obra, Carolina foi convidada a realizar inUmeras
viagens, tanto no Brasil, passando pelo Rio Grande do Sul e por Pernambuco,
por exemplo, quanto para o exterior, em palestras realizadas na Argentina e no
Uruguai. Lajolo também evidencia outros diadlogos culturais que a obra de
Carolina ensejou: Amir Haddad®® escreveu e produziu uma peca inspirada em

Quarto de despejo.

Foi, portanto, uma obra expressiva para a sua época. Tamanha poténcia
nao ficou restrita ao Brasil: o livro foi traduzido primeiramente para o inglés, em
1962. Seguiram-se outras traducdes: para o italiano, para o japonés, ambas
edicbes de 1962, para o aleméo, reeditada em 1968. O diario de Carolina foi

publicado em Cuba, em 1965, e na Franca, em 1982. H4 o registro de uma

50 Amir Haddad é um diretor e ator mineiro, nascido em Guaxupé, em 1937. Dirigiu grupos
alternativos na década de 1970, entre outros trabalhos voltados tanto para espetaculos de rua,
guanto produgdes convencionais, sendo considerado um diretor singular no cenario do teatro
brasileiro contemporaneo. Fonte: http://enciclopedia.itaucultural.org.br/pessoa251213/amir-
haddad, acessado em 14/01/19, as 7h55min.
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traducdo russa. Entretanto, ndo ha informagdes mais precisas sobre essa
publicacdo. Sobre as reedi¢cdes no Brasil: em 1976, a Ediouro publica uma outra

edicdo; em 1993, Quarto de despejo ¢ republicado pela Editora Atica.

Apoés a publicacdo de Quarto de despejo, Lajolo menciona a publicacéo
das demais obras: Casa de alvenaria: diario de uma ex-favelada, 1961, Pedacos
da fome, 1963, e Provérbios, também de 1963. A professora sublinha que o

prefacio do romance foi redigido pelo escritor negro, Eduardo de Oliveira.

Carolina morre em 1977. Postumamente, Diario de Bitita € publicado na
Franca, em 1982, sob o titulo Le Journal de Bitita. No Brasil, o livro é langcado em
1986, pela editora Nova Fronteira. Em 1996, pela editora Xama, José Carlos
Sebe Bom Meihy e Robert Levine publicam Meu estranho diario, incluindo partes
nao divulgadas de Quarto de despejo, as quais foram editadas por Audalio
Dantas. Em 1992, Meihy publica o livro de poemas, Antologia pessoal, pela
UFRJ. Outros textos manuscritos e inéditos encontram-se sob a tutela da filha
de Carolina, Vera Eunice de Jesus. Esse espdlio € composto por romances,
pecas de teatro, pensamentos e ensaios.

Sobre Casa de alvenaria, Lajolo registra sumariamente a teméatica desse
livro: o sentimento de ndo pertencimento de Carolina, num bairro de classe
média paulista, apos a saida da favela do Canindé. A escritora narra a falta de
acolhimento de seus novos vizinhos, que a consideraram inadequada, em razéo
de sua condicdo social (uma negra famosa e mée solteira de trés filhos) para
viver naquele lugar. Além disso, é mencionado o mesmo desconforto sofrido por
parte das instituicdes literarias, que nédo a aceitaram, embora seu livro de maior

repercussao tenha sido aclamado tanto dentro, quanto fora do pais.

Apos o vertiginoso sucesso de Quarto de despejo, ha uma proporcional
decadéncia: nem o sistema literario, nem a midia apoiaram as demais obras de
Carolina Maria de Jesus. Lajolo enfatiza que, embora os outros livros tenham
ficado aquém da repercusséo de seu best-seller, muito em virtude de o sistema
ter, de certa forma, boicotado uma provavel carreira literaria promissora, Carolina
manteve a sua reputacao no exterior. Outras linguagens se apropriaram do diario
e de sua autora: em 1975, foi produzido um documentario sobre Carolina; em

1977, a Scappelli Film Company quis rodar um filme baseado em Quarto de
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despejo. Além disso, a Universidade de Miami toma sua obra para discussoes,
ainda na atualidade.

No Brasil, Lajolo menciona que a obra oscila muito, em termos de
interesse, o que é ocasionado, novamente, pela repercussao que a midia atribui
a Quarto de despejo. Por exemplo: em 1983, a Rede Globo exibiu um programa
chamado Caso Verdade, inspirado no diario de Carolina, proporcionando que 0s
holofotes recaissem sobre a autora e sua criacdo. A ensaista cita a importancia
da academia, que colabora em manter viva a obra da escritora. Na Universidade
Federal de Minas Gerais, o diario ja foi solicitado como leitura obrigatéria de
vestibular. A Unicamp também ja se apropriou da obra em alguns de seus cursos

de graduacéo.

Para Lajolo, Quarto de despejo € o livro mais relevante da autora, por
refletir o contexto politico-social do pais, bem como por ser considerada uma
obra que corroborou na consolidacdo da massificacdo, e, por conseguinte, na
democratizacdo, de outras culturas, antes apartadas do circuito cultural
tradicional. O texto caroliniano se situou, assim, num locus contra-hegemonico,
por apresentar uma natureza popular e um discurso ideologico contraditério ao

propagado.

Na carona da referida obra, movimentos de esquerda pretendiam se
beneficiar do sucesso do livro, atribuindo a ele contornos politicos. Carolina se
recusa a assumir um discurso ideolégico pré-esquerda. Esse fato foi
compreendido como um gesto contraditorio: por suas circunstancias de vida,
esperava-se dela um posicionamento politico esquerdista, 0 que ndo ocorreu.
Foi acusada de proferir um discurso incoerente a sua pratica, o que acabou, de
certo modo, sentenciando ao aniquilamento uma possivel carreira literaria

auspiciosa.

Somado a isso, o fato da problematica gestada pela dindmica da
massificagao cultural: por um lado, promove autores e obras, antes fadados ao
anonimato; por outro, assim como evidencia e populariza esses sujeitos até
entdo desconhecidos, traduz a rotatividade desse sistema, e torna-os presas
faceis de serem deglutidos por ele. Aquilo que popularmente se denomina
“‘dangca das cadeiras”, pela dinamicidade de assimilagdo e de segregacéo,
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tornando-os objetos de consumo descartaveis: em um momento, enaltecido pelo

circuito cultural; no momento seguinte, preterido por ele.

Sobre a fragmentacdo do diario de Carolina, Lajolo salienta que a
estrutura empregada pela escritora advém da propria natureza segmentada
desse género. Chama a atencédo para a estética desenvolvida por ela, em razdo
de sua experiéncia adversa de vida, porque é gestada pela caréncia material, 0
que acaba por contribuir para a escritura cifrada de sua obra. Tanto a fome,
guanto a comida sdo elementos que alimentaram a experiéncia estética da

escritora.

A escritura criptografada de Carolina também é fruto de uma linguagem
permeada por equivocos linguisticos, agregados a vocabulos pretensiosos, em
estruturas frasais descontextualizadas de sua época. A isso, é acrescida a
acurada descricdo crua do entorno, conferindo concretude aos objetos e seres
narrados. Sobre essa articulacdo de elementos linguisticos de tom hibrido e
esdruxulo, os quais comp&em Quarto de despejo, Lajolo destaca a vanguarda

da poética caroliniana:

Encontra-se assim em Quarto de despejo um texto mestico, onde
convive o rebuscamento do palavreado as vezes raro com infracdes
comezinhas das normas gramaticais. Isso faz o livro trafegar na
contramdo da literatura de seu tempo, que proclamava o completo
esgotamento do modelo parnasiano-académico e canonizava a
linguagem informal e cotidiana, respeitando porém a norma culta.
(LAJOLO, 2011, p.443)

Outro ponto de discussédo de Lajolo é o texto em verso de Carolina. Ela
afirma que, assim como o diario, esse género textual também apresenta
questdes do cotidiano, tecido pelo viés lirico. O lugar-comum, em termos de
estrutura, € uma das caracteristicas evidenciadas por Lajolo, sendo que a esse
fato é atribuida a responsabilidade que compuseram as distintas formacdes
discursivas da autora. Sobre o conteido dos poemas, aponta para uma certa
trivialidade tematica, assim como o carater existencialista e o tom denunciativo

do estado das coisas, imbuido de uma contundente critica social:

Seu lirismo tematiza amores n&o correspondidos, o esfor¢co de
decifracdo do sentido da vida, da aventura do ser humano sobre a
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Terra, particularmente o cotidiano amargo dos pobres em que, contra
a plenitude fisica e metafisica, conspiram a falta de dinheiro, a priséo,
a embriaguez, a violéncia, as relacfes sociais degradadas e a morte.
(LAJOLO, 2011, p.443-444)

O emprego de elementos corriqueiros, aliados ao fazer poético de
Carolina, atribui uma forga metaférica de estranha natureza a sua poesia. Ela
articula elementos pouco provaveis, mas que acabam por conferir originalidade
aos textos em verso. Lajolo cita novamente a escrita cifrada, marca de sua
poética, seja em prosa, seja em verso, assim como reitera que os modelos
estruturais linguisticos, empregados em sua lirica, continuam contento
elementos em desuso, pelo fato de estarem fora de sua época. Entretanto,
sublinha o autodidatismo de Carolina, ressaltando os pontos altos da poética da
escritora, os quais, naquele periodo, foram compreendidos como infracGes
inaceitaveis:

[...] que a levaram a versejar em metros menores, rimas pobres com
estrofacao irregular, constituindo o conjunto uma poesia forte, cheia de
sotaques e extremamente oportuna por textualizar uma cultura que
guase nunca se vé impressa e em circulagéo pelos elos mais centrais
do sistema literario, que s6 agora vem encontrando categorias e olhos

para ler de forma menos preconceituosa a obra dessa originalissima
escritora. (LAJOLO, 2011, p.444)

O ensaio escrito por Lajolo reitera algumas questbes importantes, as
quais também foram levantadas pelos estudiosos da obra caroliniana.
Entretanto, as discussfes da ensaista estabelecem-se num plano mais raso de
analise, se as compararmos a leitura promovida pelos percursos criticos. Por
essa razdo, cruzaremos as informacdes apresentadas no texto de Lajolo as
apuracOes obtidas através dos percursos criticos, com a proposta de expandir
0s conhecimentos sobre a obra de Carolina Maria de Jesus, a partir da

complementacao de dados.
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3.5ANALISANDO O DISCURSO DE MARISA LAJOLO: REDIMENSIONANDO
A CRITICA

No momento em que toma a palavra para falar sobre Carolina Maria de
Jesus, Marisa Lajolo ndo se furta de mencionar a importancia do jornalista
Audalio Dantas, para que a autora fosse reconhecida. Foi pela mao de Dantas
que a escritora despertou o0 interesse popular: primeiramente, via crénicas

jornalisticas, para, em seguida, publicar seu livro de maior repercussao.

Assim como Lajolo entende como fundamental a presenca de Dantas para
a consolidacdo de Carolina enquanto escritora, outros estudiosos da obra
caroliniana comungam da mesma opinido. No entanto, tais pesquisadores
avaliam como nem sempre positiva a atuacdo do repoérter, em razao da
manipulacdo realizada no texto da escritora — o que, de certa forma, prejudicou
a critica literaria —, em razdo das edicbes feitas, por alterar a obra em sua
esséncia. Em outras palavras: o trabalho editorial exercido por Dantas também
predeterminou um tipo de leitura sobre a poética de Carolina, que nao a literaria.

lvana Bocate Frasson (2016) destaca a importancia do papel de Dantas,
na medida em que ele é responsavel pela publicacédo de alguns trechos do diario
no jornal Folha da Noite, em 1958, e na revista O Cruzeiro, em 1959. No entanto,
no tocante ao livro Quarto de despejo, ela sugere que foi elaborado em coautoria

com Dantas, em razao da interferéncia dele na composicao da obra.

Sobre Casa de alvenaria, segundo livro publicado, da mesma forma é
apontada a intermediagédo do jornalista, prefaciador do livro, reiterando o valor
documental do texto, em detrimento de seu valor estético. Também a respeito
de Dantas, € destacada a fala irbnica de Meihy, que o denominou como parceiro
de Carolina, que tinha como propésito a “ajustar” aos padrdes solicitados pela

vizinhancga da sala de visitas.

Frasson (2016) destaca o fato de que o jornalista tinha como objetivo
restringir a poética caroliniana apenas ao género diario. Ignorou, assim, as
demais producdes literarias da autora, que desejava ser reconhecida enquanto
escritora de outros géneros textuais, como poesias, contos e romances,

conforme é apresentado no prefacio assinado por ele, no livro Casa de alvenaria.
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Os epitetos redutores, como “escritora favelada”, “voz do povo” ou “porta-
voz da favela”, criados por Dantas, também foram um dos fatores que
estabeleceram o tipo de leitura depreendida da obra de Carolina, segundo a
dissertacdo de Fernanda Rodrigues de Miranda (2013). Para ela, a participacéo
do jornalista contribui para uma leitura equivocada da obra, ao mesmo tempo
que manteve a escritora cativa de um discurso literdrio do qual ela queria se
libertar. A razdo de Quarto de despejo ser apresentado enquanto texto de
testemunho, em detrimento do texto literario, também esta associado ao fato de

que o livro passou pelo crivo de um jornalista, ndo de um critico.

A pesquisadora assinala que houve a intencao, por parte de Dantas, em
instituir uma personagem, que pudesse ser representante legitima da miséria
coletiva, direcionando uma leitura pela perspectiva sociolégica. Esse gesto
valorizaria o carater de denuncia do texto, suplantando sua riqueza estética.
Conforme os apontamentos de Miranda (2013), a escritura de Diario de Bitita foi
realizada, também, como forma de negar esse sistema, engendrado pelo
jornalista, que a “engessou”: Carolina se valeu de suas memdérias da infancia, e
compds um texto autobiografico, a partir da reconstrucdo de seu passado,
fugindo de uma escrita mais imediatista, de ocasiéo, que é solicitada pelo género
diario.

Um dos fatos que evidencia a manipulagdo de Dantas é destacado por
Miranda (2013). No livro Quarto de despejo, sdo apontados dois momentos
distintos, ainda que sutiimente notados, que reiteram a intermediacdo do
jornalista na composicdo da obra: o primeiro deles, até 1958, centrado na
narrativa do “eu”; o segundo, 2 de maio de 1958, até 1° de janeiro de 1960, a
partir do momento em que Carolina conhece o jornalista, concentrado mais na
critica social da favela. E mencionado o fato de que Audalio Dantas se valeu de
uma circunstancia jornalistica, que era a ascensdo da crbnica urbana e do
jornalismo de cunho investigativo, para se promover as custas do latente valor

narrativo de Carolina.

No prefacio de Quarto de despejo, feito por Dantas, embora o préprio
jornalista assinale que, de fato, houve uma edicdo nos manuscritos da autora,
ela ocorreu em razdo de melhor inteligibilidade, em termos de coeréncia textual.
Porém, Miranda (2013) salienta que a manipulacdo de Dantas extrapolou os
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limites aceitaveis de uma mera edi¢cdo, uma vez que ele suprimiu, substituiu e
acrescentou expressoes e trechos inteiros do livro, atribuindo, inclusive, um tom
coloquial & obra. Vai além, no momento em que afirma que as alteractes
realizadas pelo jornalista contribuiram para “moldar” uma personagem de

“escritora favelada”.

A linguagem coloquial dada ao livro foi uma estratégia que suplantou as
potencialidades estéticas da obra, em termos de reflexdo intelectual e
humanistica, por exemplo. No momento em que ele confere essa informalidade,
castra as imagens poéticas e as reflexdes da autora, como também aniquila a
forca descritiva da obra. Dantas tem essa conduta, a fim de valorizar um discurso
objetivo, cuja natureza € denunciativa, elevando Quarto de despejo ao estatuto

de narrativa porta-voz das minorias, determinando sua recepcéao.

As interferéncias externas, como a interlocucdo de Audalio Dantas no
processo criativo de Carolina Maria de Jesus, sao referidas por Raffaella Andréa
Fernandez (2015)°!. Ela aponta que ha um condicionamento por parte do
jornalista, em razéo de ele intencionar formatar a imagem da “escritora favelada”,

com fins comerciais.

E salientada a manipulacéo exercida por Audalio Dantas, em Quarto de
despejo, que promoveu profundas alteracdes no livro, pois excluiu passagens
significativas, deixando-o muito diferente do texto original, uma vez que nenhum
dos cadernos, que estiveram sob posse do reporter, foi publicado na integra,
com vistas de ressaltar os aspectos socioldgicos da obra. Alija, intencionalmente,
o0 texto original, porque as passagens liricas, bem como os didlogos intertextuais

e 0 seu proéprio fazer poético foram omitidos.

Além dessa manipulagédo, com vistas a atribuir um recorte socioldgico,
houve um forte apelo de marketing, engendrado pela editora Francisco Alves e
pelo jornalista, que pretendiam promover a imagem pré-fabricada de uma
escritora exotica e simpléria, ao gosto do que a classe letrada queria presenciar:
“[...] formatou a escritora numa pessoa ingénua, rasa, sem intentos”
(FERNANDEZ, 2015, p.222).

51 Fernandez (2015) se ampara nas pesquisas de critica genética de Divina Elzira Perpétua,
sobre a obra caroliniana, para tecer suas consideracdes.
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Referindo-se as alteracdes realizadas por Dantas, Ana Karoliny Teixeira
da Costa (2013) desenvolve um contraponto entre os livros Meu estranho diario
e Quarto de despejo. De acordo com seus estudos, o primeiro livro citado é mais
espontaneo que o segundo, na medida em que ele nédo sofre edicdo, por ter sido
publicado na integra por seus organizadores, José Carlos Sebe Bom Meihy e
Robert M. Levine, enquanto que Quarto de despejo passou pelo crivo do
jornalista, cujo “papel desempenhado pelo repérter, enquanto aquele que decide
0 que deve ser publicado e o que nao deve, os ‘erros’ que devem ser corrigidos
ou ndo” (COSTA, 2013, p.76).

Mesmo sem a aprovacao de Dantas, conforme registrado no preféacio de
Casa de alvenaria, Carolina continuou escrevendo outros géneros textuais,
como poesias, romances e musicas, conforme cita Margarete Aparecida de
Oliveira (2015). Evidencia-se, assim, a intencdo de um projeto literario que a
escritora vislumbrava, na medida em que ela produziu textos ficcionais de outras

naturezas, além do diario.

A polémica que girou em torno dos nomes de Carolina e Dantas, antes de
1960, é relatada por Aline Alves Arruda (2015). Ela menciona o fato de que,
naquele periodo, havia boatos de que Dantas era o ghostwriter de Carolina. Na
ocasido, a veracidade de sua escritura foi defendida por Manoel Bandeira e
Ferreira Gullar. Conforme as pesquisas de Arruda (2015), em 1993, quando a
Editora Atica lancou sua primeira edicdo de Quarto de despejo, outra
controvérsia pairou sobre a questdo de autoria do referido livro: Wilson Martins
afirmou que ele ndo passava de “mistificacao literaria”, por conta da possivel
coautoria. Dantas rebateu a critica, disponibilizando os manuscritos para serem

examinados.

Monica Horta Azeredo (2012), que trata sobre a representacéo da heroina
em Quarto de despejo, assim como em demais obras cinematograficas,
menciona o fato de que, mesmo que Dantas tenha contribuido para a
consolidagédo do romance, ainda assim, a forgca da protagonista prevalece no
diario, suplantando a voz de seu editor. Ou seja: é determinante a participacéo
do jornalista para o reconhecimento da obra. Entretanto, mesmo que ele seja

relevante, a voz de Carolina é proeminente:
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Esse trabalho, no entanto, ndo tem o poder de tirar delas a prépria voz
autoral que efetivamente as constr6i como personagens de si mesmas.
Ao serem lidas, elas encontram o seu lugar de destaque, sua
independéncia do autor: [...] suplantam o criador [...]. (AZEREDO,
2012, p.31)

Sobre Dantas, os seus primeiros bidgrafos, José Carlos Meihy e Robert
M. Levine (1994), apontam para a fundamental participacdo dele na carreira
literaria da autora, no momento em que ele é o responsavel por inserir Carolina
nos circuitos midiatico e cultural. Eles salientam a atitude inventiva do jornalista,
uma vez que ele desenvolveu histérias da cronica cotidiana. A esse género,
habilmente, mesclou os textos esparsos caloninianos, publicando-os em jornais
e revistas de renome, na época®?. O papel exercido pelo repérter, enquanto
editor da poética de Carolina, é sublinhado pelos bidgrafos, embora ao reporter
seja conferido o estatuto de “censor”, por vetar alguns textos que a escritora

tencionava publicar:

Como agente e mentor de Carolina, trabalhou editando o seu diario,
durante um ano, publicando inclusive trechos adicionais, mas
recusando-se a publicar outras de suas histérias ou poemas que,
paradoxalmente, para Carolina pareciam importantes. (MEIHY E
LEVINE, 1994, p.25)

Ainda que houvesse algum tipo de interesse pessoal por parte de Dantas,
conforme os historiadores sugerem, a ele é atribuida a responsabilidade do
sucesso de Carolina, segundo as palavras dos pesquisadores: “Por outro lado,
ficava claro que sem a edicdo e a ajuda do prestigio de Dantas, talvez Carolina
jamais tivesse saido da obscuridade” (MEIHY E LEVINE, 1994, p.25).

A recepcao do livro Quarto de despejo € outra tematica discorrida por
Lajolo. Ela menciona o sucesso de vendas da obra, tanto no Brasil, quanto no

exterior. Além disso, salienta a importancia da midia no processo de instauracéo

52 Meihy e Levine (1994) insinuam que Carolina serviu para alavancar a carreira do jovem jornalista, uma
vez que, apo6s a publicacdo dos textos da autora no jornal Folha da Noite — enquanto ele atuava como
reporter free lance — Dantas foi contratado como editor da revista O Cruzeiro. Além disso, eles
mencionam que o jornalista se disponibilizou para que os lucros obtidos com as vendas do livro Quarto
de despejo fossem depositados em seu nome, pois Carolina ndo possuia registro formal para abrir uma
conta bancaria. Tal incidente provocou um certo desconforto, na medida que “estabelecia uma relagao
de dependéncia e constrangimentos” (MEIHY E LEVINE, 1994, p.26).
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de Carolina enquanto escritora reconhecida nacional e internacionalmente,

também em razéo do trabalho de divulgacédo nos meios de comunicacao.

Assim como Lajolo sinaliza o sistema que se orquestrou em torno de
Carolina Maria de Jesus e do livro Quarto de despejo, os estudiosos também
tecem consideracdes sobre a recepcdo da obra. O papel da midia foi
fundamental para que o diario tivesse tamanha repercusséo, dentro e fora do

pais.

Como ja mencionado, antes da publicacdo do livro, em 1960, os jornais ja
tinham exposto o texto caroliniano ao publico, em 1958. lvana Bocate Frasson
(2016) registra o papel desempenhado pela imprensa, cujo interesse recaia na
divulgacao dos aspectos politicos e sociais da obra daquele periodo. Ou seja:
Carolina denunciava as contradicbes do processo de urbanizacdo e de

industrializacdo, assumindo uma postura questionadora perante o governo.

Frasson (2016) também salienta que, a prépria imprensa, que a ajudou a
ser promovida no circuito cultural, também foi responséavel, de certo modo, pelo
afastamento de Carolina daquele circuito, em virtude de a apartar do publico. Tal
movimento se sucedeu por conta das rusgas entre Carolina e a imprensa, que a
criticou severamente pela sua inabilidade social no novo meio no qual ela estava

inserida, apOs o sucesso de sua obra-mestra.

No tocante a questdo de mercado consumidor, criado e alimentando, de
certo modo, pela midia — como explanou Lajolo, sobretudo em relacdo aos
aspectos negativos da massificagéo cultural, como por exemplo, a rotatividade
dos partifices desse processo —, 0s demais produtos literarios da escritora
tornaram-se preteridos. A explicagdo atribuida a esse fato, de acordo com
Fernanda Rodrigues de Miranda (2013), advém da fixacdo de uma imagem
fabricada, que a divulgava apenas como “escritora favelada”, que também
representava, midiaticamente, um “espetaculo do exdético”. No momento em que
quis transcender esse esteredtipo, além favela Canindé, a escritura de Carolina
se tornou irrelevante. Em outras palavras: quando a autora quis assumir um
outro locus discursivo, que contrapunha os epitetos determinantes de sua

condigdo social, ndo encontrou espago nos meios de comunicacgao.
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Um conjunto circunstancial de interesses corroborou para a repercussao
recepcional da obra: a manipulagéo realizada por Audalio Dantas, cujo fim foi de
transformar o texto literario caroliniano em texto de carater socioldgico,
apagando seus tracos literarios. Os proprios epitetos atribuidos por ele
reafirmam essa ideia. Além disso, a midia, que contribui para fazer “girar’ a
maquina cultural, elegendo figuras “exdticas”, alimenta esse sistema, de pendor
sensacionalista, e, assim como enalteceu Carolina, antes an6nima, relega-a ao

esquecimento, deturpando, inclusive, sua imagem frente ao publico leitor.

A recepcao da obra Quarto de despejo no exterior serviu para confrontar
a luta pelos direitos civis, em que a comunidade afro-americana estava engajada,
segundo Miranda (2013). O Brasil era tido como exemplo de convivéncia
harmoniosa entre as etnias. O livro de Carolina, pela popularidade do tema nos
Estados Unidos e pela forga descritiva de uma condi¢ao social, contrap0s essa
democracia racial, que, de fato, ndo existia, uma vez que a escritora revela a

realidade, narrando a vida adversa dos negros aqui no pais.

Ana Karoliny Teixeira da Costa (2013) destaca que, embora Carolina
possua um discurso préprio, sua poética é sempre endossada por outrem,
pertencente ao sistema mercadoldgico. Logo, o circuito literario s6 aceita
publicar seus textos, mediante a aprovagdo prévia, por exemplo, de Audalio
Dantas. Para a estudiosa, a aceitacao da critica literaria estd, de certa forma,
interligada ao mercado consumidor de produto literario. Esse fato contribuiu para
uma aceitacdo parcial da poética caroliniana, tendo em vista que ela ndo tem

autonomia para gerir sua escritura.

Meihy e Levine (1994) partilham da mesma opinido, no momento em que
afirmam que os mentores de Carolina, incluindo Dantas, predeterminavam o tipo
de texto que a ela era permitido produzir: enquanto orientavam-na para escrever
sobre as injusticas sociais, Carolina insistia em se dedicar aos textos ficcionais,
recusando-se, terminantemente, a ir contra seu projeto literario. Por essa razéo,
Nao conseguiu se instituir enquanto escritora, porque a ela fora negado o direito
de se expressar livremente. Ou seja: apenas pela voz do outro é que ela se

consolidava sua producéo literaria.
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De acordo com Meihy e Levine (1994), a midia exerceu um papel duplo
na carreira literaria da escritora, uma vez que a promoveu, a0 mesmo tempo que
a restringiu a condicdo de objeto, determinando a aceitacdo da autora: “[...] a
imprensa que gueria — e conseguiu — se apropriar de um futuro mito, coisificando
de forma vulgar uma experiéncia vivencial importante” (MEIHY E LEVINE, 1994,
p.27).

Sob esse ponto de vista, os historiadores reconhecem que ndo apenas a
midia a tratou como um produto estereotipado, movida por rede circunstancial
de interesses, sejam por questdes politicas, sejam por questdes comerciais. De
um modo geral, era assim que os leitores a viam, conforme os apontamentos
dos estudiosos, como pessoa incomum, objeto exdtico, em razdo da novidade
gue ela representava ao publico: “Feita mercadoria, passava a ser — e quem
conta é o jornalista Elias Raide — ‘como um animal estranho™ (MEIHY E LEVINE,
1994, p.32).

No tocante a repercusséo do livro Quarto de despejo, Luciane dos Santos
Silva (2016) sublinha a expressiva vendagem da obra, durante a primeira
semana de lancamento. Na época, Carolina Maria de Jesus ultrapassou trés
importantes autores, os quais foram recordistas de venda. A saber, sdo eles:
Alzira Vargas, Carlos Lacerda e Jorge Amado. Ainda é enfatizado que a autora
vendeu, nos seis primeiros meses, noventa mil copias no Brasil, ocupando um

lugar de destaque na historia editorial da brasileira.

Embora a imprensa tenha assumido, inicialmente, a postura de enaltecer
a figura da escritora, pelo menos no que diz respeito a publicacao do livro Quarto
de despejo, passado o sucesso dessa obra, a midia tratou de a relegar ao
esquecimento. Silva (2016) afirma que a carreira da escritora fora fadada ao
fracasso, muito em razdo da atitude implicante e preconceituosa por parte da

imprensa, que deturpou sua imagem perante o publico leitor.

Margarete Aparecida de Oliveira (2015) enfatiza o fato de Quarto de
despejo ter vendido, no primeiro ano, mais de 100 mil exemplares. Ela também
questiona a falta de interesse das editoras pelas obras cujo formato se
diferenciam do texto testemunhal, na medida em que Carolina escreveu géneros

variados, como romances, contos, cronicas, poemas, autobiografias, pecas de
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teatro e marchinhas de carnaval, todos ainda inéditos. A constatacéo feita pela
estudiosa é que esse descaso para com a obra caroliniana teria decorrido em
virtude da sua condi¢&o social. A Carolina fora dado apenas o direito de publicar
0 género diario, em virtude de ser ter legitimada unicamente sua voz

testemunhal, em detrimento da voz literaria.

Cassiano Motta Fernandes (2014) destaca o valor da midia para a
promocao do livro Quarto de despejo, que se tornou best-seller brasileiro. Ele
menciona dois fatos, pelo menos curiosos, e talvez contraditorios, tecendo uma
espécie de provocacgao, no tocante ao reconhecimento da escritora pelas letras
brasileiras. O primeiro, que o livro alcangou nimeros recordistas, em termos de
vendagem, equiparando-se, por exemplo, a Jorge Amado; o segundo, que
‘nenhuma obra desse género eclipsou o sucesso de Quarto de despejo”
(FERNANDES, 2014, p.70). Portanto, o estudioso salienta que, ainda que alguns
elementos significativos pudessem té-la colocado numa posicao de realce no
canone brasileiro, isso ndo ocorreu. Ele atribui essa auséncia ao fato de a
literatura de Carolina ser representativa de uma classe marginalizada, a
proletéria, que ndo tem um lugar assegurado na sociedade, tampouco nas letras

brasileiras.

Luciane Pereira da Silva Navarro menciona que o jornalismo foi “a porta
que se abriu para a subalternidade” (NAVARRO, 2014, p.49), no que diz respeito
a responsabilidade da divulgacao do diario de Carolina. Também foi a imprensa
a responsavel por estabelecer o reconhecimento da autora no exterior: o jornal
francés Le Monde, a revista francesa Paris Match>, além das revistas
americanas Time e Life destinaram paginas de seus periodicos para a publicacéo
de matérias sobre a escritora e sua obra.

A recepcao da obra e o historico de publicacdes, correlacionados ao
movimento do processo criativo da autora, € um dos pontos analisados na tese
de Raffaella Andréa Fernandez (2015). Quarto de despejo, no ano de 1960, foi
reimpresso 7 vezes. Também foi traduzido para 14 idiomas, publicado em 20
paises, atingindo a marca de um milh&o de exemplares vendidos. A saber, foi

publicado nos seguintes paises, na década de 1960: Dinamarca, Holanda,

53 De acordo com Navarro (2014), a mais importante revista francesa, Paris Match, dedicou mais
de dez paginas para falar de Carolina Maria de Jesus e Quarto de despejo.
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Argentina, Franca, Alemanha, Suécia, Italia, Checoslovaquia, Roménia,
Inglaterra, Estados Unidos, Japao, Polbnia, Hungria, Cuba, Unido Soviética. O
livro foi proibido em Portugal, por conta da censura do governo de Salazar.
Atualmente, foram mapeadas tradugcdes para dezenove idiomas. Em 2012, o

livro foi distribuido em todas as escolas municipais de Sao Paulo.

Fernandez (2015) atribui a repercussao do livro ao contexto histérico e
social da época em que a obra foi publicada. Naguele momento, o Brasil vivia
um periodo desenvolvimentista, de manifestacdes culturais populares e abertura
politica. Foi uma época de afirmagéo nacional. Nesse cenario, a obra de Carolina
era tida como um pretexto para a discussdes politicas, incitando debates entre

esquerda e direita.

A pesquisadora considera dois pontos fundamentais, e contraditorios,
sobre a recepcao obra. Um deles diz respeito ao seu carater sociolégico. Aqui
no Brasil, ndo temos um devido tratamento literario para a poética caroliniana:
“ha um enorme vazio quanto a analise estilistica” (FERNANDEZ, 2015, p.242).
Entretanto, nos EUA, a obra caroliniana recebe os estatutos de literatura
feminina e literatura negra. Além disso, ela é frequentemente reeditada, bem
como solicitada como leitura obrigatéria para algumas disciplinas das Ciéncias

Sociais.

Fernandez (2015) enfatiza o fato de a autora ter sido tomada enquanto
objeto de consumo por parte da midia, a fim de “satisfazer a curiosidade de quem
nao compartilha a cultura de Carolina” (FERNANDEZ, 2015, p.243). Um dos
trechos de Quarto de despejo ilustra o ponto de vista da estudiosa, no tocante
ao voyeurismo que a obra provocou em seus leitores. Pela escritura caroliniana,
0 publico leitor foi capaz de experienciar um tipo de vida distante de sua

realidade:

... Para mim o mundo em vez de evoluir esta retornando a primitividade.
Quem n&o conhece a fome ha de dizer: “Quem escreve isto é louco”.
Mas quem passa fome ha de dizer:

_ Muito bem, Carolina. Os generos alimenticios deve ser ao alcance de
todos.

Como ¢é horrivel ver um filho comer e perguntar: “Tem mais?” Esta
palavra fica oscilando dentro do cerebro de uma mé&e que olha as
panelas e ndo tem mais. (JESUS, 2014, p.38)
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De acordo com Fernandez (2015), os dados sobre a poética caroliniana
sdo contraditorios, tendo em vista que a escritora tenha vendido uma quantidade
expressiva de exemplares do livro Quarto de despejo, enquanto que as obras
subsequentes da autora tenham sido relegadas ao ostracismo. E destacado que
tal incidente foi incitado pela leitura equivocada que fizeram da obra,
restringindo-a a uma férmula fabricada, que “‘cansou’ porque foi entendida
superficialmente” (FERNANDEZ, 2015, p.244).

Aline Alves de Arruda (2015) cita que Carolina Maria de Jesus figurou
entre os escritores internacionais, na década de 1960. Entre eles, séo
destacados o0s seguintes nomes: Bertrand Russel, Marechal Montgomery,
Graham Greene e Jean-Paul Sartre, sendo que ela em primeiro, e os demais
sucessivamente. Salienta, ainda, que Carolina foi uma das escritoras mais
traduzidas de todos os tempos. Atualmente, tem seus livros sempre reeditados
no exterior, principalmente nos Estados Unidos®*. Sobre a recepcdo dela no
Brasil, afirma que poucos sabem que a escritora tem outros textos, além de

Quarto de despejo.

Marcela Ernesto dos Santos (2014) evidencia o prestigio que a obra
obteve no estrangeiro, o qual permanece latente nos dias atuais. Entretanto, o
olhar predominantemente atribuido a obra € o da mulher negra e pobre, que

expods a vida adversa da favela, denunciando as pendrias sociais daquele lugar.

Outro ponto interessante discutido por Santos (2014) diz respeito ao
desconforto, em razdo de um movimento contraditério ocorrido: enquanto Quarto
de despejo era enaltecido no exterior, aqui no Brasil a critica era perversa,
fazendo com que o diario fosse acolhido com certas reservas por seus
compatriotas. A negacdo da obra em solo nacional foi atribuida ao fato de mal-

estar que as palavras de Carolina suscitavam em seus patricios.

A linguagem cifrada, totalmente autoral, repleta de equivocos linguisticos
e de vocabulos empolados, é uma das marcas-simbolo da poética caroliniana,
salientada tanto por Marisa Lajolo, quanto pelos estudiosos que compuseram 0s

percursos criticos da presente pesquisa. Além disso, a ensaista acentua a

4 Arruda (2015) sublinha a importancia do pesquisador de Robert M. Levine, para divulgacdo da obra de
Carolina Maria de Jesus, nos Estados Unidos.
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habilidade de Carolina em transformar matéria cotidiana em objeto estético,
instaurando uma forca de estranha natureza ao seu fazer poético, conforme

podemos observar no seguinte excerto, extraido do livro Quarto de despejo:

Fitei a nova companheira de infortunio. Ela olhava a favela, suas lamas
e suas criancas pauperrimas. Foi o olhar mais triste que eu ja
presenciei. Talvez ela ndo mais tem ilusdo. Entregou sua vida aos
cuidados da vida.

... Ha de existir alguem que lendo o que eu escrevo dira... isto é
mentira! Mas, as misérias sdo reais.

... O que eu revolto é contra a ganancia dos homens que espremem
uNns aos outros como se espremesse uma laranja. (JESUS, 2014, p.46)

Conforme foi mapeado nos estudos criticos, ha uma predilecdo pelos
pesquisadores em se dedicarem mais a andlise do livro Quarto de despejo.
Provavelmente, ndo é a toa que Lajolo afirma ser essa a obra mais relevante de
Carolina Maria de Jesus. Muito embora ela tenha sido reconhecida pela poténcia
dos relatos de seu diario, a escritora também deixou um espdlio significativo,

publicado ou inédito.

Como menciona Fernanda Rodrigues de Miranda (2013), a autora
pleiteou o ethos de escritora, na medida em que havia um projeto literario tracado
por Carolina, sobretudo, também, por ela sempre endossar seu proprio desejo
em ser reconhecida enquanto escritora de literatura, e isso inclui o ideal de ser
poeta. Uma das passagens de Quarto de despejo traduz a lucidez de autora, que
se autointitula poeta, cuja nobre missdo € denunciar o estado das coisas nha
sociedade: “...Os politicos sabem que eu sou poetisa. E que o poeta enfrenta a

morte quando vé o seu povo oprimido” (JESUS, 2014, p.39).

A lirica caroliniana € um dos objetos de discussao de Amanda Crispim
Ferreira (2013). Nos textos em verso, € evidenciado o estilo hibrido e verséatil de
Carolina, que mescla intertextualidade, ritmo, melancolia, saudosismo, entre
outros elementos originados de sua experiéncia enquanto leitora, os quais
constituem uma escritura ora tradicional, ora inovadora. A estudiosa também
aponta o projeto literario realizado pela escritora, na medida em que se dedica
em desempenhar esse papel. Além disso, vale-se da palavra como estratégia de
resisténcia, também por ter consciéncia da eficiéncia de sua escritura, embora
mantenha sua poeticidade.
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Portanto, Lajolo e Ferreira (2013) comungam da ideia de que a poesia de
Carolina foi imbuida por alguns fatores que a determinaram: os elementos do
cotidiano se fazem presentes em seus textos em verso; as diferentes formacdes
discursivas da escritora corroboraram para a constituicdo de seus poemas. A
soma desses dois aspectos, agregando-se a linguagem cifrada empreendida por
ela, confere originalidade a lirica, em razdo da estranha natureza insoélita,

gestada por/em seus poemas.

Aline Alves Arruda (2015) também menciona que o texto em verso fazia
parte das pretensoes literarias de Carolina. Ela sublinha que a lirica caroliniana
é impregnada pelo estilo autobiografico e ficcional da autora. O texto em verso
apresenta uma tematica eclética, discorrendo, por exemplo, sobre o amor, a
idealizacdo feminina, a familia, a natureza, o proprio fazer poético, e o ufanismo
ostensivo. Também é constatada a predominancia de tracos estéticos dos
poetas romanticos, muito possivelmente em razao da influéncia das leituras as

guais Carolina teve acesso.

Tendo em vista as discussfes propostas no presente capitulo, podemos
constatar que a historiografia literaria, apesar de possuir sélidas razdes para
incluir um representante da literatura afro-brasileira em seu levantamento, ndo o
realizou. Stegagno-Picchio ficou mais num nivel de analise menos aprofundada,
embora conceba que a participacdo desses sujeitos € importante para a
constituicdo cultural do pais, tratando-os apenas enquanto “toque colorido”, em
razdo do hibridismo étnico, fundador do folclore brasileiro. Nesse sentido, os
afrodescendentes ainda sdo tomados por ela enquanto objetos de
contemplacgéo, reiterando o fato de que a eles so foi dado o direito de serem

representados pela voz do outro.

Em contrapartida, temos uma critica mais empenhada em salientar a
contribuicdo literaria dos sujeitos afrodescendentes, na formacgéo cultural do
Brasil. Assis Duarte enfatiza as restritas possibilidades desses individuos serem
enunciadores de seus proprios discursos, pelo fato de eles terem de fissurar um
sistema fundamentado em principios hegeménicos, a fim de conquistarem a
liberdade de expressédo. Para o intelectual, os estudos criticos sobre a literatura
afro-brasileira estdo diante de um processo de crescente desenvolvimento, ou
seja, em vias de consolidacao.
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O ensaio de Marisa Lajolo, embora contenha informacdes relevantes, nédo
da conta de explicar algumas questdes polémicas que circundaram a obra de
Carolina Maria de Jesus. Dentre elas, a participagcdo do jornalista Audalio
Dantas, que conduziu o tipo de leitura depreendida do texto dessa escritora,
devido a auséncia da voz dos sujeitos marginais, no circuito cultural. O papel que
a midia exerceu durante a trajetdria de Carolina também é um fator que merece
atencao, pois, aliado a postura do reporter, apropriou-se de uma circunstancia

de mercado, transformando-a em “objeto exotico” comercializavel.

Portanto, os percursos criticos, pela mindcia investigativa, contribuem
sobremaneira para o redimensionamento critico sobre a obra dessa escritora. A
partir das pesquisas académicas, podemos depreender quais 0s elementos que
balizaram a carreira literaria de Carolina Maria de Jesus, uma vez que neles
ficam pormenorizadas as circunstancias que conduziram sua poética. Nao
apenas a obra foi tratada de modo arbitrario, como também a escritora teve seu
valor humano reduzido a objeto, pelo agenciamento do olhar exético dispensado

a ela, por vozes legitimadas pelos mecanismos culturais.

Conforme as discussdes promovidas até entéo, percebemos que a escritura
de Carolina € concebida sobre um terreno analitico movedico, em razdo da
polémica que circunda sua obra, no tocante a aceitacdo enquanto objeto
pertencente ao campo literario. Nesses termos, cabe a reflexdo: em que medida
a poética dessa escritora carrega consigo aspectos que a consolidem como
objeto da literatura? O proximo capitulo procurara verificar quais as
caracteristicas que podem conferir o estatuto de literatura a obra de Carolina

Maria de Jesus.
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4 ABRINDO AS PORTAS DO QUARTO: CARACTERISTICAS DE UMA
POETICA NADA CONVENCIONAL

Eu escrevo a miséria e a vida infausta dos
favelados. Eu era revoltada, ndo acreditava em
ninguém. Odiava os politicos e os patrées, porque
0 meu sonho era escrever e o pobre ndo pode ter
ideal nobre. Eu sabia que ia angariar inimigos,
porque ninguém esta habituado a esse tipo de
literatura. Seja o0 que Deus quiser. Eu escrevi a
realidade.

Carolina Maria de Jesus

Comparada as grandes, a nossa literatura € pobre
e fraca. Mas é ela, ndo outra, que nos exprime. Se
ndo for amada, ndo revelara a sua mensagem; e se
ndo a amarmos, ninguém o fara por nés. Se ndo
lermos as obras que a compde, ninguém as tomara
do esquecimento, descaso ou incompreensao.

Antonio Candido

A obra de Carolina Maria de Jesus pode ser examinada a partir da
predominancia de certos eixos tematicos, como a identidade, a memoria, o
espaco, a linguagem e a representacdo. Conforme ficou destacado pelos
pesquisadores, esses temas orbitam naturalmente em sua escritura, alicercando
um texto que retrata a cultura dos sujeitos afrodescendentes, apartados do
circuito social e cultural. Nesse sentido, nossa escritora de estudo é notabilizada
como representante desses sujeitos marginalizados, devido ao fato de ter se
instaurado num sistema fundamentado em principios que negavam o locus

enunciativo dos individuos constituidos a beira social e cultural.

As diversas facetas dessa escritora multifuncional também compuseram
as analises realizadas pelos estudiosos da poética caroliniana. Elas
perpassaram por um lucido, mas solitario projeto literario — porque ndo encontrou
respaldo por parte do sistema que a colocou em evidéncia —, posto em pratica
pela escritora, cuja intencao era transcender o titulo de diarista, conferido a ela.
Pelo indice de consciéncia literdria que ela possuia a respeito de si,

autoproclamava-se poeta.
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Ndo se restringiu ao seu “ideal de poeta”, expressdo utilizada
reiteradamente por ela, para reivindicar o ethos de escritora, denotando a
intencé@o de firmar seu projeto. Foi além, no momento em que ambicionava ser

romancista, publicando Pedacos da fome, em 1963.

A versatilidade da escritora, que produziu mais de cinco mil paginas®®,
sem dominar o codigo normativo de linguagem, faz-se presente em outros
géneros textuais, para além do diario. A saber, sédo eles: pecas teatrais, contos,
fabulas romances, crbnicas, cartas, provérbios, poemas e cancfes. Embora
sejam criagOes experimentais, ainda assim, os dados obtidos pelos percursos
criticos apontam que esse processo de escritura foi acompanhado por um
paulatino amadurecimento literario, que buscava a exceléncia estética, também

em virtude de sua obsesséo pela reescritura de seus textos.

Sua condicao de literata foi posta a prova, por ela mesma, ho momento
em gue submeteu seus textos ao julgamento nacional e internacional, reiterando
sua consciéncia artistica, traduzida por sua atitude audaciosa. A poética
caroliniana ndo se restringe aos textos publicados: ainda h4 uma vasta producéo
inédita®®, que tem sido explorada pelos pesquisadores de sua obra. Dentre os
titulos ja examinados, ou em estudo, sao destacados Dr. Silvio, Diario de Martha
ou Mulher diabdlica, Dr. Fausto, Rita, O escravo e dois romances, sem titulo.

Ainda que o sistema tolhesse sua manifestacdo artistica, Carolina
idealizou um percurso literario, e o colocou em préatica. A persisténcia da
escritora em se inserir num circuito cultural € movida nédo apenas pelo desejo de
ser reconhecida enquanto literata, mas também pela consolidacao de ter sua

ascensao social garantida.

Mesmo que o reconhecimento em vida tenha sido modesto, devido a
atitude excludente do sistema social e cultural, a poténcia da producao sobrevive
na contemporaneidade, instigando muitos académicos, em razdo de toda
polémica e dados contraditorios que circundam seus escritos: o texto caroliniano
teria apenas um valor sociologico e/ou testemunhal? Ou ha requisitos que o

colocam no patamar de obra literaria? Eis um dos desafios dos pesquisadores

55 Informacao obtida a partir da leitura da tese de Raffaella Andréa Fernandez (2015).
56 Informacdes obtidas a partir da leitura da tese de Aline Alves Arruda (2015).
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da poética caroliniana: conferir 0 estatuto de texto literario a producédo dessa
escritora. Antes de refletirmos se a escritura de Carolina condiz com a condi¢éo
de texto literario, teriamos que delimitar o que é entendido por literatura.

De acordo com o professor e ensaista portugués Carlos Reis (2015), o
conceito de literatura ndo é tido como estanque, por ndo possuir delimitacdes
rigidas:

Qualquer reflexdo preambular sobre a literatura e a sua existéncia
enfrenta, de inicio, a questao de saber se é possivel (ou até que ponto
€ possivel) estabelecer as fronteiras que delimitam o fenémeno

literario; ou, por outras palavras, indagar o que cabe e o0 que ndo cabe
dentro do campo literario. (REIS, 2015, p.19)

Embora pressuponha alguns principios fundadores, as margens
conceituais do campo literario séo fluidas, a medida em que também abrigam
textos hibridos, ou seja, aqueles que tém reunidos em sua esséncia elementos
ficcionais mesclados a episddios reais: “[...] entendida como uma obra hibrida,
na medida em que nela se mesclam eventos e situagdes ficcionais, com eventos
e situacdes histéricas, a par de uma acentuada projeccdo de indole

autobiografica e confessional” (REIS, 2015, p.20).

A assercdo oferece-nos condi¢des iniciais de pensarmos o texto de
Carolina Maria de Jesus enquanto matéria estética, pelo fato de ele trazer
consigo eventos ficcionalizados de sua realidade. Aliados a sua escritura,
encontramos residuos histéricos, culturais e sociais, 0os quais funcionam como
uma moldura para a sua narrativa. Nesse sentido, a literatura sobrepde-se a

outras areas do conhecimento, tornando-se uma experiéncia enriquecedora.

Do ponto de vista institucional da literatura, o ensaista lusitano discorre
sobre o fendmeno literario, desdobrando-o em trés frentes complementares. Sao
elas: a dimenséo sociocultural, relacionada a consciéncia coletiva de uma
determinada sociedade; a dimensdo historica, que considera as mudancas
ocorridas num dado periodo; a dimensdo estética, que esta atrelada a

manipulagéo da linguagem literaria.

Por essa abordagem, a obra de Carolina transita por essas trés

dimensdes. Ela esta atrelada a dimensdo sociocultural, no momento em que
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revela fatos do contexto social que a circundou. Exerce uma espécie de
“‘compromisso social pragmatico”, em virtude do alto grau de criticidade contido
em suas narrativas. Vale-se de sua escritura ndo apenas enquanto instrumento
de resisténcia e emancipacdo, mas também como forma de intervencéo social,
pelo teor critico, e pela capacidade de mobilizar os elementos constituintes do
seu entorno, expressando a consciéncia social coletiva de uma certa parcela da

populacdo, de uma determinada época.

Como a producdo de Carolina esta enquadrada num certo momento
histérico, ela denota a cosmovisdo social, em interface com as propriedades
histéricas daquele periodo. Dentro das considera¢cBes feitas nos capitulos
anteriores, a obra segue esse preceito, porque esta imersa numa dimenséao que
abarca os episodios historicos, que trazem a tona componentes de sua propria
historia, mas, sobretudo, da histéria dos individuos inseridos num contexto
escravagista e poés-escravagista, a partir da perspectiva dos sujeitos

escravizados, revelando a outra face da historia.

Sobre a linguagem, a escritora apropria-se de recursos linguisticos que
fogem ao senso comum, conferindo expressividade e beleza inusitadas, pela
juncdo de elementos nada convencionais. Tal manipulacdo da linguagem faz
com gue sua poética contenha uma identidade narrativa prépria. Além de fazer
uso da linguagem criativa, adere a ela, pela critica contida em seus relatos, uma

marca ideoldgica, que se mostra contraria a estrutura hegemonica.

No que diz respeito a linguagem literaria, Carlos Reis a concebe enquanto
pratica motivada pelo propésito de se produzir um texto literario. A partir dessa
iniciativa intencional, sdo empreendidos 0s recursos linguisticos estéticos, os
quais possibilitam reconhecer um determinado indice de especificidade técnica

articulado em sua producéo literaria:

A caracterizacdo da linguagem literaria como fendmeno autonomo
apoia-se, em primeira instancia, na nocdo de que a criacao literaria
constitui uma actividade intencional e finalistica. Quando escreve um
texto, o escritor normalmente sabe que esse texto vira a ser entendido
como texto literario; tal facto estimula ndo apenas a observancia de
determinados protocolos de escrita literaria, mas também a integracéo
dessa escrita num cenario institucional condicionado por factores e
circunstancias como as que ficaram analisadas [...]. (REIS, 2015,
p.103)
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Conforme constatado nos percursos criticos, Carolina Maria de Jesus
manifestava a intencdo de escrever literatura, tanto que alimentava um projeto
literario. Esse é um dos fatores que reitera a condi¢do da escritura caroliniana a
ser aceita enquanto objeto da literatura. Nao apenas € expressa a consciéncia
finalistica da escritora. Ao assumir uma atitude com fins estilisticos, articula uma
série de elementos pertencentes ao campo literario, como a gestdo de uma
linguagem autoral, o emprego de metaforas, as descricdes organicas, por

exemplo.

Em relacdo a linguagem da escritora, podemos dizer que tanto a
fragmentacdo — em razdo do esfacelamento das identidades dos sujeitos
afrodescendentes —, quanto a tentativa de manter viva uma cultura silenciada
pela estrutura hegemoénica, sdo elementos que conferem singularidade a
escritura. Somado a isso, por se distanciar dos modelos tradicionais, a linguagem
empreendida por Carolina pode ser concebida como autoral, uma vez que a
escritora se utiliza de uma linguagem cifrada, repleta de equivocos linguisticos,

associados a vocabulos pomposos, contrariando o sistema normativo.

Além dessa identidade narrativa propria, fundamentada numa ordem que
instaura seus préprios principios linguisticos, a escritora langca méao de metaforas
pouco concebiveis. Toma elementos do cotidiano e os transforma em
construcBes imagéticas insélitas, que muitas vezes sdo expressas em metaforas
secas, em razdo do tom denunciativo e da critica pungente, reiterando a
originalidade de sua poética: “Quando puis a comida o Joao sorriu. Comeram e
nao aludiram a cor negra do feijao. Porque negra € a nossa vida. Negro € tudo
que nos rodeia” (JESUS, 2014, p.43).

Assim como as metaforas inusitadas, a forca descritiva da escritura
caroliniana é outro ponto que merece atencdo. Pela crueza dos relatos, muito
em virtude de se tratar do olhar de dentro do tema, ao texto sdo conferidas
descri¢cdes organicas do entorno social de Carolina. Desse modo, é ratificada a
relacdo da obra com a sociedade na qual ela se insere. Assim, tanto os
sujeitos/personagens, quanto o espacgo, séo trazidos para a narrativa com a
materialidade da cena vivida, sem que com esse gesto literario implique a perda

do encantamento das imagens metaféricas:
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... NGs somos pobres, viemos para as margens do rio. As margens do
rio sdo os lugares do lixo e dos marginais. Gente da favela é
considerado marginais. Nao mais se vé os corvos voando as margens
do rio, perto dos lixos. Os homens desempregados substituiram os
COrvos.

Quando fui catar papel encontrei um preto. Estava rasgado e sujo que
dava pena. Nos seus trajes rotos ele podia representar-se como diretor
do sindicato dos miseraveis. O seu olhar era um olhar angustiado como
se olhasse o mundo com despreso. Indigno para um ser humano.
Estava comendo uns doces que a fabrica havia jogado na lama. Ele
limpava o barro e comia os doces. N&o estava embriagado, mas
vacilava no andar. Cambaleava. Estava tonto de fome! (JESUS, 2014,
p.54)

Outro recurso da ordem da linguagem que pode ser observado é o
empego de palavras contundentes, reveladas num texto que se mostra com
tracos que oscilam entre a ingenuidade e a intensidade. Tal recurso suscita dois
movimentos na obra, pois, a0 mesmo tempo que a torna original, confere
autenticidade a narrativa. Logo, a (aparente) inocéncia € impregnada por um
alto grau de criticidade, como vemos no excerto a seguir, extraido do livro Diario
de Bitita:

Uma mulher havia mandado um rei cortar a cabeca de sdo Jo&o
Batista! Pensei: “As mulheres também mandam no mundo! Ah! entao
eu também vou mandar, s6 ndo vou consentir que cortem as cabecas
dos homens. As mulheres brigam por causa dos homens, gostam de
beija-los, choram porque querem os homens e depois mandam cortar
a cabeca de um homem”. (JESUS, 2014, p.27)

A poténcia critica, consumada na linguagem de Carolina, expde uma
narrativa-denuncia, que tem como a (auto)representacédo um de seus elementos
motivadores. Poeticamente, ela toma a palavra ndo apenas em seu nome, mas
também em nome dos sujeitos que coabitam seu meio social: “Duro € o pao que
nos comemos. Dura € a cama que dormimos. Dura é a vida do favelado” (JESUS,
2014, p.41).

Portanto, as transgressdes ao codigo culto de linguagem, cometidas por
Carolina, ndo podem apagar os outros atributos constituintes de sua obra, como
a poeticidade e a poténcia de seu dizer, sobretudo por essa maneira peculiar de
se expressar constituir a sua identidade narrativa. Sobre essa questao,

posiciona-se Regina Dalcastagne (2012):
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N&o é raro que (...) se refira a Carolina Maria de Jesus, por exemplo,
como “escritora semianalfabera”, como se alguém capaz de escrever
livros com a forga e a beleza de Quarto de despejo ou Diario de Bitita
fosse ser analfabeto s6 por escapar, vez ou outra, daquilo que é
determinado pelo Vocabuléario ortogréafico, da Academia Brasileira de
Letras. (DALCASTAGNE, 2012, p.9)

No tocante & memoria, que foi intencionalmente obliterada, Carolina, ao
mesmo tempo em que consegue manter vivas as tradigdes de uma etnia fadada
ao desterro, recompde as identidades que se diluiram desde o periodo da
escraviddo. Valendo-se de suas reminiscéncias, retoma os fatos vividos,
reconstituindo uma historia paralela a oficial, contada pela voz de uma escritora
oriunda da periferia social, como podemos observar nos relatos de Diario de
Bitita:

— Entdo é vocé quem rouba as minhas frutas. Negrinha vagabunda.
Negro néo presta.
Respondi:

— Os brancos também sé&o ladrbes porque roubaram os negros da
Africa.

Ela olhou-me com nojo.

— Imagina s6 se eu ia até a Africa para trazer vocés... Eu ndo gosto
de macacos.

Eu pensava que a Africa era a mae dos pretos. Coitadinha da Africa
que, chegando em casa, ndo encontrou os seus filhos. Deve ter
chorado muito. (JESUS, 2014, p.28)

Os espacos percorridos pela escritora serviram de alimento para suas
narrativas: Carolina os representou em suas potencialidades, gracas ao seu
conhecimento de causa. Os processos migratorios, pelos quais ela passou, séo
elementos constantes em sua producéo literaria, porque deles a escritora retirou
subsidios para a sua escritura. A contundéncia da representagdo do espacgo no
texto de Carolina é, portanto, um elemento recorrente e fundamental na

constituicdo de sua obra, conforme mostra o excerto de Quarto de despejo:

... As 0ito e meia da noite eu ja estava na favela respirando o odor dos
excrementos que mescla com o barro podre. Quando estou na cidade
tenho a impressdo que estou na sala de visita com seus lustres de
cristais, seus tapetes de viludos, almofadas de sitim. E quando estou
na favela tenho a impressao que sou um objeto fora de uso, digno de
estar no quarto de despejo. (JESUS, 2014, p.37)
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N&o apenas os lugares transitados por ela foram fontes de inspiracdo. Sua
condicao de vida é pujante fator que corroborou em sua composi¢cao poética.
Assim, a propria existéncia oferecia-lhe matéria-prima para seu fazer literério.
Em seus textos, mobilizou tematicas que permearam sua trajetoria existencial.
Discorreu sobre suas insatisfacdes; abordou assuntos polémicos e, de certo
modo, proibidos a ela, por conta de sua situacdo. O impeto a motivou a escrever,
a tornar publica uma circunstancia de vida que a manteve cativa de sua
condicdo. Transcende-a, pela escritura. A escrita foi, pois, concomitantemente,

um meio e um fim para a autora.

N&o raro, encontramos nos textos carolinianos variados temas, que vao
desde questdes de género, de etnia e de classe social, passando, também, por
politica, por exemplo, dentre outros assuntos que compdem sua narrativa. A
versatilidade tematica de Carolina e a sua habilidade em transformar assuntos
de natureza insolita, fruto de sua realidade, em poética a tornam uma escritora

incomum.

Sob o prisma social, podemos afirmar que ele expressa a sociedade
brasileira da década de 1950, considerando-se a obra Quarto de despejo. Como
apontado nos percursos criticos, o livro tem sido referéncia nos estudos
académicos, nos ultimos vinte anos, pela lucidez com que Carolina, através do
olhar de uma mulher pobre e negra, expés a chaga social de um projeto
governamental, que cada vez mais “achatava” o modo de vida da populagéo
estabelecida a margem, desmistificando uma condi¢cdo politica que nao

correspondia a realidade.

Desse modo, a multiface da escritora é destacada: de fato, ela trouxe para
as suas narrativas uma problematica que assolou a populagéo constituida a beira
social. Institui, assim, a literatura, a partir da visdo dos marginais. Vale-se da
palavra esteticamente trabalhada, como instrumento de denudncia, a fim de expor
a realidade dos sujeitos excluidos socialmente, como fica evidenciado em Quarto
de despejo:

... O que o senhor Juscelino tem de aproveitavel é a voz. Parece um
sabid e a sua voz é agradavel aos ouvidos. E agora, 0 sabia esta
residindo na gaiola, porque os gatos quando estdo com fome

contempla as aves na gaiola. E os favelados séo os gatos. Tem fome.
(JESUS, 2014, p.35)
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Discorreu sobre o entorno social no qual estava inserida, utilizando-se de
recursos pertencentes ao dominio da escrita criativa. Para isso, absorveu e
transformou outros discursos, constituindo seu proprio discurso. Em suas
escrituras, dialoga com outras fontes literarias, as quais fizeram parte de seu
canone pessoal. Esse entrecruzamento de vozes constitui-se como parte
integrante de seus relatos, como pode ser notado no fragmento de Quarto de
despejo:

(...) Toquei o carrinho e fui buscar mais papeis. A Vera ia sorrindo. E
eu pensei no Casemiro de Abreu, que disse: “Ri crianga. A vida é bela”.

S0 se era boa naquele tempo. Porque agora a epoca esté apropriada
para dizer: “Chora crianga. A vida € amarga”. (JESUS, 2014, p.36)

Também na constituicdo de seu fazer literario, aciona elementos de
diferentes fontes linguisticas, como a oralidade, as noticias veiculadas na
imprensa escrita. Caracteriza, assim, um texto heterogéneo, pela fusdo de
diferentes géneros textuais presentes em sua propria escritura. A natureza
eclética da obra de Carolina transita por variados géneros textuais, literarios e
nao literarios, dentre eles diarios, pecas teatrais, contos, fabulas, romances,
cronicas, cartas, provérbios, poemas e musicas de estilos diversificados,

também por conta de outras influéncias que incidiram em sua poética polivalente.

Em um dos excertos retirados do livro Quarto de despejo, notamos a
capacidade criativa de Carolina, que reune os géneros textuais diario e poema,
articulando-os com propriedade de quem tem plena consciéncia de seu fazer
literario. Esta passagem denota o lirismo empreendido pela escritora, realcado

pela singeleza estética elaborada por ela:
7 de setembro ... Hoje eu estou alegre. Estou rindo sem motivo. Estou

cantando. Quando eu canto, eu componho uns versos. Eu canto até
aborrecer da cancéo. Hoje eu fiz esta cancao:

Te mandaram uma macumba
e eu ja sei quem mandou

Foi a Mariazinha

Aquela que vocé amou

Ela disse que te amava

Vocé nao acreditou. (JESUS, 2014, p.120)
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Por esses requisitos, oriundos do experimentalismo criativo e da
polivaléncia de sua escritura, a identidade narrativa de Carolina pode ser
concebida como impar. No momento em que sdo acionados uma seérie de
elementos exteriores a sua escritura, mas pertencentes ao Seu universo
enquanto leitora, coloca-os a servi¢o de sua poética, realizando uma espécie de
“reciclagem literaria”. Ultrapassa, assim, a estabilidade de uma otica racional,

rompendo com um horizonte de expectativa previsivel.

Como a predominancia narrativa de Carolina conjuga realidade e ficgéo,
como produto, temos um lirismo atipico, de beleza incomum, justamente pela
improvavel e inusitada combinacdo que ela executa. A exemplo, temos um
trecho do livro Quarto de despejo, em que fica caracterizada a incorporacao de
episédios do cotidiano a sua poética: “20 de julho: Deixei o leito as 4 horas para
escrever. Abri a porta e contemplei o céu estrelado. Quando o astro-rei comecgou
despontar eu fui buscar agua” (JESUS, 2014, p.21).

A problematica do género textual diario>” € um dos motivos que provoca
davidas, no que diz respeito a percepcao do que pertence ao campo do real ou
do ficcional, tamanha liberdade de escrita oferecida pelo género. Apresenta uma
estrutura que mescla episédios da realidade, pelo teor autobiografico, a
fabulacdo. Dilata-se a fronteira entre ficcdo e realidade, ndo sendo possivel

delimitar onde comec¢a uma e termina a outra.

A natureza fluida desse género textual também estd associada a trés
instancias narratolégicas, as quais sédo acionadas a revelia da autora. Assim que
as coloca em funcionamento, desconcerta o leitor, a medida em que sé&o
entidades sobrepostas, dificeis de serem plenamente distinguidas, pela

dificuldade de identificacdo em saber qual delas esta de posse da palavra. Sdo

57 De acordo com os pressupostos do professor e ensaista francés, especialista em autobiografia,
Philippe Lejeune (2008), o diario € uma manifestac@o escrita mais democrética, cuja forma é
livre, porque séo permitidos diferentes tipos de linguagens, postos em variados estilos. Como ele
nao obedece a pardmetros rigidos, primando pela liberdade do ato de escrever, a tessitura do
diario pode estar vinculada ao experimentalismo ficcional, pois ndo € um género puro, porque
seu territério ndo € inflexivel. O Unico aspecto formal desse género textual é a questao temporal,
constituido como trago invariavel desse género, que tem como premissa a forma regular de
escrita, fragmentada pela dindmica das entradas, ou seja, dos dias relatados. Outro ponto
salientado por Lejeune diz respeito a funcionalidade desse suporte textual, que tem como um
dos objetivos reconstruir a memoria de quem o escreve.
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elas: autora, narradora e personagem, que se intercalam, numa espécie de
autorreferenciacdo muatua e simultanea. E, portanto, concomitantemente,
produtora e produto de si propria, no momento em que estetiza a si mesma. Além
do mais, no manejo dessas trés figuras, reitera a interposicéo entre realidade e
ficcdo. Desautomatiza, assim, o olhar estavel do leitor pelo efeito de sentido que

esse recurso promove em seus relatos.

Outro ponto relevante esta relacionado ao fato de a obra caroliniana
descortinar um discurso hegemonico, responsavel pelo silenciamento de vozes
que o contrapdem, expondo o reveés da historia oficial. No momento em que toma
a palavra escrita, imbuida de um alto nivel de criticidade, Carolina torna publica
a hipocrisia dos discursos institucionalizados, proferindo-a a partir de um locus
enunciativo contrario ao ocupado pelas classes dominantes, como fica notado

em Quarto de despejo:

O tenente interessou-se pela educacéo dos meus filhos. Disse-me que
a favela é ambiente propenso, que as pessoas tem mais possibilidade
de delinquir do que tornar-se util a patria e ao pais. Pensei: Se ele sabe
disto, porque ndo faz um relatorio e envia para os politicos? O senhor
Janio Quadros, o Kubstchek e o Dr. Adhemar de Barros? Agora falar
para mim, que sou uma pobre lixeira. Ndo posso resolver nem as
minhas dificuldades.

... O Brasil precisa ser dirigido por uma pessoa que ja passou fome. A
fome também é professora.

Quem passa fome aprende a pensar no proximo, e nas criangas.
(JESUS, 2014, 29)

O referido diario descortina uma realidade adversa, repleta de situacdes
veridicas de miserabilidade, legitimadas pela voz de uma mulher, cuja condi¢ao
social/cultural/étnica/intelectual se encontra muito aquém do comumente
esperado, e aceito, para uma escritora. No que diz respeito a sua produgcéo, nem
a prosa, nem o sujeito enunciador estdo apartados de uma ideologia que se

coloca numa posi¢éo contra-hegemaénica.

O tom denunciativo do estado das coisas, exposto através de uma
descricéo visceral, denotam o engajamento da escritura de Carolina para com a
classe excluida socialmente. Na passagem que segue, retirada de Quarto de
despejo, pelo efeito de sentido provocado pela sinestesia — a imagem olfativa,

criada pelo odor exalado dos porcos e da propria favela, unida a visdo que o
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leitor tem do lugar, sdo sensacdes percebidas simultaneamente —, o leitor &
compelido a adentrar na favela, experimentando a perturbadora sensacéo, pela
concretude e pela crueza da narragcédo, das consequéncias de estar inserido

naquele lugar:

... Perguntei a uma senhora que vi pela primeira vez:
— A senhora esta morando aqui?

— Estou. Mas faz de conta que néo estou, porque eu tenho muito nojo
daqui. Isto aqui é lugar para os porcos. Mas se pusessem 0S porcos
aqui, haviam de protestar e fazer greve. Eu sempre ouvi falar na favela,
mas ndo pensava que era um lugar tdo asqueroso assim. S6 mesmo
Deus para ter d6 de nods. (JESUS, 2014, p.48)

Embora haja um texto, cujo valor sociolégico € irrefutavel, devido ao
carater de denudncia, por problematizar a estrutura social de uma dada época,
ndo podemos ignorar que subjaz a ele um importante material estético. Em se
tratando de Quarto de despejo, a narracdo das agruras humanas é atravessada

por recursos oriundos de uma linguagem peculiar ao campo da literatura.

Terry Eagleton (1997) postula que os limites entre literario e néo literario
sdo indices variaveis, porque sao compreendidos dentro de um determinado
contexto social e histérico. Sdo, portanto, categorias mutaveis, e que estéo
vinculadas a determinadas ideologias sociais, que sédo dissonantes, dependendo
do grupo ao qual ela faca parte:

[...] o que descobrimos até agora ndo é apenas que a literatura nao
existe da mesma maneira que 0s insetos, e que os juizos de valor que
a constituem séo historicamente variaveis, mas que esses juizos tém,
eles proprios, uma estreita relacdo com as ideologias sociais. Eles se
referem, em (ltima andlise, ndo apenas ao gosto particular mas ao
pressupostos pelos quais certos grupos exercem e mantém o poder
sobre os outros. (EAGLETON, 1997, p.22)

Tendo em vista essa perspectiva, a consciéncia critica de nossa escritora
em estudo instaura uma ideologia que se op0e a voz ideoldgica das classes
dominantes. Com suas firmes convic¢des, assume, ainda que involuntariamente,
uma postura que questiona a estrutura patriarcal, étnica e classicista, que povoa
todos os setores do pais, e que nao ficou estanque aquela época. Carolina

realiza um ato estético, que assume contornos ideoldgicos, no momento em que
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assume uma posicdo de insubmissdo ao poder imposto pelos modelos

tradicionais.

A problematica da negacdo do lugar de fala, por ser mulher, negra e
pobre, foi um dos fatores que corroboraram para que a escritura de Carolina
fosse considerada um texto cujo valor é sociologico, em detrimento do valor
estético. E mais aceitavel, ou apropriado, conceber a obra enquanto texto de
natureza testemunhal, devido as incorrecbes gramaticais contidas em sua
escritura, ignorando os requisitos que a instituem enquanto obra literaria, como
por exemplo a poténcia mimética de seus relatos, o intimismo da autora, o uso
das metaforas insélitas, o emprego de uma linguagem autoral, ou seja, a
consolidacéo da identidade narrativa, de uma escritora pouco provavel, do ponto

de vista social e cultural.

A prépria escritora compreende as restricdes impostas pelo sistema, no
sentido de ndo possuir acesso aos territérios culturais, em razdo de sua
condicdo. Ainda que hesite adentrar em um universo distinto ao seu, penetra-o,
mesmo sem ser convidada, como mostra uma passagem de Quarto de despejo:
“Eu ndo sou indolente. Ha tempos que eu pretendia fazer o meu diario. Mas eu

pensava que néo tinha valor e achei que era perder tempo” (JESUS, 2014, p.28).

Em relagéo aos territorios, sejam eles simbolicos ou reais, de livre fluxo,
independente da condicdo do sujeito que o deseja frequentar, Regina
Dalcastagne discute a problematica da exclusdo, e a permanéncia velada dela,

seja social ou literéria:

E dificil pensar a literatura brasileira contemporanea sem movimentar
um conjunto de problemas, que pode parecer apaziguado, mas que se
revelam em toda a sua extensao cada vez que algo sai de seu lugar.
Isso porgue todo o espaco é um espaco de disputa, seja ele inscrito no
mapa social, ou constituido numa narrativa. Dai o estabelecimento das
hierarquias, as vezes, tdo mais violentas quanto mais discretas
consigam parecer: qguem pode passar por esta rua, quem entrar neste
shopping, quem escreve literatura, quem deve se contentar em fazer
testemunho. [...] os estudos literarios situam-se dentro desse jogo de
forcas, observando o modo como se elabora (ou n&o se elabora,
contribuindo para o disfarce) a tensdo resultante do embate entre os
que estédo dispostos a ficar em seu “devido lugar’, e aqueles que
querem manter seu espaco descontaminado. (DALCASTAGNE, 2012,

p.7)
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Carolina Maria de Jesus burlou um sistema hegeménico, uma vez que
adentrou o territério literério, até entdo considerado alta expressao do erudito,
isto &, inacessivel a ela, sobretudo por sua condi¢cdo de ser no mundo. Tinha
plena consciéncia de sua circunstancia de sujeito excluido, sem valor, rebotalho
humano, como demonstrado no excerto extraido do livro Quarto de despejo:
“Devo incluir-me, porque eu também sou favelada. Sou rebotalho. Estou no
quarto de despejo, e 0 que esta no quarto de despejo ou queima-se ou joga-se
no lixo” (JESUS, 2014, 37).

A ndo legitimacdo da voz literaria dos sujeitos marginalizados pelo
sistema ocorre em virtude de um conjunto circunstancial de interesses movidos
pelo préprio sistema. Nessa dinamica excludente, o produtor de literatura em
potencial, normalmente o sujeito oriundo das camadas populares, ndo se
percebe capaz de participar desse espa¢o que a ele veladamente € negado.
Sobre essa problematica, Dalcastagne observa:

Aqueles que estdo objetivamente excluidos do universo do fazer
literario, pelo dominio precério de determinadas formas de expresséo,
acreditam que seriam também incapazes de produzir literatura. No
entanto eles sdo incapazes de produzir literatura exatamente porque
ndo a produzem: isto &, porque a definicao de literatura exclui suas
formas de expressdo. (DALCASTAGNE, 2012, p. 20).

Falar sobre si e seu mundo, num territério que lhe é estrangeiro, denota
uma atitude ousada, igualmente posta em linguagem literaria. Carolina perseguiu
um espaco de legitimacao de fala, seja ele literario ou social. Validou sua voz —
embora sempre endossada pelo aval do outro —, pelo menos num primeiro
momento, pela perspectiva sociologica. Por essa razédo, a valoragéo estética de
sua obra, considerando-a do ponto de vista tradicional, manteve-se, via de regra,
no territorio da incerteza. Tal davida incorre pelo fato de que a escritora pertencia
a um universo muito distinto aquele concebido como um espaco legitimo ao

campo literario.

Considerando a concepcdo proposta por Antoine Compagnon de que
“todo julgamento de valor repousa num atestado de exclusdo. Dizer que um texto
€ literario subentende sempre que o outro ndo ¢” (COMPAGNON, 1999, p.33-

34), Dalcastagne propfOe que a poética caroliniana seja tomada a partir de

109



principios literarios mais democraticos e equanimes, no sentido de aceitacao de

vozes que destoem daguelas que compdem o circuito tradicional literario:

Ler Carolina Maria de Jesus como literatura, coloca-la ao lado de
nomes consagrados, como Guimardes Rosa e Clarice Lispector, em
vez de relegéa-la ao limbo do “testemunho” e do “documento”, significa
aceitar como legitima a sua diccao, que é capaz de criar envolvimento
e beleza, por mais que se afaste do padrdo estabelecido pelos
escritores da elite. (DALCASTAGNE, 2012, p.21)

Mesmo estando a beira social e cultural, ainda assim, Carolina Maria de
Jesus realizou um feito literario que até hoje desperta interesse: dentro de um
contexto de producdo completamente aguém do imaginavel, sua obra mais
consagrada alcancou uma dimensdo muito pouco provavel, guardando-se,
sobretudo, a época em que foi escrita. Por essa razao, é solicitado um olhar mais
atento a poética dessa escritora, também porque, no momento em que
assumimos um olhar menos elitista, teremos a oportunidade de ponderar sobre
guem tem, ou ndo, sua voz legitimada por determinados sistemas. Em tempos

atuais, importantissima reflexao.
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5 CONSIDERACOES FINAIS: UMA POETICA INDOMAVEL

A arte que liberta ndo pode vir da méo que
escraviza

Sérgio Vaz

Carolina Maria de Jesus é uma escritora fascinante: as circunstancias de
uma vida marcada pelo antagonismo, que, surpreendentemente, motivou-a em
processo criativo, a poténcia critica empreendida em uma escritura sincera, que
manteve sua esséncia, por ndo se curvar ao rigor linguistico, 0 pos-sucesso
literério, insuficiente para a manter figurando entre os autores mais relevantes

daquele periodo. Nao sucumbiu. Resistiu, pela teimosia de sobreviver.

Os percursos criticos contribuiram, sobremaneira, para a apuracéo
pormenorizada do contexto adverso de producéo literaria, tendo por funcao uma
espécie de “fio conector’, por interligar as partes da pesquisa. Por eles,
constatamos que ha, pelo menos, a predominancia de cinco grandes frentes de
analise académica sobre a obra de Carolina Maria de Jesus. Dentre os temas
recorrentes, apresentamos questdes que discutem como a identidade, a
memdria, 0 espaco, a linguagem e a representacdo sao constituintes da obra
caroliniana. Outro ponto que merece ser mencionado diz respeito a dinamica
operada por essas componentes criticas, que delicadamente se tangenciam,
amalgamando-se entre si, num processo de complementacédo, por vezes turva,
que, em certa medida, coloca-nos numa missdo incerta de distinguir uma
temética da outra. O que se pdde perceber é que essa sistematica, marcada pela
porosidade, notabiliza dois dos cinco eixos basilares, os quais atravessam e séo

atravessados pelos demais: a identidade e a representacao.

Justamente esses dois critérios poderiam também contribuir no sentido de
reiterar o valor sociolégico da escritura de Carolina, pois ela, de fato, traz
arraigada as suas narrativas a identidade de sujeitos afrodescendentes, bem
como representa uma classe banida da estrutura social e, por consequéncia,
cultural. Portanto, no momento em que falamos de memoria, de espaco e de
linguagem, estamos tocando em fatores que circunscreveram a identidade da

etnia africana, representada na/pela voz de Carolina Maria de Jesus.
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Se, por um lado, temos pesquisas académicas que dao conta de uma
investigacdo significativa, porque exploram, em mindcias, as potencialidades da
poética de Carolina, por outro, temos uma deficiente historiografia, que nao
contempla a producdo dessa escritora. Chama a atencdo que, embora a
producao literaria de Carolina Maria de Jesus satisfaca a todos os requisitos
discutidos por Stegagno-Picchio, no tocante a literatura afro-brasileira, ainda
assim os principios formadores de sua obra foram insuficientes para a inserir no

rol dos escritores brasileiros.

No que diz respeito a critica, Eduardo de Assis Duarte expde uma
expressiva incursdo sobre a literatura afrodescendente, observando aspectos
relevantes, os quais contribuiram para a consolidacdo da cultura de matriz
africana em solo nacional. O estudioso tem a preocupacdo em disseminar uma
significativa amostragem de escritores afro-brasileiros, até entdo pouco
conhecidos pelo publico. Em se tratando de Carolina Maria de Jesus, podemos
afirmar que ha um empreendimento significativo, realizado por Marisa Lajolo, em
categorizar a escritura caroliniana enquanto texto literario. Entretanto, o nivel de
discussdo promovido permanece num plano pouco aprofundado, a medida em

que a professora traz dados que ndo sdo muito especificos sobre a escritora.

Ha& um impasse que paira sobre a poética caroliniana, no que diz respeito
a trata-la, ou ndo, como objeto de estudo do campo da literatura. De fato, ha uma
escritura engajada com os problemas sociais, e, por essa razao, ela ndo esta de
um todo apartada de uma escrita cujos tracos orbitam a esfera sociolégica, que
serve como uma espécie de “moldura contextual”. Porém, ainda que Carolina
tome matéria socio-histérica como referéncia para o seu fazer poético, 0s

principios literarios contidos em sua obra sé@o inegéaveis.

Além de se valer de uma escrita contundente, imbuida de alto grau de
criticidade, no momento em que se apropria da palavra, emprega-a de modo
lirico e original, também pelo fato de convocar para sua escritura os itens que
permearam seu universo intimo. Eis um de seus maiores trunfos: estetizar um
cotidiano eminentemente bestial. Revela aos leitores a verdade crua e organica
dos fatos, com a competéncia de quem habita no tema. Para conferir

autenticidade a seus relatos, serve-se de estruturas que mantém os tracos
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culturais de sua lingua méae, combinando-as ao codigo do dominador: esta

Impressa a assinatura autoral de uma escritora audaz.

Assumiu o0os componentes de sua tradicdo cultural: reconstruiu as
identidades esfaceladas no periodo da escraviddo, resgatou as memorias
propositalmente obliteradas pelo sistema hegemonico, reconstituiu os espacos
percorridos pelos povos de matriz afro, teceu uma linguagem propria, gestada a
partir do legado africano e produziu uma escrita representativa da realidade, que
nao foi destinada somente a ela. Ndo apenas inverteu a ordem imposta por uma
ideologia tiranica. Foi além, no momento em que engendrou todas as fontes
tematicas, oriundas de uma condicdo de vida cerceada em seu direito
existencial, e transformou em literatura. Nesse fazer literario, gesto-resisténcia,
vale-se de recursos estilisticos inovadores para a época. Foi, portanto, uma

escritora de vanguarda.

Carolina Maria de Jesus, uma literata “canhota” por natureza, em razao
de ser avessa aos padrdes normativos, ndo se enquadrou a nenhum modelo de
literatura convencional. Ainda que tenha assimilado a cultura e o codigo
linguistico adversos a sua origem, sofreu as consequéncias por seus impetos
literarios, tendo o valor de sua obra questionado, uma vez que sua poética se
opbs ao simulacro dos modelos que regiam o sistema. Nessa dinamica, de
pendor excludente, reiteramos a probleméatica do direito a voz literaria, que
estava em plena consonancia com a estrutura fundamentada em valores de
género, de classe e de etnia, vigentes naquele periodo. Em outras palavras, a
sua escritura foi atribuido carater testemunhal, em decorréncia do préprio

macrocosmo repressor que a circundava.

Consequentemente, tendo em vista 0s principios que imperavam a ordem
sociocultural, a categorizacdo da poética caroliniana torna-se inexequivel, se a
observarmos do ponto de vista de conceitos tradicionais. Entretanto, se a
tomarmos a partir de uma visdo mais democratica, menos preconceituosa e mais
préxima a realidade brasileira, contemplando as particularidades de uma
literatura ndo mais determinada pelos padrbes eurocéntricos, estariamos

instrumentalizando-nos para a efetivacdo de uma critica mais equilibrada.
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O outro lado da sociedade brasileira, representado pela voz de sujeitos
antes reprimidos, infiltra-se no sistema cultural, reivindica um locus enunciativo
e a legitimacao dele. Para tanto, a metamorfose sociocultural, formadora do
Brasil, que traz em seu amago elementos europeus mesclados a outras etnias
gue aqui se estabeleceram, solicita um olhar desviado do estatuto da unidade e
da pureza. E preciso observar os matizes constituintes de um pais hibrido, em
todos os seus aspectos. A supremacia cultural, portanto, ndo € representativa da

realidade do pais.

Embora tenhamos arraigadas a nossa formacao caracteristicas da cultura
europeia, precisamos transcender a condigdo de reprodutores de modelos
estrangeiros, enaltecendo a auténtica arte brasileira. Os paradigmas conceituais
precisam estar de acordo com as nossas praticas sociais e culturais. Nesse
sentido, a poética caroliniana € genuinamente nacional, porque manipula
questdes especificamente brasileiras, ndo s6 assimilando, como também
superando os modelos tradicionais. Mesmo em suas limitacées, hada mais justo

gue a tratemos com critérios pautados em nossos juizos de valores.

Silviano Santiago, no ensaio “O entre-lugar do discurso latino-
americano”, publicado em 1978, no livro Uma literatura nos trépicos, ja sinaliza
para esse movimento de aceitacdo de um discurso literario proveniente da
realidade latino-americana, operando em concomitancia com novas abordagens

criticas:

O escritor trabalha sobre outro texto e quase nunca enxerga o papel
que a realidade que o cerca pode representar em sua obra. Nesse
sentido, as criticas que muitas vezes sdo dirigidas a alienacao do
escritor latino-americano, por exemplo, sao inuteis e mesmo ridiculas.
Se ele so fala de sua propria experiéncia de vida, seu texto passa
despercebido entre seus contemporaneos. E preciso que aprenda
primeiro a falar a lingua da metrépole para melhor combaté-la em
seguida. Nosso trabalho critico se definira antes de tudo pela andlise
do uso que o escritor fez de um texto ou de uma técnica literaria que
pertence ao dominio publico, do partido que ele tira, e nossa andlise se
completard pela descri¢éo da técnica que o0 mesmo escritor cria em seu
movimento de agressdo contra o modelo original, fazendo ceder as
fundacBes que o propunham como objeto Unico e de reproducéo
impossivel. (SANTIAGO, 2000, p.20-21)

Desse modo, € reiterada a problematica do alargamento conceitual, a fim
de nao ficarmos estagnados em modelos que nao dao conta de justificar as obras
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literarias produzidas num locus ilegitimo, ou seja, contra-hegeménico, como € o
caso da poética caroliniana. De acordo com essa proposta, fomentadora de uma
modelo de andlise que reflita sobre o entre-lugar discursivo — “nesse lugar
aparentemente vazio” (SANTIAGO, 2000, p.26) —, teriamos melhores condi¢des

de avaliar uma escritura que nao se curvou a fixidez da tradicao.

Por esse lugar “pseudo indspito”, poderiamos conceber a poética
caroliniana, no momento em que ela transgride uma concep¢do de mundo,
totalmente arraigada aos modelos hegemonicos. Instaura uma dicgao
autenticamente brasileira, porque traz para a sua escritura alguns dos elementos
que consolidaram uma problematica inerente ao pais: a desigualdade social,
desdobrada nos outros setores que a complementam, desejosa por ser mantida
recondita. Desvela, em primeira pessoa, a condicdo dos sujeitos provenientes

das margens social, e transforma essa realidade em matéria literaria.

Carolina Maria de Jesus fissura, pois, um paradigma imposto, utilizando-
se de estratégicas contidas nesses préprios modelos — estrangeiros —, como o
codigo linguistico do dominador. N&o apenas se apropria de um dos
instrumentos de dominio, a lingua lusitana, como também a deglute e a
“‘metamorfoseia” em uma linguagem cuja identidade é proépria, pois, a0 mesmo
tempo que a incorpora, mantém os tracos peculiares de sua etnia. Por essa
perspectiva, podemos avaliar a obra de acordo com a concepc¢ao de Santiago,

no que diz respeito ao redimensionamento da literatura latino-americana:

Entre o sacrificio e 0 jogo, entre a prisdo e a transgressédo, entre a
submissdo ao cédigo e a agressao, entre a obediéncia e a rebelido,
entre a assimilacdo e a expressdo — ali, neste lugar aparentemente
vazio, seu tempo e seu lugar de clandestinidade, ali, se realiza o ritual
antropdéfago da literatura latino-americana. (SANTIAGO, 2000, p.26)

Nossa escritora de estudo tem um discurso autoral, marcado por recursos
estilisticos arrojados para aquela época, os quais infringiram um arquétipo
cristalizado. Tem uma identidade narrativa préopria, também por imprimir um jeito
inédito de fazer literatura. Ela desfaz um modelo romanceado de literatura
urbana, evidenciando, porque seus textos sao prenhes de verdade marginal, a
problematica gestada no/pelos centros urbanos. Sob o signo da violéncia, em

suas mais variadas manifesta¢cdes, Carolina revela a brutalidade que era residir
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na favela. Mesmo sendo compreendida como uma escritora pouco provavel, pela
auséncia de voz de sujeitos marginais no sistema cultural, devido as suas
condi¢cbes de género, de etnia e social, conquistou um espacgo de fala, por ser

enunciadora de seu discurso, infiltrando-se num sistema que a relegava.

Ainda que seja reconhecida pelo enfoque socioldgico suscitado por sua
obra, coabitam, com esse aspecto, caracteristicas inerentes ao campo literario.
Em razdo dessa dinamica, que articula uma tematica dita de modo excepcional,
narrada por uma voz desautorizada, Carolina promove uma espécie de fenda no
canone literario. Rasura a estabilidade do canone por esses elementos, e o faz
a partir do emprego de uma linguagem que se op6e a linguagem valorizada por
ele. Ela adentra um universo estrangeiro ao seu, um “territério contestado”,
tomando emprestada a expressao da professora Regina Dalcastagne (2012), e,
por essa razdo, pode ser concebida como uma escritora cuja atitude foi

vanguardista.

N&o apenas tem essa atitude inovadora frente a sua escritura, como
também se apropria de elementos culturais da classe dominante, e subverte a
Otica esperada, a medida que insere uma proposta literaria muito mais pautada
na identidade nacional, por tecer uma narrativa comprometida com a realidade
brasileira. Por todos os requisitos apontados, a poética caroliniana ndo pode ser
categorizada de acordo com principios de uma critica tradicional, a medida que
ela transcende os limites rigidos, que séo estipulados por ela. Temos uma

poética indomavel, justamente pela insubmissdo aos padrdes convencionais.

Analisar a obra a partir de uma visao tradicional custaria caro, pois, ainda
gue transite por um universo que dispde de elementos da literatura classica,
manipula-os, a sua revelia, revertendo-os em um texto de natureza impar e
indémita. Portanto, toma-la sob o ponto de vista stricto sensu, ocupando-se
apenas da dimensao ficcional, em detrimento da perspectiva sociologica, ou
vice-versa, seria castra-la de suas potencialidades, em razdo de restringir o

sentido global da obra.

Porque transita no limiar do que pertence, ou ndo, ao campo da literatura,
a poética dessa escritora demanda que outros olhares, menos automatizados e

mais democraticos, recaiam sobre sua escritura. Em razdo dessa nova
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circunstancia literaria, se os critérios de analise ndo forem renovados, a obra de
Carolina Maria de Jesus ndo poderd ser concebida em sua plenitude.
Consequentemente, a estética empreendida por ela incita que os parametros
conceituais sejam repensados e, também em virtude disso, realiza um feito

inédito na literatura brasileira.

Carolina Maria de Jesus foi uma sobrevivente, no sentido irrestrito da
palavra, em raz&o de todo o contexto existencial hostil. Contudo, ndo sucumbiu
a ele: ndo se curvou nem a sociedade, que negou a ela uma instancia de vida
digna, tampouco ao circuito cultural, que a baniu do sistema, por apagar sua voz
literéria, relegando-a ao ostracismo. A poética indomavel dessa literata
incompreendida sobrevive as adversidades e se mantém ativa ainda hoje, quer
seja pelas pesquisas que garantem sua permanéncia nas instituicoes literarias,
quer seja enquanto legado literario. Convoca-nos, assim, a perceber sua obra a
partir do conceito de sistema de obras correlacionadas, proposto pelo critico
literario Antonio Candido (1975), a medida que se faz heranca, por inspirar outros

escritores irmanados pela sua condicao.
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