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RESUMO

Esta dissertacéo traz como seu objetivo a realizacdo de uma analise da personagem
Ellen Ripley, protagonista do filme de ficcdo cientifica Alien, o Oitavo Passageiro
(Alien, Ridley Scott, 1979), verificando a possivel ruptura causada pela personagem
no cinema norte-americano de grande orcamento de ficgdo cientifica. Através de um
levantamento bibliografico que nos permitiu compreender mais a fundo as origens da
ficcdo cientifica e como eram representadas as personagens femininas no género até
0 momento de surgimento de Ripley. A partir de um critério de selecao de corpus de
filmes que trazem semelhancas narrativas e de producao a Alien, olhamos para as
personagens Dra. Ellie Arroway de Contato (Contact, Robert Zemeckis, 1997), Dra.
Ryan Stone de Gravidade (Gravity, Alfonso Cuardn, 2013), Aurora Lane de
Passageiros (Passengers, Morten Tyldum, 2016), Dra. Louise Banks de A Chegada
(Arrival, Denis Villeneuve, 2016) e Lena de Aniquilacdo (Annihilation, Alex Garland,
2018), em busca de caracteristicas que denotassem influéncia da personagem de
Ridley Scott, como suas rela¢fes interpessoais, figurino, cabelo, maquiagem, forca,
percepcao da jornada e perfil de personagem. Atraveés da criacdo de uma Galeria de
Personagens, realizamos uma leitura feminista dessas personagens, utilizando como
base autoras como Barbara Creed (2007), Maureen Murdock (1999) e Laura Mulvey
(1975). Através dessa Galeria, tracamos paralelos entre Ripley e as cinco
personagens citadas, nos permitindo visualizar que ha uma influéncia de Ripley nas
personagens aqui retratadas, apesar de tardia. Esse protagonismo feminino que
estamos encontrando no cinema de fic¢do cientifica de grandes orcamentos ainda €
pouco diverso, principalmente quando consideramos que ha pouco reconhecimento e

oportunidades para realizadoras em papeis por tras das cameras.

Palavras-chave: ficcdo cientifica; feminismo; cinema; Alien; Ellen Ripley






ABSTRACT

This dissertation has as its objective the analysis of the character Ellen Ripley,
protagonist of the science fiction film Alien (Ridley Scott, 1979), verifying the possible
rupture caused by the character in the North American blockbuster, big budget cinema,
especially inside the genre of science fiction. Through a bibliographic survey we were
able to understand more deeply the origins of science fiction and how the female
characters in the genre were represented until the moment of Ripley's appearance.
Based on a criterion for selecting the corpus of films that have narrative and production
similarities to Alien, we analyzed the characters Dr. Ellie Arroway from Contact (Robert
Zemeckis, 1997), Dr. Ryan Stone from Gravity (Alfonso Cuarén, 2013), Aurora Lane
from Passengers (Morten Tyldum, 2016), Dr. Louise Banks from Arrival (Denis
Villeneuve, 2016) and Lena from Annihilation (Alex Garland, 2018), in search of
characteristics that showed influence from Ridley Scott’'s character, Ripley, such as
their interpersonal relations, wardrobe, hair, makeup, strength, perception of the
journey and character profile. Through the creation of a Character Gallery, we carried
out a feminist reading of these characters, using authors such as Barbara Creed
(2007), Maureen Murdock (1999) and Laura Mulvey (1975) as the basis. Through this
Gallery, we draw parallels between Ripley and the five characters mentioned, allowing
us to visualize that there is an influence of Ripley on the characters portrayed here,
although a late one. This female protagonism that we are finding in big budget science
fiction cinema, is still not very diverse, especially when we consider that there is little

recognition and opportunities for filmmakers in roles behind the cameras.

Keywords: science fiction; feminism; cinema studies; Alien; Ellen Ripley
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1. INTRODUCAO

Quando pensamos no coletivo da humanidade, a palavra Homem €& quase
sempre a mais utilizada. A fixagdo no “Homem”, no sentido abrangente da palavra, é
algo que surge desde os primeiros registros de narrativa. Antes de podermos
escrever, muito antes de podermos filmas, os Neandertais ja ilustravam nas paredes
suas batalhas contra a natureza. Enquanto isso, mulheres faziam parte da natureza,
servindo como o recipiente da criagdo, a musa, como é o caso da Vénus de Willendorf.
Galileu Galilei, no século XVII, entra em conflito com a Igreja dominada por homens
para provar que ndo somos o centro do Universo, e ndo € o Sol que gira ao redor da
Terra, e sim ao contrario. A sociedade antropocéntrica e patriarcal tem grandes
dificuldades em aceitar quando ndo sao os homens o centro da Histdria — neste caso,
homem, sendo a humanidade, mas, muito provavelmente, para a sociedade catélica
de 1600 essa humanidade considerava principalmente a figura masculina.

De Jesus Cristo e Buda a Rei Arthur e James Bond, ao relembrarmos os
grandes herdis da historia, nos vem a mente narrativas com homens como figuras
centrais. As mulheres, reservamos o “privilégio” de serem as protagonistas quando
princesas. Essa convencao € descrita por Joseph Campbell em O Herdi de Mil Faces
(1949), que escreve sobre a Jornada do Herdéi. Campbell escreve uma obra que busca
compreender a jornada do protagonista masculino em uma aventura em busca de si
mesmo, encontrando ao longo do caminho coadjuvantes que o auxiliam a chegar ao
fim de sua narrativa. Nessas histérias, as mulheres que o her6i encontra em seu
caminho sdo, em sua grande maioria, personagens que servem como amparo para o
protagonista alcancar os passos finais de sua jornada, transformando-se, de mero
homem, em um heréi. As mulheres aparecem na histéria, mas a elas séo reservados
papeis de amantes, filhas, maes, irmas, vilas — raramente elas séo as heroinas.

Vivendo em sociedade, somos passiveis de normas e convengdes que refletem
nao somente a maneira como agimos, mas também a forma como produzimos e nos
expressamos artisticamente. Mesmo quando a intengdo por trds de um produto
artistico é criticar a sociedade na qual esta inserido, € improvavel que a producéo
esteja completamente isenta de reproducfes de padrdes sociais, a ndo ser que haja
uma ruptura. A ficcao cientifica € um género que permite tais rupturas, uma vez que
nao trabalham diretamente com a realidade que enxergamos no dia a dia. Apesar

disso, voltando nosso olhar para filmes de ficcdo cientifica americanos que trabalham
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com o género a partir de uma producéo industrial de grande porte, caracterizados por
seus orgamentos e receitas, vemos que nem sempre essas ruptura sdo colocadas em
pratica, e que esses padrfes sociais pré-estabelecidos ndo sdo questionados de
forma significativa. No filme considerado a primeira adaptacdo cinematografica da
ficcdo cientifica, por exemplo, Viagem a Lua (Le Voyage dans la Lune, 1902), George
Mélies leva seus herdis - um grupo de cientistas - até a Lua e de volta, enquanto
mulheres atuam como coadjuvantes da histéria, fazendo o papel de ajudantes que
aguardam o retorno da missdao embarcada pelos homens.

Quando Alien, o Oitavo Passageiro (Alien, Ridley Scott, 1979) inicialmente foi
concebido, a personagem Ellen Ripley, conhecida através da interpretacdo de
Sigourney Weaver, havia sido escrita para ser representada por um homem. De
acordo com uma entrevista com a equipe de producao, essa modificacao foi realizada
pelos produtores David Giler e Walter Hill, em um momento de revisao do roteiro, por
acreditarem que uma personagem feminina ajudaria o filme a se sobressair em
comparacdo aos outros do género, que costumavam apresentar protagonistas
masculinos. Essa alteracdo, aparentemente pragmatica, da sinais de como o filme
Alien surgiu com intencdes de se destacar, marcando o género de filmes de ficcao
cientifica/horror como um filme destoante da norma. A norma, nesse caso, sendo 0s
filmes de ficcao cientifica com protagonistas masculinos.

Ripley acaba se tornando uma das primeiras heroinas em um filme de ficgéo
cientifica, um género de filmes que costumava colocar mulheres em papéis
secundarios, de secretarias, oficiais subordinadas a homens, esposas, amantes ou
filhas, raramente tendo um papel com uma historia prépria que ndo girasse em torno
de um homem. Ellen Ripley € uma protagonista pouco usual para o género, em
especial por sua condicéo de protagonista heroina, Unica sobrevivente que salva a si
mesma, sem depender da habilidade de seus colegas homens. Ripley surge em 1979,
portanto, como uma personagem chave para destacar o filme entre os demais de um
género em ascensao.

Além disso, a partir da década de 90, coincidindo com a terceira onda do
feminismo, conseguimos detectar um crescimento na quantidade de trabalhos e
publicacbes da area académica que abordam o feminismo e a condicdo da mulher
nos mais variados espacos. O lugar ocupado pelas mulheres e a representacéo do
género na midia € amplamente discutido, bem como os trabalhos que tratam da ficgao

cientifica no cinema, topico que vem ganhando maior notoriedade na area académica
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desde a ultima metade dos anos 90. Apesar de encontrarmos com facilidade teses,
dissertacdes e artigos que falam sobre feminismo, mulheres na midia e no cinema, e
ficcao cientifica, os assuntos raramente se interseccionam. A condi¢ao feminina como
personagem e/ou protagonista de narrativas de ficcdo cientifica € muito pouco
abordada, e, portanto, o surgimento e a importancia de personagens como Ellen
Ripley acabam por ser negligenciados.

Paula Coruja (2018), faz um panorama sobre como o campo da Comunicagcao
problematiza o feminismo e destaca que a maioria dos trabalhos que abordam a
guestao de género e representatividade da mulher partem dos estudos de cinema.
Coruja ressalta também a importancia de aproximar as areas a fim de gerar novos
conhecimentos transformadores sobre si e o mundo. Com esses pensamentos como
base, realizamos um levantamento quantitativo a fim de investigar se a questao da
representacdo feminina aplicado aos filmes de fic¢do cientifica esta sendo abordada
nas producdes cientificas brasileiras da ultima década.

Analisamos publicacdes cientificas como periédicos, teses e dissertacdes, n 0
Portal de Periddicos da CAPES, entre os dias 31 de outubro e 2 de novembro de 2018.
Apesar da pouca quantidade de resultados abordando assuntos como feminismo e
ficcdo cientifica, foi possivel perceber através do aumento do nimero de publica¢des,
teses e dissertacdes, que o interesse em estudar filmes de ficcdo cientifica e
representacdo feminina tem crescido de forma significativa nos ultimos anos, em
especial na Ultima década. Esse crescimento pode indicar o inicio de uma tendéncia
de novos trabalhos e formas de explorar esses tépicos, aumentando a possibilidade
de uma interseccao entre 0s assuntos nos proximos anos. Assim como as obras de
literatura, cinematograficas e audiovisuais, a ficgdo cientifica no a&mbito académico
ainda parece ser uma questéo de nicho. Poucos vao a fundo nas possibilidades desse
género tdo complexo, e menos ainda através de uma perspectiva feminista, buscando
compreender onde a questdo de género se insere nesses mundos onde,
teoricamente, tudo é possivel, mas nem tudo é explorado.

Quando pensamos no cinema como uma inddstria, marcos significativos —
como o surgimento de filmes de um género popularmente masculino, como a ficcao
cientifica, com protagonistas femininas — precisam ser mapeados a fim de
compreender a evolucdo da industria audiovisual e como essas novas e possiveis
tendéncias estdo transformando paradigmas. No caso da ficcdo cientifica, vemos

surgir, em especial na ultima década, mais obras com protagonistas femininas que
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inclusive recebem reconhecimento da industria cinematogréafica de Hollywood, como
foi o caso dos filmes indicados ao Oscar de Melhor Filme, Gravidade (Gravity, Alfonso
Cuarén, 2013) e A Chegada (Arrival, Denis Villeneuve, 2016). Esse tipo de
mapeamento ajuda a indicar que a industria cinematografica como um todo esta
reagindo aos acontecimentos e movimentos dados pela sociedade, e qual o
significado disso para a representacao do género feminino nas telas.

Filmes de ficcao cientifica que se tornam blockbusters como foi o caso de Alien
despertam uma maior atencéo da midia e do publico. Por isso, pensar a forma como
as mulheres sao representadas nesses filmes é também pensar como o publico, em
especial a audiéncia feminina, se vé nas telas de cinema. O filme Alien completou 40
anos de langamento em 2019, e a obra permanece relevante na histéria dos filmes de
ficcdo cientifica, rendendo sequéncias, prequelas, spin-offs, mantendo um score de
83% em sites como Metacritic, 97% no Rotten Tomatoes e 8.5 no IMDbi. E
praticamente impossivel falar sobre obras de horror e ficgéo cientifica sem citar o filme
de Ridley Scott e sua protagonista Ripley, que no exterior foi tépico de estudos como
o livro de Ximena Gallardo, Alien Woman: The Making of Lt. Ellen Ripley publicado em
2004.

O objeto de andlise dessa dissertacéo € a personagem Ellen Ripley e a forma
como ela é trabalhada na producao cinematografica de 1979 dirigida por Ridley Scott,
por sua condigdo como mulher em um filme de ficgdo cientifica, um género que por
muito tempo nao incluiu mulheres em uma condicao de protagonismo como heroinas
das narrativas, onde apenas personagens homens eram 0s Unicos condutores de
acdo. A personagem Riley também foi escolhida por conta de suas caracteristicas
desenvolvidas no roteiro do filme, que destoam do modelo comum apresentado por
outras personagens mulheres dos filmes produzidos em anos anteriores. Buscamos
compreender através dessa pesquisa se houve uma ruptura apés o surgimento de
Ripley, abrindo caminho para novas representacdes nos filmes de ficcao cientifica, e
qual foi ela. Analisamos, portanto, as caracteristicas de Ellen Ripley ao longo do filme
Alien (1979), para que elas entdo fossem colocadas em um quadro com outras cinco

personagens femininas de filmes de ficcdo cientifica de anos posteriores, a fim de

1 Sites de review de obras, em especial filmes e programas de televiséo, nos quais o publico, que pode
ser qualificado ou ndo, avalia obras audiovisuais através de uma nota, que entdo tém sua média
calculada. Servem como uma forma de identificar a repercussao de um filme.
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compreender em quais caracteristicas encontramos semelhancas que remetam a
personagem.

Para conduzirmos a andlise da personagem Ripley e construcdo da Galeria de
Personagens, buscamos primeiramente tracar uma breve histéria sobre o género de
ficcdo cientifica desde o seu surgimento na literatura e em revistas especializadas até
o cinema de George Méliés, os anos de Ouro da Ficcao Cientifica em Hollywood, o
lancamento de Alien e até chegarmos nos dias atuais. Para compreendermos a
estrutura e desenvolvimento de uma personagem feminina, buscamos em Susan A.
George, Barbara Creed e Maureen Murdock o embasamento tedrico a respeito das
personagens femininas que séo representadas na tela do cinema ao longo dos anos,
passando por diferentes perfis. Sharon Smith e, em especial, Laura Mulvey, servem
como base para compreendermos o papel do olhar masculino nessa representacao
feminina em producdes audiovisuais, aliadas a teoria do cinema e andlise intertextual
gue é apresentada a partir da perspectiva de Robert Stam.

Uma vez realizada a analise da personagem Ripley, estabelecemos um corpus
de filmes de ficcdo cientifica com cinco personagens femininas protagonistas de
producdes lancadas apos a estreia do filme de Ridley Scott, do ano de 1980 até 2018.
A partir desse recorte de tempo, foram estabelecidos critérios que nos permitiram
selecionar as personagens — a narrativa do filme, seu pais de producéo e orcamento,
sdo alguns dos critérios. Esse corpus nos auxiliou a montar o que foi chamado de
Galeria de Personagens, onde pudemos observar -caracteristicas de cinco
personagens femininas e como elas se comparam com a personagem de Ripley.

O que nos propusemos a encontrar ao longo desta dissertacdo foram atributos e
elementos-chave na caracterizacéo de Ripley, que a levariam a ser considerada uma
personagem tdo marcante na historia do cinema mesmo apos 40 anos do lancamento
do Alien de Ridley Scott. Ao tracarmos essas caracteristicas de destaque da
personagem, conseguimos tracar um quadro que pode servir de padrao para analise
de protagonistas femininas, e entdo replicamos isso para tragar um comparativo entre
Ripley, como uma fonte principal, e outras personagens que apresentassem uma

condicao similar como protagonistas de filmes de ficcéo cientifica especulativa.

“Ficgao cientifica” (FC ou sci-fi) entra para o vocabulario de uso geral em 1926 com

o lancamento da revista Amazing Stories (1926). Em um texto escrito pelo proprio
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editor, Hugo Gernsback, as histérias que se qualificam em serem definidas pelo

género sdo compreendidas como:

(...) Estorias como as de Jules Verne, HG Wells e Edgar Allan Poe - um
romance encantador misturado com fatos cientificos e visao profética... Nao
s06 estes contos surpreendentes sao uma leitura tremendamente interessante
- eles sé&o sempre instrutivos. Eles fornecem conhecimento...de uma forma

muito agradavel. (Amazing Stories, 1926, p.3)

O autor ainda afirma, nesta mesma edicéo da revista, que muitas estorias deste
género ainda serdo escritas, e que a posteridade ira apontar como elas terdo
desbravado um novo caminho, ndo sé na literatura e na ficgdo, mas no progresso da
sociedade também. Inicialmente definido como scientifiction, o género percorreu um
longo caminho desde o seu surgimento até os dias atuais, permitindo que a ficcéo
cientifica se desdobre em inumeros subgéneros, que vao de horror a distopia,
apocalipse, romance cientifico e space operas, para citar alguns.

Apesar das possibilidades que o género permite especular ao lidar com
realidades apresentadas para além de uma ficcdo comum, uma grande parcela dos
protagonistas das histérias de ficcdo cientifica que conhecemos popularmente séo
homens. Por muito tempo, os ambientes de trabalho eram completamente dominados
por homens, e entre esses também estavam as proprias editoras, produtoras, e outros
locais que acabavam limitando os autores do género de fic¢do cientifica de entrarem
na possibilidade de construirem em suas obras um mundo no qual as normas sociais
estabelecidas ndo fossem seguidas, ao menos ndo de forma séria — quando se
imaginavam mulheres na forca de trabalho, era sempre de maneira comica.

O Movimento Sufragista do fim do século XIX, por exemplo, marca o inicio da
primeira onda feminista, mas até mesmo antes disso, em 1792, Mary Wollstonecraft
publica Uma Reivindicagéo pelos Direitos da Mulher (A Vindication of the Rights of
Woman: with Strictures on Political and Moral Subjects), livro que reivindica os direitos
das mulheres e sua voz na sociedade. Curiosamente, Wollstonecraft era também méae
de Mary Wollstonecraft Shelley, autora de uma das primeiras obras consideradas de
ficcdo cientifica, Frankenstein ou o Prometeu Moderno (Frankenstein, of the Modern
Prometheus, 1818).

Essa primeira “onda” do feminismo, como o movimento passa a ser

identificado, a partir de 1968 por um artigo do New York Times, é seguida pela
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segunda onda que comeca a despontar justamente entre o final da década de 60 e
70, revolucionando principalmente por seu alcance, que chega as donas de casa e
mulheres de classe média. Essa segunda onda passa a transformar a forma como a
sociedade enxergava mulheres, se preocupando com o0 sexismo que ja estava
estabelecido na sociedade, reivindicando a ideia de que mulheres deveriam
desempenhar apenas papeis domeésticos e decorativos.

A terceira onda feminista passa a ganhar impulso a partir dos anos 90,
enraizando-se na luta contra assédio sexual em ambiente de trabalho e na ideia de
um feminismo interseccional que descreve as diferentes formas de opressdo se
conectam, como é o caso, por exemplo, de mulheres brancas de classe média e
mulheres negras pobres. E a partir dessa onda que, ancorados no trabalho de Judith
Butler e Kimberlé Crenshaw, que passam a entender género e sexo como definicdes
distintas. O manifesto das Riot Grrrls escrito pela lider da banda Bikini Kill, e também
uma das representantes do manifesto feminista nos anos 90, Kathleen Hanna, resume

um pouco o0 que O movimento buscava:

PORQUE fazer/ler/ver/ouvir coisas legais que nos validam e
desafiam nos fazem ganhar forca e um senso de comunidade que precisamos
para entender como besteiras como racismo, discriminagéo fisica, etarismo,
especismo, classismo, gordofobia, sexismo, antissemitismo e
heterossexismo figuram em nossas proprias vidas. (...) PORQUE estamos

bravas que sociedade nos diz que Garota = Burra, Garota = Ruim, Garota =

Fraca. 2

Na virada do século, com a popularizagdo das redes sociais, vemos indicios do
gue pode ser considerada a quarta onda do feminismo, que se inicia por volta do ano
de 2008 e segue com forca até 0 momento atual. Campanhas fomentadas por redes
como Twitter e Instagram, como foi o caso de #MeToo e #TimesUp, duas campanhas
gue surgem em defesa de mulheres que se posicionaram contra assédio sexual de
homens poderosos, como foi o caso do julgamento de Harvey Weinstein, um dos
maiores produtores de cinema norte-americano que foi acusado de assédio sexual

por mais de vinte mulheres. Essas campanhas virtuais levam a marchas e protestos

2 Tradugao da autora, no original: “‘BECAUSE doing/reading/seeing/hearing cool things that validate
and challenge us can help us gain the strength and sense of community that we need in order to
figure out how bullshit like racism, able-bodieism, ageism, speciesism, classism, thinism, sexism, anti-
semitism and heterosexism figures in our own lives. (...) BECAUSE we are angry at a society that tells
us Girl = Dumb, Girl = Bad, Girl = Weak”
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nas ruas, mas principalmente “a quarta onda é online”, diz a ativista feminista e
colunista do The Guardian, Jessica Valenti.

No cinema de ficcdo cientifica americano, conseguimos observar uma leve
mudanca através das protagonistas femininas que comecam a aparecer nos filmes do
género, em especial a partir dos anos de 2010. Essas narrativas apresentam mulheres
gue vao além das donzelas indefesas que eram mais comumente retratadas nas telas
anteriormente. Alguns exemplos de filmes produzidos na segunda década do século
XXI sdo Gravidade (Gravity, Alfonso Cuardn, 2013), A Chegada (Arrival, Denis
Villeneuve, 2016) e Aniquilacdo (Annihilation, Alex Garland, 2018).

A ficcao cientifica € um género que existe ha mais de dois séculos na literatura,
evoluindo lado a lado com a industria cinematografica, mas somente nas ultimas
décadas os papéis designados as mulheres das tramas se aprofundaram além de
uma personagem unidimensional — a donzela que é salva, a mae que sofre, a amante
gue é punida. A American Film Academy desenvolveu, em 2008, uma lista com os 10
maiores filmes de ficcdo cientifica da histéria. Destes 10 filmes, apenas dois tém
protagonistas mulheres — Alien, o Oitavo Passageiro (Alien, Ridley Scott, 1979) e O
Exterminador do Futuro 2: o Dia do Julgamento (Terminator 2: Judgement Day, James
Cameron, 1991), sendo que o segundo filme a protagonista feminina divide o status
com o personagem de Arnold Schwarzenegger.

Vemos um aumento no nimero de mulheres desempenhando papéis com
funcdes que antes eram reservadas aos homens — elas agora também sao guerreiras,
como Furiosa de Mad Max: Estrada da Furia (Mad Max: Fury Road, George Miller,
2015) e generais, como Leia Organa, que subiu de posto de princesa para general em
Star Wars VII: O Despertar da Forga (Star Wars VII: The Force Awakens, J. J. Abrams,
2015). E importante notar, também, que essa grande dimens&o industrial ocorre
predominantemente nas produc¢des de blockbusters norte-americanos. Filmes como
0s acima citados, produzidos, dirigidos, distribuidos em larga escala séo possiveis por
serem contemplados pelo ambiente cinematografico americano.

Um dos principais motivadores para a realizacdo dessa pesquisa € justamente
a forca dos movimentos feministas nos ultimos anos. O que inicia como um embrido
da luta feminista no final do século XIX, tem cada vez mais forca nos dias atuais, em
especial quando pensamos na forma como as mulheres tém lutado ndo somente por
serem ouvidas e terem seus direitos respeitados, mas também para termos

oportunidades iguais de trabalho e reconhecimento. Uma pesquisa da Variety mostrou
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gue o ano de 2019 foi um dos mais significativos para diretoras, com um aumento no
namero de producdes realizadas por mulheres. Apesar disso, 0 numero ainda é
expressivamente menor do que a quantidade de obras produzidas por homens. A
nossa pesquisa mostrou que a Ultima década foi uma das que mais teve filmes do
género de ficcdo cientifica com mulheres protagonistas, mas essas protagonistas
ainda nao representam uma diversidade de mulheres reais. A intencdo dessa
pesquisa &, portanto, olhar para as personagens femininas para além das musas, das
auxiliares dos herois, das maes e filhas — buscamos através de Ripley encontrar as
caracteristicas das heroinas e guerreiras, e entender como elas estdo sendo
representadas na tela. Ripley pavimentou o caminho para que essas mulheres fossem
retratadas nos cinemas, mas o fato de apenas quarenta anos depois comegarmos a
sentir essas mudancas despertou a curiosidade da autora: quem Sao essas
personagens, como elas sdo retratadas e o que isso significa para o género —feminino
e de ficcao cientifica?

Os capitulos a seguir relatam a jornada que tracamos até chegarmos em Ripley,
como a fic¢ao cientifica tem se desenvolvido nos ultimos dois séculos de género e um
século nas telas de cinema. Para a realizacdo desta pesquisa, nos concentramos
primeiramente em um levantamento bibliogréfico sobre a histéria do género de ficcdo
cientifica, desde seu surgimento na literatura até a maneira como ele se desenvolve
para o cinema. Ao chegarmos no cinema, encontramos uma série de perfis nos quais
as protagonistas femininas se encaixam: das Mystique Models e Vamps as Good
Working Women e até chegarmos as Mulheres Guerreiras e Heroinas de Acéo. E a
partir deste perfil que analisamos Ripley e buscamos encontrar sua influéncia nas

personagens escolhidas a partir dos critérios de selecao do corpus de analise.

Essas analises, tanto de Ripley, quanto das personagens que aparecem no cinema
a partir de 1980, nos permitiu enxergar que a influéncia de Ripley nao foi tao forte e
rapida quanto imaginavamos, uma vez que o surgimento dessas “novas heroinas”,
como chamamos, comeca ganhar mais forca apenas apdés 2010. O que sera
observado, portanto, na dissertacdo a seguir € a forma como o género de ficcao
cientifica estd desenvolvendo essas personagens através de um novo padrdo, o que
acaba por impedir que haja uma maior diversidade nas mulheres que vemos nas telas,
e que isso é também uma consequéncia do que acontece por tras delas, uma vez que

a participacdo de mulheres como realizadoras em filmes de grande orcamento ainda
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€ limitada. Contamos nessa dissertagcdo como uma heroina e sobrevivente da nave
Nostromo conseguiu seu lugar na historia da ficcdo cientifica, e langamos um olhar

para onde devemos tracar o futuro do género.

2. UMA JORNADA PELA FICCAO CIENTIFICA

2.1Notas sobre as origens da fic¢éo cientifica

2.1.1 Ficcéo cientifica na literatura

A ficcao cientifica € definida pelo escritor Isaac Asimov (1981) como um género de
histérias que apresenta acontecimentos supra reais que poderiam ser derivados do
nosso meio social através de mudancas cientificas e tecnologicas adequadas, e,
portanto, € um género que se desenvolve a partir do momento em que come¢amos a
ter uma percepcdo das mudancas sociais decorrentes da ciéncia e tecnologia. Na
maior parte da histéria da humanidade, mudancas e avanc¢os tecnoldgicos ocorreram
de forma lenta e gradual, porém, a partir da Revolucao Industrial, foi possivel notar
um aumento na velocidade dos avangos envolvendo ciéncia e tecnologia. Asimov,
entdo, afirma que “a velocidade das mudancas e a extensao de seus efeitos sobre a
sociedade tornam-se bastante acentuados, podendo ser percebidos no transcurso da
existéncia de um individuo. Sé entao, pela primeira vez, o futuro é concebido”. Desta
forma, a ficco cientifica, surge primeiramente como um género literario, através da
obra Frankenstein (1818), de Mary Shelley, considerada por muitos a primeira obra
de fic¢ao cientifica, mas que ainda ndo carregava o rétulo do género na época de seu

lancamento. O termo fic¢do cientifica s vem a ser empregado a partir do século XX.

Amazing Stories (1926), uma revista editada por Hugo Gernsback, surge como a
primeira publicacdo a focar seu conteddo em historias de ficcdo, extrapolacéo
cientifica e aventuras no espaco sideral, um género que fica conhecido primeiramente
como scientification, e suas historias sao descritas por Gernsback como “um romance
encantador misturado com fatos cientificos e uma visdo proféticas” (1926, p.3). A
partir de 1929, essas historias passam a ser conhecidas como Science Fiction, a
ficcdo cientifica como conhecemos hoje. Gernsback passa entdo a publicar historias

de autores ja conhecidos, como Jules Verne e Edgar Allan Poe, conferindo a eles o

3 Tradugado da autora, na versao original: “a charming romance intermingled with scientific fact and
prophetic vision”
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titulo de autores de ficcao cientifica. Hugo acreditava que a melhor forma de inserir o
conteudo cientifico para o publico, era oferecé-lo aos leitores através da forma

tradicional de ficcdo popular.

Enguanto que Shelley, Verne e Allan Poe trabalharam com historias que comecam
a mexer com as possibilidades de ficcdo especulativa e ficcao cientifica, H.G. Wells é
considerado um dos primeiros grandes autores da ficcao cientifica, com seu romance
A Méaquina do Tempo (1895), criando o subgénero da ficcdo cientifica de viagem no
tempo (RICKMAN, p. 15, 2004). Histérias que abordavam tematicas proximas a ficcao
cientifica, como narrativas de invengdes, romances cientificos ou apenas histérias
“diferentes” que n&o se aproximavam da ficcao realista, que foram langadas antes do
surgimento de revistas pulps, como é o caso de Amazing Stories, néo
necessariamente estavam ligadas ao género. Seus autores, como a propria Mary
Shelley, ndo tinham consciéncia de estarem criando dentro do género, e, dessa forma,
ndo necessariamente seguiam padrdes da estética da ficcdo cientifica que hoje
conhecemos. De certa maneira, o género de ficcao cientifica é “criado” pelos leitores
gue identificam o género antes mesmo de editoras ou até mesmo seus proprios
escritores saberem claramente o que significava escrever ficcao cientifica. Gernsback
nota que ja durante o langcamento da terceira edicdo de Amazing, muitos fas, como
ele os identificava, tinham o habito de listar historias de scientification em inglés e
outras linguas (JAMES, p. 41, 1994).

Brian Attebery, em The Cambridge Companion to Science Fiction (2003), traz
uma pesquisa realizada por John Cawelti, a respeito das férmulas populares de
storytelling, que agrupa essas histérias em aventura, mistério e romance. As historias
de aventura aconteciam através de um conflito entre humanos e aliens, ou a luta
contra um ambiente indspito no espaco sideral. O romance se dava de forma mais
superficial, uma heroina em apuros é sequestrada por vildes na maior parte do
desenvolvimento da trama, apenas para ser resgatada pelo mocinho no ultimo
momento. De acordo com Cawelti (citado por ATTEBERY, 2003, p.33), as historias de
mistério € que se desenvolviam das formas mais distintas. A grande maioria das
histérias publicadas em revistas pulp como Amazing Stories, giravam em torno de

solucionar um problema através de meétodos cientificos, e as informacfes técnicas

4 Revistas baratas com histérias de ficcao; “pulp” refere-se ao material em que as revistas eram
publicadas
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eram distribuidas durante a historia, em geral pelo meio de personagens explicando
as situacbes um para o outro, o que acabava desacelerando o ritmo da historia. Com
0s mistérios cientificos, o publico era convidado a acompanhar os personagens em
uma viagem de descoberta, onde “blocos de informagao” funcionavam como pistas
reunidas por um detetive. Cada informacao adicional, seja ela a respeito da Orbita de
um planeta, funcionalidade de um motor de espaconave ou cultura de um povo

alienigena, fazia com que a historia avancasse cada vez mais perto do climax final.

Inicialmente, as histérias de ficcdo cientifica publicadas nas revistas serviam
como um contraponto a literatura ficcional, chegando ao ponto de desprezar obras
como Admiravel Mundo Novo (1932) de Aldous Huxley, por sua visdo negativa da
ciéncia. Em seu inicio, a ficcdo cientifica tinha a tendéncia de apresentar ciéncia como
algo estritamente positivo, e os editores da Amazing Stories consideraram que Huxley
deveria “dizer algo inspirador sobre ciéncia, e prover recompensas emocionais que
viriam com aventura, mistério e romance” (ATTEBERY, p. 45) para ser considerado

ficcdo cientifica.

O ano de 1938 marca o inicio da Golden Age da ficcéo cientifica — essa € uma
€época em que muitos autores do género passam a publicar suas histérias, e também
€ 0 momento em que o escritor John W. Campbell se torna editor da revista pulp
Astounding, o que ajudou a moldar a ficcdo cientifica moderna. Assim como
Gernsback, Campbell destacava entretenimento, instrucdo e profecias como 0s
principais objetivos da ficcao cientifica, afirmando “basicamente, ficgao cientifica € um
esforco para prever o futuro baseado em fatos conhecidos, selecionados
principalmente dos laboratoérios atuais”s (CAMPBELL, 1948). Porém, adiciona a sua
fala que romances encantadores sao apenas uma das possibilidades das narrativas
de ficcao cientifica, e que historias de dispositivos (engenhocas), conceituais e de
personagens sao outros caminhos que podem ser seguidos, uma vez que a ficcao

cientifica € o mais “livre e menos formalizado de qualquer meio literario”.s

Campbell introduz uma fic¢éo cientifica focada em precisao cientifica, seja ela
social, fisica ou parapsicolégica, como uma forma de inspirar seus leitores, muitos

deles cientistas, a expandir os limites de sua prépria ciéncia. Ciéncia e ficcao cientifica

5 Tradugdo da autora, no original: “Basically, science fiction is an effort to predict the future on the basis
of known facts, culled largely from present-day laboratories”
6 Tradugdo da autora, no original: “the freest, least formalized of any literary medium”.
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deveriam ser duas faces intrinsecas, onde os autores poderiam especular sobre
aspectos do conhecimento humano, seus efeitos na sociedade e possiveis futuros,
onde a ficcao cientifica teria um impacto sobre o desenvolvimento da histéria humana.
Provavelmente inspirado por Campbell, em 1947, o escritor Robert A. Heinlein publica

cinco preceitos que toda ficcdo cientifica deveria seguir, sendo eles:

1. As condi¢Bes precisam ser, em certos aspectos, diferentes do aqui e
agora, porém a diferenca deve estar apenas em uma invencao feita ao
longo da histéria; 2. As novas condi¢cBes devem ser parte essencial da
historia; 3. O problema em si — 0 enredo — deve ser um problema humano;
4. O problema humano deve ser criado, ou indispensavelmente afetado
pelas novas condic¢des; 5. Por ultimo, nenhum fato estabelecido deve ser
violado, e, além disso, quando a histéria requer que uma teoria contraria
a uma teoria aceita no presente seja usada, a nova teoria deve ser
razoavelmente plausivel e deve incluir e explicar fatos estabelecidos de
forma tdo satisfatéria quando o autor achar adequado. Pode parecer
exagero, pode parecer fantastico, mas ndo pode estar em discordancia
com fatos observaveis. Por exemplo, se vocé vai presumir que a raga
humana é descendente de marcianos, entdo vocé também precisa

explicar nossa aparente relacdo com 0s macacos antropoides terrestres.z

Durante as décadas de 40 e 50, a ficcdo cientifica americana entra no que é
considerada sua época de ouro, desenvolvendo narrativas com maior maturidade e
complexidade, e langando um grande volume de obras de sci-fi que comecgam a atrair
0 publico mainstream. Até os anos 40, FC nao era ainda considerado um género na
maioria dos paises, porém em 1960 o género ja era conhecido em diversos lugares
do mundo, em especial como uma americanizacdo do mundo ndo-comunista, em um
sentido que o género ajudava o publico a compreender aspectos da nova ordem
mundial, como progresso tecnoldgico e armas nucleares, além de exportar a cultura

americana e de Hollywood.

7 Tradug&o da autora, no original: “1. The conditions must be, in some respect, different from here-and-
now, although the difference may lie only in an invention made in the course of the story. 2. The new
conditions must be an essential part of the story. 3. The problem itself — the ‘plot’ — must be a human
problem. 4. The human problem must be one which is created by, or indispensably affected by, the new
conditions. 5. And lastly, no established fact shall be violated, and, furthermore, when the story requires
that a theory contrary to present accepted theory be used, the new theory should be rendered
reasonably plausible and it must include and explain established facts as satisfactorily as the one the
author saw fit to junk. It may be far-fetched, it may seem fantastic, but it must not be at variance with
observed facts, i.e., if you are going to assume that the human race descended from Martians, then
you’ve got to explain our apparent close relationship to terrestrial anthropoid apes as well”.
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A década de 50 foi responséavel por uma enorme quantidade de langamentos
de filmes de ficcéo cientifica produzidos em Hollywood, o que certamente causou um
impacto na forma como a fic¢éo cientifica era vista pelo mundo, uma vez que os filmes
da época nao tinham tematicas e narrativas tao sofisticadas quanto as obras literarias
lancadas nas décadas anteriores. Alguns dos filmes retratavam ansiedades do mundo
contemporaneo em relacdo a guerra nuclear, porém, em sua grande maioria, os filmes
tratavam de forma simples monstros vindos do espaco, do passado pré-histérico ou
de um deserto radioativo, o que incomodou muitos fas da ficcdo cientifica ao verem
que os filmes de sci-fi dos anos 50 se resumiam a filmes de criaturas (EDWARDS, p.
61, 1994).8

A producdo das revistas de sci-fi chega a um declinio nos anos 60, e as
publicacdes de historias de ficcdo cientifica migram especialmente para as editoras.
Apenas seis revistas restam na década de 60, incluindo Amazing e Astounding, que
muda de nome para Analog. Isso se deve principalmente pelo fato de que, durante o
boom da ficcdo cientifica nos anos 50, muitos autores migraram para o mercado de
livros de bolso e passam a ter uma carreira mais consolidada como autores a partir
de editoras ao invés do mercado de revistas. Alguns dos autores mais populares de
ficcdo cientifica durante a década de 70 iniciaram sua carreira durante os anos 50,
como Philip K. Dick, Ray Bradbury, Kurt Vonnegut, Anne McCaffrey e Arthur C. Clarke,
que viria a trabalhar com o diretor Stanley Kubrick no final da década de 60 no roteiro
de 2001: Uma Odisseia no Espaco (2001: A Space Odyssey, 1968). Apesar disso, a
migracgéo das historias popularizadas nas revistas pulp para os livros acaba por tornar-
se um desafio para os escritores de ficcdo cientifica, que viam nas revistas uma
oportunidade de terem maior independéncia artistica e a consequente exploracdo de
diferentes formatos e tépicos que nem sempre seriam bem-vindos nos livros, que

tinham a necessidade de atingir um publico maior e mais amplo do que as revistas.

A comunidade dos fas de ficcdo cientifica comeca a aumentar
consideravelmente, e entre os anos 80 e 90, dezesseis convencgdes de fas acontecem
ao redor dos Estados Unidos, incluindo convencdes especificas para diferentes
produtos da cultura sci-fi, como é o caso da série Star Trek: A Nova Geragéo (Star
Trek: The New Generation, 1987). A medida em que a ficcdo cientifica emerge de

Hollywood como blockbusters, seu caminho natural é chegar ao mainstream, atraindo

8 Traducado da autora, no original: Creature features
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publicos cada vez mais amplos através das inUmeras possibilidades do género. A
ficcdo cientifica é cada vez mais apresentada ndo somente através de livros, mas
através também de filmes, programas de televisdo e jogos de computador ou
videogame. O publico fa do género tem acesso ao conteudo de sci-fi sem nem ao

menos precisar ler ficcdo cientifica.

A ficcdo cientifica como género acaba por se aproximar de importantes
abordagens criticas na construcdo de suas narrativas — sejam elas literarias,
cinematograficas ou em outras formas. Obras do género pegam emprestado
elementos inspirados nas teorias Marxista, pds-modernista, feminista e queer para
elaborar narrativas de sci-fi em seus inUmeros géneros, sejam elas sobre uma utopia
ou distopia, hard science fiction, space opera, historia alternativa, sobre politica,
biologia ou religido. E possivel perceber, através de diferentes obras do género, como
a iconografia de uma obra de ficcdo cientifica se repete de uma forma ou de outra:
espaconaves, viagem ao espacgo, seres de outros planetas, robds, ciborgues,
alienigenas, cientistas malucos, donzelas em perigo ou formas de vida inesperadas,
“a caracteristica que une todo e qualquer tipo de ficcao cientifica € a construgcéo — de

algum modo — de um mundo diferente do nosso”s (JONES, p. 163, 2003).

2.1.2 Ficcao cientifica no cinema
O cinema surge no final do século XIX, e desde seu inicio com filmes ainda
sem som, a ficcao cientifica se torna um género a ser amplamente explorado. A ficgéo
cientifica, com suas teméaticas fantasticas que permitiam que homens explorassem
outros mundos ou imaginassem 0 nosso préprio planeta com seus truques
cinematograficos, que permitiam que estas histdrias fossem contadas ao publico de

uma forma como nunca havia sido feita.

George Méliés, idealizador de um dos primeiros filmes do género ao dirigir,
roteirizar, produzir e atuar em sua obra, lanca seu filme Viagem a Lua (Voyage Dans
La Lune, 1902), uma histéria fantastica que apresenta uma equipe de cientistas que
vai a Lua e se depara com uma espécie alienigena. Este é o primeiro contato do

publico com uma narrativa visual de ficgdo cientifica, mostrando além de palavras e

9 Tradugao da autora, no original: “The feature that unites every kind of sf is the construction — in some
sense — of a world other than our own.”
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figuras as possibilidades ndo somente do género, mas também do préprio cinema.
Mélies se vale de truques com a camera e stop motion, no que podemos considerar
um dos primeiros efeitos visuais da histéria do cinema, e que em seguida passariam
a ser essenciais para a ficcdo cientifica nas telas. Em um ensaio chamado Trick
Effects, publicado originalmente em 1907 e depois reeditado no livro The science
fiction film reader por Gregg Rickman, Mélies cita a importancia desses chamados
“truques visuais” na hora de contar histérias, afirmando que, ao ser bem utilizado, o
trugue permite que “o supernatural, o imaginario e até mesmo o impossivel sejam

representados visualmente”.

Figura 1- Lado a lado, cena dos bastidores da producéo de Viagem a Lua (1902) e a cena como
aparece no filme

Fontes: Wikipedia e IMDb

A medida em que o cinema se desenvolve e estabelece sua posi¢do como uma
indUstria, a ascensdo do cinema traz ao publico grandes diretores de peliculas de
ficcdo cientifica, sendo o alemdo Fritz Lang 0 nome mais proeminentemente da
década de 20, tendo realizado filmes como Metropolis (Metropolis, 1927) e A Mulher
na Lua (Frau im Mond, 1929), filmes estes que foram roteirizados em colaboragéo
com sua esposa, Thea von Harbou. Metropolis € produzido com um grande orgamento
pelo estudio alemdo UFA, e traz a visdo de Lang de uma cidade futurista e quase
apocaliptica, construida a partir da exploracdo das classes mais baixas. Apesar de
criticas de autores renomados da ficcao cientifica como H.G. Wells em relacdo a
narrativa do filme, que ele considerou um cliché adaptado ao estilo anglo-saxao,
Metropolis ainda alcangou grande destaque pela atencdo do diretor aos detalhes

cientificos e producao de efeitos especiais.
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Figura 2 - Cena do filme Metropolis (1927), fazendo uso de efeitos especiais

Fonte: IMDb

Durante as décadas iniciais dos filmes com som, os filmes de ficcao cientifica
dao prioridades ao género do “cientista maluco”, com obras onde “0 moderno e pré-
moderno se encontram na mise-én-scene” (BOULD, p. 84). Avancados
conhecimentos cientificos acontecem em ambientes rusticos e adaptacfes visuais
géticas de histérias ja conhecidas pelo publico, como no caso de filmes como
Frankenstein (James Whale, 1931) e O Médico e o Monstro (Dr. Jekyll and Mr. Hyde,
Rouben Mamoulian, 1931). E nesta época também que surge o seriado Flash Gordon
(1936), exibido nos cinemas antes dos filmes, apresentando as aventuras do

personagem que surgira previamente nos quadrinhos.

Figura 3 - Cena do filme Frankenstein (1931), o filme combina a modernidade cientifica com um
cenario gotico
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Fonte: IMDb

A partir dos anos 50, a industria cinematografica americana vé um boom nos
filmes de ficcdo cientifica, em especial através de produtoras independentes. Os
filmes da época traziam cenas recorrentes de destruicdo em massa, monstros
radioativos e mutantes, colaboracdo militar cientifica, alienigenas, conflitos nucleares
e acontecimentos catastréficos; muito possivelmente relacionados a tensdo em
relacdo a guerra nuclear. A década apresentou alguns classicos do género como O
Dia em que a Terra Parou (The Day the Earth Stood Still, Robert Wise, 1951), que
alertava sobre os perigos da guerra nuclear, e A Guerra dos Mundos (The War of the
Worlds, Byron Haskin, 1953). No ano de 1956 também é langado Vampiros de Almas
(Invasion of the Bodysnatchers, Don Siegel), um filme que n&o utiliza nenhum efeito
especial, 0 que era uma caracteristica definidora dos filmes de ficcdo cientifica, mas
utiliza a narrativa como uma forma de criar o medo dos seres que estavam chegando
a Terra para tomar o corpo da populacdo. O filme em seu lancamento levantou
guestionamentos se representava uma mensagem anticomunismo ou Macarthismo,
duas teorias negadas pelo diretor em uma entrevista com Stuart Kaminsky, publicada
em 1976, onde afirma que o filme € uma alegoria aos perigos do ataque ao

individualismo pela presséo da conformidade.

Além disso, a década de 50 fica conhecida pelos filmes de criaturas, muitos
deles dirigidos por Jack Arnold, um dos diretores de sci-fi mais proeminentes da
época, como O Monstro da Lagoa Negra (The Creature from the Black Lagoon, Jack
Arnold, 1954), Tarantula (Tarantula!, Jack Arnold, 1955) e O Incrivel Homem que
Encolheu (The Incredible Shrinking Man, Jack Arnold, 1957). Também neste periodo
até a década de 60, ha um crescimento na producéo de filmes de ficcédo cientifica ao
redor do mundo, com filmes que se destacam internacionalmente como é o caso do
japonés Godzilla (Gojira, Ishiro Honda, 1954) e do franco-italiano Barbarella (Roger
Vadim, 1967).
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Figura 4 - Da esquerda para direita, poster dos filmes O Monstro da Lagoa Negra, Tarantula e O
Incrivel Homem que Encolheu
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Fonte: IMDb

Ao final dos anos 60 os Estados Unidos passam a lancar uma grande
guantidade de filmes de ficcéo cientifica que reafirma a hegemonia do pais no género.
Filmes como A Noite dos Mortos-Vivos (Night of the Living Dead, George Romero,
1968) e Planeta dos Macacos (Planet of the Apes, Franklin Schaffner, 1968) surgem
como exemplos de filmes que se comunicam com a contracultura da época e seus
sentimentos anti-guerra, direitos civis e movimentos de jovens, dando ao género uma
nova relevancia. E também nessa mesma época que Stanley Kubrick lanca suas
obras cinematograficas do género, Dr. Fantastico (Dr. Strangelove or: How | Learned
to Stop Worrying and Love the Bomb, 1964), 2001: Uma Odisseia no Espaco (2001:
A Space Odyssey, 1968) e Laranja Mecanica (A Clockwork Orange, 1971), filmes que
utilizam da precisao tecnolégica e cientifica para tratar a ficcéo cientifica de uma forma
como 0 género nunca havia sido representado antes. Sobre os filmes, Bould afirma
que os filmes “demonstram uma visdo sombriamente cémica e uma suspeita de
tecnologia contraposta pela determinacao de explorar os limites formais da producao

cinematografica e seus aparatos”. 10

10 Tradugdo da autora, na versdo original: “demonstrate a darkly comic vision and a suspicion of
technology counterpointed by a determination to explore the formal limits of filmmaking and its
apparatuses”
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Figura 5 - Cena de 2001: Uma Odisseia no Espaco (1968), mostrando o interior de uma cabine da
espagonave

Fonte: IMDb

Apesar de um grande numero de filmes do género sendo lancados, € a partir
da metade dos anos 70 que 0 género comeca a mudar e ganhar novas proporcgoes.
Com o langamento de Star Wars IV: Uma Nova Esperanca (Star Wars IV: A New Hope,
George Lucas, 1977) e Contatos Imediatos de Terceiro Grau (Close Encounters of the
Third Kind, Steven Spielberg, 1977), a ficcdo cientifica passa a se tornar um dos
géneros dominantes dos blockbusters de Hollywood, tornando os filmes de FC objetos

fortemente comercializados a fim de atrair uma enorme audiéncia mundial.

Figura 6 - Fila para assistir ao langamento de Star Wars IV nos cinemas em junho de 1977
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Fonte: Flashbak

O final dos anos 70 e inicio dos anos 80 sdo marcados por enormes Sucessos

de bilheteria de filmes de ficcdo cientifica, e 0 género passa a ser associado a grandes
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7

producbes com grandes orcamentos, como € o caso de Star Wars e Encontros
Imediatos, porém nem todos conseguem obter 0 mesmo sucesso, como € o0 caso do
remake de Flash Gordon (Mike Hodges, 1980) que, apesar de um grande investimento
em efeitos especiais e direcdo de arte, ndo teve o sucesso esperado e uma bilheteria
decepcionante. Com o lancamento das sequéncias da franquia Star Wars, h4 um
aumento no lancamento de filmes de ficcdo cientifica que encaram a tematica de
forma mais bem-humorada e até mesmo infantil, como é o caso de E.T.. O
Extraterrestre (E.T.: The Extra-terrestrial, Steven Spielberg, 1982) e De Volta para o
Futuro (Back to the Future, Robert Zemeckis, 1985). Enquanto isso, na mesma época
filmes como Alien, o Oitavo Passageiro (1979), Blade Runner (Ridley Scott, 1982), O
Exterminador do Futuro 2 — O Julgamento Final (The Terminator 2: Judgement Day,
James Cameron, 1984) tinham a intenc&o de atingir um publico mais adulto, tratando
de tematicas mais sérias como pds modernidade e individualismo, “oferecendo uma
visdo obscura da ciéncia e tecnologia, e seus efeitos na humanidade”i1 (RICKMAN,
p. xxiii, 2004).

Figura 7 - A esquerda, Ridley Scott nos bastidores de Alien, o Oitavo Passageiro (1979) e a direita,
cena do filme E.T.: O Extraterrestre (1982)
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Fonte: IMDb

Em seu ensaio “Time Travel, Primal Scene, and the Critical Dystopia”,
Constance Penley trata dessa condi¢cdo ao empregar o termo tech noir para se referir

a esse novo ciclo de filmes onde a tecnologia é falha e complexa, assim como s&o 0s

11 Tradugéo da autora, no original: “offering a dark visiono f Science and technology and their effects on
humanity”.
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humanos. Referindo-se ao filme O Exterminador do Futuro de Cameron, Penley

afirma:

“enquanto o filme aborda uma batalha final entre humanos e maquinas, ele
também aceita a impossibilidade de distinguir claramente entre um e outro.
Ele foca na fuséo parcial e ambigua dos dois, uma resposta mais complexa
e tipica da distopia critica, do que o triunfo roméantico do organico sobre o

mecanico, ou o reconhecimento niilista que todos nos tornamos autématos”.

Entre as décadas de 80 e 90, alguns diretores de ficcdo cientifica passam a se
consolidar na industria, como é o caso de David Cronenberg, cujo filme de maior
destaque na época é Videodrome — A Sindrome do Video (Videorome, 1982), Steven
Spielberg e James Cameron. Nessa época também comegcam a surgir grandes
franquias dos blockbusters de ficcdo cientifica, como acontece com Alien, que da
origem a uma franquia com nove filmes, cujo filme mais recente foi lan¢cado no ano de
2017, e De Volta para o Futuro (Back to the Future, Robert Zemeckis, 1985), que se
transformou em uma trilogia, como também foi o caso dos filmes do universo de Matrix
(The Matrix, The Wachowskis, 1999), que trata do medo implementado pelos filmes
tech noir, onde as maquinas vencem a batalha contra os humanos. A década de 90
também é marcada por filmes que, buscando atrair um grande publico, passam a
apresentar narrativas mais melodramaticas, como € o caso de Armageddon (Michael
Bay, 1998), Impacto Profundo (Deep Impact, Mimi Leder, 1998) e Missdo: Marte
(Mission to Mars, Brian de Palma, 2000).

A grande maioria dos filmes acima citados segue os padrdes iconograficos e
estruturas narrativas das obras de ficcdo cientifica, e em filmes como Metropolis
(Metropolis, Fritz Lang, 1927), Guerra dos Mundos (The War of The Worlds, Byron
Haskin, 1953) e O Monstro da Lagoa Negra (Creature from the Black Lagoon, Jack
Arnold, 1954), podemos identificar um protagonista da histéria masculino emquanto
gue as mulheres comecam a ter participacdes maiores, apesar de ainda se
apresentarem na posi¢do de donzelas indefesas. Ao longo das décadas em que as
obras de ficcao cientifica vao ficando cada vez mais complexas e sofisticadas, as
estruturas narrativas ainda sdo muito similares. Entrando no século XXI, os
protagonistas masculinos ainda sdo predominantes em filmes como Minority Report
(Steven Spielberg, 2002) e Distrito 9 (Distritc 9, Neill Blomkamp, 2009), com destaque
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também para o grande numero de filmes de super-herdis que acabam por se encaixar
no género de ficcdo cientifica. Apesar disso, na Ultima década € possivel enxergar
histérias mais diversas no género da ficgdo cientifica, como é o caso de filmes como
Gravidade (2013), Sob a Pele (Under the Skin, Jonathan Glazer, 2013), o reboot de
um filme da franquia de baixo orgamento dos anos 70, Mad Max: Estrada da Furia
(2015) e A Chegada (2016).

2.2Mulheres na ficcao cientifica

Apesar de ter sido, por muito tempo, considerada binaria e indivisivel, a questéo
de sexo e género tem sido trabalhada a partir de um ponto de vista social como algo
construido. A Organizagdo Mundial de Saude, define “sexo”, como as caracteristicas
biolégicas e psicoldgicas que definem homens e mulheres, enquanto o “género” se
refere aos papéis, comportamentos, atividades e atributos construidos socialmente de
acordo com o que determinada sociedade considera “apropriado” para determinado
género. A existéncia de apenas dois géneros — masculino e feminino — € em especial
aplicada as sociedades mais ocidentalizadas, uma vez que a existéncia de géneros
além do sistema binario conhecido ndo é algo completamente novo para outras
sociedades, como é o caso dos Hijras, um grupo religioso do sul da india, onde
pessoas nascidas com o0 sexo masculino vestem-se em trajes associados ao sexo
feminino como uma forma de adorar a deusa Bahuchara Mata, uma de muitas versdes
da Deusa-méae. As sociedades ocidentais tém como costume enxergar género e sexo
como dois elementos intrinsecos, que sao necessariamente ligados uns aos outros, e
portanto aplicam a pessoas do sexo feminino e masculino os respectivos padrdes de
género associados. Enquanto mulheres séo vistas como sensiveis, belas e indefesas,
0s homens sdo apresentados como inteligentes, corajosos e herais.

Judith Butler escreve em Problema de Gé&nero a respeito da ideia de que um
sistema binario encerra nossa crenga numa relagdo mimética entre género e sexo,
onde género reflete o sexo, ou é restrito por ele. Quando a constru¢do do género é
trazida independente do sexo, o género se torna um “artificio flutuante”, onde homem
e masculino, e mulher e feminino, podem significar tanto um corpo feminino como um
masculino. A partir dessa hipotese, ela discorre sobre como na verdade o género &

ndo somente construido, como performativo, uma identidade construida pelas
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proprias expressodes do individuo. Butler entra também nas questdes relacionadas a
sexualidade, e como uma estrutura binaria para género também o impde para 0 sexo,
em uma tentativa de regular, consolidar e naturalizar regimes de opressao masculina
e heterossexual. Se ha a possibilidade de performarmos um género de acordo com
identidades contidas dentro de nds, por que 0 mesmo ndo aconteceria em relacdo a
nossa sexualidade? Se género e sexo ndo sdo necessariamente associados apenas
como uma verdade absoluta, ha a possibilidade de subverter e refletir sobre outras
formas de expressao de género e sexualidade para além dos padrfes impostos pela
sociedade.

Uma vez que sao produtos do seu tempo, € comum que obras de ficgdo repliquem
esses conceitos binarios e padronizados de género. Muitas vezes, as mulheres da
tela de cinema acabam por representar aquilo que a sociedade considera ser
adequado para o género, mesmo no caso de obras de ficcdo cientifica, que
apresentam narrativas de realidades e universos alternativos aos que vivemos. A
representacdo feminina nas narrativas por muitas vezes acabava por cair em clichés
onde as mulheres séo colocadas na posicao indefesa e passiva, enquanto os homens
conduzem a acao e a narrativa para frente.

Apesar disso, a tendéncia de enxergarmos narrativas onde apenas os homens sao
vistos como fortes e corajosos enquanto mulheres sao apenas as belas donzelas
indefesas ndo é mais a regra, pelo menos quando nos referimos aos filmes de ficcao
cientifica dos ultimos dez anos, que tém apresentado um crescente nimero de
protagonistas femininas.

Tradicionalmente, a ficcdo cientifica se apresentou ao longo de seus dois
séculos de existéncia como um género masculino, como € possivel observar através
das obras citadas anteriormente, poucas sdo escritas, estreladas ou criadas por ou
pensando no publico feminino. Isso se deve principalmente por ser um género que
aborda ciéncia e tecnologia, e, portanto, “naturalmente” ndo considerava mulheres e
portanto excluia questées de género (MERRICK, p. 241), uma vez que as mulheres
por muito foram excluidas destes ambientes na vida real, e nas narrativa serviam

apenas como acessorios ou assistentes de seus protagonistas masculinos.

No capitulo sobre teoria feminista e ficcdo cientifica de The Cambridge
Companion to Science Fiction, Veronica Hollinger afirma que, apesar da ficcao

cientifica ser frequentemente considerada a “literatura da mudanga”, ela em grande
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parte “demorou a reconhecer a contingéncia histérica e o convencionalismo cultural
de muitas de nossas ideias sobre identidade e desejo sexual, sobre o comportamento
de género e sobre o papeis “naturais” de mulheres e homens”12 (p. 126). A autora cita
também a importancia de leituras feministas na ficcao cientifica que exercem um papel
ndo somente de serem sobre mulheres, mas também para mulheres. Leituras
feministas também auxiliam a examinar criticamente obras de fic¢cdo cientifica e como

estas representam mulheres em suas narrativas.

Hollinger traga uma comparagao entre o livro de Lester Del Rey Helen O’Loy
(1938), sobre um rob6 programado e construido para ser a mulher perfeita a partir dos
conceitos de beleza e perfeicdo do olhar masculino, e o livro No Woman Born (1944)
de C.L. Moore, que trata da historia de uma atriz que tem seu corpo desfigurado em
um incéndio, e tenta reconstruir sua carreira utilizando seu corpo metalizado e roboético
criado por um cientista. Apesar de serem duas obras que tratam de tematicas
parecidas, uma leitura feminista permite interpretar as duas histérias de maneiras
diferentes. A autora comenta como a primeira obra, de Lester Del Rey apresenta uma
cegueira que é convencional da fic¢ao cientifica em relacéo as potenciais mudancas
em como mulheres e homens sao definidos e construidos como individuos, enquanto
gue o romance de Moore apresenta o potencial da ficcdo cientifica de romper suas
préprias construcdes, neste caso, particularmente do feminino, e do sistema de
sexo/género em geral, fazendo uso de estratégias similares as das narrativas de
ficcdo cientifica escritas por autores masculinos, levantando questfes sobre a mulher
como uma categoria definidora essencial, e a distingdo entre ser mulher e performar
feminilidade. Questfes que se aproximam daquelas levantadas por Butler em relacao

a construcdo social do género como uma performance.

Apesar do movimento feminista ser comumente associado a época dos anos
60 e 70, quando ha revolucbes relacionadas a liberacdo sexual e direitos iguais,
mulheres que escrevem ficcdo cientifica explorando as possibilidades do género
(tanto em relagcéo ao feminino/masculino, quanto ao género de sci-fi em si) existem
desde os primordios da ficcao cientifica, sendo o Frankenstein (1818) de Mary Shelley

considerado uma das origens do género apesar de ainda nao levar o rétulo de obra

12 Tradugédo da autora, no original: “it has been slow to recognize the historical contingency and cultural
conventionality of many of our ideas about sexual identity and desire, about gendered behaviour and
about the ‘natural’ roles of women and men”
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de ficcdo cientifica, um texto que, em si, “evocou fortes interpretagées feministas”
(HOLLINGER, p.128). Nas décadas de desenvolvimento do género da ficcao cientifica
também surgem outras autoras, como Moore, que escrevem fic¢ao cientifica com um
viés feminista, o que abre caminho para estabelecer uma tradicdo de mulheres
escritoras de ficcao cientifica que se expande a partir dos anos 70, notavelmente com
obras publicadas por Ursula K. Le Guin como é o caso de A Mao Esquerda da
Escuriddo (1969) e Joanna Russ, que publica The Female Man (1975), dois livros que

desafiam a nocdo de género e subjetividade feminina na cultura ocidental.

Enquanto a literatura de ficcéo cientifica construia uma tradigédo de histérias de
ficcdo cientifica que exploravam as questdes de género, condicbes e papel das
mulheres na sociedade e como isso se relacionava a sociedade masculina, os filmes
de ficcéo cientifica ainda permaneciam presos a alguns modelos e convencdes que
também eram préprios de filmes de outros géneros. No capitulo Science Fiction Film:
Nineteenth and Twentieth Centuries, do livro Women in Science Fiction and Fantasy,
Susan A. George comenta sobre o papel das mulheres nos periodos iniciais dos filmes
de ficcao cientifica:

(...) com a habilidade da ficcdo cientifica de tornar o metaférico ou o
imaginario cinematograficamente ‘real’, suas personagens femininas no
passado e presente muitas vezes se tornam modelos do papel ‘adequado’
para mulheres em um periodo especifico. Contudo, elas podem também

representar alternativos seguras para os modelos e, na pior das hipoteses,

incorporar figuras arquetipicas negativasis. (p. 112)

Por serem os primeiros filmes de ficcdo cientifica, os filmes de Mélies séo os
primeiros a representarem mulheres nesse tipo de ambientacdo, onde sao
apresentadas como uma figura de contemplagcdo, com roupas curtas e em uma
posicéao que favorece o voyeurismo masculino. Outro aspecto destacado por George
nota como o cinema trabalha com a natureza construida do género em filmes que
apresentam “corpos femininos ‘cibernéticos’: robds, androides (robds que tomam uma

forma quase humana), ciborgues (uma fusédo do orgéanico, geralmente humano, e do

13 Tradugdo da autora, no original: “With science fiction film’s ability to make the metaphoric or the
imagined cinematically “real,” its female characters in the past and present often become models of the
“proper” role for women in a particular period. However, they can also represent safe alternatives to the
role models and, in the worst-case scenario, embody negative archetypal figures.”
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mecanico), ou clones”14 (p.113). Metropolis (1927) de Fritz Lang € um dos primeiros a
representar o corpo feminino dessa forma, no qual € possivel observar a forma como
a androide Maria performa seu género feminino, apesentando o “poder destrutivo da
sexualidade feminina” 15 quando a robd precisa performar uma danca sensual para
uma audiéncia masculina como forma de distrai-los. A figura da construcdo do género
feminino em androides também é representada no filme As Esposas de Stepford (The
Stepford Wives, Bryan Forbes, 1975), do livro homonimo, onde as mulheres de uma

vizinhanga passam a ser substituidas por robds que representam ‘a mulher perfeita’.

Figura 8 - Maria dangando para uma audiéncia masculina, em Metropolis (1927)

Fonte: IMDb

Durante a época de ouro dos filmes de ficcdo cientifica que tem inicio na
década de 1950, muitas das personagens femininas que tomam as telas sdo mulheres
que seguem o padréo de donzelas em perigo vestidas de salto alto e bem arrumadas,
gue gritam e se desesperam quando em perigo. Essas personagens incorporam a
ansiedade e expectativa do papel da mulher na época, adentrando a forca de trabalho
e vivenciando as tensdes nucleares do periodo pdés-guerra. Estas personagens
representam os valores dominantes da cultura e George da a elas o nome de Mystique
Models, em homenagem ao livro The Feminine Mystique, publicado em 1963 por Betty
Feridan. Elas séo descritas por George como as figuras femininas que representam
as ideologias dominantes e o status quo do estilo de vida americano. Elas

representam familia, lar e a feminilidade branca, algumas possuem empregos, porém

14 Tradugdo da autora, no original: “female cyberbodies: robots, androids (robots taking more or less
human form), cyborgs (merging of the organic, usually human, and the mechanical), or clones”.
15 Traducgdo da autora, no original: “the destructive power of female sexuality”.
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todos se encaixam em posi¢cdes que, em geral, sdo vistas como femininas como
professoras de escola. De acordo com a autora “essas personagens podem aparecer
ativamente no inicio da narrativa do filme, mas ou estdo completamente ausentes das
cenas finais ou sdo mostradas assistindo, a distancia, ao herdi salvar o dia”. Algumas
das personagens citadas como Mystique Models sé&o Sylvia, de Guerra dos Mundos
(1953) e Ellen Fields, de A Ameaca Veio do Espaco (It Came from Outer Space, Jack
Arnold, 1953). Essas personagens demonstram o que era considerado na década de
1950 as atitudes e o papel adequado para as mulheres da época, exemplificando
como os filmes de ficcdo cientifica podem, ainda que imaginando diferentes
realidades, representar aquilo que € considerado correto e natural para a ordem social
e politica da cultura dominante, no caso dos filmes citados, a cultura do sonho do

american way of life.

Figura 9 - Sylvia Van Buren nos bracgos de Clayton Forrester em Guerra dos Mundos

Fonte: IMDb

Em contraste com as boas mocgas representadas pelas personagens que se
encaixam como Mystique Models, George também cita as Vamps como um arquétipo
feminino € representado no cinema de ficcdo cientifica. George cita as Vamps da
ficcdo cientifica como uma das maiores ameacas ao status quo do sistema patriarcal,
uma vez que elas drenam os homens fisica, financeira e/ou moralmente. Ela cita a
pesquisa de Janet Staiger que identifica as Vamps como uma parte essencial dos
filmes do inicio do século XX, “incorporando o fascinio e sex appeal, bem como o
medo masculino de uma mulher destrutiva®. As Vamps inicialmente aparecem como
femme fatales em filmes noir, porém, surgem na ficcdo cientifica como mulheres

‘monstruosas’ que ndo permanecem belas até o fim da historia, representando sua
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maldade também através da sua aparéncia fisica. A Vamp da ficcao cientifica ndo é
apenas uma espectadora passiva da narrativa, mas também assume um papel ativo
nos eventos que levam a sua transformacdo em um ser que tem um desejo excessivo
de recuperar sua juventude e beleza, ou conquistar o afeto masculino e ganhos
financeiros. Todas essas caracteristicas atribuidas as Vamps sdo consideradas
negativas e deveriam ser evitadas pelas mulheres dos anos 50, tornando-as o
completo oposto da representacdo de modelo feminino perfeito que as Mystique
Models apresentam. Nas narrativas de sci-fi que apresentam mulheres com as
caracteristicas das Vamps, como os filmes O Ataque da Mulher de 15 Metros (Attack
of the 50 Foot Woman, Nathan Juran, 1958) e The Wasp Woman (Roger Corman,
1959), as personagens precisam ser contidas, seja através de um relacionamento
heterossexual, prisdo ou morte, para que elas sejam impedidas de distrairem os
homens, destruirem familias e enfraquecer a nacado, tornando-a um alvo facil para
uma invasdo, 0 que a autora indica ser uma metafora para o medo da infiltracéo
comunista. As Vamps servem como um conto preventivo para 0os homens se
protegerem dessas mulheres belas, inteligentes, sensuais e vingativas, e para as
mulheres permanecerem em seus lugares e seguirem os exemplos do que é

adequado, ou elas se tornardo monstruosas e precisarao ser descartadas.

Figura 10 - Nancy Archer, a vamp de 15 metros

Fonte: IMDb

Susan George também apresenta o tropo das mulheres trabalhadoras, ou good
working women, que ndo séo tao tradicionais quanto as Mystigue Models, mas

também nado provocam a destruicdo de uma Vamp. As Good Working Women séo
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personagens independentes, que tém tanto amor quanto uma carreira, e permanecem
sensuais e em controle de sua sexualidade, sem se transformar em uma Vamp.
George exemplifica trés fatores que impedem uma Good Working Woman de se tornar

uma Vamp, apesar de suas transgressdes contra o patriarcado serem semelhantes:

Primeiro, ela n&o entra no mundo profissional para ganho pessoal ou pelo
poder que isso traz, mas pelo conhecimento e para proteger a humanidade
de diversas ameacas, invasores e mutacfes, usualmente causados por
testes atbmicos e radiacdo. Segundo, ela joga em equipe e ndo age sozinha,
mas trabalha cooperando dentro do sistema burocrético estabelecido (...). Por
ultimo, apesar de inteligente, a mulher de carreira nao é fria e nem distante.
Ela ainda é sexual e interessada em um relacionamento heterossexual. Suas
explosdes emocionais ao longo do filme deixam claro que, ndo importa o quéo
inteligente ou profissional, ela ainda € uma ‘mulher de verdade’, que deseja

e depende de homens. (p. 119)1s

A personagem Dr. Leslie Joyce, do filme O Monstro do Mar Revolto (It Came
from Beneath the Sea, Robert Gordon, 1955) € uma representacdo do modelo da
Good Working Woman, em sua posicdo como uma bidloga marinha, ela também
utiliza de sua feminilidade e beleza quando necessario. Ela é uma participante ativa
no mundo predominante masculino do filme, e muitas vezes toma a lideranga em
cenas de acdo. Apesar disso, ela ndo participa diretamente da cena final, e sua
posicao e poder sdo repetidamente diminuidos, em um momento inclusive sendo pega
pelo monstro e colocando-se na posicao de donzela em perigo. Ao final do filme, Joyce
recusa-se a escolher entre os dois personagens masculinos, o que também aproxima
a personagem, uma Good Working Woman, ao perigo das Vamps, uma vez que ela

decide por sua carreira ao invés de um par romantico.

Figura 11 - Dr. Leslie Joyce entre os outros dois protagonistas masculinos, Matthews e Carter

16 Tradugdo da autora, no original: “First, she does not engage in the professional world for personal
financial gain or the power it brings, but for knowledge and to protect humanity from various threats,
invaders, and mutations, usually caused by atomic testing and radiation. Second, she is a team player
who does not act on her own but works cooperatively within the established bureaucratic system (...).
Finally, while intelligent, the career-minded woman is not cold or distant. She is still sexual and
eventually willing or interested in a heterosexual relationship. Her emotional outbursts throughout the
film make it clear that no matter how intelligent and professional, she is still a “real woman,” who desires
and relies on men.”
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Fonte: IMDb

Por dltimo, o quarto arquétipo feminino apresentado por George € o da mulher
durona, ou Tough Woman. Durante a década de 50, algumas mulheres parecem dar
inicio a esse tropo, ao serem protagonistas de filmes de sci fi, como é o caso de Helen
Benson em O Dia em que a Terra Parou (1951), porém o arquétipo da Tough Woman
parece surgir a partir do final dos anos 70, com filmes como Alien, o Oitavo Passageiro
(Alien, Ridley Scott, 1979) e a protagonista Ellen Ripley (Sigourney Weaver), e O
Exterminador do Futuro 2 — O Julgamento Final (Terminator 2: Judgement Day, James
Cameron, 1984) com a personagem Sarah Connor. Personagens que tomam o lugar
gue em outros filmes seria ocupado por um protagonista masculino, mas que nesse
caso, € uma mulher. Essas personagens sdo engenhosas, inteligentes, porém sem
perder completamente a feminilidade e a condigdo de serem mulheres. Apesar disso,
Susan George critica essa representacdo de mulher durona em Hollywood por
considera-las muito unidimensionais e duras, como se fossem herdis masculinos,
citando uma dificuldade de escrever mulheres fortes que ainda assim “sejam

mulheres”.
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Figura 12 - Ripley e seu lanca-chamas em Alien, o Oitavo Passageiro

Fonte: IMDb

2.3Teoria feminista do cinema

A guestao de personagens femininas representadas em narrativas nao é exclusiva
da literatura de ficcao cientifica. Em 1971, Sharon Smith publicou o ensaio The Image
of Women in Film: Some Suggestions for Future Research, republicado no livro
Feminist Film Theory: A Reader (1999), onde disserta sobre a forma como as
mulheres sdo retratadas nos filmes, que sdo majoritariamente criados, escritos e
dirigidos por homens. Smith cita que os papeis das mulheres nos filmes quase sempre
gira em torno de sua atratividade fisica ou seus jogos e flertes com os personagens
masculinos, enquanto os homens aparecem em uma variedade de papeis, sejam eles
lutando contra a natureza, militarismo ou provando sua masculinidade. Ela ainda cita
como “mesmo quando uma mulher é o personagem central [de uma historia] ela é
apresentada como confusa, desamparada, ou em perigo, ou passiva, ou Como um ser
puramente sexual’i7, uma vez que os filmes ndo sao produzidos pensando em rever
padrdes estereotipados de género, e portanto mesmo filmes com protagonistas
femininas fortes irdo recair sobre motivacdes e agdes clichés para o restante da trama.

Laura Mulvey publicou o artigo Prazer Visual e Cinema Narrativo, reeditado para
o mesmo livro, onde explora, através da psicanalise freudiana, a complexidade do
espectador masculino em comparacao a objetificacao da figura feminina nos filmes de

Hollywood. Mulvey apresenta neste artigo uma investigacdo de como o cinema e sua

17 Tradugéo da autora, no original: “Even when a woman is the central character she is generally shown
as confused, or helpless and in danger, or passive, or as a purely sexual being”.
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linguagem agem sobre o individuo, abordando padrfes pré-existentes de fascinagéo
e prazer. De acordo com Mulvey, o cinema € capaz de oferecer diferentes formas de
prazer, porém a autora trata especificamente da escopofilia. Mulvey apresenta a
escopofilia através de duas perspectivas, a primeira e mais tradicional, se refere ao
uso de outra pessoa como objeto de estimulo sexual através do olhar, implicando uma
separacdo da identidade erética do sujeito do objeto na tela. A segunda, é
desenvolvida através do narcisismo, gerando uma identificagdo do espectador com a
imagem vista, exigindo um reconhecimento do ego com o que € visto na tela, atraves
da fascinacgéo do espectador.

Mulvey também cunha o termo “male gaze”, ou “olhar masculino”, para descrever
a masculinizacdo desse espectador, e como o cinema de Hollywood utiliza suas
tecnologias para terceirizar a perspectiva feminina no filme, identificando este prazer
de olhar a uma visdo masculina. A partir de Freud, sdo separadas as perspectivas
masculinas em ativas, enquanto as femininas sao vistas como passivas, e portanto,
através do olhar do diretor, movimentos de camera, edicdo e montagem, as mulheres
presentes nas narrativas como um mero objeto que tem como principal funcéo
congelar a acao para serem contempladas, enquanto os homens protagonistas fazem
com que a narrativa siga em frente, e as mulheres da audiéncia apenas assistem a
essa objetificacdo de uma forma que beira o masoquismo.

Ao mesmo tempo em que sao figuras a serem contempladas, as mulheres
representam também o medo da castracdo. O olhar fixo nas personagens femininas
gue antes era prazeroso, torna-se entdo uma ameaca paradoxal. Para Mulvey, os
filmes mainstream combinam espetaculo e narrativa, onde a presenca da mulher é
indispensavel para a trama, mas a sua presenca visual trabalha contra o
desenvolvimento da historia, congelando momentos de acdo em momentos de
contemplacao erotica e medo. O que a heroina provoca ou representa € o que de fato
conta - se ela inspira amor ou medo ao heroi, ou preocupacao dele com ela - a mulher,
em si, ndo tem a minima importancia e ndo conta com a mesma tridimensionalidade
gue os personagens masculinos recebem.

Mulvey separa, a partir da teoria de Freud, as perspectivas masculinas em
ativas e as femininas como passivas, e portanto, as mulheres presentes nas narrativas
tornam-se meros objetos que tém como principal funcéo congelar a agdo para serem
contempladas, enquanto os seus protagonistas masculinos fazem com que a narrativa

siga em frente. Essa figura feminina, no entanto, enquanto é contemplada em um
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instante, no outro torna-se ameacadora, representando o medo masculino da
castracdo. O olhar para as personagens femininas, que antes era prazeroso, torna-se
uma ameaca paradoxal da punicdo. Mulvey salienta a escopofilia fetichista como uma
forma de transformar a mulher em um objeto de prazer inofensivo, a ser contemplado
de longe como forma de fazé-lo esquecer da ameaca que também simboliza, e a
escopofilia voyeuristica como uma forma de sentir prazer na culpa em contemplar a
ameaca, de forma sadica.

Mulvey aponta que os filmes mainstream combinam espetaculo e narrativa
onde a presenca feminina é indispensével para trama ao mesmo tempo em que sua
presenca visual trabalha contra o desenvolvimento da narrativa, congelando
momentos de acdo em momentos de contemplacdo erética. Sua importancia para a
trama se resume ao que a personagem feminina representa ou provoca no heréi
protagonista, enquanto ela em si, ndo tem a minima importancia. As narrativas sao
movidas por seus herdis masculinos, enquanto as mulheres ndo tém outra utilidade a

nao ser serem contempladas. Mulvey (1975, p.64) afirma:

Em contraste com a mulher enquanto icone, a figura masculina ativa (o ideal
do ego no processo de identificacdo) necessita de um espaco tridimensional
que corresponda aquele do reconhecimento no espelho no qual o sujeito
alienado internalizou sua prépria representacé@o desta existéncia imaginaria.
(...) Aqui, a funcdo do cinema € reproduzir o mais precisamente possivel as
chamadas condi¢des naturais da percepcdo humana. (...) O protagonista
masculino fica solto no comando do palco, um palco de ilusdo espacial no

gual ele articula o olhar e cria a agéo.

7

A audiéncia é entdo vista a partir de uma perspectiva masculina, onde 0s
protagonistas da tela “emprestam” seu olhar e presencga para dar vazéo ao olhar sobre
as personagens femininas, fixando seu olhar ao mesmo tempo em que sédo impedidos
de se aproximar. Essa interacdo de olhares, para Mulvey, é intrinseca e especifica
ao cinema e sua forma propria de montagem, sugerindo que o primeiro passo para a
libertacdo destas convencgdes seria libertar o olhar da camera e o olhar da audiéncia.

Em 1981, Mulvey publica um ensaio que da continuidade a suas teorias levantadas
em Visual Pleasure, buscando analisar as mulheres da audiéncia, uma vez que seu
primeiro artigo analisa primeiramente os padrdes de prazer e identificacdo que

impdem a masculinidade como um ponto de vista. A autora entdo discute duas



46

possibilidades - a espectadora feminina estar tdo fora dos prazeres masculinizados
oferecidos que a fascinacgéo pelo que ela esta sendo apresentada se quebra, ou entao,
a espectadora pode, secreta ou inconscientemente, desfrutar a liberdade da acdo e o
controle sobre o0 mundo que a identificagcdo com o herdi masculino produz.

O filme analisado por Mulvey neste ensaio, 0 western Duelo ao Sol (Duel in the
Sun, King Vidor, 1946), oferece uma protagonista central feminina que néo consegue
alcancar sua identidade sexual estavel, permanecendo dividida entre a feminilidade
passiva e a masculinidade regressiva. A autora entao apresenta a teoria de Freud em
gue o masculino é visto como o convencional, nao conseguindo conceber o feminino
como diferente, e sim como um oposto passivo. Dessa forma, isso sugere uma relacao
estrutural com a masculinidade sob o patriarcado de uma forma em que as
espectadoras estdo continuamente alternando entre uma oposi¢cao metafdrica ativa e
passiva. Os filmes de Hollywood, estruturados ao redor do prazer masculino, oferecem
uma identificagdo com o ponto de vista ativo, o que permite que a espectadora mulher
redescubra aspectos de sua identidade sexual que estavam reprimidos pela neurose
feminina. Essa espectadora pode entdo se aproveitar de uma tradicdo cultural
adaptada ao seu prazer.

Enquanto em Prazer Visual Mulvey busca encontrar um prazer especifico ao
cinema através das convencdes culturais e escopofilia, em Afterthoughts on “Visual
Pleasure”, ela busca encontrar as tradicbes do cinema herdadas dos storytelling,
comuns a cultura de massa e que envolvem fascinaces além do olhar. As historias
gue envolvem um protagonista masculino descrevem também a fantasia masculina
da ambicéo, refletindo sua experiéncia e expectativa ativa de dominacéo. Enquanto a
funcdo da mulher nas histérias acaba por ser sobreposta pelas questdes culturais e
sociais — a protagonista € quase sempre representada pelo passivo, pela espera,
agindo como um encerramento da estrutura narrativa. Enquanto o principe vai em
busca de fortuna e de uma princesa para salvar, ela o espera. Por conta dessas
estruturas narrativas, as espectadoras femininas acabam por transformar a
identificacdo com outro sexo algo natural.

Em sua anélise de Duelo ao Sol (1946), Mulvey investiga a posi¢cdo de Pearl, a
protagonista feminina da histéria que se apaixona por dois homens — Jesse, 0
mocinho, bonito, rico e culto e Lewt, o bad boy. O primeiro representa o caminho
correto e adequado para a protagonista, o que a leva para o caminho da sexualidade

passiva, enquanto o segundo desperta elementos de masculinidade regressiva, onde



47

ela pode ser mais agressiva, em uma mistura de rivalidade e brincadeiras. Essas
transformacdes na narrativa representam uma oscilacdo do desejo que segue
adormecido tanto na espectadora quanto na protagonista, e que precisa ser satisfeito
pelas histdrias. Para a espectadora, suas proprias fantasias de poder e prazer estédo
correlacionadas aos personagens com quem a personagem feminina esta ligada. A
identificacdo com o masculino acorda a fantasia ativa de que as demandas da
feminilidade devem ser reprimidas. A acdo encontra sua expressdo através da

metafora da masculinidade.

2.4 A heroina

Em 1949, Joseph Campbell publica o livro O Heroi de Mil Faces, onde ele examina
em cada capitulo o que ele passa a chamar de Jornada do Heréi. A Jornada descreve
os doze passos que o herdi, essencialmente masculino, percorre durante a narrativa
de sua aventura. Estas narrativas sdo baseadas em mitos mundiais sobre o herdi, e
contam sempre a mesma historia através de infinitas variacdes, porém sempre
seguindo os mesmos padrées do mito descrito por Campbell. O autor classifica o heréi
como um personagem que realiza algo, uma facanha, que ultrapassa a esfera da
experiéncia comum para algo maior do que ele mesmo. Essas proezas podem ser
classificadas como uma acéao fisica, sendo ela salvar uma vida, sacrificando-se e
colocando sua proépria vida em risco, ou uma acao espiritual, encontrando uma forma

de experienciar um nivel sobrenatural da vida espiritual normal.

Esse herdi, como é descrito por Campbell, era comumente representado em mitos
de culturas mais primitivas como aquele que vai atrds de monstros para derrotar, indo
atras de sua propria aventura, enquanto o heréi atual muitas vezes encontra-se no
meio da aventura, sem ter conscientemente buscado por ela. Esses herbis sdo
conduzidos por impulsos universais, compreendidos de alguma forma por seres
humanos de qualquer lugar: o desejo de ser amado e compreendido, de sobreviver,
ter éxito, ser livre, obter vinganca, consertar o que esta errado, etc. Além disso,
Campbell descreve os estagios da Jornada do Herdi pelos quais o personagem passa
em todo tipo de historia. Para ele, o protagonista de toda historia € o heréi de uma
jornada, mesmo que ele siga apenas caminhos que o conduzam para dentro de sua

propria mente ou para relacdes interpessoais.
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Apesar de Campbell ndo explicitar que o her6i da Jornada deve ser,
necessariamente, masculino, a grande maioria das histérias citadas como exemplos
de seguirem a jornada sdo de protagonistas homens, e as descricbes do herdi
envolvem caracteristicas que, normalmente, sdo associadas aos papéis do género.
Barbara Creed, em seu ensaio para o livro Women Willing to Fight (2007) destaca que
personagens femininas ndo se encaixam nas estruturas desenhadas por Campbell
para descrever a figura do heréi. Referindo-se principalmente a mitos antigos,
Campbell cita a jornada do herdi masculino em narrativas do Rei Arthur, Buda e
Ulisses, enquanto para a jornada da ‘heroina’, cita uma personagem sem nome de um
conto norte-americano e da princesa, também sem nome, do conto dos Irméaos Grimm,
A Princesa e o Sapo. Ou seja, enquanto os herdis masculinos e suas narrativas se
tornam mundialmente reconhecidos, as heroinas ndo tém ao menos nome. Além
disso, Campbell cita caracteristicas do her6i como guerreiro, amante, imperador e
tirano, redentor do mundo e santo, enquanto cita ‘a mulher como tentagdo’ como um
dos passos dessa jornada, onde as personagens femininas sdo vistas como uma
ameaca a ‘incomparavelmente pura alma humana' (Campbell, p. 122), muito

semelhante ao que é apresentado como caracteristica das Vamps.

Dessa forma, uma vez que as historias de herdis masculinos sdo aquelas que o
publico esta acostumado a ver, como € o caso de Luke Skywalker (e ndo Leia Organa)
em Star Wars, uma franquiais de filmes que segue os passos de Campbell a risca, de
acordo com o escritor Christopher Vogler. Questionando-se a respeito do papel das
personagens femininas nos mitos e jornadas em direcao ao heroismo, Barbara Creed
cria o Neomito, inspirando-se na jornada que € chamada por Campbell de Monomito.
O Neomito possui oito passos, que Creed define como uma estrutura que tem como
objetivo focar nos aspectos do heroismo feminino que por muito havia sido ignorado,
revelando que a heroina é diferente do her6i masculino em diferentes maneiras. O
Neomito, ou, A Jornada da Heroina é dividido em trés partes e oito principais
estruturas, e sao elas: a primeira parte, A Jornada, é dividida no Chamado, a Causa

e 0s Obstaculos; a segunda parte, O Limite, € divido entre a Ordem Simbolica Paterna

18 Uma franquia se refere a um conjunto de obras ou midias relacionadas, produzidas a partir de uma
obra criativa original - podendo ser um filme, um livro, programa de televisdo, videogame, etc.
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e o Limite; e a terceira e Ultima parte, a Autodescoberta, € dividida na Afirmacéo de

uma Nova ldentidade, a Heroina Feminina como “Outro “e Morte e Renascimento.19

Creed define, a partir dessa estrutura de Neomito, trés tipos de personagens
femininas que costumam se encaixar nessa Jornada da Heroina: a anti-heroina, a
mulher guerreira e a heroina de acdo. A primeira, anti-heroina, representa uma
espécie de heroina que, no filme, entra em conflito com uma figura de autoridade, seja
ela feminina ou masculina, ou uma instituicdo que represente os valores do mundo
patriarcal, como casamento e monogamia, como € o caso de Vivian (Julia Roberts),
em Uma Linda Mulher (Pretty Woman, Garry Marshall, 1990), heterossexualidade ou
maternidade.

A segunda, mulher guerreira e arquétipo de personagem que a autora atribui a
personagens como Ellen Ripley (Sigourney Weaver) em especial nos segundo e
terceiro filme da franquia Alien, é definida por Creed como uma personagem de
excepcional coragem e inteligéncia, preparada para morrer pelo que acredita, e
frequentemente entra em conflito contra os valores e crengas masculinos que sao
contra suas posicoes éticas. A mulher guerreira, se sacrifica de forma a deixar claro
sua completa oposicdo aos valores falocéntricos que existem na sociedade. Ela
continua, afirmando que:

“a mulher guerreira € uma personagem multifacetada que pode representar
as muitas faces do heroismo feminino. Ela pode adotar uma variedade de
papeis inclusive o de donzela, virgem, mée, prostituta, santa, espid, soldado

e lutadora. (...) Ela € uma guerreira no sentido de que ela é a defensora de

uma causa, uma que ela considera correta e justa”. (p. 22)20

Por dltimo, a heroina de agéo, caracterizada pela autora como a personagem
de Clarice Starling (Jodie Foster) em O Siléncio dos Inocentes (Silence of the Lambs,

Jonathan Demme, 1991) e por Ellen Ripley no primeiro filme da franquia Alien, é

19 Tradug&o da autora, no original: “The Neomyth — Journey of the Female Hero. Part 1: The Journey.
i. The Call ii. The Cause iii. Obstacles. Part 2: The Threshold. iv. The Paternal Symbolic Order v. The
Threshold

Part 3: Self-discovery. vi. Assertion of a New Identity vii. Female Hero as “Other” viii. Death & Rebirth

20 Tradugéo da autora, no original: “The woman warrior is a multi-faceted character who can signify
many faces of female heroism. She can adopt a variety of roles including those of maiden, virgin, mother,
prostitute, saint, spy, soldier and fighter. (...) She is a warrior in the sense that she is the champion of a
cause, one that she considers right and just”
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especializada em combate fisico e tem grandes conhecimentos sobre armas ou
armamento pesado. Apesar de apresentar caracteristicas que a assemelhem a mulher
guerreira, porém seu conflito raramente esta relacionado ao patriarcado, e muitas
vezes se resume ao combate fisico contra o0 crime ou corrup¢ao, muitas vezes até
mesmo apoiando estruturas falocéntricas que seriam causa de conflito de uma

personagem que se encaixe na condicéo de heroina de acéao.

Outra autora que traz sua propria definicdo da Jornada da Heroina é Maureen
Murdock, em seu livro The Heroine’s Journey: Women’s Quest for Wholeness (1990).
Em sua obra, a autora faz um trabalho semelhante ao que é feito por Campbell para
descrever os passos do heroi, mas Murcok trabalha com a ideia de uma jornada da
heroina separadamente da Jornada do Heréi. Por vivemos em uma sociedade
principalmente androcéntrica, que enxerga 0S passos e as jornadas através de um

olhar predominantemente masculino.

De certa maneira, a autora trabalha principalmente com ideias que conectam a
segunda e terceira onda do feminismo, uma vez que € proposto que a heroina
inicialmente rejeita sua feminilidade e todas as suas caracteristicas intrinsecamente
femininas para sentir-se apta a entrar para esta jornada, que, de acordo com a
sociedade, exige que ela tenha uma personalidade masculina. Para Murdock, a
Jornada da Heroina se encontra em uma separacao e reconexao entre o masculino e
o feminino. A personagem feminina se afasta dos ideais femininos que, por muito
tempo foram considerados indignos de confianca, volateis e histéricos, para se unir a
uma personalidade que se encaixe em um mundo dominado por homens. A heroina
de Murdock, no inicio de sua jornada, se separa de sua figura feminina para que possa

reencontra-la ao final de sua jornada.
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Figura 13 - A Jornada da Heroina como é definida por Murdock
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Initiation and of spiritual aridity. death
descentto __—"
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Fonte: The Heroine’s Jorney

3. RIPLEY E O PROTAGONISMO FEMININO

3.1Alien e sua protagonista

O filme Alien (1979), de Ridley Scott, é considerado pelo American Film Institute
(AFI) um dos 100 filmes mais emocionantes da histdria do cinema americano19 e um

dos mais importantes do género de ficcdo cientifica. Ndo somente a obra de Ridley
Scott € um marco nos filmes de ficcdo cientifica do século XX, como também seus
personagens entraram para a histéria do cinema americano, uma vez que a
personagem principal Ellen Ripley é considerada, também pela AFI, como uma das
heroinas mais marcantes do cinema, ocupando a 8 posi¢ao da lista, sendo a segunda
mulher contemplada, ficando atras apenas de Clarice Sterling (Jodie Foster), do filme

O Siléncio dos Inocentes (1991).
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Figura 14 - Lista da AFI de Herdis Mais Marcantes do Cinema

RANK | HEROES
1. | Atticus Finch
(in TO KILL A MOCKINGBIRD)
2. Indiana Jones
(in RAIDERS OF THE LOST ARK)
3. James Bond
(in DR. NO)
4. |Rick Blaine
(in CASABLANCA)
5. | Will Kane
(in HIGH NOON)

6. | Clarice Starling
(in THE SILENCE OF THE LAMBS)
7. | Rocky Balboa

(in ROCKY)

8. | Ellen Ripley

(in ALIENS)

9. | George Bailey

(in IT'S A WONDERFUL LIFE)

10. | T. E. Lawrence

(in LAWRENCE OF ARABIA)

Fonte: AFI

s

O terceiro reconhecimento citado € importante para compreendermos a
importancia do filme, uma vez que os critérios dos jurados da AF| levaram em
consideragdao o impacto cultural (“personagens que deixaram uma marca na
sociedade americana, em relacéo a estilo e substancia”) e o legado do personagem
(“personagens que provocam fortes reagdes ao longo do tempo, enriquecendo a
heranca dos filmes americanos e uma continua inspiragédo aos artistas e audiéncias
contemporaneas”).

O filme, dirigido por Ridley Scott, é baseado na historia escrita por Dan
O’Bannon e Ronald Shusett, o primeiro sendo responsavel também pela adaptacao
para roteiro. O filme inicia com uma nave cargueiro chamada Nostromo, que esta em
uma viagem de volta a Terra com uma tripulacéo de sete membros que estdo em sono
profundo: Capitdo Dallas, Oficial Kane, Subtenente Ripley, Navegadora Lambert,
Oficial de Ciéncia Ash e dois engenheiros, Parker e Brett. Ao detectar uma
transmissao da lua proxima LV-426, o computador da nave, Mae, acorda a tripulagao.
A politica da empresa exige que qualquer sinal de socorro em potencial seja
investigado, para que eles pousem na lua, sofrendo danos causados por sua

atmosfera e paisagem rochosa. Parker e Brett consertam a nave, enquanto Dallas,
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Kane e Lambert saem para investigar. Kane descobre uma camara contendo centenas
de objetos grandes e parecidos com ovos. Ao tocar em um, uma criatura pula e quebra
seu capacete, se prendendo ao seu rosto. Dallas e Lambert levam o inconsciente
Kane de volta a Nostromo. Como oficial sénior em exercicio, Ripley se recusa a deixa-
los voltarem a bordo, citando os regulamentos de quarentena, mas Ash anula sua
deciséo e os deixa entrar. Os tripulantes tentam remover a criatura do rosto de Kane,
sem sucesso. Em seguida, encontram a pele do alienigena morto e Kane acorda.
Durante uma refeicéo final da tripulacéo antes de retornar a estase, ele se engasga e
convulsiona. Uma pequena criatura alienigena explode no peito de Kane, matando-o
imediatamente e escapando para dentro da nave. Um a um, os tripulantes vao sendo
mortos pela criatura alienigena, que cresce de maneira radpida e ameagadora, se
escondendo pelas tubulacbes da nave. A equipe restante decide autodestruir o
Nostromo e fugir no 6nibus espacial. Parker e Lambert sdo mortos pela criatura
enquanto coletam suprimentos. Ripley inicia a sequéncia de autodestruicdo, mas
encontra o alienigena bloqueando seu caminho para a nave. Ela se retira e tenta, sem
sucesso, abortar a autodestruicdo. Sem mais opcdes, ela segue para o Onibus
espacial e mal escapa quando o Nostromo explode. Enquanto Ripley se prepara para
voltar ao seu sono profundo, ela descobre que o Alien esta a bordo. Ela veste um traje
espacial e usa gas para expulsar a criatura. Ripley abre a porta da nave para expulsar
a criatura, que fica pendurada at¢é o momento em que 0s motores da nave sao
acionados, explodindo a criatura. Depois de registrar a entrada final do registro, ela
coloca Jones, o gato, dentro de sua propria camara de viagem antes de entrar
novamente em um sono induzido e colocara nave em piloto automatico para andar
pelo espaco até que seja encontrada.

Produzido em parceria da Brandywine Productions com a Twentieth Century-
Fox Productions, Alien contou com um orcamento de U$ 11.000.000,00, alcangcando
uma bilheteria mundial de U$ 203,630,630. Além de Sigourney Weaver como Ripley,
o filme conta com apenas oito personagens — Dallas (Tom Skerritt), Lambert (Veronica
Cartwright), Brett (Harry Dean Stanton), Kane (John Hurt), Ash (lan Holm), Parker
(Yaphet Kotto), fazem parte da tripulagcéo, enquanto Bolaji Badejo interpreta o Alien e
Helen Horton, aparece apenas como a voz do computador da nave. O filme recebeu
um Oscar em 1980 de Efeitos Visuais e dois BAFTAS, de Melhor Dire¢ao de Arte e

Melhor Trilha Sonora, além de ter sido indicado ao Oscar por Melhor Diregcéo de Arte,
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ao Golden Globes por Melhor Trilha Sonora Original, e ao BAFTA21 por Melhor
Figurino e Melhor Edi¢céo. Sigourney Weaver recebeu uma indicacéo por Melhor Atriz
Iniciante em um Papel Principal, John Hurt recebeu indicacdo por Melhor Ator
Coadjuvante e Jerry Goldsmith, compositor da trilha, recebeu uma indicacdo ao
Anthony Asquith Award for Film Music no BAFTA.

O roteiro inicial ndo fazia distincdo entre os personagens como homens ou
mulheres, apesar de serem descritos no texto como homens, os papeis poderiam ser
representados por mulheres, como € apontado no roteiro original. Dessa forma, os
produtores David Giler e Walter Hill, em um momento de revisao do roteiro, colocaram
Sigourney Weaver como a protagonista da historia, pois acreditavam que uma
personagem feminina ajudaria o filme a se sobressair em comparagao aos outros do
género. Ripley se tornaria uma das primeiras heroinas em um filme de ficcéo cientifica,
um género de filmes que costumava colocar mulheres em papéis secundarios. Na
figura 15, podemos ver as descricbes dos personagens tanto na primeira versao do
roteiro, com histdria escrita por Dan O'Bannon & Ronald Shusett, enquanto na figura

16, vemos o roteiro adaptado para filmagem, escrito pelos produtores Giler e Hill.

Figura 15 - Primeira verséo do roteiro de Alien

CAST OF CHARACTERS

CHAZ STANDARD,
CaptaiN.ceseceannancnnnas A leader and a politician. Beliewves that
any action is better than no action.

MARRTIN ROBY,
Executive Officer....... Cautious but intelligent == a surviwvor.

DELL BROUSSARD,
Havigator. . coeeceaaeeans Adventurer; brash glory-hound.

SANDY MELEONIS,
CommunicationsS. .v.eeeess Tech Intellectual; a romantic.

CLEAVE HUNTER,

Mining Engineer......... High-strung; came along to make his
fortune.
JAY FAUST,
Engine Tech..eeieeeceaas A worker. Unimaginative.

The crew is unisex and all parts are interchangeable for men or women.

Fonte: Daily Script

21 British Academy of Film and Television Arts, ou BAFTA, é uma premiacdo apresentada anualmente,
organizada pela Academia Britanica de Artes de Cinema e Televisdo para homenagear as melhores
contribuicBes britanicas e internacionais para o cinema e televisao.
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Figura 16 - Roteiro para filmagem de Alien

The crew of the United States commercial starship Nostromo
seated around a table.

Dallas....uouuu- Captain

A= = Executive O0fficer
Ripley. . veuwweu. Warrant Officer
Ash.cewenceunnnns Science Ofificer
Lambert....co.. Navigator
PArker..veeeeus Engineer
Brekt.....u.on. Engineering Technician
JONBB: v s s s s sass Cat

Five men and two women: Lambert and Ripley.

Fonte: Daily Script

Ellen Ripley se torna uma novidade no género ndo somente por ser a
protagonista da trama, mas também a heroina e Unica sobrevivente da nave
Nostromo. Ao contrario de uma personagem feminina paralisante da acdo que congela
o olhar e a narrativa para ser contemplada, como estamos acostumados a ver nos
filmes de Hollywood, Ripley move a acao do filme lado a lado de seus colegas homens,
assumindo o comando da nave no momento em que o capitdo € morto.

A medida que o filme avanca, vemos Ripley ganhar cada vez mais destaque,
tomando controle da nave uma vez que Dallas, o capitdo, morre nas maos do Alien.
A personagem precisa, entdo, enfrentar o desdém de outros personagens que
duvidam de suas decisdes, ao mesmo tempo em que lidera o grupo na esperanca de
salvar todos os sobreviventes. Ao chegarmos ao final do filme, descobrimos que

Ripley ndo somente é a Unica sobrevivente da nave, mas que ela € a Unica

responsavel por sua sobrevivéncia em um confronto direto com o Alien.
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Figura 17 - Ripley no meio de outros tripulantes da nave Nostromo

Fonte: Grupo Estagéo

3.2 Quem é Ripley?

Ellen Ripley é a terceira no comando da nave Nostromo, atras de Dallas, capitéo,
e Kane, oficial executivo, enquanto Ripley é subtenente. A personagem, enquanto
comandante, comeca a desempenhar esse papel a partir do momento em que Dallas
e Kane saem da nave para explorar o planeta onde a nave é forcada a pousar. Apesar
disso, € possivel perceber ao longo do filme cenas em que a personagem de Ripley,
apesar de no comando, ndo € necessariamente respeitada por seus colegas.

Ripley é representada na tela como uma personagem que apresenta um alto senso
de moralidade, uma vez que opta sempre por tomar decisdes corretas e de acordo
com o protocolo da nave. Ela tem as caracteristicas esperadas de um heréi de uma
histéria - ela é corajosa e trata como prioridade maxima ao longo do filme a
sobrevivéncia de sua tripulagdo. No momento em que o Alien comeca a aterrorizar a
nave Nostromo e o0s seus colegas vao morrendo aos poucos, vemos que a
personagem toma a frente das decisdes, tracando estratégias para combater essa
vida extraterrestre. Encontramos em Ripley, portanto, caracteristicas de um herdi,
como é apresentado inicialmente por Campbell, como um personagem que prevalece
frente circunstancias extremas e que demonstra um senso de moralidade, coragem e
propésito.

Ao analisarmos em comparacao o roteiro final de filmagem e o que enxergamos
na tela, é interessante notar algumas mudancas, como o fato de que, no roteiro

presente no Anexo 1, ha uma cena (p. 160) em que Ripley e Dallas tém um
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envolvimento romantico. Essa cena néo aparece na verséo final do filme. Isso chama
a atencdao pois justamente o fato de Ripley ndo se envolver com nenhum personagem
a diferencia de muitas outras protagonistas femininas que apareciam nos filmes de
ficcdo cientifica anteriores, onde as personagens femininas precisavam sempre ter
também um interesse romantico.

Em relacéo a personalidade, Ripley tem atitudes de lideranca e ela ndo demonstra
se importar com momentos em que é desrespeitada pelos colegas em demonstracdes
de preconceito de género. Por conta disso, ndo é possivel considerar Ripley como um
icone concebido de forma feminista, uma vez que ela é criada, escrita e dirigida por
homens, mas Ellen Ripley passa a tomar sua propria forma e personalidade devido a
interpretacdo feita por Sigourney Weaver. Ao compararmos Ripley a Lambert, por
exemplo, a outra personagem feminina do filme, vemos que Ripley tem mais facilidade
de tomar a frente de situagdes, enquanto Lambert aparece como uma figura mais
classica de filmes de ficcéo cientifica das décadas anteriores, da mulher histérica e

gue se coloca em segundo plano enquanto os homens tomam as decisoes.

Figura 18 - Ripley tenta acalmar a personagem de Lambert, que chora

Fonte: IMDb

Ripley, por outro lado, ndo permite que os homens tomem as decisdes por ela,
inclusive fazendo questdo de se posicionar frente aos seus comandantes quando
Dallas retorna a nave. Enquanto isso, Lambert implora que todos abandonem a nave
no momento em que percebem que o Alien esta cacando a tripulacdo. O que vemos
na caracterizacdo de Ripley é que a personagem nao segue padrdes de feminilidade
conforme estamos habituados em filmes de géneros mais femininos, como 0s

melodramas. Sigourney Weaver representa a personagem de forma quase
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masculinizada, com uma postura dura e as vezes agressiva. A personalidade da
personagem esta muito mais proxima aos seus colegas homens do que de Joan
Lambert. Apesar de nenhuma das duas personagens apresentar caracteristicas
fisicas e em seu figurino que sejam completamente associadas aquelas de mulheres
personagens de filmes de ficgdo cientifica que vimos anteriormente - Lambert e Ripley
nao sao secretarias ou mulheres de ninguém, elas ndo usam vestidos ou tém longos
cabelos e usam maquiagem - as duas representam dois espectros distintos do que é
ser uma mulher em uma tripulacéo predominantemente masculina.

O filme também permite que se faca uma comparacao entre um homem e uma
mulher em posi¢cdes de lideranca, uma vez que o filme inicia com um homem no
comando - Dallas, que é depois substituido por Ripley em sua auséncia. A relacdo da
equipe frente a Dallas e Ripley aponta certas diferencas no tratamento, como no caso
de Brett e Parker, dois personagens que fazem parte da equipe técnica da nave. Os
personagens tém um comportamento mais casual do que o restante da equipe,
brincando e fazendo muitas piadas - porém, quando entram em contato com Ripley
logo no inicio do filme, demonstram que essas piadas tém a intencéo de intimidar.

A partir da analise realizada sobre a personagem Ripley ao longo do filme, é
possivel, portanto, listar uma série de caracteristicas que sao intrinsecas da
personagem. Essas caracteristicas serdo posteriormente aplicadas a outros filmes do
corpus qualitativo designado a criar um index de personagens femininas em filmes de
ficcdo cientifica.

Em relacdo as caracteristicas fisicas de Ripley, a personagem pouco se
destaca em relacdo aos seus colegas homens. Ela utiliza o mesmo tipo de uniforme
gue eles, com excec¢do da cena final do filme, onde ela é apresentada na tela usando
roupas de baixo apertadas e de forma sexualizada, deixando claro para a audiéncia
que, apesar de a personagem passar o filme inteiro se portando de forma
masculinizada e em uma posi¢éo de lideranca, ela ainda é uma mulher. E possivel
notar, pelo movimento de nessa cena final, que o olhar € como o destacado por Laura
Mulvey como o male gaze, que empresta o seu olhar para a audiéncia contemplar o
corpo feminino na tela. E importante notar que, apesar das vestimentas serem padr&o
para toda a equipe antes de entrarem nas camaras de viagem, apenas Ripley é
apresentada por tanto tempo usando apenas suas roupas de baixo brancas. A cena
tem aproximadamente dois minutos, quando Ripley fica face a face com o Alien, e

apenas tem éxito em derroté-lo apos colocar sua roupa espacial. E possivel fazer uma
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analise que, estes poucos minutos em que vemos Ripley despida servem para o breve
congelamento do momento para contemplacdo, e no momento em que ela coloca
novamente seu uniforme, que a deixa mais masculina, ela consegue concluir a acao.
Quando encontramos essa cena final no roteiro (Anexo 1), as vestimentas de Ripley
ndo estdo descritas, 0 que nos leva a crer que a forma como a personagem &
representada, atraindo o gaze do publico para o corpo de Ripley, € uma decisédo que

€ tomada no momento de filmagem.

Figura 19 - Durante a cena final, Ripley tira o uniforme antes de escapar

Fonte: Medium

Apesar desse momento especifico, o restante da caracteriza¢do fisica de
Ripley é bastante neutro, por vezes inclusive masculinizado. Ela utiliza o mesmo
uniforme que seus colegas, um macacao verde e botas de combate e uma jaqueta
militar. Seu cabelo esta quase sempre desarrumado, suado ou preso, e a personagem
nao utiliza nenhuma maquiagem aparente - ao contrario das Good Working Women
dos filmes de ficcao cientifica das décadas anteriores, que mesmo quando estavam
enfrentando invasores e o fim do mundo, permaneciam penteadas e com a

maquiagem intacta.
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Figura 20 - Ripley durante sua fuga, nas cenas finais de Alien

Fonte: SlashFilm

Apesar de, em relacdo as suas caracteristicas fisicas, Ripley nédo apresentar
muitas distingdes em relagéo aos seus colegas de tripulagdo, quando comparamos a
personagem a partir de sua personalidade e a forma como ela é tratada pelos outros,
comegamos a enxergar um maior distanciamento. Ao longo do filme, Ripley demonstra
lideranca e coragem, depositando todos os seus esforcos a sobrevivéncia de todos
os tripulantes da nave - inclusive o gato mascote, Jones. Apesar de seus esfor¢os, um
por um, os tripulantes desaparecem, assassinados por esse oitavo passageiro, 0
Alien. Por fim, Ripley e o gato Jones s&o 0s Unicos restantes na nave além do Alien.
Em uma cena marcante no final do filme, Ripley esta tentando fazer a nave se
autodestruir quando percebe que o gato esta solto pela aeronave. Em um ato de
compaixao que quase pode ser interpretado por um ato maternal, uma vez que mais
ninguém da tripulagéo parece se importar com a vida do gato ao longo do filme, Ripley
retorna para salva-lo, retornando para a capsula de fuga no que parecem ser 0s

ultimos momentos de tensao do filme com o gato Jones.
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Figura 21 - Ripley resgata Jones, o gato

Fonte: Nerd Calendar

Na cena final do filme, ja anteriormente citada por conta do figurino de Ripley,
vemos a personagem derrotar o Alien completamente sozinha e finalmente vencer o
arco roteirizado. Ripley é uma heroina por diversos motivos, mas o principal dele é
porque a personagem conquista a sua salvagao por conta prépria e, mais importante
no caso de uma heroina mulher, sem esperar o comando ou auxilio de nenhum
homem, se encaixando tanto na Jornada da Heroina apontada por Barbara Creed
guanto na de Maureen Murdock.

Em relacéo a Jornada definida por Creed, Ripley se inicia no momento em que
acorda junto com seus colegas de tripulagédo devido ao sinal emitido pela nave (a
Mé&e), mas seu Chamado de fato s6 se inicia no momento em que ela é deixada no
comando, quando Kane e Dallas saem para uma missao fora da Nostromo. Apés
aceitar o Chamado, Ripley entra em contato com os obstaculos que a fazem ter
dificuldades de completar sua missdo, como € o caso de seus colegas e 0s protocolos
definidos pela propria nave. Ao fim de sua misséo, Ripley reafirma sua identidade
como a heroina feminina, renascendo no momento em que ela consegue derrotar o
Alien e escapar na nave de fuga.

JA em relacdo a narrativa elaborada por Murdock, Ripley se encaixa
perfeitamente em seu distanciamento do feminino, especialmente quando comparado
com a personagem Lambert, e se aproximando frequentemente dos ideais
necessarios para suceder em um ambiente predominantemente masculino, como é o

caso do cenario apresentado na nave-cargueiro Nostromo. Ripley se desconecta com
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sua identidade feminina apesar de sofrer as consequéncias de ser uma mulher nesse
ambiente hostil tanto para homens quanto mulheres. E somente nos momentos finais
do filme que Ripley consegue se reconectar com sua identidade feminina, no momento
em que retorna para salvar o gato Jones e o leva para a nave de fuga. E nesse
momento de reconexdao também que o filme a mostra em seu momento mais
vulneravel, ao retirar toda sua roupa por acreditar que o Alien ja havia sido derrotado.
Ripley precisa unificar, entdo, suas identidades masculinas e femininas para
finalmente derrotar o inimigo final, reafirmando mais uma vez sua identidade como
uma heroina feminina.

O quadro 1, apresentado a seguir, foi elaborado com a intenc&o de destacar as
caracteristicas mais marcantes da personagem Ripley, definidas pela autora a partir
de elementos que foram se repetindo como definidores de perfis de personagens,
como os levantados pelas autoras George e Creed. Essas caracteristicas sao,
portanto, definidas a partir dos elementos fisicos da personagem - aparéncia, forca
fisica - e elementos sociais - relagdes com 0s outros, personalidade, além de uma
indicacdo em relag&o a qual perfil de personagem feminina ela se encaixa, baseando-
se nos perfis apontados ao longo dessa pesquisa - das mystique models as vamps e
mulheres heroinas. Por Ultimo, é sinalizada a nota dada ao filme a partir dos critérios
do IMDb, que avalia scores de critica e publico, a fim de analisarmos o desempenho
dos filmes com protagonistas femininas e se eles sdo comparaveis ao desempenho
de Alien. O quadro demonstra o que € possivel ser identificado em Ripley ao longo do
filme Alien, e destaca elementos significativos dessas caracteristicas, para que esse

guadro possa ser aplicado para qualquer personagem feminina de ficgéo cientifica.



63

Tabela 1 - Quadro de andlise da personagem Ellen Ripley

PERSONAGEM

CARACTERISTICAS

CRITERIO

DESCRICAO

Ellen Ripley
(Alien, 1979)

FISICAS

figurino

Utiliza o mesmo figurino que seus
colegas quando se trata do
uniforme. Roupas de baixo séo
menores e menos adequadas em
comparagao com 0s personagens
masculinos.

cabelo

Cabelo crespo, natural,
despenteado, prendendo-o por
conta do esforco fisico e suor.

maquiage
m

Nenhuma maquiagem aparente

forca

Aparenta estar em boa forma fisica,
em especial quando manuseando
armas

PSICOLOGICAS/SOCIAIS

relacdes

Busca reafirmar sua autoridade, por
vezes de forma hostil, mas sempre
demonstrando se importar com um
bem maior. Ndo possui relacdes
romanticas ou familiares, ou pelo
menos nenhum é mencionado ao
longo do filme.

percepc¢ao
da jornada

Rapidamente nota quando precisa
entrar em agéo e vai atras de seu
propdsito na Jornada

preocupag
ao com
outros

Demonstra preocupagédo com 0s
outros seres vivos da nave, fazendo
de tudo para salva-los, mesmo
quando isso significa que ela mesma
tenha que correr perigo,
demonstrando auto sacrificio

PERFIL

Personage
ns
femininas
nos filmes
anteriores
de ficcao
cientifica

Mulher guerreira e heroina de agdo

NOTA DO FILME

IMDb e

8.4

Metacritic

Fonte: Dados coletados a partir da observacao do filme, IMDb e Metacritic

Através desse quadro, conseguimos identificar alguns elementos-chave em

relacdo a personagem Ripley: apesar de ter uma aparéncia masculinizada e uma

personalidade que faz com que a personagem se afaste dos ideais femininos de uma
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heroina, a personagem ainda assim encontra o equilibrio necesséario em sua jornada
para que ela possa completar suas missdes sem necessitar de auxilios externos -
sejam eles de uma organizagdo masculina ou outros homens. Ripley é uma heroina
por seus proprios meritos, muitas vezes auto sacrificando sua propria vontade ou bem-
estar para ajudar aos outros.

Investigando a forma como a personagem é representada ao longo do filme,
primeiramente, analisamos a aparéncia fisica da personagem, que utiliza um uniforme
ao longo do filme — 0 mesmo de seus colegas, sem distingdes entre uniformes “para
mulheres” e “para homens. O Unico momento em que vemos uma distingdo no
vestuario é na cena final em que Ripley aparece com roupas de baixo que parecem
ser pequenas e inadequadas para a situacdo em que se encontra, em comparacao
com as roupas de baixo que vemos seus colegas utilizando no inicio do filme.

Figura 22 - Tripulacdo, em suas roupas de baixo, no inicio de Alien (1979)

Fonte: IMDb

Na figura acima, vemos uma das cenas iniciais do filme em que toda a
tripulacdo estd ainda acordando do sono programado pela nave, onde todos se
encontram com a mesma roupa de baixo — uma espécie de cueca e bermuda, sem
nada na parte de cima do corpo, tanto os homens quanto as mulheres da tripulagéo.
Ao compararmos esse figurino com a roupa que Ripley utiliza no final do filme, com
uma regata e calcinha apertadas, vemos que o visual escolhido para a personagem é
meramente contemplativo, sem qualquer relacdo com as roupas utilizadas
anteriormente. Apesar disso, ha maior parte do filme, Ripley permanece inteiramente
vestida com seu uniforme, que inclui botas de combate e um macacao comprido, o
gue remete a praticidade, em especial quando consideramos a situacdo em que a

equipe da Nostromo esta inserida. Ainda refletindo sobre a aparéncia fisica de Ripley,
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em nenhum momento vemos a personagem se preocupando em manter-se feminina
ou atraente para seus colegas, ou até mesmo para 0s espectadores. A personagem
aparece com o0 cabelo muitas vezes despenteado ou preso, sem nenhuma
maquiagem aparente, e sempre demonstrando estar sentindo os resultados de
esforco fisico, como suor e cansaco aparente.

O que conseguimos notar ao longo do filme é também a forma como Ripley lida
com as situacdes de combate e acdo. Como uma boa heroina de acdo e mulher
guerreira, a tenente enfrenta situacdes de combate sem auxilio de seus colegas
masculinos, muitas vezes liderando-os, além de manusear armas em momentos de
enfrentamento com o Alien. Ellen Ripley demonstra estar em boa forma fisica ao longo
do filme, sempre colocando-se na linha de frente da acao, especialmente quando isso
envolve preservar o restante da equipe.

Voltando nosso olhar para as caracteristicas mais internas, psicolégicas da
personagem, é possivel perceber que ela ndo demonstra caracteristicas que até entdo
eram muito comuns em personagens femininas, como delicadeza, relactes afetivas
com outros personagens ou até mesmo um sentimento de vitimizagdo no qual seria
necessaria a ajuda de outro personagem (quase sempre masculino). Ripley é
assertiva, decidida e apresenta uma grande capacidade de lideranca ao longo do
filme, e por vezes essa personalidade dura pode ser confundida com uma certa
hostilidade, mas ela sempre demonstra importar-se com um bem maior, buscando
proteger a equipe da nave em primeiro lugar.

O momento em que podemos associar a personalidade de Ripley a um
sentimento que é mais associado a feminilidade, sdo as cenas finais em que a
personagem vai atrds de Jones, o gato da nave, para salva-lo antes de poder sair da
aeronave. Ao mesmo tempo, essa cena mostra a dualidade da personagem, que
mesmo em uma situagcédo que poderia ser descrita como sentimental, ainda precisa
enfrentar cenas de acéo para concluir a sua missao, demonstrando estar ainda assim,
em posicao de sacrificar-se para o bem dos outros.

Ellen Ripley aparece como essa nova heroina para os filmes de ficcao
cientifica, em um novo modelo de personagem mulher a qual a audiéncia feminina
ndo estava habituada. Ripley sugere uma mudanca nas personagens femininas,
possibilitando uma identificagdo com o publico que vai além dos estereétipos de
papéis de méae, filha e esposa. Ripley é tdo complexa e tridimensional quanto seus

colegas, e o filme ndo se prende as convencdes abordadas por Mulvey, que exigem
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gue a personagem feminina esteja presente na narrativa apenas para a finalidade de
contemplacao. Ela borra os limites entre as caracteristicas comumente associadas a
masculinidade e feminilidade, permitindo atrair uma audiéncia mais diversa, e ndo
mais segmentada por género.

Ao mesmo tempo em que a personagem aparenta mais masculina do que as
protagonistas femininas que vemos nos filmes de romance, as caracteristicas de
Ripley que promovem uma identificagdo com a audiéncia feminina ultrapassam
categorias e limites de género. As espectadoras femininas que assistem ao filme Alien
encontram uma personagem feminina em um filme de género fantasioso, mas que é
predominantemente masculino, que apresenta habilidades de lideranca, heroismo e
coragem, mas que como lideranca, heroismo e coragem, permitindo uma identificacao
positiva com sua audiéncia feminina. Ripley € uma lider, sobrevivente e heroina e
representa um modelo onde as espectadoras podem se enxergar para além dos

estereotipos.

3.3As novas heroinas

Ao analisarmos filmes de ficcdo cientifica que foram lancados apds a estreia de
Alien, ndo notamos uma mudanca drastica em relacdo aos personagens principais.
Eles ainda sdo masculinos e as mulheres continuam em segundo plano na grande
maioria. Através de uma busca direcionada no site IMDDb, selecionado devido ao seu
vasto catalogo de filmes e mecanismo de busca através de filtros, conseguimos
encontrar alguns filmes que se encaixam na categoria de Alien e que também
apresentam personagens principais femininas em seu elenco. Os filmes devem ter
mulheres como protagonistas e a histéria devera se passar em ambientes hostis,
envolvendo viagem espacial e/ou contato com espécies extraterrestres, nao
envolvendo elementos sobrenaturais, como superpoderes e magia. Visto que o0
objetivo da pesquisa € identificar evidéncias de novas personagens femininas criadas
a partir do surgimento de Ellen Ripley, neste corpus de analise selecionamos filmes
gue demonstraram alguma possivel influéncia na industria cinematografica, sendo
indicados a prémios ou através de criticas positivas e notas altas nos sites de review
ja previamente citados, como é o caso de Metacritic, Rotten Tomatoes e IMDb.
Portanto, considerando-se que, na industria cinematogréafica, a norte-americana

possui uma significante hegemonia em relacédo aos filmes de outros paises, terdo
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preferéncia obras audiovisuais feitas neste ambiente e que estejam catalogados no
IMDb como filmes de ficcdo cientifica. Para selecionar as personagens que
compuseram a Galeria construida, adotamos o seguinte critério: uma personagem de
cada filme selecionado sera escolhida, essa personagem devera ser caracterizada
como heroina na histéria do filme e deve ter uma profissdo ou uma histéria que nao
envolva apenas seu status como mée, esposa ou filha.

O quadro desenvolvido abaixo foi elaborado, portanto, para servir de guia para
gue personagens femininas em ficcao cientifica possam ser catalogadas a partir de
suas caracteristicas e relacionadas em comparacdo com Ripley, a fim de identificar a
influéncia da personagem em filmes produzidos apés o langcamento de Alien. Nesse
guadro, aqui chamado de Galeria de Personagens, foram incluidas também duas
personagens de filmes langcados em anos anteriores, a fim de identificarmos essa
evolucdo e se h4 de fato uma ruptura proporcionada pela personagem Ripley.
Baseando-nos no quadro criado para destacar as caracteristicas de Ellen Ripley, a
Galeria de Personagens contém uma descricdo das personagens dos filmes
selecionados, a partir da sinopse do filme, e uma relacédo de caracteristicas que se
assemelham com as de Ripley.

O quadro 2 apresenta personagens de cinco filmes distintos, bem como a
propria personagem Ripley para comparacdo. Essas personagens foram
selecionadas de acordo com seus papéis como protagonistas femininas de filmes de
ficcdo cientifica americanos lancados desde a estreia do filme Alien, que
representassem viagens intergalacticas ou contatos com extraterrestres. A partir de
uma pesquisa realizada no IMDb, site que apresenta uma indexacéao de filmes que
permite aplicar filtros de buscas como data de langamento e pais de origem, os filmes
Contato (1997), Gravidade (2013), Passageiros (2016), A Chegada (2016) e
Aniquilacéo (2018) foram entdo selecionados como amostra por se encaixarem nas
categorias previamente mencionada. O quadro, entdo, apresenta o titulo do filme, seu
diretor e ano de langcamento, a personagem selecionada, seu perfil de personagem de
acordo com os apresentados por Barbara Creed e Susan A. George, caracteristicas
gerais da personagem que podem ser percebidos ao longo do filme, sua nota no site
IMDb, que representa avaliagBes tanto de criticos quanto de usuérios da internet e a
sinopse do filme.

O primeiro filme que se encaixa nos critérios de selecédo selecionados que foi

lancado apds a estreia de Alien, é Contato, dirigido por Robert Zemeckis em 1997 e
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baseado em um livro de Carl Sagan. O filme conta a histéria da cientista Dra. Eleanor
Arroway (Jodie Foster), que desde crianca busca indicios de vida fora da Terra, o que
acaba por deixa-la alienada de sua prépria vida. A personagem entao recebe uma
mensagem do espaco através de uma maquina que permite que ela faca contato com
extraterrestres, confirmando sua teoria. Dra. Arroway entdo passa a enfrentar seus
superiores e instituicdes para que ela seja a escolhida e encarregada pela missao,
mesmo que isso signifique sacrificar sua vida. Inicialmente, ao compararmos a
personagem de Jodie Foster com a de Sigourney Weaver, pode ser que elas néao
apresentem muitas caracteristicas em comum, em especial ao nos referimos a
caracterizacao fisica da personagem. Arroway ao longo do filme esta constantemente
maquiada, arrumada e em raras ocasifes € apresentada de uma maneira que nao
destaque também sua beleza. Além disso, vemos desenvolver-se ao longo do filme,
uma relacdo de romance entre a personagem e o teélogo Palmer Joss (Matthew
McConaughey), que inclusive apresenta-se em certos momentos como um obstaculo
para a personagem seguir adiante sua jornada.

Apesar disso, a personagem Ellie Arroway se destaca como uma mulher
guerreira principalmente por seu enfrentamento de autoridades, ao exigir que a
cologuem no centro de uma missdo cientifica, e seu auto sacrificio, colocando em
primeiro plano sua missdo e seus resultados, em frente & sua propria vida. E
interessante notar como, ao longo do filme, Ellie utiliza atributos fisicos para fazer-se
notar e destacar, como € o caso de quando apresenta sua descoberta para um time
de cientistas, predominantemente homens. Ao contrario do que vemos em Ripley, Dra.
Arroway se preocupa com sua aparéncia, estando sempre arrumada até mesmo em
situagcdes em que ndo é necessario, 0 que contribui para sua classificagdo como, além
de uma mulher guerreira, também uma good working woman — apesar de seus
atributos como uma protagonista forte frente & sua descoberta cientifica, ela ainda

demonstra ser uma mulher feminina e com propdsitos nobres para sua pesquisa.
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Figura 23 - Dra. Arroway em Contato (1997)

Fonte: IMDb

O segundo filme a se encaixar no critério do nosso corpus de pesquisa é
Gravidade, de Alfonso Cuaron. O filme foi lancado em 2013, ou seja, dezesseis anos
apo6s o Contato e trinta e quatro anos apdés Alien. O filme, que foi indicado a 10 Oscar
em 2014, entre eles o de Melhor Atriz pela performance de Sandra Bullock, Melhor
Filme, e Melhor Diretor, apresenta a historia de Dra. Ryan Stone (Bullock) e o
astronauta Matt Kowalsky (George Clooney), que trabalham para sobreviver apés um
acidente deixa-los a deriva no espaco, sem ligacdo com a Terra e esperanca de um
resgate. Ao longo do filme, vemos os dois personagens formarem uma ligacdo de
amizade, mas Dra. Stone acaba ficando sozinha apds a morte de seu colega. O que
vemos a personagem desenvolver € seu senso de sobrevivéncia, além da
independéncia para solucionar a situagcdo em gue se encontra. No inicio da narrativa,
vemos Ryan em uma personalidade dura e hostil, que é enfatizado também por sua
aparéncia fisica que, muito como Ripley, acaba aparentando masculina.

O que o0 espectador comega a enxergar no momento em que a personagem se
desenvolve junto a histéria € que grande parte da motivacdo de Ryan para ter se
colocado na misséo e querer retornar a Terra é sua filha. Em especial apés a morte
de Kowalsky, vemos em Dra. Stone as caracteristicas associadas a mulher guerreira
e heroina de acdo, uma vez que a personagem passa a enfrentar todas as

adversidades que encontra sozinha no espaco.
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Figura 24 - Dra. Ryan Stone dirige sua nave de fuga em Gravidade

Fonte: IDb

Trés anos ap6s o lancamento de Gravidade, em 2016, estreia o filme
Passageiros, de Morten Tyldum, que conta a histéria de dois passageiros que
acordam 90 anos antes do programado durante uma viagem no espaco, devido a um
mau funcionamento de suas cabines. Os dois passageiros passam a construir entao
um relacionamento que € ameacado ao descobrirem que a nave corre sério risco e
eles sdo 0s Unicos capazes de salvar as mais de cinco mil pessoas que ainda estédo
em sono profundo. Apesar do filme trazer em seu foco um casal, a personagem
principal, Aurora Lane (Jennifer Lawrence) tem uma posicdo de protagonista no
mesmo nivel que seu colega, Jim Preston (Chris Pratt). O filme se encaixa em todos
0s critérios pré-estabelecidos do corpus, mas € importante salientar que € o Unico que
possui essa dualidade no protagonismo da historia. A personagem de Aurora tem a
mesma importancia que o personagem de Jim, e essa equidade € o que diferencia
essa narrativa das outras aqui analisadas. Apesar disso, a personagem é retratada
em cena de forma que remete aos momentos de contemplacao citados por Mulvey,
congelando a agcdo em diversos momentos.

Apesar da retratacdo da personagem ser extremamente ligada a sua aparéncia
fisica, como uma protagonista que esta perdida no espaco mas segue constantemente
arrumada, a personagem Aurora ainda assim apresenta caracteristicas de uma
heroina de acdo ao dominar situagcdes quando seu colega Jim ndo consegue,
comandando um plano para salvar a have, e entrando em um pacto de auto sacrificio

com Jim quando o plano parece que nédo ira funcionar se os dois sobreviverem.
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Figura 23 - Aurora Lane mergulha em uma piscina da nave em Passageiros

Fonte: IMDb

No mesmo ano de langcamento de Passageiros, € lancado o filme A Chegada,
de Denis Villeneuve, filme que também se encaixa nos critérios de selecédo para o
corpus dessa dissertacdo. A Chegada mostra uma invasao de naves alienigenas que
pousam nas principais cidades do mundo. Nos Estados Unidos, sdo convocados uma
linguista, Dra. Louise Banks (Amy Adams) e um militar, lan Donnelly (Jeremy Renner)
para tentarem se comunicar e decifrar as estranhas mensagens da espécie visitante.
Assim como em Passageiros, o filme possui dois personagens que podem ser
considerados protagonistas, um homem e uma mulher, porém, diferentemente do
filme de Morten Tyldum, A Chegada da um destague maior para a narrativa da
personagem de Dra. Louise Banks, mostrando sua jornada ndo somente tentando
decifrar as mensagens que as espécies alienigenas estdo transmitindo, mas também
sua relacdo com a filha doente, em um flashforward 22 que fica mais claro a medida
em que o filme avanca.

A personagem Louise Banks apresenta uma caracteristica muito marcante de
empatia ao longo do filme, buscando se conectar sempre com todos aqueles a sua
volta, o que a destaca ndao somente por ser uma linguista no meio de militares, mas
também por ser uma mulher no meio de um grupo predominantemente masculino. A
personagem utiliza essa caracteristica a seu favor para resolver os problemas
enfrentados pela equipe, e também para enfrentar as autoridades quando necessario,
burlando regras e dominando as situagcdes em que se encontra, liderando a missao.

Conforme entramos mais a fundo na narrativa, vemos que suas escolhas tém também

22 Flashforward acontece quando uma cena de uma narrativa (de filme, livro, televisao, etc) da um
salto temporal momentaneo para o futuro.
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consequéncias por ter ajudado a salvar a humanidade. Quanto ao figurino da
personagem, apesar dela se apresentar quase sempre em roupas simples ou
uniforme, € notdvel que a personagem aparece sempre maquiada e bem penteada,
independente da situacao pela qual passou.

Vemos em Louise Banks o encontro de uma personagem que apresenta tanto
caracteristicas de uma good working woman, quanto de uma mulher guerreira. Ao
mesmo tempo em que a personagem tem motivagcdes muito emocionais para o
trabalho que faz e cria ligagfes interpessoais profundas com seus colegas de cena,
ela também apresenta uma personalidade que pode ser encarada como hostil ao

enfrentar autoridades e liderar situacdes para conseguir ter éxito em sua missao.

Figura 24 - Dra. Louise Banks colocando um traje protetor antes de entrar em contato com os
alienigenas

Fonte: IMDb

Por fim, o ultimo filme a ser analisado como parte da selecdo realizada para
essa pesquisa, € Aniquilacdo, de Alex Garland, lancado em 2018. O filme, que foi
lancado nos cinemas apenas nos Estados Unidos, e distribuido através da plataforma
de streaming Netflix no restante do mundo, conta a histéria de Lena, uma bidloga cujo
marido desaparece enquanto explora uma zona misteriosa que € colocada em
guarentena pelo governo. Quando seu marido retorna de forma inexplicavel, ela vai
até a base para descobrir o que acontece |4, e acaba se voluntariando para se juntar
a uma equipe de mulheres encarregada de entrar na mesma area.

Aqui, encontramos a personagem com maiores semelhancas a personagem
Ripley — do seu uniforme a personalidade, Lena tem as qualidades de uma mulher
guerreira e heroina de agéo. Ela entra nessa equipe composta apenas por mulheres

para explorar uma area em quarentena misteriosa e, a medida em que suas
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companheiras vao morrendo, toma a frente da situacéo, liderando para que ela possa
chegar ao fim de sua missdo. Lena esta determinada a entender o que de fato ocorreu
com seu marido e ajudar a salvar o restante da populagao de sofrerem com os efeitos
dessa zona repleta de fauna e flora mutantes e perigosos.

No inicio do filme, vemos a personagem utilizando roupas mais sofisticadas,
mas no momento em que ela aceita sua misséo e entra para a base militar para auxiliar
na exploracdo desse territorio, a personagem passa a utilizar apenas um uniforme
igual ao de suas colegas, e carregar uma arma. E notavel a mudanca da personagem
Nno momento em que entra nessa jornada, passando de uma mulher desolada com o
desaparecimento do marido para uma das lideres de uma expedicdo para salvar a

Terra.

Figura 25 - Lena e sua equipe exploram a area

Fonte: IMDb

Na Tabela 2, representada abaixo, fazemos um quadro descritivo das
personagens principais dos cinco filmes aqui apresentados e selecionados através do
critério de ser uma obra de fic¢do cientifica norte-americana, que apresente uma
mulher protagonista de uma narrativa que nao envolva apenas a sua posi¢ado como
mae, filha ou esposa, em uma exploracdo espacial ou em contato com espécies
extraterrestres, dessa forma aproximando-os das condi¢gdes que encontramos Ripley
no filme Alien. Através dessa Tabela, conseguimos enxergar a forma como essas
personagens se comparam entre si e em relacdo a personagem de Sigourney Weaver,
e nos auxiliam a entender melhor qual a influéncia da personagem Ripley nessas

personagens.
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Tabela 2 - Galeria de Personagens

FILME FICHA PERSONAGEM | PERFIL | CARACTERISTICAS NOTA DO SINOPSE
TECNICA FILME
Alien, o Diretor: Mulher Pouca importancia 8.4 Uma nave
Oitavo Ridley guerreir | com aparéncia fisica; espacial, ao
Passagei Scott a, Utiliza um uniforme retornar para
ro Roteiristas heroina na maior parte do Terra, recebe
(Ridley : de acéo filme; estranhos sinais
Scott, Dan Personalidade dura e vindos de um
1