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RESUMO

O ano de 2018 marca uma inflexdo politica no Brasil: o candidato ultraconservador
vence o pleito presidencial e institui um programa de governo pouco favoravel as
minorias. Sabidamente uma das estratégias adotadas na campanha foi a utilizagao
de fake news nas redes sociais, sobretudo através da plataforma whatsapp. A
principal noticia falsa articulada foi o chamado kit gay. Esse dispositivo
comunicacional, na sua origem uma cartilha escolar que visava o combate a
homofobia nas instituicbes publicas de ensino médio, tornou-se um instrumento de
poder para o discurso homofébico da bancada conservada. Em razdo dos efeitos
negativos de tal processo de construgao falsa de valores em relagdo a comunidade
LGBTQ+, optou-se aqui por estudar e refletir sobre as praticas micropoliticas dos
grupos afetados pelas politicas conservadoras em vias de implementagao pelo atual
regime de poder. Buscou-se ent&do, no horizonte da Filosofia Queer e Filosofia da
Imanéncia, assim como, da Comunicagao e da Cultura, com a definicdo de artefatos
para analise oriundos do mundo da arte, do design de moda e do audiovisual, refletir
criticamente sobre o processo de luta e resisténcia social enfrentado pelos grupos
minoritarios. Assim, com o tema de processos minoritarios e filosofia, objetivou-se
compreender os processos de construgdo dos objetos de cultura enquanto
dispositivos e maquinas de guerra, frente a um contexto que oprime e tenta
submeter os corpos minoritarios, a uma ordem de crengas e comportamentos
conservadores, calcados em valores heteronormativos de tradicdo patriarcal. Como
referencial tedrico e investigativo nos pautamos principalmente nos estudos de
Guattari, Deleuze, Rolnik e Butler. Nossa questdo de fundo € atravessada pela
nogcdo do devir-mulher, onde drags queens, mulheres trans e gays sao afetados
como contraponto de forga em relagdo ao modelo masculinista. Assim, buscamos
desenvolver uma cartografia dos processos de minorizagado através de um olhar
para a arte, o design de moda, o audiovisual, a performance drag. Este trabalho
busca, através do método cartografico, refletir sobre processo minoritario,
aproximando conceitos de filosofia, comunicacao, estética e cultura, de forma a
destacar estudos ja realizados sobre filosofia queer e filosofia da imanéncia como
aporte teorico para os estudos de género e filosofia.

Palavras-chave: Género; Guattari; Devires minoritarios; Devir-drag



ABSTRACT

The year 2018 marks a political turning point in Brazil: the ultra-conservative
candidate wins the presidential election and institutes a government program that is
not favorable to minorities. It is known that one of the strategies adopted in the
campaign was the use of fake news on social networks, especially through the
Whatsapp platform. The main fake news was the so-called gay kit. This
communicational device, originally a school booklet aimed at combating homophobia
in public high school institutions, became an instrument of power for the homophobic
discourse of the conservative bench. Due to the negative effects of such a false
value-building process in relation to the LGBTQ + community, we chose to study and
reflect on the micropolitical practices of the groups affected by the conservative
policies being implemented by the current power regime. Then, within the horizon of
Queer Philosophy and Philosophy of Immanence, as well as Communication and
Culture, with the definition of analysis artifacts from the world of art, fashion design
and audiovisual resources, we seek to reflect critically on the process of struggle and
social resistance faced by minority groups. Thus, with the theme of minority
processes and philosophy, the objective was to understand the processes of
construction of cultural objects as devices and machines of war, facing a context that
oppresses and tries to subject minority bodies, to an order of beliefs and behaviors
conservative, based on heteronormative values of patriarchal tradition. As a
theoretical and investigative reference we are guided mainly by the studies of
Guattari, Deleuze, Rolnik and Butler. Our fundamental question is crossed by the
notion of becoming-woman, where drag queens, trans and gay women are affected
as a counterpoint of strength in relation to the masculinist model. Thus, we seek to
develop a mapping of the processes of minorization through a look at art, fashion
design, audiovisual, performance drag. This work seeks, through the cartographic
method, to reflect on a minority process, bringing together concepts of philosophy,
communication, aesthetics and culture, in order to highlight studies already carried
out on queer philosophy and philosophy of immanence as a theoretical contribution
to the studies of gender and philosophy.

Keywords: Gender; Guattari; Minority becomings; Drag-becoming



RESUMEN

El afio 2018 marca una inflexion politica en Brasil: el candidato conservador gana las
elecciones presidenciales e instituye un programa gubernamental que no es
favorable para las minorias. Se sabe que una de las estrategias adoptadas en la
campana fue el uso de noticias falsas en las redes sociales, especialmente a traves
de la plataforma de WhatsApp. La principal noticia falsamente articulada fue el
llamado kit gay. Este dispositivo de comunicacion, originalmente un folleto escolar
destinado a combatir la homofobia en las instituciones publicas de secundaria, se
convirtid en un instrumento de poder para el discurso homofdbico del banco
conservado. Debido a los efectos negativos de un proceso de creacion de valor tan
falso en relacién con la comunidad LGBTQ +, elegimos estudiar y reflexionar sobre
las practicas micropoliticas de los grupos afectados por las politicas conservadoras
implementadas por el régimen de poder actual. Luego, en el horizonte de Queer
Philosophy y Philosophy of Inmanence, asi como Communication and Culture, con la
definicion de analisis de artefactos del mundo del arte, el disefio de moda y el
audiovisual, para reflexionar criticamente sobre el proceso de lucha y resistencia
social que enfrentan los grupos minoritarios. Asi, con el tema de los procesos y la
filosofia de las minorias, el objetivo era comprender los procesos de construccion de
objetos culturales como dispositivos y maquinas de guerra, frente a un contexto que
oprime y trata de someter a los cuerpos minoritarios a un orden de creencias y
comportamientos. conservador, basado en valores heteronormativos de la tradiciéon
patriarcal. Como referencia tedrica e investigativa, nos guiamos principalmente por
los estudios de Guattari, Deleuze, Rolnik y Butler. Nuestra pregunta fundamental se
cruza con la nocion de convertirse en mujer, donde las drag queens, las mujeres
trans y las homosexuales se ven afectadas como contrapunto de fuerza en relacion
con el modelo masculinista. Por lo tanto, buscamos desarrollar un mapeo de los
procesos de minorizacion a través de una mirada al arte, el disefio de moda, el
audiovisual, el rendimiento de arrastre. Este trabajo busca, a través del método
cartografico, reflexionar sobre un proceso minoritario, reuniendo conceptos de
filosofia, comunicacidn, estética y cultura, con el fin de resaltar estudios ya
realizados sobre filosofia queer y filosofia de la inmanencia como una contribucion
teorica a los estudios de género vy filosofia.

Palabras-chave: Género; Guattari; Devenires minoritarios, Devenir-drag.
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1. INTRODUCAO

Socrates, no dialogo Fédro registrado por seu discipulo Platdo, registra o que
talvez seja a primeira critica a uma tecnologia, isto €, uma critica a escrita. Para o
filbsofo ateniense ndao poderiamos apreender por um livro ou por uma obra de arte,
pois eles sdo meras cépias do que seria a coisa em si. Ao pensar a internet, Martino
(2017) diz que “assim como no caso da internet e das midias digitais, a inveng&o da
escrita alterou o significado do ambiente cognitivo da sociedade’(MARTINO, 2017,
p.254).

No caso da linguagem e da internet, além de serem ferramentas de
comunicagdo, o que esta em jogo sdo as multiplas possibilidades de o ser humano
poder criar novas formas de relagdes sociais, ou seja, no horizonte comunicacional
desses dispositivos, ha um regime de produgdo simbdlica que pode dispor da
plasticidade da corpo e da subjetividade. Guattari, em Trés Ecologias (1990), via nas
midias alternativas, possibilidades de produ¢do de novas subjetividades capazes de

confrontar um discurso molar, diga-se, hegemoénico.

Em 2018 o Presidente da Republica do Brasil € eleito, em grande medida, a partir
da veiculagdo das chamadas Fake News, principalmente com o chamado Kit Gay.
O principal palanque eleitoral do candidato eleito foi o ataque as minorias sexuais,
ou seja, os LGBTQ'. (LGBTQPIA).

Do ponto de vista social, a presente dissertagédo justifica-se por ser o Brasil o
pais mais violento em relacdo a existéncia da minoria transfeminina no mundo,
carecendo de estudos cientificos de base n&o apenas filoséfica e estética, mas
também socioldgica e comunicacional, promovendo com isso, a visibilidade e o

incremento de metodologias de abordagem dessa problematica.

Também justifica-se por ser um estudo que busca dar continuidade a pesquisas
anteriores sobre a problematica de género, mais comumente abordada do ponto de
vista masculino ou feminino, mas raramente, do ponto de vista trans. As discussoes
em torno do feminino e das atuag¢des dos discursos feministas corroboram com o
substrato investigativo que aqui se propde. O que € ser mulher e qual o horizonte

ontopolitico da mulher trans? De que forma dispositivos comunicacionais tal como o



YouTube estariam na vanguarda de um movimento de inclusdo dessa minoria no

cenario global, mais especificamente, no cenario brasileiro?




2. BLOCO 1 INTRODUGAO

Segundo a ONG Transgender Europe, o Brasil € o pais onde a homofobia tem
sua expressédo mais forte, fazendo mais vitimas fatais. Segundo o relatério anual do
Grupo Gay da Bahia? a cada 20 horas um LGBTQ+, é brutalmente assassinado no
Brasil, o que coloca o pais como o campedao mundial de crimes contra minorias
sexuais. Paradoxalmente, vive-se, por uma lado, uma crescente onda de producdes
culturais que dizem respeito a visibilidade LGBTQ+, ou seja, o substrato da cultura
Queer, e por outro lado, pelas vias institucionais, vemos a proliferagdo de um
discurso conservador que busca apagar as pluralidades, as diferengas, em suma a

negacao da cultura Queer.

Esse discurso vem se legitimando particularmente como discurso em defesa de
um modelo tradicional de familia composta por um homem e uma mulher. Entre as
instituicdes que se destacam pelo poder de produgao simbdlica nesse sentido esta a
prépria instituicdo do Poder Executivo na figura do Presidente da Republica, de seus

assessores e ministros.

No extremo oposto, no universo das subjetividades queer, com Guattari (1988),
podemos pensar a producao das drag quens, como Pabblo Vittar e Gléria Grover,
por exemplo, como processo imanente, ou seja, como expressdo de um plano da
imanéncia queer, isto é, afirmagdo de maquinas desejantes. Para Deleuze e

Guattari, em relagdo a maquinas desejantes:

‘por todos os lugares sdo maquinas, ndo metaforicamente:
maquinas de maquinas, com seus acoplamentos e suas
conexdes. Uma maquina orgao ligada a uma maquina fonte:
Uma emite um fluxo, que a outra corta. O seio € uma maquina
que produz leite, e a boca, uma maquina acoplada sobre
aquela (...) Uma maquina-6rgdo para uma maquina energia,
sempre fluxos e cortes.” (DELEUZE E GUATTARI, 1972, p. 7).

Segundo os autores, a maquina desejante € uma maquina produtiva,
funcionando por sua natureza de forma interativa com outras maquinas,

configurando, desta forma, um tipo de economia, que no caso do corpo, € de ordem

2 https://homofobiamata.files.wordpress.com/2019/05/relatc3b3rio-ggb-parcial-
2019.pdf



libidinal entre fluxos, com cortes, composi¢coes e exclusdes em relacdo as outras

maquinas, objetos do mundo.

As maquinas desejantes sao estruturas moleculares. No cenario brasileiro
contemporaneo, estas maquinas desejantes estdo em confronto com o discurso
hegemobnico que s&o estruturas molares, como no caso das muitas declaragdes
conservadoras da ministra da Mulher, da Familia e dos Direitos Humanos, Damaris
Alves: meninos vestem azul, meninas vestem rosa; a princesa Frosen fica sozinha

porque ela é lésbica... etc.

A proposito dessa ordem de tensionamento, o filésofo escreve que as interagdes

entre as estruturas molares e maquinismos sdo constantes. Segundo ele:

“‘Elas sao ‘pilotadas’, ou a partir de agenciamentos visiveis
estratificadas ou a partir de ‘poténcias invisiveis’ procedentes
de matérias de expressao que nao podem estar circunscritas
em substancias bem delimitadas do ponto de vista de
coordenadas espaco-temporais e conceituais explicitaveis”
(GUATTARI, 1988, p.146).

Voltando-nos as declaragdes da ministra Damaris, vemos que o seu discurso

visa estabelecer padrdes: os meninos usam azul e as meninas usam rosa...

Talvez o acontecimento mais derradeiro desta expressao sexista que marca uma
vertente cultural conservadora hoje instituida na figura do presidente, tenha sido os
eventos decorrentes da visita ao Brasil em 2017 da filésofa Judith Butler que veio
participar do seminario Os fins da democracia. Neste episodio, grupos
conservadores expressaram publicamente o seu descontentamento com a chamada

“Ideologia de género”, que, segundo eles, era proposta pela filosofa.

Aos gritos de bruxa, com xingamentos e insultos, os manifestantes expressaram
sua ira contra uma tendéncia cultural internacional: a inclusdo dos LGBTQPIA no
corpo social com igualdade de direitos e cidadania. Esse seria 0 processo esperado
dentro das democracias de direito e de fato. Porém, os manifestantes, no auge de
seu processo de histeria coletiva, queimaram uma boneca com o seu rosto (FIGURA

1), legitimando uma violéncia simbdlica contra a pensadora. No limite, ndo seria este
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o cenario ressignificado de uma cena da Idade Média onda as bruxas eram

queimadas?

Figura 1: cenas da manifesta¢des contrarias a presenga da Butler no pais. Fonte:

https://www.diariodepernambuco.com.br/noticia/viver/2017/11/filosofa-judith-butler-e-recebida-no-
brasil-sob-gritos-de-bruxa-pro.html , acesso 19/08/2019

A ideologia de género € a negacdo do que Butler chama: “teoria social do
género”, onde a histéria e a sociologia entendem o “género como uma relagao entre
sujeitos socialmente construidos” (BUTLER, 2017, p.32). Segundo Butler, ha dois
tipos de corpo: o sexuado e o social. No corpo sexuado é onde recaem as
expectativas de género, enquanto no corpo social, as categorias discursivas como

‘sex0’ sdo abstracdes impostas as forcas do campo social. Ela diz:

“ [...] como discursivo e perceptivo, 0 ‘sexo’ denota um regime
epistemoldgico historicamente contingente, uma linguagem que
forma a percepgdo, modelando a forga as inter-relagdes pelas
quais os corpos fisicos [corpo sexuado] sdo percebidos”
(BUTLER, 2017, p. 199).

Tanto o pensamento de Butler em Problemas de género (2017), quanto o
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pensamento de Guattari em Revolugdo molecular (1987), sdo correlatos ao exprimir
as instancias dos corpos sexuais e sociais. A dimensado queer pode se dar em

ambos.

Originalmente o termo Queer na lingua inglesa tem sua propria histéria, porém
simplificadamente, implicava atributos de estranheza, excentricidade, esquizofrenia,
marcando pejorativamente individuos pela sua diferenca em oposicdo ao
hegemébnico. Porém, com o tempo, a comunidade LGBTQ+, ressignificou este
insulto para atuar, no sentido de militancia, construindo identidades e estratégias
micropoliticas moleculares, que vieram fazer frente as imposi¢cées de um corpo

social marcado pela heteronormatividade aos corpos sexuados minoritarios.

Desenhamos dessa forma nosso problema de pesquisa: quais as estratégias de
resisténcia e micropolitica no plano cultural e comunicacional, particularmente no
design de moda, arte e audiovisual, dos grupos minoritarios do universo queer, e
particularmente, do universo trans. Partimos entdo de uma perspectiva
interdisciplinar com questionamentos oriundos da Filosofia, da Comunica¢do e da
Estética.

Nosso corpus define-se pelas expressdes comunicacionais e estéticas
veiculadas pela cultura, por artistas, designers e diretores alinhados a causa das
minorias. O recorte definindo-se por um olhar histérico para algumas produgdes
realizadas no Brasil, Europa e Estados Unidos, no campo da arte, do design de
moda e do audiovisual. A materialidade do objeto se da pela veiculagdo dos objetos
em questdo como discurso e imagens na midia, em plataformas digitais e redes
sociais cujo mote no nivel do discussao proposta seria a apreensao da problematica
das minorias e do universo afirmativo da cultura queer. Haveria um projeto de

desconstrucao da cultura queer no Brasil?

Dentre os autores e conceitos que pretendemos utilizar como ponto de partida,

referimos:
A) Foucault (discurso, sexualidade);
B) Butler (género e performatividade);

C) Deleuze (arte como suporte do corpo, devir, corpo sem 0rgaos, maquinas
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desejantes e maquinas de guerra);
D) Guattari e Rolnik (corpo social, corpo sexuado, devir-mulher);

O objetivo geral desse estudo € a produgdo de uma cartografia de processos
minoritarios na cultura e a produ¢ado de um esboco filoséfico sobre cultura Queer em

suas diferentes expressoes.
Especificos:

1- Identificar na arte, no design e no audio visual processos estéticos de

minorizacao e afirmacéao de diferencga;

2- Analisar a luz das teorias propostas a producdo comunicacional e cultural do

universo Queer presente no design de moda, arte e audiovisual;

3- ldentificar o diagrama de forgas entre as agdes dos sujeitos implicados (no

nivel molar e molecular);
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2.1 METODO CARTOGRAFICO

Do ponto de vista metodologico, pretende-se desenvolver uma cartografia dos
agenciamentos da comunidade LGBTQ+, no espago da cultura, instaurando um
olhar participativo, descritivo e analitico frente as expressées e produgdes dos
LGBTQ+ em relagcdo aquilo que se |he opde, o discurso molar e oficial do atual

regime de poder instaurado no pais que € contra as minorias.

Para compor essa cartografia, além da revisdo bibliografica, pretende-se
investigar nos canais de midia, fotografia, cinema, you tube, etc, além de participar
de discussdes em seminarios, grupos de pesquisa e congressos, configurando um
mapa dos conflitos e das reagdes, onde alguns elementos serdo explicitados no
corpo desta dissertagdo e outros apenas assimilados como conteudo de
aprendizado. Se buscara, por fim, definir um diagrama do espago comunicacional e
atuante dos agenciamentos dessa minoria — LGBTQ+, extraindo da materialidade

discursiva elementos para a reflexao filosofica.

A historiadora Britédnica Tamsin Spargo, no seu livro Foucault e a teoria Queer
(2017), observa que uma das criticas feitas a Foucault atualmente por parte de
grupos feministas, refere-se ao fato de que o filésofo francés: “Havia estudado quase

que exclusivamente a produ¢ao do homossexual masculino” (SPARGO, p. 41).

Nesse sentido, nossa pesquisa, corroborando com Foucault e Butler, parte
dos pressupostos que a sexualidade humana é “produzida discursivamente [e que o
género €] um efeito performativo” (Idem, p.41).

Partindo destes pressupostos é que esta pesquisa se questiona acerca das
producdes discursivas e da performatividade comunicacional das drags brasileiras,
no cenario da midia e da cultura: em que medida estas produgcdes seriam

agenciamentos micropoliticos?
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2.2 NA PERSPECTIVA DE UMA FILOSOFIA DO DESIGN DE MODA

A filosofia tem como um de seus propositos o0 questionamento em
profundidade sobre o Ser, seus limites e suas estratégias de afirmacdo. Quando
questionamos o Ser do design, do design de moda, logo nos vem a mente a questéo
da criagdo, mas também a da significagdo e a do comércio.

Dessa faculdade humana de criar, transformar e modelar objetos, enfim,
tornar tangivel diferentes experiéncias através dos objetos, seja por sua matéria, por
sua forma, por sua contextualizagdo, por sua simbolizagdo, resulta a prépria
experiéncia da cultura. Entretanto, essa necessidade do tangivel, mas ndo de
qualquer tangivel, e sim de um tangivel esteticamente refletido, € uma caracteristica
puramente humana: o design, igualmente a arte, sdo invengdes dos humanos para
os humanos. Podemos dizer que esse modo particular de apresentar os objetos é
um modo de afirmag¢ao de um Ser no mundo.

Uma segunda dimensao ontologica do design de moda é a comunicacional.
Consideramos esta dimensdo como processo midiatico. Essa € a dimensao que faz
com individuos se reconhegam através dos artefatos, de seus codigos e
significados.

Essa afirmagéo do Ser, numa forma, num objeto que “fala” uma determinada
linguagem, para um determinado publico, e que veicula valores, serve também como
meio de identificagdo, de reconhecimento e agregacédo no grupo social. Trata-se de
capital simbdlico, veiculado através do significado social dos artefatos e através dos
quais os individuos se distinguem, especialmente no campo da moda e do design.
(BOURDIEU, 2007).

Pensar o design como midia significa pensar a dimensédo de linguagem do
design. Essa dimensdo do design faz apelo a um outro que lhe é imanente. O
demiurgo que habita o designer quando cria um objeto ndo o faz somente para si,
mas também para um outro imaginario que no decorrer da cadeia do produto, torna-
se consumidor desse objeto. Esses consumidores, encontram nele, uma ordem de
significagdo onde seu proprio discurso e expressdo se fara presente no campo
social.

Uma terceira dimensdo que compde o Ser do design é sua dimensao
comercial. O produto do design é atravessado pela necessidade de se impor num
mercado consumidor e permeado por estratégias de competicdo. Isso significa que
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ha um processo entre a criagao do produto até sua acolhida, aceitagao, enfim, até
ser desejado por outros (os consumidores). Seu apelo na direcdo do outro é
carregado de intencionalidades. E aqui que o sistema do marketing e a da
publicidade preenchem o universo do design com suas teorias e seus métodos de
persuasdo do cliente, construgdo de identidade e afirmacdo da marca e,
evidentemente, sua transcodificacdo em capital simbdlico e riqueza.

Essas dimensdes apresentam-se como uma complexidade, pois, elas se
desdobram atravessando disciplinas diferentes, formando um campo epistemolégico
para o design mais vasto. Esse vasto campo epistemoldgico que compde o design,
da antropologia e da histéria, até as questdes que envolvem a psicologia, a arte e a
engenharia dos materiais tende a ampliar-se, tendo em vista que ha uma mobilidade
necessaria nos saberes e nas diferentes formas de se constituir metodologias. A
esse proposito, basta pensarmos nos efeitos das novas tecnologias em todas as
areas do saber e do fazer.

Nessa relacdo que se estabelece com um outro, que no design ndo é um
outro qualquer, mas um outro desenhado, projetado (uma persona), traz ao plano
visivel os tragos de uma rostidade possivel de um ser coletivo. Ora mais funcional do
que estético, ora mais estético do que funcional, o design tem como um limite e um
diferencial, sua dimensao pautada por uma funcionalidade, pela necessidade de
responder a problemas que surgem seja no ambito coletivo, seja no ambito do
particular.

Trazer ao plano da realidade a solugdo imaginada, desenhada, projetada,
prototipada e experimentada é, de certa forma, estar no lugar do Criador, do
demiurgo. Os arquitetos ao projetarem nossos limites de espago, desenham nossos
movimentos e projetam nossas sensagdes na expectativa de responder a nossas
necessidades. Os designers também o fazem numa outra ordem discursiva.

Ha, no ambito deste fazer, a idealizacdo de um estado a ser alcangado, um
estado que pode assumir as cores da arte, o ritmo do jogo ou a inocéncia do gozo,
mas, ainda assim, na medida em que este estado € pensado para o outro, coloca-se
a questao de quem é esse outro que € imaginado pelo designer.

E quem é esse designer que desenha o outro? Quais sdo os valores
intrinsecos do seu projeto, suas crengas e ideologias? O processo de definigdo de
um publico alvo é uma das etapas no processo projetual do designer. E é
incorporando teorias da comunicagdo e do marketing que o designer consegue



16

tracar um perfil do outro, que se define como um recorte na multitude. Da l6gica que
assegura o processo como um todo, podemos construir a seguinte proposi¢céo: o
designer € um ser afirmativo, propositivo. Dessa proposigao, podemos extrair um
conjunto de reflexdes que nos remetem a questionamentos que sdo da ordem do
afirmativo enquanto condigéo existencial.

Ao afirmar-se numa dada ordem e num dado estado, além de produzir seus
efeitos exteriores ao individuo, gera também efeitos no préprio individuo. Atras
dessa realidade na qual existimos e vivemos, ou seja, essa realidade dos objetos e
de nossas interagdes com esses objetos, uma outra realidade se esconde. Uma
realidade mais sutil, mas, talvez, por sua intensidade, mais presente do que
qualquer outra. Essa € a realidade que emerge da constante luta que os individuos
travam contra seu processo de morte.

A efemeridade €& um dos conceitos mais caracteristicos da cultura
contemporanea, especialmente se pensamos em arte e processos midiaticos. No
entanto, o que é interessante observar € que essa efemeridade tem sido
intensificada como decorréncia das aceleragdes midiaticas. Na pratica, isso quer
dizer que, embora a morte na sua dimensao visivel seja negada constantemente, do
ponto de vista de sua presenca no quotidiano, ela esta cada vez mais presente, nas
suas multiplas formas.

A morte de um objeto é diferente da morte de um ser vivo, que se decompde
e que de suas matérias um novo substrato vai surgir e nutrir outros elementos da
prépria natureza. Os objetos, dependendo de como eles sdo projetados e
constituidos, podem permanecer por muito tempo, rompendo com a efemeridade
completa do corpo. O tempo de decomposi¢cdo de um objeto muitas vezes € maior
do que seu tempo de uso (de vida).

Nessa perspectiva, pensando em ciclo de reaproveitamento de matérias,
aquilo que o homem cria, resiste ao tempo, ou seja, a relagdo desses objetos com a
morte, se ela ndo € bem definida ja no processo de concepg¢ao desse objeto, pode
gerar desconforto e ameagas que o acumulo de ‘objetos mortos’ podem causar a
natureza e consequentemente a sociedade.

Ha duas questdes que se abrem nessa reflexdo: uma é a necessidade
humana de criar um espaco de representagao de si, uma superficie visivel onde sua
condigdo tragica € eufemizada; outra, € a questdo da morte enquanto processo. A

interferéncia nos ciclos vitais e do tempo, gera por conseguinte, um outro estado a
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condigdo humana: um estado de constancia vital no interior do artificio. No que diz
respeito ao design, a morte do objeto alimenta a necessidade de sua recolocagao no
mercado, satisfazendo com isso a constancia da producdo industrial. E nessa
medida que a logica comercial que define o tempo de vida de um objeto esta
relacionada com a criacdo de um estado de necessidade que permanece e que é
controlado, podendo aumentar, projetando o aumento do consumo.

Pensar o design de moda exige o desafio de pensar o que ha por tras de
nossos modelos de representacdo, pensar como eles foram construidos
historicamente e o quanto eles respondem ou n&o as exigéncias das intensidades
cambiantes da cultura, das estruturas socioecondmicas e da tecnologia.

O design, na medida em que ele também é da ordem do simbdlico, daquilo
que produz diferenciagdo no coletivo pelo seu valor simbdlico agregado, € um
espaco de representacao, e, por isso mesmo, carregado de irrealidades e fantasia. E
exatamente por essa sua dimens&o simbolica, enfim, por poder jogar com o0s
significados entre a expresséo e o conteudo dos objetos criados ou recriados, que a
dimensdo do imaginario tem um peso tdo significativo, extrapolando, por isso
mesmo, os limites da funcionalidade.

Um conceito interessante a ser aproximado do universo dos designers é o
conceito de Corpo sem Orgaos, de Gilles Deleuze. Esse conceito considera o estado
das intensidades do corpo e os meios por onde essas intensidades atravessam. Um
dos meios a ser considerado é seguramente o universo do design, onde os objetos
podem servir de plataforma a essas intensidades.

Entretanto, um Corpo sem Org&os carrega conceitualmente a nogdo de um
corpo puramente intensivo, que ndo esta preso, limitado ou fixo em nenhum objeto
particular. A idéia do objeto que produz a fuga intensiva, no nivel do imaginario e das
sensagodes é rica pelas possibilidades sugestivas para o designer do ponto de vista
da criagéo.

Nietzsche, na Origem da tragédia, ao dizer que “o sonho ha de ser para nos
‘aparéncia da aparéncia’, e, nesta qualidade, a satisfacdo ainda mais perfeita do
desejo primordial de aparéncia”, esta afirmando que ha um desejo primordial de
aparéncia e que uma espécie de alegria surge quando nos entregamos ao ingénuo
jogo das aparéncias.

A verdade carrega em si a dureza dos limites, por isso, a ndo verdade da
aparéncia por sua superficialidade se torna mais atraente e de facil consumo. A
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aparéncia carrega em si 0 ndo-ser do corpo, por iSSO mesmo, por sua baixa
densidade ela se volatiliza ao sabor das modas. A aparéncia se superpde em
camadas e essas multiplas camadas no seu conjunto constituem um texto rico em
significagao.

Esse desejo do nao-ser, tdo discutido pela filosofia e pela psicanalise,
encontra na superficie cambiante dos objetos, no design, ndo uma barreira mas um
meio de expressado. Ora, ha um n&o-ser que se expressa ndo como desejo de morte,
mas como desejo de Corpo sem Org&os, como pura intensidade expressiva.

E, no horizonte das aceleragdes midiadicas, na margem do que escapa do
controle, do que escapa da vigilancia dos meios hegemoénicos, que algo de um novo
possivel pode acontecer. E no devir desse processo que a resisténcia pode ser
estrategicamente construida.

Afim de avangar nessa perspectiva de questionamento sobre o design,
passamos agora a analisar o Ser do design sob o foco das problematicas
socioecondmicas, as problematicas decorrentes da modernidade tardia.
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2.3 POR UMA GENEALOGIA DO DESIGN

Um dos macro fenbmenos deste final de milénio que tem levado a
humanidade a questionar-se profundamente sobre a ética na pdés-modernidade € o
amplo processo de exclusao social e a acelerada degradagédo do planeta que vem
ocorrendo ao mesmo tempo que a globalizagdo e a logica da cultura neoliberal vem
se afirmando por todo o planeta. As resisténcias a esse sistema, aos poucos vém
cedendo lugar a uma nova ordem. Mas qual a face da modernidade hoje? Quais
suas marcas preponderantes? A que condigdes existenciais a modernidade tem nos
levado atualmente?.

O mito da modernidade, com diz Adorno (1985), nos deixa como legado neste
novo milénio um amargo gosto, um desencantamento generalizado do mundo.
Como se a centelha que iluminava as utopias da socializagdo, do humanismo, dos
direitos do homem tivesse sido roubada por uma aguia voraz e levada para uma
terra distante, onde predomina a frieza e o individualismo.

Onde estdao situadas as forgas que fazem frente ao processo de
hegemonizagdo da cultura de massa? N&o seriam exatamente os processos de
producdo de diferenga, de singularidade e arte, como por exemplo, no caso das
drags, das performances no campo das minorias? E n&o seriam, portanto, as
micropoliticas formas de confronto ao processo de hegemonizagdo da cultura de
massa, como tratado ao longo dessa dissertagéo?

A urbanizagdo, a densidade demografica, a falta de empregos e a
concentracdo do capital, acrescidos do controle e ou manipulacdo das
subjetividades através da midia, sdo alguns dos tragos da modernidade hoje. Isso
nos leva a uma série de problemas sociais e econémicos. As instancias legitimadas
de poder (Justica, Legislativo e Executivo), sofrem de um descrédito que resulta de
um longo desgaste pela corrupgdo. No bojo dessas problematicas esta o
sucateamento da educacg&o, um dos pontos mais graves e perversos do processo.
Sem acesso a educagao como constituir uma massa critica? Como fazer frente as
forgcas de manipulagdo que se favorecem com a mediocridade criada pela cultura de
massa?

Na dindmica do sistema esta a producdo de uma falta permanente: de
alimento, de consciéncia, de trabalho, de saude, de seguranga. Também faz parte
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do sistema a producdo de uma frequéncia necessaria, a sintonia que sustenta o
préprio mecanismo que leva a falta. O controle dessa falta ou caréncia, é projetada
na sociedade gerando os diferentes estratos econémicos. Na verdade, esse
processo todo trata-se de um processo de luta de forgcas. Podemos afirmar que se o
mundo € assim nesse momento € porque ha por tras dessa aparéncia uma
construgdo, um mecanismo de sustentagdo que tem diregao e recursos tecnologicos
de manutengdo desse formato — ha um projeto que nos conduz a esse tipo de
modernidade.

De todo modo, o que jamais podemos perder de vista é que esse ndo é um
processo natural, muito pelo contrario, ele é absolutamente artificial e produzido,
porém, sem um controle absoluto. Esse processo hoje se constitui como um quadro
de crise. A modernidade ndo atendeu as expectativas humanas de conforto e
democracia. A industria e o modelo que dela decorre estdo no cerne desse contexto
de crise que atinge o planeta e a sociedade como um todo. E nesse contexto que
alguns designers se posicionam frente ao processo de degradagdo iminente do
planeta. Esse € o caso de Alexander Mcqueen, ja referido anteriormente.

Na secdo seguinte apresentaremos uma reflexdo sobre esse designer diante
de suas performances no campo da moda, produzindo significados criticos em
relagdo a sociedade de consumo e do devir no campo ecoldgico.
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2.4 O CONCEITO DE DEVIR NA OBRA DE ALEXANDER MCQUEEN

Nesta secdo, dando continuidade ao propoésito de gerar insumos a uma
filosofia para o design de moda, propde-se uma reflexdo sobre a produgédo de
sentido na moda produzida por Alexander McQueen. Para tal, questiona-se a moda
enquanto artificio de produgdo de conceitos, enquanto dispositivo e meio de se gerar
novas experiéncias sensiveis. Interessa-nos investigar a moda que segue a tradicao
filosofica de colocar questbes, ou seja, a moda que faz filosofia, instigando a
reflexdo e deslocando a percepgdo comum.

O objeto de moda em questdo encontra-se nos limites da arte, inaugurando
possibilidades inusitadas de sentidos. Assim, para dar conta do conjunto de
questionamentos que pretendemos engendrar, partimos de um olhar critico sobre
algumas pegas do estilista inglés Alexander McQueen (1969-2010).

Gilles Deleuze no seu livro Logica da sensagao (2007), faz uma investigagao
sobre o processo imanente na construgdo da imagem na obra de Francis Bacon,
levantando questbes sobre os principios estéticos que regulam o processo de
formacgao das imagens desse artista e sua possivel relagdo com os fluxos do desejo.
Chega a conclusao de que Francis Bacon rompe com a narrativa inaugurando um
espaco de isolamento da figura, o que, por analogia, nos remeteria a
guestionamentos sobre a condigdo humana, sua finitude e aos mecanismos que lhe
tolhem a liberdade, que controlam sua libido.

Como referido anteriormente, considera-se que ha entre McQueen e Bacon
similaridades quanto a produgéo estética de suas obras ou seja, quanto ao modo de
operacédo do desejo no processo imanente que leva a construgdo de um imaginario
que sustenta um repertério em termos de linguagem e expressdo, como € 0 caso
dos artefatos de moda e das obras de arte.

Entretanto, se por um lado Bacon fez obras de arte, especialmente pinturas,
cujo principio imanente foi a violéncia, McQueen fez artefatos para moda, buscando
um dialogo entre a linguagem dos estilos desse campo e a estética futurista inscrita
em um mundo imaginario cuja ordem transcende os limites da fantasia permitindo-
nos associar suas imagens a estudos cientificos e filosoficos sobre a mutacéo e a
perspectiva hibrida da humanidade.

No horizonte da filosofia da imanéncia, o desejo € a matéria chave para
compreendermos este paradigma estético que aproxima McQueen de Bacon. O
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desejo na perspectiva deleuziana, ao contrario da compreensao psicanalitica, ndo é
falta, mas sim, poténcia. A propria nocdo de poténcia, encontra em Espinoza, um
dos seus grandes pensadores, mais genericamente, o ela vital ou a substancia que
corresponderia a energia dos corpos vivos em oposi¢gao ao mundo inerte. Os corpos
vivos se reproduzem, e para tal, desenvolvem estratégias e taticas de sobrevivéncia,
assim como, mecanismos de conservagao e expansao de seu gene.

Assim, junto com a problematica da imanéncia dos corpos, sua poténcia e
intensidade do desejo, encontra-se aquela que diz respeito a replicagado do gene, o
devir no tempo e no espago, ou seja, a capacidade de reprodugédo e conservagao
das espécies. Segundo Espinoza,

“‘a necessidade é portanto uma exigéncia determinada,
quantitativamente e qualitativamente, de igualdade, de
equilibrio e de identidade nas trocas. Se essas condi¢gdes, que
sdo exigidas pelo direito natural da coisa, ndo sao satisfeitas, o
corpo se coloca em perigo; ele tende entdo a faltar em si
mesmo. Mas nao é enquanto falta que o corpo procura aquilo
que lhe é util. E, ao contrario, enquanto ele afirma
positivamente sua propria natureza ou sua prépria virtude,
portanto, enquanto ele age segundo suas proprias leis, aquelas
de sua natureza comunicacional.” (ESPINOSA, 2002, p. 27)

Nessa esteira reflexiva, indo mais fundo na busca do substrato da obra de
McQueen, ainda referimos Espinosa que percebe no horizonte das relacbes
passionais, estruturas que podem ser associadas a tristeza ou a alegria. Facilmente
podemos construir um quadro de valores éticos com relagdo a preservacao da vida,
tendo como base essa dicotomia elementar entre o que produz tristeza ou alegria
NOS COrpos.

Esta logica remete-nos ao universo das afecgdes dos corpos, sejam eles
fisicos ou imateriais. Para o filosofo, a paix&o triste tira a poténcia do corpo; ja a
paixao alegre, coloca-o num movimento de realizagdo de sua poténcia.

Selecionamos um conjunto de artefatos, entre vestuario, sapatos,
maquiagem, que compdem o cenario mitico e fantastico proposto por McQueen,
durante o desfile Plato’s Atlantis (Primavera/Verdo 2010-Paris). Se para Deleuze “a
filosofia € a arte de formar, de inventar, de fabricar conceitos” (1993, p. 10),

consideramos que n&o seria tao diferente para McQueen do ponto de vista da moda.
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A moda de McQueen expande as sensacgoes e leva-nos as fronteiras entre o real e o
surreal, descortinando ndo apenas imagens, mas estratégias discursivas com as
quais revela-nos seu universo pictorico através da moda. Sobre o que mesmo esta
tratando McQueen? Qual é a matéria de sua moda? O que a sustentabilidade tem a
ver com o discurso desse designer? As tematicas que cruzam o discurso de

McQueen s&o: a imanéncia ; o tragico ; o hibrido e sustentabilidade.

Imanéncia

O designer de moda Alexander McQueen instaurou com seu discurso de
moda um significante inusitado no campo: o devir-animal do homem. O desfile
Plato’s Atlantis criou metaforas visuais para representar a intensidade animal no
corpo do homem, sob os padrées da moda. No conjunto dessas metaforas aparece
a condic¢édo tragica do humano, sua finitude como significante e o nascimento de um
ser hibrido com a anatomia dos seres do mar.

A partir de Deleuze (1995), considera-se que as linhas e velocidades no
discurso de McQueen, apresentam-se através das formas rizomaticas e
arborescentes, que, assim como ocorre em Bacon, remetem a violéncia do existir,
afirmagdo de uma presencga aprisionada em uma légica de consumo permanente.
Para o filésofo Deleuze,

‘ha linhas de articulagdo ou segmentaridade, estratos,
territorialidades, mas também linhas de fuga, envolvimentos de
desterritorializacdo. @ As  velocidades comparadas de
escoamento, conforme estas linhas, acarretam fendbmenos de
retardamento relativo, de viscosidade ou, ao contrario, de
precipitacbes e de ruptura. Tudo isso, as linhas e as
velocidades mensuraveis, constituem um agenciamento.”
(DELEUZE, 1995, p. 12).

Da obra de McQueen, assim como na de Bacon, identificamos formas e
padroes que remetem a uma estética associada a violéncia. Formas de violéncia

pela estética que suscita a morte.
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Figura 2: Bacon en 1952, retratado por el fotografo John Deakin
Fonte:http://www.visualnews.com/2014/04/08/francis-bacon-man-behind-worlds-expensive-work-art/ Acessado,

15/02/2020.

Figura 3: Alexander MacQueen com mascara.
Fonte:http://megcz.blogspot.com.br/2013/02/tribute-to-lee-alexander-mcqueen.html Acessado, 15/02/2020.

O tragico

A fuga do humano transparece na obra de ambos os artistas, multiplicidade
de intensidades, expressdes de uma existéncia em devir. Para Deleuze “linhas de
fuga ou de desterritorializacdo, devir-lobo, devir-inumano, intensidades
desterritorializadas — é isto a multiplicidade” (Deleuze, 1995, p. 46). O agenciamento
de McQueen através do discurso da moda, postula um sentido: Cuidado! Observem
para onde estamos indo! Ha beleza, mas também ha morte...

Assim, percebe-se um gradual, porém acelerado movimento na dire¢do de
uma cultura poés-humana. Entende-se que o mundo globalizado com o aporte das
tecnologias de ultima geracéo, apresenta-se como um imenso territorio rizomatico,
onde os mercados sao tdo multiplos quanto as culturas. Se estamos aqui
questionando as fronteiras do humano € porque na verdade, estamos questionando
as fronteiras do préprio corpo.

Assim, a obra de McQueen, questiona os limites do proprio corpo. Um sentido
novo passa a desenhar o ser no horizonte do mundo pds-humano. McQueen com
sua obra, questiona sobre as possiveis transformagdes das formas do corpo, € em
seu devir, exige da imaginacdo do estilista estratégias de adaptagdo de seus
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artefatos, ou seja, novas linguagens para a moda, buscando contemplar as

possiveis linhas de fuga das massas musculares emergentes.

O hibrido

A histéria da arte nos fornece icones com formas hibridas e seres que nos
fazem questionar os padrbes e limites entre a loucura e a normalidade. “Bacon foi
um desses acrobatas de labirintos. Buscava a excitagcdo golpeando o medo,
invadindo as sombras, dilacerando a carne, desfiando os nervos.”(PARODE, 2012,
p. 189).

O hibrido e o louco aparecem como figuras miticas que assombram a ordem.
Deleuze diz que “desfazer o organismo nunca foi se matar, mas abrir o corpo a
conexdes que supdem todo um agenciamento, de circuitos, de conjungdes, de
limiares, passagens e distribuicbes de intensidade, territérios desterritorializagdes,
medidas a maneira de um topégrafo” (DELEUZE, 1996, p. 21).

Assim, as figuras que remetem aos confrontos entre os padrdes estabelecidos
pela cultura e sociedade, e as emergéncias de um corpo em devir, levam-nos a
questionar os valores subjacentes aos modelos idealizados e investidos de um
poder de representacdo como icones da beleza, da ordem e do bom.

Do ponto de vista da representacéo visual, temos a oposi¢cao entre estéticas
que exploram a dinamica visual do movimento, como por exemplo as estéticas do
barroco, e aquelas que buscam a forma idealizada de um padrdo estavel, imodvel,
transmitindo a sensacgé&o de eternidade, tal como ocorre nas estéticas do classico.

Tanto McQueen quanto Bacon, ao expressarem em suas obras o movimento
de um corpo, dado pela mutagéo e pelo rasgo de um limite sobre outro, liberam
intensidades e agenciam uma produgéo de sentido que rompe com a arquitetura do
poder da bela forma, instaurando pela dindmica das sensag¢des o principio ativo da
liberdade de expressao e da producao de diferencas.

Entretanto, apesar da diferenga de formatos entre desfiles de moda e
pinturas, consideramos que um desfile apresenta-se como um formato dentro do
qual podemos identificar pictogramas, massas plasticas que para além da fisica,
remetem a um imaginario que pode ser mais associado ao movimento do que ao
repouso. No caso de McQueen fica explicita sua preferéncia pelo movimento, pelo
hibrido, pelo jogo entre o grotesco e o sublime da natureza a qual faz referéncia. O
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louco, no discurso de McQueen aparece como a grande metafora: a sua critica da
modernidade, do homem contemporaneo ja enlouquecido pelo consumo e refém de
um destino incerto. O louco é aquele homem que imagina o progresso sem

considerar a sustentabilidade do planeta.

Sustentabilidade

Atlantida é um dos mitos mais instigantes trazidos por Platdo em seus
dialogos filosoéficos. Ele descreve uma cidade extraordinaria, abundante, com uma
organizacgéo social e politica avangada, e em relagdo harmoniosa com o natureza.
Platdo enfatiza o equilibrio e as condi¢cbes de sustentabilidade de Atlantida: “a ilha
produzia tudo em abundancia, e, no que respeita aos animais, alimentava
convenientemente os domesticados e os selvagens” (PLATAO, 2012, p.233).

Este mito € uma das referéncias utilizadas por McQueen. Em “Plato’s
Atlantis” (Atlantida de Platdo) McQueen, numa perspectiva de crise ambiental, gera
grande impacto na producdo do seu ultimo desfile. Ele deixou em evidéncia a
problematica do desenvolvimento sustentavel e uma possivel solugdo. Desafiando a
natureza inspirado nos processos evolutivos, ele propde, nas suas peg¢as uma
combinagdo de elementos, que se relacionam intrinsecamente com os de
transmutacdo darwiniana e a emergéncia de uma resposta aos problemas
ecologicos contemporéneos.

A transmutacdo nos processos de adaptagdo das espécies € préprio da
natureza, nesse sentido, a colegdo de McQueen, se encontra repleta de signos, que
nos serviram de amostra para dar continuidade a nossa reflexao.

Na segunda parte deste desfile, McQueen apresenta uma simbologia
expressa nas suas pecas: a perda da condicdo de espécie humana que domina a
natureza, ou seja, a grande exposicdo de componentes que afetam o meio
ambiente, misturado com o nascimento de um ser hibrido. Ele se serve do mito
grego das Nereidas, isto é, a utilizagdo de figuras hibridas entre humanos e seres
marinhos.

No entanto, segundo o filésofo, a ilha pereceu sob a furia do mar em menos
de uma dia, sem deixar vestigios. Em “Plato’s Atlantis” (Atlantida de Platdo)
McQueen, questionando a crise ambiental gera grande impacto na produc¢ao do seu
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ultimo desfile. Ele colocou em evidéncia a problematica do desenvolvimento
sustentavel.

Desafiando os padrdes da natureza e inspirado nos processos evolutivos, ele
propde nas suas pec¢as, uma combinacdo de elementos que se relacionam
intrinsecamente com a teoria da transmutagéo darwiniana, e consegue ilustrar como
espetaculo de moda, a emergéncia de corpos mutantes. Nas palavras de Svendsen:
“a moda é também, portanto, uma batalha constante para preencher o significado
que esta sendo gasto com crescente rapidez. Muitas vezes esses significados sao
preenchidos mediante reférencias ao mundo além da moda” (SVENDSEN, 2010
p.80-81).

Figura 4: Nereidas no nascimento de Vénus, La Fuente de las Nereidas de Lola Mora.
Fonte:http://www.panoramio.com/photo/11037860 acessado: 15/02/20.

e i B

5: Nereidas (sea nymphs) no desfile Plato’s Atlantis de McQueen.
Fonte: http://www.shhh.fm/trilhas/19-atlantida/ , acessado: 15/05/20

1
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Esta colegcdo de McQueen recupera a problematica ecoldgica, buscando
adaptar seres miticos a realidade, fazendo uso de roupas extravagantes, penteados
e maquiagem futuristas, tudo isto para evidenciar a capacidade humana de se
adaptar as condigbes do ambiente. Na figura n°5 as ninfas-do-mar estdo prontas

para voltar ao oceano.

Figura 6: Armadillo Shoes, utilizados no desfile Plato’s Atlantis
Fonte: http://tweleveth.com/2010/04/28/armadillo-heels-plato-atlantis/, acessado
15/05/20

by

O apelo a natureza esta presente nos sapatos criados por McQueen,
mimetizando peles de animais, vegetacédo e corais. Com estas criagdes o estilista
explorou novas texturas, cores e inovou na forma do sapato feminino, respondendo,
talvez, a sua concepcdo de homem em processo de mutacdo. Fazem parte do
chamado Armadillo Shoes, uma ruptura com os padrdes classicos de sapatos, onde
a forma seguiria as linhas do corpo. Neste caso, a forma segue as linhas de um

corpo mutante entre o mundo terrestre e o aquatico.
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Figura 7: Vestidos de McQueen.

Fonte: http://www.fernandoirigoyen.com/the-blog/lady-gaga-born-this-way-single-cover-a-
mcqueen-tribute- acessado, 15/05/20.

No caso da face das modelos o que se evidencia € a mutacdo extrema que
elas estdo sofrendo, ou seja, a desconstrugdo da forma humana. Embora com a
mutacao realizada, os tracos de humanidade ainda estdo presentes nas modelos,
mas a adaptacdo ao mundo marinho estd em pleno processo. A volta para a
Atlantida de Platdo se instaura no imaginario de McQueen, e ele o realiza no plano
tangivel.

O estilista, no seu ultimo desfile, experimenta o uso de novas texturas e
formas. No caso das Ninfas-do-mar, seus vestidos, possuem uma forma assimétrica
em relagdo ao corpo feminino, com as cores em tons diversos de azul e recursos
graficos de camuflagem para ficarem imperceptiveis no mar. Além das formas
volumosas expressarem o0 movimento d e agua, os vestidos apresentam
combinacgdes variadas entre as cores verdes, azuis e terrosas, assim como, linhas

que sugerem escamas de peixes e corais.
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Figura 8: Modelos da colecéo Plato’s Atlantis
Fonte: http://atramental.wordpress.com/2010/02/16/alexander-mcqueen-passes/
acessado 16/05/14.

Assim, concluimos que a imagem de um ser hibrido é ponto focal da coleg&o
de McQuenn. As combinagdes realizadas durante todo o desfile nos levam a pensar
que o estilista estava considerando o surgimento de uma raga de super-homens,
devir da humanidade, capazes de se adaptarem a nova realidade. Este indicio faz
surgir uma nova incognita: de que forma a sociedade dara conta da problematica
ecologica? Sera necessario o surgimento de um novo homem para dar continuidade
ao que possa restar da humanidade?

Nesta secdo propusemos como discussdo, a moda como filosofia, ou uma
filosofia para a moda, moda como agente de questionamento, o que no caso do
estilista inglés Alexander McQueen, indicou-nos que as questdes ambientais e de
mutagdo estavam no seu repertério critico e reflexivo. Buscamos os significantes de
seu discurso, suas referéncias e tentamos localizar as questdes de fundo de sua
obra. A sustentabilidade aparece como uma de suas inquietagdes, assim como, o
futuro da humanidade, da espécie enquanto ser distinto, levando-nos a questionar
os limites da forma homem.

Com o aporte da filosofia da imanéncia, da estética e do design, construimos
um referencial tedrico para tratar as questdes suscitadas pela moda de McQueen,
identificamos trés eixos tematicos ao longo das nossas analises e reflexdes: a
imanéncia; o tragico o hibrido, sendo que a sustentabilidade foi tema transversal e
aqui serviu-nos como substrato para o questionamento sobre a estética, a cultura e
os devires do humano. ldentificando paralelos entre a estética do pintor inglés
Francis Bacon e McQueen, exploramos o universo de construgdo do sentido,
buscando a logica subjacente ao fluxo de desejo e aos agenciamentos de ambos
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criadores. Por fim, esta analise nos levou a identificar que a dindmica de McQueen,
na forma de espetaculo e estilo de moda, reservou ndo apenas uma critica da

modernidade tardia, mas também uma imagem do devir da humanidade.
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3. BLOCO 2: DESIGN DE MODA, ARTE E CULTURA

3.1 PERFORMATIVIDADE E PROCESSO MINORITARIO

A fim de compreender a dimensao da obra performativa como processo,
agenciamento de cultura e mediagao, buscamos na definicdo de maquina desejante
de Deleuze e Guattari (1972), um fundamento para a investidura social e historica da
obra enquanto discurso, dispositivo de ordem estética e simbdlica, cujo objetivo é a
transformacgao dos agentes implicados.

Segundo os autores, maquina desejante € uma maquina produtiva,
funcionando por sua natureza de forma interativa com outras maquinas,
configurando desta forma, um tipo de economia, que no caso do corpo, € de ordem
libidinal entre fluxos, cortes, composicbes e exclusbes em relacdo as outras
maquinas, objetos do mundo. Com esse enquadramento teodrico, podemos
compreender a aproximagao entre a performance e a arte, ou seja, o desfile, a
exposi¢c&o no palco, definindo-se no limite, como um texto hibrido, cujas linguagens
podem ser identificadas pela articulagado entre a moda, o pictérico e o teatral.

Essa correlacédo entre arte, performance, palco e passarela fica evidente no
caso dos desfiles conceituais de Alexander McQueen, tal como no desfile Savage
Beauty (desfile realizado no Metropolitan Museum of Art, Nova York, em 2011). A
passarela, a peformance e a cena construida, no seu conjunto, a partir dos
referenciais tedricos aqui trabalhados, s&o uma maquina desejante, um dispositivo
cultural de cujas camadas profundas emergem fluxos de desejo codificados
semioticamente. O projeto cenografico é articulado entre uma dimensao imanente e
outra conceitual cuja mediagdo com o publico, se da pela linguagem, pelo processo
comunicacional e semidtico.

Para Artaud, o teatro da crueldade € “um teatro de sangue, um teatro que a
cada representacao tera feito ganhar corporalmente alguma coisa, tanto aquele que
atua, quanto aquele que vem assistir ao espetaculo, alias, ndo se atua, se age. O
teatro é em realidade a génese da criagdo.” (ARTAUD, 1948, apud FAU, 2006, p.
96). Notoriamente, ha proximidade entre as produgdes pictoricas de Bacon e
cenograficas de McQueen, no espago da passarela, com a estética do teatro da
crueldade de Artaud.
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Seria portanto, de acordo com uma dada economia libidinal, que o agente-
criador da obra, externaria sua subjetividade, seu desejo, uma poténcia que se
materializa, ganha forma e se transforma constantemente. Trata-se, a partir de
Deleuze e Guattari (1980), de um processo onde o proprio desejo se desterritorializa
e se reterritorializa, construindo linhas de fuga e afirmando-se no devir: um corpo
sem 0Orgdos em permanente composigdo com o contexto e com as instancias
propulsoras ou repressoras do desejo. Um estado de poténcia, que afirma-se no
devir, de acordo com a perspectiva de Espinosa. (ESPINOSA, 2002).

Assim, compreendemos que anti-édipo e corpo sem 06rgaos, ambos o0s
conceitos nos aproximam de um entendimento da moda, da arte e da performance
enquanto objetos de cultura. Trata-se de objetos fisicos e ou conceitual, mas cuja
natureza comunicacional é potencialmente simbdlica, e que age a partir de
determinados enquadramentos, seja como reagdo, como transgressao, expressao
de poder, afirmagéao vital diante de um limite instituido. Ja o conceito de corpo sem
orgaos, remete-nos ao campo intersubjetivo entre autor e obra, incluindo o espaco
uno entre corpos, seja por composigdo ou aniquilamento, alegria ou tristeza
(Espinosa, 2002).

Esta relacdo entre sujeito-objeto, nos permite perceber a dimensdo imanente
que faz da obra uma extensdo do corpo, dos 6rgaos expandidos do criador, em
movimento e fluxo, auséncia de limite, portanto, em constante fuga,
desterritorializacdo na medida em que o sentido vai se transformando como num
conceito aberto, vivo e portanto, em devir. Para Deleuze e Guattari, “ 0 CsO € o
campo de imanéncia do desejo, o plano de consisténcia propria do desejo (ai onde o
desejo se define como processo de produgdo, sem referéncia a nenhuma outra
instancia exterior, falta que viria perfura-lo, prazer que viria preenché-lo.” (DELEUZE
e GUATTARI, 1996, p. 15).

Nesse sentido, a matéria significante do fexto proposto pelo artista-designer,
atua num horizonte discursivo, onde os atores disputam n&o apenas os espagos
formais de difusédo e legitimagao discursiva, mas também a atengdo em relagéo ao
conteudo. Tratar portanto das diferengas, dos aspectos implicados na configuragéo
do padrédo hegemdnico, do poder de afirmagéo pela diferenga, € objetivamente um
dos aspectos da tematica dos dois artistas selecionados para esta reflexdo sobre

processo minoritario.
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Tanto Bacon quanto McQueen, apresentam obras que dialogam pelo
substrato da tematica da diferenga, da singularidade, mas também da desconstrugéo
do padrdo de beleza particularmente notério no campo da moda. E dessa forma que
ambos articulam valores estéticos mais proximos do sublime e da catarse, onde a
violéncia cumpre papel afirmativo no agenciamento de novos padrdes de visibilidade
e inclusdo. Aparece aqui a problematica em torno do campo das minorias.

A ruptura com os padrbes de beleza, a aproximagado com o grotesco, com o
disforme com o hibrido, fazem desses autores, agentes de um questionamento mais
amplo acerca dos estereoétipos e dos processos de inclusdo. O que € o normal e o
anormal dentro de um projeto politico-econémico que faz da estética uma maquina
de guerra. Meninos vestem azul, meninas vestem rosa, por exemplo. O vestido
branco de Marcela Temer: bela, recatada e do lar.

O normativo foi problematica sensivel tanto a Bacon quanto a McQueen,
ambos sujeitos e atores de uma cultura queer em fase de reconhecimento civil, de

normatividade. Para Foucault,

“o limite e a transgressao se devem um e outro a densidade de
seu ser: inexisténcia de um limite que nao poderia absolutamente
ser ultrapassado; vaidade em retorno de uma transgressao que
nao ultrapassaria mais do que o limite de ilusdo ou de sombra.”
(FOUCAULT, 1994, p. 264-265).

Seria, talvez, na perspectiva de uma transformacgao pela significagao, criagao
de um corpo sem Orgdos para si, que cada autor desenvolveria seu dispositivo
utilizando-se dos recursos de linguagem e materiais para a execugado da obra, seja
ela arte, performance, moda. E € nesse espaco movente de produgao do sentido
que se desdobram os agenciamentos e as disputas pelos meios de produgéo
capazes de mobilizar a sensibilidade e a percepcdo, possibilitando novas
subjetividades. E € nessa esfera de disputa pelos meios de produg¢ao do discurso,
que se incluem as midias, sejam elas do campo da arte, performance quanto do
campo da moda.
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Discusséo sobre as Imagens

O conjunto de imagens expostas abaixo tem como propdsito ilustrar e nos
ajudar na reflexdo sobre a relagdo moda e o conceito de performance como

transgressdo. Como dizem Deleuze e Guattari, a proposito dos artistas, «eles sabem

que o desejo abraga a vida com uma poténcia produtora e a reproduz de uma
maneira tanto mais intensa quanto menos necessidade ele tem». (DELEUZE e

GUATTARI, 2010, p.44). E nesse sentido que a obra do artista, pode agenciar
rupturas, desvios ou brechas construindo novas subjetividades.

A macro estrutura social, através de suas instituicdes e forgcas politicas, tende
a articular os sistemas e as dindmicas de acordo com suas necessidades produtivas,
e as obras, sejam elas de arte, performance ou moda ou a pura expressao pela
diferenga das for¢as minoritarias, no horizonte de sua afirmagao e resisténcia, pode
operar novos planos de consisténcia, expandindo molecularmente as intensidades e

maquinas desejantes. Para Deleuze e Guattari, <“ha tdo somente o desejo e o social,

e nada mais. Mesmo as mais repressivas e mortiferas formas da reproducéo social

séo produzidas pelo desejo”. (Idem, p. 46)

Alexander McQueen, em inumeras ocasides ao longo de sua carreira como
designer de moda, evocou sua inconformidade frente aos padrées estabelecidos do
gosto e da estética do consumo. Através de sua obra, reforgou e deslocou o papel
da moda, para talvez, mais perto da arte do que do consumo, abrindo assim, uma
brecha para identificarmos na sua produgéo a ruptura, a transgresséo e a liberagao
de fluxos semidticos, associadas aqui ao anti-édipo, tal com proposto por Deleuze e
Guattari (1972).

Com seu discurso critico, McQueen supera os limites da moda como sistema
comercial, investe na sua dimensao simbodlica e cultural, assim como, na perspectiva
de moda como experiéncia, acontecimento. Os eventos de apresentacdo de suas
colegdes, foram espetaculos onde os limites do Iludico e da tragédia se confundem
com mensagens criptografadas.

No campo das artes, encontramos Francis Bacon como um artista que
também utilizou sua maquina desejante para construir cenas e imagens que

exploravam os dominios da tragédia, da dimensdo dionisiaca. Como percebeu
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s

Nietzsche na Origem da tragédia, o artista dionisiaco é aquele que enfrenta as
forcas primordiais e entre elas, a da morte e da dissolugéo.

Tanto McQueen quanto Bacon, podem ser considerados artistas dionisiacos,
artistas que nos instigam a sensacdo do vazio existencial, da ilusdo das
representacdbes e do ndo-ser no absoluto. Uma metafisica se instaura com a
percepcdo da tragédia nas obras desses artistas: a finitude do corpo, de sua
condicao existencial.

O informe e o grotesco sao marcas presentes em ambos os artistas. A ruptura
com os padrdes idealizados de beleza, equilibrio e justaposicdo de figuras,
distanciam esses artistas do estilo classico. Se algum estilo aqui tivesse que ser
imputado a eles, seria algo mais préximo do barroco, um barroco contemporaneo,
onde muitas formas, uma massa indissoluvel se metamorfoseia diante do publico. “O
traco do barroco € a dobra que vai ao infinito”. (DELEUZE, 1991 p.13). O que na
aparéncia foge aos padrboes hegemodnicos da beleza, aqui nos revela a for¢ca da
presenca, de um corpo em sua existéncia propria, materialidade e vida em uma
alianga infinita.

Nas figuras abaixo temos dois recortes de cenas expressas nas obras dos
referidos artistas. Na figura 2, um corpo em sua malemoléncia, estendido em um
recamier, repousa sua massa, sem mostrar, contudo, o rosto. Uma mascara que nao
permite que ele seja alguém identificavel, mas podendo ser entdo o espago de uma
corporeidade aberta, que pode ser todos e ninguém ao mesmo tempo. Tecidos
soltos que ndao cumprem seu papel de cobrir o corpo nu, exposto aos insetos,
borboletas, suposta relacdo com a liberdade e a leveza, contraponto, com o corpo
pesado e mole, sem rosto e refletido em cada um de nés. Uma questéo € arrancada
desse universo onirico: quanto pesa nossa existéncia? Como quebrar os limites da
representacdo? Como nos libertarmos da imagem-modelo?

Bacon por sua vez, na figura 3, trouxe-nos a imagem de um corpo
aparentemente humano, porém, com padrées de anormalidade motora, pois este
corpo exposto de forma simiesca, andando com as maos tocando o solo, e com uma
de suas pernas visivelmente deformada. Sem duvida, uma imagem que desloca o
padrao hegemodnico de beleza, gerando estranhamento intersubjetivo com a obra.
Tao proximo de uma aberracdo, este corpo resta humano, resiste expondo uma

natureza em sua forca e resisténcia para além do convencional.
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Trata-se de um corpo no limite de sua forga diante das dificuldades, diante do
rechaco e da exclusdo. Um corpo que das bordas do sistema, resiste, insiste. Um
corpo que vibra e afirma sua diferenca. “Ninguém sabe o que pode um corpo”, diria
Espinosa. (2002, p. 92). Principio de tensionamento, intensidade e elasticidade,
impulsionam esse corpo diante de seus desafios, de encontrar para si, alegria e
conservacao.

As imagens expostas remetem ao primordial da forma, da forca e da
resisténcia: anti-édipo por sua ruptura com o convencional, por sua negagdo ao
conforto e ao espago seguro da razdo e da beleza convencional. Anti-édipo pelo
grito de liberdade da forma, expressdo de Dionisio em sua poténcia. Seriam,
metaforicamente, pela visualidade grotesca, imagens cagadoras de acomodados,
violentas com os escravos do sistema, fisiologicos do capital, com aqueles que ja

nao pensam, executam e morrem como seres longe de uma luz luciferiana.

-

Figura 9: Frame do desfile Savage Beauty, Alexander Mcqueen, 2011.
Fonte: <http://blog.trendstop.com/2011/02/alexander-mcqueen-savage-beauty-met/ >
acesso: 26.12.2019
Figura 10: Paralytic child walking on all fours, Francis Bacon, 1961.
Fonte:<https://www.artimage.org.uk/8285/francis-bacon/paralytic-child-walking-on-all-fours--from-
muybridge---1961 > acesso: 26.12.2019

Na imagem abaixo, McQueen explora a imagem da noiva, diga-se, uma noiva
e a expressdo de seu devir animal. Celebracdo de matilhas, multiddes, espaco
pulsante de sentidos, pela linguagem da moda. A arte aqui ganha espago e
impulsiona a moda em dire¢do a uma autonomizagao da forma pela critica. Critica
aos limites, mais uma vez, McQueen transgride e rompe com os padrdes: aqui,
diferentemente da noiva de Duchamp, ela n&o esta nua, ao contrario, esta investida

de uma poténcia animal.
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Seu corpo ndo € um corpo castrado pela instituicio mulher-noiva, € anti-édipo
em agao. Materializando a forga dionisiaca, retirando as certezas do lugar, como um

furacao. Para Nietzsche,

“ao olhar apolineo, o instinto dionisiaco manifesta-se aqui como
forgca artistica, primitiva e eterna, que chama a vida o mundo
inteiro da aparéncia, no meio da qual uma nova ilusdo
transfiguradora € necessaria para prender a vida o mundo
animado da individuagdo. Se ao menos fosse possivel imaginar
a dissonancia feita criatura humana, - e que € o homem, sendo
isso — essa dissonancia, para poder suportar a vida, teria
necessidade de uma admiravel ilusdo que Ihe escondesse a
sua verdadeira natureza sob um véu de beleza”. (NIETZSCHE,
s.d, p. 151)

Figura 11: Vestido da colegao Widows of Culloden, autumn/winter , Alexander Mcqueen, 2006—7
Fonte:< http://revistaseletronicas.pucrs.br/ojs/index.php/veritas/article/view/29326/16409
acesso 17.12.19
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O dialogo entre McQueen e Bacon pode ser percebido ainda na imagem
abaixo, onde figuras com um exoesqueleto materializam o conceito de hibridismo,
onde elementos de imagem de diferentes seres sdo reunidos num mesmo corpo,
produzindo um efeito de bestialidade, um ser quimera, aberracdo da forma. Trata-se
de ruptura e explosao de limites, exposi¢ao do dentro no fora.

Aqui, particularmente, pela sugestdo de uma coluna, uma ossatura
exteriorizada que sugere expansao do corpo em relagdo a outros corpos. A coluna
que da sustentagdo ao corpo, explicita-se como um apéndice interativo, buscando
na espacialidade um sentido de liberdade, contra a estereotipia social, contra a
expectativa tradicional da forma. Estar para além do normativo, implica processo de

minorizagao.

Figura 12: Trés figuras e retrato, Francis Bacon, 1975.
Fonte: < http://www.tate.org.uk/art/artworks/bacon-three-figures-and-portrait-t02112> acesso

17.12.2019
Figura 13: Corset espinha da colegéo Untitled, spring/summer, AlexanderMcQuenn, 1998.
Fonte:< http://blog.metmuseum.org/alexandermcqueen/spine-corset-untitled/ > acesso 17.12.2019

Tanto Bacon quanto McQueen articularam em seu discursos artisticos formas
de expressado que buscaram expandir o universo ilusério da aparéncia, libertando a
forma de seu confortavel padrdao estético ajustado pela nogdo de equilibrio e
justaposicdo. Ambos artistas, experimentaram a liberdade propria daqueles que ja
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nao se imputam o dever de repetir um padrao aureo, produtor de crencas em valores
efémeros.

O corpo em ambas as obras torna visivel em sua plasticidade um conatus
liberto das amarras de um mercado do gosto, do universo kitsh de uma alegria
fabricada, reificada no horizonte de uma industria cultural, criativa, mercadologica.
Bacon, impactado ou ndo pela subjetividade de uma melancolia do pds-guerra,
gerou imagens que instigam o pensamento sobre uma estética reversa, do lado
avesso, violenta e explicita em relagado ao sofrimento e aniquilamento do corpo, seu
desejo de morte e aniquilamento pulsante no devir da propria cultura. Ja McQueen,
algumas décadas depois, remete-nos a um questionamento similar, frente as
imposi¢des de uma sociedade do consumo, ja liberta da culpa de seu hedonismo e
individualidade, produtora, no limite, de sua catastrofe ambiental.
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3.2 CORPO SEM ORGAOS NO DESIGN DE MODA

Nesta sessdo discutiremos o conceito de corpo sem o6rgaos e refletiremos
aspectos ontolégicos da producdo estética como agenciamento, onde corpos
minoritarios podem construir para si subjetividades e espagos produtivos como
maquinas de guerra, a exemplo de McQueen, Bacon, Artaud entre outros. Utilizamos
como estratégia discursiva uma reflexdo a partir da obra de Van Gogh e da moda
contemporanea.

A Historia da Arte guarda os relatos amargos e dificeis da vida de Van Gogh.
Ele foi um excluido e marginalizado em seu tempo. Uma subjetividade minoritaria,
por ser artista, por ser considerado louco, por ser pobre. Contudo, sua estética e o
esplendor de sua obra, ganhou dimensao ao longo do tempo, e os valores culturais
abragcaram aquele que outrora foi tido como louco, e a moda, atualmente ressignifica
as obras desse artista.

O estudo contempordneo da moda exige-nos uma perspectiva
transdisciplinar: sociologia, antropologia, estética, comunicagdo e filosofia s&o
algumas das areas implicadas. Entretanto, daremos enfoque especial a relagéo
moda, estética e filosofia. A filosofia enquanto disciplina do pensamento esta na
base de todo conhecimento, assim, nos ajudara a encontrar os insumos para a
compreensao dos processos internos do campo da moda. A estética por sua vez,
nos permitira compreender as sensacgdes e percepg¢des produzidas no corpo a partir
dos objetos da moda.

Por fim, a moda enquanto linguagem e signos, nos permitira abordar a moda
como produtora de sentido, permitindo-nos analisar os artefatos a partir de suas
linguagens. Nesta perspectiva, compreende-se que toda composigéo, venha ela da
materialidade dos objetos ou da dimensao dos signos, é gerativa de conteudos no
sentido da produgao de significagdes e valores simbolicos.

O proposito desta sessdo € identificar elementos na moda contemporanea
que nos permitam discutir seu papel como agenciadora de cultura, diga-se, como
produtora de novas percepgdes e valores simbdlicos inclusivos, ou seja, de um
historico de exclusado social, Van Gogh, até um agenciamento estético de inclusao.

Desta forma, pretende-se explorar dimensdes mais complexas entre a moda e as
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subjetividades. De fato, buscamos questionar a moda a partir de seu campo
imanente, de sua dindmica como sistema produtor de significados.

Enfim, buscamos questiona-la como campo de criagcdo e reinvencao do
mundo. Interessa-nos justamente a dimensdo anterior a toda redugdo da moda
como mercadoria: a criagdo como acontecimento. O espagco onde camadas e
espessuras da subjetividade podem ser tensionadas como fluxo intensivo do desejo
em afirmacdo, e é exatamente ai que cotejamos a nogdo de Corpo sem Orgdos de
Deleuze e Guattari.

Para tal, delimitamos nessa sessdo nosso objeto para reflexdo: as relagdes
intersemioticas entre as obras de Van Gogh e as releituras no campo da moda por
Viktor & Roff. A presenca de Antonin Artaud, no corpo desta reflexao justifica-se pelo
fato de que foi ele quem suscitou o conceito de corpo sem o6rgdos posteriormente
desenvolvido por Deleuze e Guattari, também foi ele quem teve um percurso criativo
sofrido tal como o de Van Gogh, ambos excluidos socialmente. Entretanto,
privilegiaremos Van Gogh por tratar-se na moda de releituras de sua obra.

Apresentaremos nossa reflexdo sobre moda e processo minoritario, em
quatro secgdes: 1. Rebeldes e malditos, onde buscamos uma aproximagéo com as
subjetividades minoritarias dos artistas implicados; 2. Estética abismal, onde
buscamos trazer elementos para discutir o processo criativo dentro desta
perspectiva, assim como suas associagées com 0s processos gerativos do desejo.
3. Corpo sem o6rgéos, onde buscamos uma melhor compreenséo desse conceito ao
mesmo tempo que aproximamos essa nog¢do do campo da moda naquilo que diz
respeito aos espagos de produgdo de subjetividade ou planos de consisténcia. 4.
Arte na moda: releituras de Van Gogh, onde buscamos compreender as correlagoes
entre Moda e Arte, através das releituras de Viktor & Rolf.

Rebeldes e malditos

Alguns artistas ao longo de sua trajetoria sdo considerados malditos, por suas
escolhas tematicas, pela expressdo de suas obras, pela violéncia de suas ideias.
Entre eles, encontramos Antonin Artaud (1896-1948) na literatura e teatro e Van
Gogh (1853-1890) nas artes plasticas. O ndo reconhecimento em vida € uma das
caracteristicas em comum da histéria desses artistas, assim como o sofrimento fisico

e emocional, a exclusdo e o quase abandono social. Van Gogh em sua trajetoria
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como pintor no século XIX enfrentou uma sociedade em inicio de revolugéo
industrial, porém, com principios burgueses ja bastante acentuados. A estética de
seus quadros, singelos do ponto de vista tematico, com retratos de operarios, cenas
bucdlicas de interiores que ndo escondiam a simplicidade e o seu lugar social, ndo
correspondiam com as expectativas estéticas de sua época, ainda fortemente
impactada pelos paradigmas das Academias de Arte e dos Salbes onde ocorriam as
premiacdes de artistas.

Podemos afirmar que, em vida Van Gogh, apesar de ser um amante das
artes, néo teve acesso aos dispositivos de reconhecimento e legitimacédo dentro do
campo: criticos de arte, exposicdo em galerias, publicagbes em revistas
especializadas, integrar acervo de museus etc. (BOURDIEU, 1998). Seu irmé&o,
Theo van Gogh (1857-1891), mesmo trabalhando com o comércio de obras de arte,
nao foi suficiente ao longo de sua vida para |lhe imputar um espago de
reconhecimento.

Van Gogh, tendo vendido apenas um quadro, morreu pobre, e
paradoxalmente, hoje ele € um dos pintores mais cotados do mercado das Artes.
Talvez, a mudanga de paradigma de um mundo mais agricola e social do final do
século XIX, para um mundo industrial e individualizado no século XX, ou seja, o
avanco da modernidade, tenha contribuido para o reconhecimento do conjunto da
obra de Van Gogh. Independente das questbes econdmicas que afetaram o
percurso desse artista, seu modus operandi, nos revela elementos de uma matéria
em fluxo, seu desejo, pulsante, vibratorio no horizonte dos milharais, dos girassois,
das batatas etc.

De fato, o corpo da obra compunha com o corpo do artista, permitindo-lhe
organizar sua percepgcdo de mundo, suas sensacdes e conflitos. Nesta relagcéo
primordial entre artista e obra, podemos perceber elementos que nos aproximam da
nogdo de Corpo sem orgaos. Como dito anteriormente, “CsO & o campo de
imanéncia do desejo, o plano de consisténcia propria do desejo (ali onde o desejo se
define como processo de produgédo, sem referéncia a qualquer instancia exterior)”.
(DELEUZE E GUATTARI, 1996, p. 15).

As telas e as tintas, a operacdo em si de dar forma, (mas também de
desconstruir a forma), faziam parte ndo apenas de rituais de sua propria construgéo
como individuo, mas, sobretudo, funcionava como espago de agenciamento dentro

do qual sua subjetividade conseguia dialogar com certos objetos do mundo. Suas
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obras, originais enquanto expressdes dessa individualidade e experiéncia estética,
sdo leituras de um tempo e espacgo sé por ele vividos. Uma experiéncia unica da
qual ficam os registros na forma de pinturas e desenhos, como arte. A obra, na
complexidade desse contexto, funciona como dispositivo gerador de sentido, ou
como uma maquina abstrata que permite a composi¢cdo do corpo com uma dada
existéncia. O conatus de Van Gogh € ad hoc a sua obra pictorica. Conatus, segundo
Espinosa é o esforgo que cada um faz para sobreviver. Segundo Espinosa:

‘a necessidade €, portanto, uma exigéncia determinada,
quantitativamente e qualitativamente, de igualdade, de
equilibrio e de identidade nas trocas. Se essas condi¢gdes, que
sdo exigidas pelo direito natural da coisa, ndo sao satisfeitas, o
corpo se coloca em perigo; ele tende entdo a faltar em si
mesmo. Mas nao é enquanto falta que o corpo procura aquilo
que lhe é util. E, ao contrario, enquanto ele afirma
positivamente sua propria natureza ou sua prépria virtude,
portanto, enquanto ele age segundo suas proprias leis, aquelas
de sua natureza comunicacional” (Espinosa, 2002, p. 27).

Espinosa com seu conceito de conatus nos ajuda na compreensdo do
processo criativo e até na percepgao de uma dada forma como um sintoma, como
algo que é resultado de uma cadeia de eventos emocionais e subjetivos, resultado
de multiplas camadas de um ser reagindo na sua propria existéncia e natureza,

buscando no limite, sua felicidade e alegria, seu equilibrio vital.

Estética abismal

Van Gogh, com sua obra, provocou efeitos de sentidos divergentes ao Eidos
artistico dominante em sua época. Entretanto, com sua obra transcendeu as
fronteiras do pensamento estético hegemoénico, questionando os &ngulos de visao,
percepcgdes da realidade e confrontando os padrdes de gosto das obras prestigiadas
nos saldes do séc. XIX. Seja do ponto de vista formal ou simbdlico, a obra de Van
Gogh nos remete a um conjunto de expressdes plasticas que nos aproximam de
uma estética abismal, ou melhor, de uma estética, dionisiaca. Segundo Nietzsche,
em A origem da tragédia:
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O artista ja abdicou da sua subjetividade por influéncia
dionisiaca: a imagem que agora Ihe apresenta a identificagao
da sua individualidade com a do coracdo do mundo é uma
cena do sonho que lhe torna sensiveis a contradigdo original, a
dor original, e também o prazer original da aparéncia. O “eu” do
lirico € agora a ressonéncia do abismo mais profundo do Ser.
(NIETZSCHE, s.d. p.p. 38-39).

Figura 14. Noite Estrelada. Van Gogh, 1889. Oleo sobre tela, 73X92cm.
New York, Museum of Moderm Art.

A tela de Van Gogh intitulada Noite Estrelada, ilustra, do ponto de vista
estético, a estrutura de uma obra abismal, ou dionisiaca. Os contornos entre as
figuras inexistem, o artista utiliza a técnica pictural e ndo a linear (WOLFFLIN, 1952),

com um conjunto de imagens que remetem a espirais, de forma repetitiva, fractal.

Corpo sem Orgéos

Uma expressao de Paul Valéry, retomada por Deleuze e Guattari em Ldgica
do Sentido (1974), diz que o mais profundo estd na pele®. A superficie como
sintoma, condigbes da visibilidade, acontecimento das intensidades que se chocam,

cruzam e se refazem no corpo. Um corpo que pulsa, vibra na melodia entre vida e

3 Citagdo de Paul Valéry, extraida de L'ldée fixe (1931) : « Ce qu'il y a de plus profond en
I'hnomme, c'est la peau. En tant qu'il se connait».
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morte, buscando satisfazer suas necessidades e prazeres. A moda, percebida como
segunda pele, invélucro e superficie do corpo, € também linguagem e texto.

Que texto a moda de Viktor & Rolf, esta querendo construir quando tenta
suscitar falas através de Van Gogh? E provavel que efeitos de sentido da propria
obra de Van Gogh possam migrar para as releituras, seja por vetores formais ou
simbdlicos. A intertextualidade seria o conceito chave, através do qual podemos
identificar os elementos de expressdo e conteudo que se cruzam entre uma obra e
outra permitindo que os campos dialoguem. Assim, podemos identificar na obra de
Van Gogh e também na obra de Viktor & Rolf, um corpo cuja intensidade esta
expressa na linguagem de seus textos.

Deleuze e Guattari partindo de uma nogao ja abordada por Artaud em seus
escritos sobre Van Gogh, tratam do Corpo sem Orgdos como fluxo do desejo,
imanéncia e devir. Segundo eles:

libera-lo com um gesto demasiado violento, faz saltar os
estratos sem prudéncia, vocé pode matar-se, afundado em um
buraco negro, ou mesmo capturado por uma catastrofe, no
lugar de tragar o plano (...) € seguindo uma relagdo meticulosa
com os estratos que chega-se a liberar as linhas de fuga, a
deixar passar e fugir os fluxos conjugados, a liberar as
intensidades continuas para um CsO. (DELEUZE &
GUATTARI, 1980, p. 199).

Assim, Corpo sem Orgaos nao € propriamente um lugar, mas um continuo de
intensidades que permitem ao corpo afirmar seu desejo no devir das materialidades
e dos fluxos das relagdes. A moda especificamente no que diz respeito as
materialidades, € um sistema que acoplado ao corpo permite a0 mesmo expressar
na sobreposicédo da pele camadas de sentido através dos objetos que isoladamente
ou em conjunto s&do manifestacbes do desejo. Deleuze quando fala de corpos sem
orgéos diz o seguinte:

“‘Nao é suficiente distinguir os CsO plenos sobre o plano de
consisténcia, ou os CsO vazios sobre os escombros de
estratos, por desestratificagdo muito violenta. E preciso
considerar ainda os CsO cancerosos em um estrato que se
tornou proliferante. (...) como fabricar-se CsO que n&o seja o
CsO de um canceroso ou de um fascista em nés, ou o CsO
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vazio de um drogado, de um parandico ou de um
hipocondriaco?” (DELEUZE & GUATTARI, 1980, p.p. 201-202).

Nessa perspectiva, acredita-se que o desejo que nos atrai para o
desconhecido € também o desejo que nos confronta com os limites. Afim de
compreender a relagdo do desejo com CsO, em “Mil Platés” encontramos
referéncias sobre o corpo do masoquista e do sadico e da relagdo entre os dois que
se define como um corpo sem 6rgaos, ou plano de consisténcia. Os autores dizem
que:

“O corpo sem orgaos é o campo de imanéncia do desejo, o
plano de consisténcia propria ao desejo (ai onde o desejo se
define como processo de produgao, sem referéncia a nenhuma
instancia exterior, falta que viria Ihe completar).” (DELEUZE &
GUATTARI, 1980, p. 191).

Para Deleuze e Guattari, as praticas e as produg¢des desejantes do homem
tornam-se os planos de consisténcia a partir da invencdo de seus corpos sem
orgaos. Planos de consisténcia e corpos sem 6rgaos, como se definem, existem em
uma perspectiva de instinto e de invengéo, no qual o fundamento esta associado as
produgdes imanentes do desejo.

Assim, consideramos que ha homens que molecularizam-se com a bruma,

(talvez seja este o caso de Antonin Artaud e Van Gogh); eles se jogam no abismo.

Van Gogh e Artaud, séo artistas que viveram a radicalidade da rejei¢&do social.
Cada um com sua dolorosa experiéncia, foram em vida sujeitos intelectualmente
ativos mesmo estando no limite da loucura, expondo-nos a violéncia moral de uma
sociedade conservadora. Ambos foram instigados a paixdes violentas, levando-os a
um processo radical de desconstrugao de valores e crengas, permitindo-os vivenciar

territorios extremos nas artes, literatura e teatro.

Arte na Moda: releituras de Van Gogh

Consideramos a moda como um campo aberto onde os processos de criagao

e de subjetivacdo dos designers de moda podem se materializar nas pegas de

vestuario. Assim como a filosofia cria conceitos e os articula entre os diversos
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saberes, a moda, por sua vez, € criadora de cultura por meio de seu sistema de
produgdo. Para Lipovetsky (2009), moda é um sistema com metamorfoses
incessantes, € também um mecanismo social que influencia os modos de
relacionamento na sociedade. Um novo vestuario, um novo estilo, leva consigo
novas expressoes, etiquetas e comportamentos que podem provocar a moral social.

No contexto de criacdo das pecas de vestuario, as disciplinas moda, arte e
flosofia se interligam. Os designers de moda Holandeses Viktor & Rolf s&o
conhecidos pela producao que envolve conceitos entre moda, arte e filosofia.

Neste ensaio buscaremos estabelecer paralelos formais e simbolicos entre
algumas obras de Van Gogh e de Viktor & Rolf. Para tal, buscamos com a semiética
0 aporte necessario para encontrar as correlagdes entre as imagens. Os objetos
selecionados para a analise séo parte da colegao Spring/Summer 2015 Van Gogh
Girls, e especificamente duas obras de Van Gogh: Noite Estrelada (1889) e Campo

de trigo com corvos (1890).

Figura 15: Campo de trigo com corvos (1890).
Fonte: < http://www.vggallery.com/international/spanish/painting/p 0779.htm > data de acesso: 25-

12-2019.



49

A b

ELLE CHINA APRIL 2018 ELLE INDONESIA MARCH
2018

HARPER'S BAZAAR SPAIN L'OFFICIEL AUSTRALIA APRIL
APRIL 2015

VOGUE COLLECTIONS
CHINA APRIL 2015

Figura 16: Editoriais diversos.
Fonte: < http://www.viktor-rolf.com/press/editorials/ > data de acesso: 10-01-2020.

Envidencia-se nos editoriais publicados nas capas das revistas expostas
acima, a escolha de modelos que privilegiam formas e cores que remetem ao estilo
impressionista. O impressionismo foi a corrente estética dentro da qual Van Gogh
fez experimentagdes e é através dela que ele é reconhecido. Porém, sua trajetéria
levou-o na diregdo de uma pratica conhecida hoje como pos-impressionismo. De
fato, o percurso desse artista foi marcado por caminhos que o levaram a tangenciar
outros estilos, tais como as pinturas francesas e japonezas.

O impressionismo é o estilo que os designers de moda Viktor & Rolf
ultilizaram nos seus vestidos Babydooll. As cores intensas que Van Gogh escolheu
em algumas de suas obras se replicam em algumas pecgas dos designers. A cor
vermelha em tons misturados com o azul, formando lilazes e roxos, ainda, o amarelo
intenso com escalas de tonalidades brilhantes, e por fim, o verde entre tons claros e
escuros, todas estas cores aparecem nas composi¢des dos vestidos de Viktor &
Rolf.

No caso da figura 14, a pincelada utilizada por Van Gogh é curvilinea e
densa, expondo a materialidade do gesto, espessura e densidade plastica, a pintura
assume contornos escultéricos. Da mesma forma, percebe-se que nos vestidos dos
designers, o movimento das linhas aparece como uma constante em forma de
espiral, com apliques que produzem dobras, sombras e perspectivas.

Essa ruptura na estrutura dos vestidos, amplia a possibilidade dos angulos e
perspectiva de percepcdo, fazendo com que esses artefatos assumam padrdes
inusitados do ponto de vista da usabilidade, aproximando assim, moda e arte. Os
vestidos de Viktor & Rolf, nessa perspectiva, assumem contornos de uma instalagao

pictorica e escultural.
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Ainda a partir da figura 15, percebemos que a cor que predomina no quadro &
o azul, misturado-se com tons de amarelo, inovando na operacdo de mistura das
cores, aproximando o estilo de Van Gogh de padrdes do pontilhismo de Seurat e
Signac, obtendo efeitos de Iluminisodade noturna. Os azuis da pintura Noite
Estrelada, assim como as estruturas em espiral, se replicam no vestido da modelo
do editorial da ELLE china (abril 2015), conforme pecebe-se na figura 16.

As cores que sdo empregadas na figura 6 Campo de trigo com corvos,
segundo Artaud (1983), expressa a emogao da ultima pintura de Van Gogh, os
corvos anunciam o futuro sombrio que esta por acontecer. Como diz Artaud: “Van
Gogh tinha chegado a esse estagio de iluminismo no qual o pensamento em
desordem reflui diante das descargas invasoras da matéria e no qual pensar ja n&o
€ consumir-se € nem sequer € e no qual nada mais resta senao juntar pedagos do
corpo, ou seja ACUMULAR CORPOS.” (ARTAUD, 1983, p.141).

Figura 17: Desfile Van Gogh Girl’s by Viktor & Rolf,
Fonte: < http://www.viktor-rolf.com/fashion/looks/s2015ctr/ > data de acesso: 10-01-2020.

No inicio deste desfile, destacam-se os vestidos como se fossem telas em
branco a espera da pintura, do desenho, e amiude, surge a expressao do artista,
onde pintor e designer fazem um s6 corpo, com descargas impressionistas e
fragmentos de matéria expressiva a partir das obras de Van Gogh: releituras em
movimento, dialogismo entre os textos pela pictorialidade escultérica.

Os vestidos, a medida que o desfile transcorre, ganham intensidade nas
cores e nas formas, tornando-se volumosos e expondo diversos angulos de

visualizacdo. Os vestidos estimulam emocao e sensorialidade, questionam a moda
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com uma linguagem plastica que busca expressar liberdade pelo uso da cor e
transgresséao pela expressividade das obras de Van Gogh.

Nesta segado buscamos discutir o conceito de Corpo sem Orgédos na Moda,
partindo de um olhar sobre releituras de Van Gogh proposta por Viktor & Rolf.
Buscamos aproximar filosofia, moda e estética tendo como questionamento de fundo
o processo de criagdo e subjetivizagdo suscitado pela obra de Van Gogh afim de
identificar elementos de um dialogo entre Moda, Arte e Filosofia nas pegas de Viktor
& Rolf.

No que diz respeito a estes designers, particularmente com esta colegdo que
remete a obra de Van Gogh, explicita-se ndo somente aspectos formais de cores,
linhas e picturalidade, mas também uma linguagem simbdlica associada a obra do
artista holandés. O simbolismo presente na escolha de tematicas sociais, na pintura
de espagos abertos e naturais como o campo, ou de objetos como flores a céu
aberto, remetem a um questionamento sobre a existéncia em relagéo ao corpo, diga-
se a existéncia do préprio corpo: um corpo que sofre, por suas condigdes sociais,
pela forca da natureza, pelo sublime da morte, pelo abandono, pela excluséao.

Os principios intertextuais dessa correlacdo foram evidenciados nas
estampas, materiais e objetos de uso, tal como o chapéu de palha, em forma de
explosao (veja-se figuras 16 e 17). Assim, através da visualidade expressiva dos
artefatos, considera-se, do ponto de vista filosofico, que o desejo como o motor
imanente, na sua poténcia expressiva, permitiu a construgdo de um corpo sem
orgaos, seja na moda ou nas artes.

As releituras realizadas por Viktor & Rolf exprimem elementos da obra de Van
Gogh, e consequentemente, das descargas de matéria provenientes dos acumulos
de corpos: corpo sem orgaos, plano de consisténcia liberados no processo de
criagao do referido pintor.
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3 BLOCO ONTOLOGICO
4.1 ASPECTOS ONTOLOGICOS DA PRODUGAO DE SUBJETIVIDADE

No primeiro ponto da cartografia vislumbra-se que a subjetividade é: “o perfil
do modo de ser, de pensar, de agir, de sonhar e amar, etc” (Rolkin. 1998, p. 25).
Estamos no primeiro da cartografia onde destaca-se como elemento ontolégico um
modo de ser. Isto € uma processo de subjetivagdo, um criagdo, uma narrativa. Para

a autora € uma etapa que se retomara no final da viagem, ou cartografia.

Aplicamos o meétodo cartografico e destacamos conceitualmente no nosso
mapa a nocao de modos de ser. Esta pesquisa parte do pressuposto que os
elementos de producdo de subjetividade podem ser tomados como narrativas ou
criacdes. Nesse sentido, ao cotejar a nogdo de modo se ser e amar vemos que O
tema do amor é uma construgdo do género: “como uma relagdo de sujeitos

socialmente construidos, em contextos especificaveis” (BUTLER, 2017, p.32)

Este € o caso da obra do pintor renascentista Tiziano Vecellio (1488-1576),
Amor sacro e amor profano (FIGURA 2), que aqui nos serve como um exemplo no
nivel da representagcdo pictorica de um processo de subjetividades cujo tema € o
amor. Por um lado vemos uma noiva e, por outro, uma vénus que a comtempla. De
fato o primeiro nome foi mudado pela igreja catdlica, o seu nome era donzela e
vénus. Ao mudar o nome desta obra atribuiu-se um carater pedagdgico sobre a

tematica do amor.

O Amor sacro mostra uma jovem vestida para casar-se. O branco carrega o
simbolismo da mulher pura, ou seja, virgem. Ao articular Guattari no caso de uma

pedagogia utilizada nesta obra vemos a construgdo de um corpo social:

‘Ao nivel do corpo social, a libido encontra-se efetivamente
tomada pelos dois sistemas de oposicdo de classe e de sexo:
ela tem que ser machona, falocratica: ela tem que binarizar
todos os valores” (GUATTARI, 1987, p. 35).
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O corpo social € um sistema que binariza também as possibilidades do
género. Se por um lado a mulher tem que ser virgem ao se casar, o homem nao tem
esta expectativa: “as mulheres se tornam ontologicamente impregnadas de sexo;
elas s§o seu sexo e, inversamente, o sexo & necessariamente feminino” (BUTLER,
2017, p.197).

Até agora vemos como o sistema de oposi¢ao cria expectativas de género, ou
seja no caso da donzela do quadro do Tiziano uma possivel percepgdo ou
expectativa de género poderia ser. o amor sacro é oriundo de uma mulher pura,

virgem:

“‘Como discursivo e perceptivo, o ‘sexo’ denota um regime
epistemologico historicamente contingente, uma linguagem que
forma a percepc¢ado, modelando a forga as inter-relagdes pelas
quais os corpos fisicos sao percebidos”’(BUTLER, 2017, p.199).

Figura 18: Amor sacro amor profano. Fonte: https://www.unamenlinea.unam.mx/recurso/82039-amor-

sacro-y-amor-profano, acesso 01/12/2019

O vestido branco simbolizando um regime epistemologico historicamente
alienante da mulher foi um tema polémico quando a entdo primeira dama Marcela
Temer usou um vestido branco na ocasidao do desfile militar de 2016, ao lado do
marido Michel Temer como Presidente da Republica:
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“E a partir desse lugar social que a midia brasileira passou a
dar destaque a esse vestido, gerando polémica entorno de
prerrogativas alienantes do poder feminino, de sua
infantilizagdo regressiva, diga-se, da mulher vista como um ser
inferior ao homem e incapaz de governar, impondo no
horizonte politico um lugar definido nas sombras e abaixo do
homem, isso fica evidente através da tao propalada estética da
bela recatada e do dar (PARODE, ZAPATA, 2017, p.945).

Figura 19: Vestido branco . Fonte:

http://revistaseletronicas.pucrs.br/ojs/index.php/veritas/article/view/29326/16409, acesso 09/01/2020

Toda percepgao do corpo tem dois niveis, como foi visto até agora: o corpo

social que binariza um sistema de oposigao e um corpo sexuado:
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‘Ao nivel do corpo sexuado, a libido esta empenhada pelo
contrario num devir-mulher. Para ser mais exato, o devir-
mulher serve de referencia, eventualmente de tela aos outros
tipo de devir’(GUATARRI, 1987, p.35)

No caso do O Amor sacro, conforme a pintura de Tiziano, ha uma jovem
vestida para casar-se. O branco ali carrega o simbolismo da mulher pura, virgem.
Por outro lado observa-se uma mulher desprovida de roupas e possivelmente
entregue aos prazeres mundanos. Uma dualidade. O que fica claro € a criagao de

narrativas onde o a virgem € o sacro, enquanto a vénus é o profano.

Atentos a construgcdo da cartografia trans desta pesquisa presentamos um
terceiro tipo de amor. O amor de quenga (nome vulgar de garota de programa no
nordeste brasileiro). A drag quen Pabllo Vittar no seu clip amor de quenga
exprimindo uma subjetividade oriunda do nordeste coloca-se num lugar de uma

quenga, onde diariamente mantem relacdes com homens®.

4 Letra amor de quenga, (fonte: https://www.youtube.com/watch?v=4zJ4i6Az2Ck):

O que os olhos ndo veem, o coragdo ndo sente
Eu tenho um jeito de amar bem diferente

O que vocé nao vé é que as outras mentem

Eu t6 dizendo a verdade na tua frente

Veja bem, ndo é maldade

E que tem tanto homem bonito na cidade

E eu t6 na flor da idade

Melhor se arrepender do que passar vontade

Eu espero que vocé entenda

Que 0 meu amor é amor de quenga
Eu ndo quero que vocé se prenda
No meu amor, amor de quenga

Eu sento, tu sente
Eu sento, tu sente
Eu sento, tu sente
Assim é a gente

Eu sento, tu sente
Eu sento, tu sente
Eu sento, tu sente
Assim é a gente

E o que os olhos nédo veem, o coragéo nao sente
Eu tenho um jeito de amar bem diferente

O que vocé nao vé é que as outras mentem

Eu t6 dizendo a verdade na tua frente

Veja bem, ndo é maldade

E que tem tanto homem bonito na cidade

E eu t6 na flor da idade

Melhor se arrepender do que passar vontade
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Figura 20: Pabblo Vittar amor de quenga. Fonte:

https://www.correiodopovo.com.br/arteagenda/pabllo-vittar-conquista-todos-os-coragées-em-clipe-de-
amor-de-que-1.384658 acesso 10/01/2020

A quenga exprime a liberdade sexual mais proxima do profano que do sacro.
Num pais onde os estudos de género e a educagédo sexual estdo retrocedendo a
niveis de paises como Uganda, este clipe mostra-se como um contraponto da nova

campanha de abstinéncia sexual da ministra Damares®.

Eu espero que vocé entenda

Que o meu amor é amor de quenga
Eu ndo quero que voceé se prenda
No meu amor, amor de quenga

Eu sento, tu sente
Eu sento, tu sente
Eu sento, tu sente
Assim é a gente

Eu sento, tu sente
Eu sento, tu sente
Eu sento, tu sente
Assim é a gente

Meu amor

Eu te amo, pai, tu sabe
Mas o meu amor

E amor de quenga

® Fonte: https://www.correiodopovo.com.br/not%C3%ADcias/pol%C3%ADtica/governo-langa-campanha-que-sugere-
abstinéncia-sexual-para-evitar-gravidez-precoce-1.397320
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4.2 O DEVIR-NEGRO NO FILME O CORINGA

O sistema capitalistico, segundo Guattari (2014), modela a estrutura da
sociedade em 3 estratos de subjetividade: a elitista, a trabalhista e a dos n&o
garantidos. Sao subjetividades que se inter-relacionam. Nosso foco, porém, é a
subjetividade dos n&o garantidos, por se tratar da subjetividade de uma dimensé&o
social minoritaria, dentro da qual inclui-se as mulheres, os negros, os LGBTQ+, os
indigenas, os trabalhadores etc. E esta dimensdo minoritaria que se exprime no
filme Coringa (produgao norte-americana de 2019, dirigido por Todd Phillips).

Quais seriam as implicacdes filosoficas implicitas na narrativa do filme que
poderiam ser compreendidas a luz da filosofia da imanéncia e de uma compreensao
sobre processos minoritarios? Para responder a este questionamento
desenvolvemos nesta sess&o os conceitos de subjetividade e devir-negro, tal como
propostos por Guattari, Rolnik e Mbembe. O filme Coringa, enquanto objeto de
cultura e comunicacao, nos serve de referéncia no campo cultural para dissertarmos
acerca de processo minoritario e questdes ontologicas. Para tal, faremos uma breve
recuperacéo da narrativa do filme, expondo recortes com o objetivo de relaciona-los
com os conceitos de Guattari, Rolnik e Mbembe. Faremos esse breve resgate e
analise em trés eixos: 1. a vida de Arthur; 2. as perdas de Arthur; 3. Coringa: a
proclamacao de um Lider.

Assim, nesta sessao, buscamos articular nogdes de filosofia da imanéncia
com reflexdes acerca da producdo de valores simbolicos pautados pelo filme
Coringa (2019). Para Deleuze-Guattari (1997), o devir é por ele mesmo, € um vir a
ser: uma condi¢cdo ontologica. O devir € sempre alguma outra coisa. Devir-crianga,
devir-vegetal sdo devires que dizem respeito a perda da condigdo de luta no campo
do politico. Devir-animal, por sua vez, seria o oposto, a recuperagao, o resgate da
relagdo com a natureza primal, forca vital do corpo diante de sua existéncia.

Em Revolugdo Molecular, Guattari (1985) expde, que dentro do campo politico
o devir-mulher, serve de referéncia a outros devires sexuados. Nao € que um devir-
drag imite um devir-mulher, mas expde novas modalidades do jogo de forgas a partir
do vir-a-ser drag, ou seja, novas modalidades de confrontar o sistema masculinista,
ou, nas palavras de Butler (2017), uma heterossexualidade compulsoria.

Em As Trés Ecologias, Guattari (2014), pensa a sociedade pelo viés marxista.
Para ele, sdo subjetividades que estdo em constante choque. Segundo ele, temos a
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subjetividade que engloba a grande massa de trabalhadores, seguidos pela
subjetividade dos ndo garantidos, e, finalmente, a subjetividade elitista. A narrativa
do Coringa expde as contradicbes de uma sociedade fortemente marcada pela luta
de classes.

O filme Coringa retrata esta sociedade em permanente conflito e aos poucos,
expde as consequéncias dos crescentes processos de exclusao promovidos pelo
sistema econémico, e ao mesmo tempo, evidencia o contra-ponto de poder, a auto-

organizagéo dos agentes minoritarios, que clamam por justi¢ca social:

‘o nome negro deixa de remeter aos genes de origem africana
durante o primeiro capitalismo (predac¢des de toda a espécie,
desapossamento da autodeterminacao e, sobretudo, das duas
matrizes do possivel, que sao o futuro e o tempo). A este novo
carater e soluvel a sua institucionalizacdo enquanto padro de
vida e a sua generalizagdo do mundo interno, chamamos o
devir-negro do mundo” (MBEMBE, 2018, p.18)

Sendo assim, buscaremos fazer um dialogo entre os conceitos de devir, devir—
negro, processos minoritarios e subjetividade. Ressaltamos que o enfoque nesta
sessao, apesar de discutir a partir de um audiovisual, serdo as questdes que

suscitam o pensamento filosofico e ndo as teorias da imagem ou da estética filmica.

A vida de Arthur

O filme de Todd Phillips, inspirado no personagem vildo Coringa, da série em
quadrinhos Batmam, da DC Comics, conta a historia ficcional de um trabalhador que
atua como palhagco em diferentes ambientes. A histéria se passa na cidade gética
de Gotham City, e esta ambientada na década dos anos 80. Nesse momento de
sua historia, a cidade passa por uma crise devido a paralizagao dos garis. A cidade
esta, portanto, suja e a medida em que a tensdo social aumenta, torna-se mais
perigosa. O personagem principal Arthur Fleck, interpretado pelo ator Joaquin
Phoenix, € um homem com problemas psiquiatricos que mora na periferia e cuida

sozinho de sua méae doente, a Penny. As condigbes de vida de ambos sao precarias.



59

As perdas de Arthur

Arthur perde o seu emprego fixo:

Arthur trabalha para uma empresa que oferece servico de entretenimento
para terceiros. No comecgo do filme Arthur vestido de palhago faz a promogéo de
uma loja em liquidagao. Ele expde um cartaz e faz piadas para chamar atencdo da
freguesia. Um tipo de marketing popular direto na calgada para atrair fregueses.
Porém, num dado instante, esse cartaz é roubado por jovens latinos. Esses jovens
correm com o referido cartaz. Arthur persegue os jovens, porém, é encurralado num
beco, agredido fisicamente pelos jovens e o seu cartaz é finalmente quebrado.

Arthur volta ao escritorio e o gerente pede pelo cartaz, porém, Arthur explica
que o cartaz foi quebrado, porém o gerente ndo da credito a sua verséo e o coloca
em sobreaviso, dizendo-lhe que se algum outro incidente ocorrer ele seria demitido.
Ao voltar ao vestiario, um colega de trabalho Ihe da uma arma, dizendo que é para
que ele possa se defender.

No dia seguinte, Arthur € chamado para animar uma festa infantii num
hospital. Num determinado momento da sua performance como palhacgo, ele deixa
sua arma cair no chdo. Todos ficam estarrecidos com o episédio. E por tal motivo,
ele é demitido e comecga o seu drama como desempregado:

“Se, ontem, o drama do sujeito era ser explorado pelo capital,
hoje, a tragédia da multiddo é ndo poder ja ser explorada de
todo, é ser objeto de humilhagdo numa humanidade supérflua,
entregue ao abandono, que ja nem é util ao funcionamento do
capital” (GUATTARI, 2014, p.14).

Arthur volta a sua casa desesperado, pega o metré e se depara com trés
jovens executivos da empresa Wayne Enterprises que assediam uma jovem. Pela
situacado Arthur fica nervoso e comega a rir descontroladamente (ele tem epilepsia
gelastica), o que acaba atraindo a atengcdo dos agressores para si, e estes
comegcam a espanca-lo sem piedade. Arthur esta armado e reage em legitima
defesa, matando dois dos agressores, porém, o terceiro executivo consegue fugir,
corre pela plataforma da estagcdo, mas é perseguido e alcangado por Arthur e por

fim, é executado. Ocorre nesse momento um deslocamento na subjetividade de
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Arthur: este deixa de ser aquele que sofre a submissdo e passa a ser o0 que
submete.

O devir-animal ganha o protagonismo. Sua natureza como agente da acao,
agente da historia, reconhecimento de sua forga e vitalidade, reconhecimento de
liberdade. Um certo principio de liberdade que ocorre com aqueles que ja ndo tém
mais nada a perder. Como diz Espinosa, “os homens sdo menos conduzidos pela
razao do que pelo cego desejo, e em consequéncia a poténcia natural dos homens,
Oou 0 que é a mesma coisa, seu direito natural, n&o deve ser definido pela razdo, mas
por todo apetite qualquer que os determine a agir e a fazer esforgco para se
conservar.” (ESPINOSA, 2002, p. 122).

Até agora vemos como Arthur é exposto a opressao tanto da classe emergente

(os jovens latinos) como da classe elitista (os executivos).

Arthur perde a assisténcia a saude:

Na sequéncia da trama, o personagem Arthur, que sofre de doencga psiquica e
faz tratamento no servico de saude publica, se depara com mais uma perda: seu
tratamento € encerrado em decorréncia da situacdo socioecondmica imposta pela
gestdo da Gotham City. Seus direitos de acesso ao tratamento s&o cortados,
incluindo consulta e medicamentos. E o fim de um periodo de controle de suas
tensdes internas, seja pelo efeito psicotropico dos medicamentos seja pela
conversagao terapéutica com a profissional que |he atende no consultério. Arthur,
entretanto, passa a reagir de forma mais ativa em relagao a sua prépria vida. Obriga-
se a controlar seus afectos de forma mais auténoma, correndo todos os riscos.

Tal como na perspectiva de Guattari (2014) em As trés ecologias, onde se
concebe o tripé de meio ambiente, relagdes sociais e subjetividade, na narrativa de
Arthur, evidencia-se o papel ativo da estética como motor criativo e potencializador.
Desenha-se nesse horizonte o Coringa, uma proposta politica ndo de
enquadramento social-afetivo de uma subjetividade, das subjetividades em
esteredtipos coletivos previamente definidos e acolhidos pelo sistema, mas, ao
contrario, define-se nesse processo um espectro da criatividade e da liberdade de

ser o que se €, da-se espago ao novo, ao devir-outro, de acordo com sua natureza,
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seu corpo e potencialidade. Desenha-se com Coringa um Corpo sem 6rgdos para a

subjetividade de Arthur. Conceito que definiremos mais adiante.

Arthur perde a sua méae:

Na sequéncia de acontecimentos apos o encerramento de atendimento
psiquico de Arthur pelo sistema de saude publico, uma sucessdo de eventos o
levam a tomar conhecimento de que sua mée mentiu em relagdo a sua condicéo de
filho do grande magnata Thomas Wayne. Sua mé&e omitiu o fato de o ter adotado e
de ter sido internada em hospital psiquiatrico. Arthur, em seu processo de
desconstrugao, libera-se do desejo de manter-se vivo ao lado de sua méae e decide
mata-la, eliminando uma extensdo de seu préprio corpo que, longe de lhe trazer
equilibrio, passou a pesar sobre si como um fardo a ser carregado.

O somatdrio de efeitos em sua subjetividade desde a perda de sua autonomia
como trabalhador, somado a falta de tratamento psicologico, e ainda, com as
informagdes obtidas sobre as mentiras de sua mae, o levaram a uma completa
desruptura com os valores de sociabilidade, decidindo entdo, num impulso nihilista,
matar sua mae. Arthur esta livre de todas as amarras sociais. Esta pronto para o
grande salto: matar seus idolos e icones que povoam seu imaginario, fazendo-lhe
ainda pertencer a um universo compartilhado, comunicacional, de representacoes

do show business.

Tornar-se imperceptivel, ter desfeito o amor para se tornar capaz
de amar. Ter desfeito o seu proprio eu para estar enfim sozinho, e
encontrar o verdadeiro duplo no outro extremo da linha.
Passageiro clandestino de uma viagem imovel. Devir como todo o
mundo, mais exatamente esse s6 € um devir para aquele que
sabe que é ninguém, que nao é mais alguém. Ele se pintou cinza
sobre cinza (DELEUZE, 1996, p. 64).

Coringa: a proclamacgéo de um Lider

Arthur durante um programa televisivo mata com um tiro seu icone diante das
cameras, e este fato de midia estimula a reacdo de setores oprimidos da sociedade,

fazendo-os valerem-se do acontecimento como estimulo para a luta social contra os
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agentes opressores. Sem premeditar, Arthur torna-se um icone de um movimento
social mais amplo. Desencadeia um movimento de massa.

Assim, apdés matar seu icone, liberado de todas as forgas que Ihe faziam
identificar-se socialmente, Arthur torna-se livre de todos os lacos que lhe faziam
reconhecer socialmente, por menor que fossem, seja um salario minimo, posses
precarias, sentimentos familiares etc., Arthur torna-se um devir-outro no coletivo. Um
homem-lobo, estimulando a intensidade das matilhas, como diria Deleuze e Guattari
(1995) em Mil Plat6s.

Figura 21: frameo filme Coringa
<https://www.nerdsite.com.br/2020/02/joaquin-phoenix-aparece-transtornado-em-imagens-ineditas-
de-coringa/> acesso 12.02.2020

Em seu processo de rupturas, especialmente com as dinamicas
medicamentosas da assisténcia, Arthur deixou vir a luz sua prépria natureza, mais
livre e forte no sentido de sua forca pela sobrevivéncia. Arthur acabou em seu
processo e linha de fuga, abrindo-se para o surgimento do Coringa, o personagem
social que ¢€ identificado pela exclusao, pelo abandono do pai, abandono do Estado,
e usurpado de sua perspectiva de futuro.

Foi somente assim, com esse acumulo de abandonos, que Arthur abriu uma
curva no processo coletivo, pré-revolucionario, onde inumeros individuos passaram
a identificar-se com sua historia e a reagir coletivamente contra o sistema opressor.
Arthur naquele instante passa a ser um agente da multiplicidade, da poténcia
coletiva. Como diz Deleuze e Guattari, Seria preciso fazer o inverso, seria preciso
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compreender em intensidade: o Lobo é a matilha, quer dizer, a multiplicidade
apreendida como tal em um instante, por sua aproximacgao e seu distanciamento de

zero — distancias sempre indecomponiveis. (DELEUZE, 1995, p. 43)
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4.3 O DEVIR-MULHER E O DEVIR-DRAG

Segundo Guattari, o devir-mulher se da num devir-corpo-sexuado. O Devir-
mulher serve como referéncia a outros devires-corpos-sexuados. No caso de vestido
branco usado pela entdo primeira dama, observa-se que a alienagado promovida pela
estética da bela, recata e do lar, confere uma expresséo de devir-vegetal, isto €, um
devir alienado que perde a sua capacidade de reivindicagao politica:

“Por estar tdo longe do binarismo do poder falico, o devir-
mulher pode desempenhar este papel intermediario, este papel
de mediador frente a outros devires sexuados. [...] Em suma as
mulheres s&o os unicos depositarios autorizados do devir corpo
sexuado. Um homem [e mulher] que se desliga das disputas
falicas, inerentes a todas as formacdes de poder, se engajara,
segundo diversas modalidades possiveis, num tal devir-
mulher.” (GUATTARI, 1987, p.35).

No ensaio Design de moda e cultura Queer: o devir-drag como expresséo de
género®, o autor desta dissertacéo junto com seu orientador, a partir da ontologia do
design de moda, busca contribuir com o debate sobre a tematica do género ao

questionar e ampliar a nogao do conceito expresséo de género.

Partindo dos estudos deleuze-guattarianos, o autor aproxima do género e do
design de moda a nogado de objetos parciais, partindo da prerrogativa de que a
expressdo de género se da num corpo devir-corpo-sexuado. Este € o caso dos
corpos das drags (que agenciadas pelo design de moda) que promovem rupturas na

sociedade masculinista:

“‘Maximiliano Zapata e Nythamar de Oliveira (2017) trazem em
seu artigo uma reflexdo sobre design de moda e cultura Queer,
pensado um ‘devir-drag’ como expressao de género e de
ressignificagdo dentro do corpo social. Os autores refletem
sobre a fungcdo da moda capaz de promover rupturas no
paradigma  da heteronormatividade, desafiando  as
possibilidades do vestir’ (COLLING & ACOM, 2019,p.147).

® Artigo disponivel em:
https://seer.uniritter.edu.br/index.php?journal=revistadesign&page=article&op=view&
path%5B%5D=1666&path%5B%5D=1066
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Diante do cenario cultural e musical brasileiro de 2019-20 observa-se a
proliferagdo das drags-queens principalmente no youtube. Elas fornecem um
contraponto ao paradigma da heteronormatividade. Segundo Guattari (1987), em
relagdo a nogao de travestibilidades, o que devemos observar ndo € uma binaridade

e sim uma multiplicidade na forma das drags, travestis e transexuais:

“A questdo ndo € mais saber se vamos desempenhar o papel
feminino contra o masculino, ou o contrario, e sim fazer com
que os corpos, todos os corpos consigam livrar-se das
representacbes e dos constrangimentos dos corpo social
[...]"(GUATTARI, 1987, p.43).

Figura 22: Gloria Groove na sua expressao de expressédo de género masculina e feminina. Fonte:

https://www.youtube.com/watch?v=LWaOGMntBIY acesso 12/01/2020

O que observa-se na performatividade da drags-queen &€ que 0 seu corpo

livra-se dos constrangimentos da formagao do corpo social, ora com a expressao de
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género masculina, ora com uma expressao género feminina. Especialmente no clip
‘Bumbum de Ouro”, o que se destaca é a dualidade das expressdes de género
(conforme figura 22).

Respondendo a nosso questionamento inicial sobre a desconstrugao de uma
Queer no Brasil podemos dizer que ha evidencias de um tensionamentos e conflitos
gque marcam um processo de desconstrucdo do ponto de vista oficial em relacéo a
cultura Queer, por outro lado ha a afirmagao de novos agenciamentos dessa cultura
no plano nacional, como por exemplo a expansdo da imagem Queer no ambito do
audio visual ganhando amplitude do plano internacional.

Dentro da cartografia efetuada podemos afirmar que o molar encontra-se
dentro do discurso oficial do governo. De viés homofébico, busca suprimir a
diversidade. Dentro de um plano molecular encontram-se as performatividades das
drags-queens que buscam pela arte uma afirmagao das diferengas.
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CONSIDERAGOES FINAIS

Esta dissertacdo abordou como tema central a problematica dos processos
minoritarios, considerando como minorias as mulheres, os negros, os LGBTQ+, os
indigenas, os trabalhadores, os portadores de necessidades especiais, etc. Seriam
todos os excluidos dentro do contexto social e econémico, considerando que na
l6gica da sociedade contemporanea ha prevaléncia da heteronormatividade, dos
principios masculinistas e de uma tradigao patriarcal.

Essa ¢é a realidade do Brasil e da maior parte dos paises da América Latina. O
estudo aqui apresentado parte de uma reflexdo sobre o processo de transformagao
de orientagdo politica no contexto brasileiro, configurando atualmente um cenario
mais conservador, misogino e homofdbico, grosso modo, um cenario contra as
minorias, contra os avancgos histéricos em relagcédo a construcédo de cidadania desses
individuos considerados minoritarios em relagéo a forga hegemaonica masculinista.

O olhar proposto neste estudo, baseou-se na filosofia da imanéncia, no viés de
Deleuze, Guattari, Rolnik e ainda, ampliando o campo epistémico a Espinosa,
Nietzsche, Foucault, Butler, Bourdieu, Mbembe.

De forma geral, esta dissertagcéo € resultado dos estudos realizados ao longo
dos dois anos de mestrado, onde houve a oportunidade de realizagdo de pesquisa,
participagdo em seminarios, producdo de artigos e estudos orientados. O foco
manteve-se coerente no horizonte das minorias e dos estudos sobre devir e
expressdo de subjetividade, na cultura material identificada no design de moda, na
arte, e mais recentemente, no cinema com o filme Coringa.

O extrato tedrico-reflexivo resultante deste estudo nos leva a compreensao de
processos minoritarios, maquinas desejantes, maquinas de guerra e resisténcia. A
proposta de uma cartografia nos leva a esbogar uma compreensdo do que seria a
resisténcia no horizonte da arte, do design de moda, ou até mesmo, do cinema.

O discurso minoritario que resiste e cria linhas de fuga, cria no campo da
subjetividade, corpos sem 6rgaos, para que no plano de uma economia da libido
esses corpos possam fruir em suas diferentes performances, seja como drags, como
mulheres, como artistas, como trabalhadores, como gays, enfim, como corpos
minoritarios capazes de agenciar sua prépria felicidade e alegria. Assim, no bloco 1,
trabalhamos o método cartografico em toda sua potencialidade, no sentido de
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aberturas tedricas e politicas, buscando ampliar o horizonte investigativo do discurso
filosofico, abrindo brechas, curvas no campo da cultura, seja em relagdo ao design
de moda, da arte ou do audiovisual.

No bloco 2, buscou-se apresentar e discorrer sobre os conceitos-chave de
uma filosofia da imanéncia, corpo sem orgaos, devir, maquinas desejantes,
resisténcia, etc, tecendo um olhar critico em relagdo aos objetos investigados,
buscando nos dispositivos de cultura o sentido e a dimensdo imanente de suas
performances na subjetividade: a resisténcia, a luta dos autores através dos
discursos e das agdes ativas de suas obras.

No bloco 3, tratou-se das questdes politicas de uma subjetividade oprimida
em seu processo de desconstrugao e redescoberta vital na poténcia da massa, do
coletivo. O filme Coringa, a obra mais recente a ter nos instigado reflexdo sobre o
devir: devir-negro, devir-mulher, devir-drag corroborou com a compreensédo do
processo minoritario, evidenciando na reversao de um quadro onde o personagem
oprimido vé-se na condigdo de igualdade com a forga de milhdes de outros
oprimidos, e percebe entdo sua for¢ca de matilha, de grupo, de multidao.

O filme Coringa sugere uma reversdao da forga minoritaria em forga
revolucionaria. Por fim, com o conjunto das reflexdes propostas ao longo desta
dissertacdo acerca do processo minoritario, espera-se ter contribuido com uma
compreensao dos regimes de for¢ca e produgédo de subjetividades no contexto das

lutas sociais e econémicas tal como se configuram no horizonte capitalistico.
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