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RESUMO

Passados dez anos de uma violenta guerra de libertacdo, a independéncia de Mogambique foi
oficializada em 25 de Junho de 1975, sendo o controle do Estado entregue unilateralmente a
Frente de Libertagdo de Mogcambique, movimento presidido por Samora Machel. Nos anos pos-
independéncia seria iniciada uma guerra civil, a partir do surgimento da Resisténcia Nacional
Mocambicana, movimento que operaria grave oposi¢ao armada contra as politicas do Estado.
Com o gradual agravamento da guerra civil, ao longo da década de 1980 o Estado-Frelimo
imaginou e incentivou um projeto de construcdo de uma nova nagao socialista, bem como de
uma nova identidade nacional mogambicana concebida a partir da realidade étnica de
populacdes do sul do territdrio, portanto pouco representativa de outras etnias. Tal projeto foi
alicercado na reformulacdo do significado politico de Ngungunhane, ultimo soberano do
Império de Gaza, convertido em herdi nacional mogambicano e aproximado de liderancas da
Frelimo, como o préprio Samora Machel. No que dizia respeito a questdes culturais, o discurso
oficial por tras do projeto nacional foi modelado a partir de uma retérica de combate
revolucionario, a qual caracterizaria o papel exigido de escritores mocambicanos na construcéo
do socialismo. Com esse cendrio em mente, na presente dissertagio propomo-nos a
interpretacdo de Ualalapi (1987), de Ungulani Ba Ka Khosa, tomada como uma obra literéria a
relativizar determinados aspectos do contexto de sua producdo, nomeadamente a guerra civil e,
principalmente, a iconizacdo de Ngungunhane. Buscamos apoio interpretativo em obras
publicadas por Ungulani ap6s 1987, mas principalmente em seus textos publicados na Revista
Charrua (1984-1986) periddico publicado por um grupo de jovens escritores reunidos com
intengdes de relativizar as retoricas de intelectual revolucionério e literatura de combate tdo

caras ao projeto nacional do Estado-Frelimo.

Palavras-chave: Mogambique. Ngungunhane. Ualalapi. Ungulani Ba Ka Khosa.



ABSTRACT

After ten years of a violent liberation war, the independence of Mozambique was officialized
in June 25th 1975, and the control of the state was unilaterally given to Mozambique’s
Liberation Front, a movement leaded by Samora Machel. During those post-independence years
a civil war was initiated, with the emergence of Mozambican National Resistance, a military
movement which would operate grave armed opposition against the state policies. With the
escalation of the civil war, along the decade of 1980 the State-Frelimo imagined and encouraged
a project of constructing a new socialist nation, as well as a new Mozambican national identity
conceived from the ethnic reality of the southern populations, therefore little representative of
other ethnicities. Such project was based on reshaping the political significance of
Ngungunhane, last ruler of the Gaza Empire, to be converted to a Mozambican national hero
and approximated to Frelimo’s leaderships like Samora Machel himself. In what related to
cultural matters, the official discourse behind the national project was marked by a rhetoric of
revolutionary combat which would characterize the role demanded from Mozambican writers
in the construction of socialism. With this scenario in mind, in the present dissertation we
propose to interpret Ualalapi (1987), of Ungulani Ba Ka Khosa, taken as a literary work that
relativizes certain aspects of the context of its production, namely the civil war and, mainly, the
iconization of Ngungunhane. We found interpretive support in works of Ungulani published
after 1987, but primarily in his texts published in Revista Charrua (1984-1986), magazine
published by a group of writers reunited with intentions of relativizing the rhetoric of

revolutionary intellectual and combat literature so dear to the national project of Frelimo.

Keywords: Mozambique. Ngungunhane. Ualalapi. Ungulani Ba Ka Khosa.
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1 INTRODUCAO

Ao olharmos para o passado recente de alguma nacdo, que lugares podem ter sido
reservados a literatura nos processos politicos de se criar ou instituir uma identidade nacional?
Ou entéo, de que maneiras a literatura pode ter sido utilizada para relativizar alguma pretensao
de nacionalidade? A presente dissertacdo foi escrita a partir de indagacdes como essas, apos
dois longos e trabalhosos anos de pesquisa acerca dos significados politicos do livro Ualalapi,
publicado em 1987 pelo escritor mogambicano Ungulani Ba Ka Khosa. Para cumprir a tarefa
de interpretar os significados de Ualalapi (1987) lido como um texto entrelacado ao seu
contexto de producdo, a agir sobre tal contexto e constitui-lo, apoiamo-nos em diferentes
perspectivas tedrico-metodoldgicas de historia intelectual.

Dominick LaCapra (1998) defende a existéncia de uma historiografia transdisciplinar
que busque apoio em outras areas das ciéncias humanas, como a filosofia e a teoria da literatura,
a titulo de se ler e interpretar o que o autor chama de “textos complexos”, em sua relagdo com
os diferentes contextos subjacentes. Pensando sobre como se interpretam tais ‘“textos
complexos”, LaCapra distingue entre dois enfoques historiograficos, que chama de
“documentario” e “ser-obra”. Segundo suas formulagdes, o enfoque documentario concebe o
texto apenas a partir de suas dimensdes factuais e literais, as quais limitam-se a transferéncias
do real empirico sobre o qual o texto transmite informacgdes. Por sua vez, o “ser-obra” visa
acessar agregados e substraces que complementem o real empirico, a incluir dimensdes do
texto deixadas de lado por um enfoque documentario que ignora ou Ié de maneira bastante
reduzida aqueles “textos complexos”, como os literarios.

Por sua vez, John Pocock (2013) parte de uma analogia com a linguistica de Ferdinand
de Saussure!, dedicando-se a fazer historia do discurso politico olhando para tais discursos
como “atos de fala”. Conforme o autor, a chamada parole, o ato de fala, na mesma medida em
que se produz a partir do que € possibilitado pela langue, o contexto linguistico, age sobre ela,
podendo transforma-la e até inova-la. Trata-se de situar individuos em constantes dialogos,
analisando as disputas politicas e ideoldgicas a partir de atos de fala que sdo simultaneamente

individuais, enunciados por sujeitos particulares, e coletivos, posto que um ato de fala é imbuido

! Ferdinand de Saussure (1857-1913) foi um importante linguista suico, estudioso das linguas indo-europeias,
considerado o fundador da linguistica como ciéncias moderna. Seu reconhecimento veio com a obra pdstuma
“Cours de Linguistique Générale” (Curso de Linguistica Geral), publicada em 1916, trés anos ap6s a sua morte.
A obra foi elaborada a partir dos apontamentos de classe de dois alunos de Saussure, Charles Bally e Albert
Séchehaye, 0s quais reuniram textos das aulas ministradas por ele durante seus Ultimos anos como professor na
Universidade de Genebra.



de determinado significado apenas a partir do momento em que € recebido por um interlocutor,
que responde com sua propria parole. A partir dessas formulacgdes teoricas, entende-se que 0
historiador do discurso politico deva aprender e assimilar a linguagem politica a caracterizar o
contexto linguistico que se propbe a estudar. Porém, deve fazé-lo ndo para ser capaz de
reproduzir a linguagem do passado, mas para descrevé-la a em sua prépria linguagem.

Por certo, o oficio do historiador é baseado em consulta a documentos e critica das
fontes. Portanto, tratar Ualalapi (1987) como um documento histérico levou-nos a criticar tal
documento, com o auxilio de outras fontes que julgamos pertinentes para a tarefa, a titulo de
extrair seu significado do contexto em que o texto em questdo foi produzido. Partindo disso,
esperamos ter obtido um resultado que ndo tome a obra Ualalapi (1987) como mero reflexo
transparente, perfeito e isento da realidade que contamina e influencia sua producdo, a
lembrarmos das orientacdes de LaCapra, sem ignorar a importancia de Ié-lo como uma
manifestacao textual na qual o autor se posiciona acerca dos eventos que testemunha e dos quais
participa, podendo ter sido tanto critico de alguns quanto comprometido com outros, conforme
as perspectivas teoricas de Pocock.

Termos olhado para Ualalapi (1987) com ares de enfoque “ser-obra” levou a que
buscassemos entender de que maneiras tal texto, enquanto foi produzido ao longo da década de
1980, esteve voltado a relativizar determinados aspectos do contexto subjacente a sua producao.
O momento foi marcado pelo agravamento da guerra civil com o fortalecimento da Resisténcia
Nacional Mocambicana, movimento a operar grave oposicdo armada contra as politicas
nacionalistas avancadas pelo governo da Frente de Libertacdo de Mogcambique.

Face as violentas operacdes de guerra da Renamo, o Estado-Frelimo? intenta a
implantacdo de uma identidade nacional mogambicana a partir de ideais de unidade e
construcdo do socialismo, a envolver a negacdo da diversidade étnica e cultural caracteristica
da populacdo. A realizacao de tal projeto nacional foi apoiada na reformulacdo do significado
politico de Ngungunhane, tltimo soberano do antigo Estado de Gaza, a ser convertido em heroi
nacional e aproximado de liderangas da Frelimo, principalmente o proprio Samora Machel.
Esse ponto levou-nos a interpretar os significados historicos de Ualalapi (1987) partindo das

intencGes de seu autor de relativizar justamente a escolha de Ngungunhane como simbolo da

2 A Frente de Libertagdo de Mogambique foi um movimento de libertagdo nacional oficialmente em 1962, a
iniciar uma guerra contra o colonialismo portugués, a partir de 1964. Apds cerca de onze anos de guerra, a
independéncia de Mogambique foi reconhecida, sendo oficializada em 25 de Junho de 1975. Com o
reconhecimento da independéncia, o controle do Estado foi unilateralmente entregue pelo governo portugués a
FRELIMO, cujo presidente a época era Samora Moisés Machel.



unidade nacional, e, com isso, mostrar-se critico ao Estado-Frelimo enquanto governante, e ao
Presidente Samora Machel enquanto lideranga politica maxima em Mogambique.

Por sua vez, a ndo deixarmos de lado a rigorosa perspectiva contextualista de John
Pocock, foi importante para as nossas pesquisas o envolvimento de Ungulani Ba Ka Khosa com
uma variedade de outros escritores mogambicanos ao longo da década de 1980, muitos dos
quais se reuniriam para constituir o movimento literario a publicar a Revista Charrua (1984-
1986). Dentre as varias instituicdes de massa criadas para favorecer as politicas nacionais, a
Associacdo dos Escritores Mogambicanos (1982) teria o importante papel de congregar
intelectuais e poetas os quais deveriam produzir uma literatura mogambicana comprometida
com os ideais de construgdo do socialismo, uma poesia de combate®. Enquanto poderiam ser
muito caras a escritores mais antigos, alguns dos quais eram membros da Frelimo desde os anos
da guerra de libertacao, tais expressdes poéticas foram relativizadas por escritores mais jovens,
como aqueles que se reuniram para constituir a Revista Charrua (1984-1986).

Ainda que seja comum mencionar que aquela tenha sido a obra de estreia de Ungulani,
ao longo de nossas pesquisas vimos que o0s textos publicados pelo autor nas paginas da Charrua
ja apresentavam indicios das condutas politicas que o levaram a escrever e publicar Ualalapi
(1987). Vérios de seus textos na Revista Charrua apresentavam nitidas intencdes de relativizar
as ideias de construcdo do socialismo em voga a época, perspectivas que tomavam parte nos
desejos daqueles escritores de relativizar a retdrica de intelectual revolucionario e poesia de
combate e que, no caso de Ungulani, culminariam na relativizacdo da iconizacdo de
Ngungunhane a caracterizar o texto de Ualalapi (1987).

Esta nitido que o cerne das reflexfes desenvolvidas na presente dissertacdo tenha sido
as maneiras como a arte poética foi sendo mobilizada pelo Estado-Frelimo em prol de se
alcancar uma unidade nacional e se construir uma nac¢éo socialista, ou ainda, as formas como a
literatura foi utilizada por uma pléiade de jovens escritores mogambicanos, como Ungulani Ba
Ka Khosa, para relativizar os ideais de constru¢do nacional. A partir disso, consideramos
importante buscar algum apoio referencial em obras que tenham refletido acerca dos processos
historicos de se “criar”, “imaginar” ou “inventar” identidades nacionais.

As ideias desenvolvidas no conhecido livro “A invengao das tradi¢des”, organizado por

Eric Hobsbawm e Terence Ranger, servem bem para analisar os processos de “forjar” ou

3 Em meio as politicas culturais do Governo durante a guerra civil, foi reservado papel preponderante a um
“intelectual mogambicano revolucionario”, o qual deveria levar adiante os ideais de constru¢do de uma nova nagao
socialista, vide a adoc¢do oficial do marxismo-leninismo enquanto doutrina politica pela Frelimo ap6s a realizacéo
do seu 3° Congresso, em 1977.
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“inventar” uma identidade nacional. Hobsbawm (2015) define “tradi¢des inventadas” como um
conjunto de praticas que objetivam inculcar determinados valores por meio da repeticdo. Tais
“tradicdes inventadas”, aqui, as identidades nacionais, apresentam fortes vinculos com o
passado, com o qual se estabelece uma continuidade de maneiras bastante artificiais.

Por seu lado, Benedict Anderson (2008) defende que quando referimos 0s processos
historicos que culminam na existéncia do que hoje conhecemos como nac¢des, devemos
considerar caracteristicas, valores culturais, religiosos ou linguisticos que permitam que
individuos que jamais conviveram ou compartilharam experiéncias sintam que haja entre eles
alguma comunhdo. Conforme o autor, ainda que mesmo os cidaddos da menor das nacgoes
jamais chegardo a tomar real consciéncia de seus compatriotas, todos sempre terdo em mente
aquilo que os confere o estatuto de uma comunidade.

Entre tradicdes inventadas e comunidades imaginadas, estamos longe de aceitar a ideia
de identidades nacionais imdveis e naturais. Avancando e contribuindo com as reflexdes sobre
como sdo estruturados os processos nacionalistas, Anne-Marie Thiesse (2001) analisa
elementos da construcdo de identidades nacionais europeias forjadas ao longo do século XIX,
defendendo que uma nacdo € construida através da invencdo de um patriménio comum, uma
consciéncia coletiva inalienavel a ser transmitida de uma geracdo para a proxima. Contudo,
enquanto Hobsbawm (2015) considerava ainda amplamente desconhecido o complexo processo
politico-discursivo de “inven¢do das tradigdes”, bem como 0s diferentes e especificos
elementos que o compdem, Thiesse (2001) defende ja ser possivel identificar e nomear tais
elementos, dentre 0s quais 0s principais seriam: uma galeria de herois, ancestrais fundadores,
uma lingua, monumentos culturais e histéricos, um folclore, lugares de memoria e uma
narrativa que estabeleca a continuidade historica da nacao desde tempos imemoriaveis.

Em analisarmos 0 momento de construcdo nacionalista em Mocambique apos a
independéncia, vimos determinados elementos presentes na check-list de Thiesse como
essenciais ao processo. Por exemplo, sabe-se que a lingua portuguesa foi adotada pela Frelimo
como idioma oficial da nacéo, sendo, portanto, o idioma empregue nos t&4o nUMerosos processos
politicos e burocraticos de criacdo de secretarias e associa¢fes, a aumentar cada vez mais o
controle do Estado sobre o tecido social mogambicano. Por sua vez, a pensarmos em elementos
como “ancestrais fundadores”, “monumentos culturais” ou “lugares de memoria”, vém a mente
a iconizacdo de Ngungunhane, dltimo soberano do Impeério de Gaza, o qual foi convertido no
mais antigo “her6i nacional mogambicano” e utilizado como um simbolo da unidade nacional

e do combate contra a Renamo.
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Dividimos a escrita desse trabalho em trés capitulos. No primeiro capitulo, expusemos
0s acontecimentos mais importantes da historica contemporanea de Mocambique, desde a
fundacdo da Frente de Libertacdo de Mogcambique, enquanto um movimento de libertacdo que
travou longa guerra contra 0 dominio colonial portugués ao longo da década de 1960, até a
independéncia do pais e o inicio de novo periodo de guerra, face o surgimento da Resisténcia
Nacional Mogcambicana. Ainda nesse primeiro capitulo, analisamos os processos de formacéo
do Estado de Gaza, ao longo da segunda metade do século XIX, bem como de que maneiras o
significado politico de tal Estado e de Ngungunhane, seu ultimo soberano, foi remodelado pela
Frelimo nas Ultimas décadas do século XX, para favorecer a legitimidade interna do governo
de Samora Machel perante a oposicdo operada pela Renamo no territrio. No final desse
capitulo inicial, analisamos o lugar da cultura em meio a esse projeto nacional, tendo sido
instituido o conceito de cultura frelimista, uma cultura revolucionaria, apds a adocdo oficial de
doutrinas e ideologias marxistas-leninistas, passado o 3° Congresso do Partido-Frelimo (1977).

No segundo capitulo, desdobramos em mais detalhes os lugares da cultura nas politicas
nacionalistas pos-independéncia, situando a fundacdo da Associacdo dos Escritores
Mocambicanos (1982), dentre outras varias associacdes de massa que estiveram a servico do
projeto de construcdo do socialismo. Conforme analisamos, a criagdo da AEMO marcou a
instituicdo do papel politico de um intelectual mogambicano revolucionrio e de uma poesia de
combate, expressdo literaria que deveria tomar parte na construcéo de uma nova nacao, a adotar
e transmitir valores socialistas.

A avancarmos com esse segundo capitulo, expusemos a criacdo da Revista Charrua
(1984-1986), periddico a reunir grande numero de jovens escritores mogambicanos a
compartilharem intencBes de renovagdo literaria. Os escritores a publicarem na Charrua
declaravam intencdes de abandonar determinados elementos estéticos e tematicos caros a
poesia de combate, em um momento em que a tentativa de encerrar diplomaticamente a guerra
civil por meio do Acordo de Nkomati (1984) néo surtiu o efeito desejado. A encerrar o segundo
capitulo, mergulharmos em anélises dos textos de Ungulani Ba Ka Khosa publicados na Revista
Charrua, em dialogo com textos de outros escritores que também estavam ali presentes, tanto
quanto com obras publicadas por Ungulani apds 1987, sendo o eixo de nossas interpretacdes as
diferentes maneiras como a intencdo de relativizar o projeto de construcdo do socialismo
marcou a escrita do autor.

Por fim, no terceiro capitulo analisamos em detalhes o significado politico de Ualalapi
(1987) enquanto um texto literario a relativizar a iconizagdo de Ngungunhane como foi sendo

realizada pela Frelimo ao longo da década de 1980. Em prosseguir com essa analise, extraimos
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tais significados olhando para as formas como Ungulani constréi a ficcionalizagdo de
Ngungunhane por meio do emprego de expressdes adjetivas pejorativas a conferirem ao antigo
régulo ares de um déspota autoritario e traicoeiro, capaz das mais desleais manobras para tomar
0 poder e para manté-lo.

Tais expressdes pejorativas, enquanto também s&o utilizadas na caracterizacéo de outros
personagens da obra, como Mputa ou Damboia, corroboram com a caracterizagcdo de
Ngungunhane e dos nguni como sendo violentos conquistadores tiranos cuja presenca naquele
territorio tenha sido estabelecida a partir do dominio de outros povos que ali habitavam. Esse
ponto se revelou um indice de como Ualalapi (1987) relativiza o discurso identitario que
caracterizava o projeto nacional da Frente de Libertagdo de Mogambique, e de como o
Ngungunhane ali construido deva ser entendido como uma representacdo simbolica do préprio
Samora Machel.

Em especifico, o sintagma “homens da cor do cabrito esfolado”, ou “gente da cor do
cabrito esfolado” que aparece em diferentes trechos do texto, também estéd presente em um texto
de Ungulani publicado na primeira edi¢do da Revista Charrua, intitulado “Morte inesperada”,
que seria lancado novamente na coletanea Orgia dos Loucos (1990). Esse curioso detalhe levou-
nos a concluir que Ualalapi (1987) ja vinha sendo criado por Ungulani ao longo de seus escritos
na Revista Charrua.

Tal expressdo ¢ utilizada por Ungulani para caracterizar pejorativamente a “alianca”
entre as forcas portuguesas e o exército tsonga a combaterem contra 0s nguni, o que levaria a
derrota de Ngungunhane e a destruicdo do Império de Gaza. Enquanto interpretamos a
construcdo de Ngungunhane e dos nguni como sendo representacdes simbolicas de Samora
Machel e do Estado-Frelimo, pareceu-nos bastante adequado interpretarmos a alianca entre 0s
tsonga e 0s portugueses como uma representacdo da Renamo e, consequentemente, lemos
Ualalapi (1987) como uma narrativa ficcional a representar simbolicamente os dois polos
opostos de uma guerra civil.

E importante ressaltarmos nuances semantico-politicas a respeito das trés formas
diferentes como se apresenta a grafia do nome do ultimo soberano do Império de Gaza. Em
referéncias bibliograficas como as que consultamos para a escrita do presente trabalho, o nome
do antigo régulo € escrito como “Gungunhane”, “Ngungunhane” ou “Ngungunyane. As duas
primeiras formas remetem a palavra como € escrita em Mogambique até os dias de hoje, ao
passo que a forma “Ngungunyane” denota, a nosso ver, um reforco tradicionalista da parte da
editoragéo do livro em sua verséo brasileira, o qual ndo desejamos reproduzir. Portanto, salvo

momentos em que transcrevemos citacdes de fontes ou referéncias as quais contenham as
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rafias “Gungunhane” ou “Ngungunyane”, na escrita desse trabalho adotamos a grafia que o
g Y
proprio Ungulani adota, “Ngungunhane”. Feitas essas considera¢des introdutorias, abaixo

iniciam nossas analises.
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2 ASPOLITICAS CULTURAIS DA FRELIMO A SERVICO DA CONSTRUCAO
DA NACAO: A ICONIZACAO DE NGUNGUNHANE

Nesse capitulo, analisaremos as politicas culturais da Frelimo a servico de um projeto
de construgdo de uma nova nagdo socialista. Como parte de tais politicas, foi elaborado um
novo significado politico para Ngungunhane, ultimo soberano do Estado de Gaza, convertido a
um her6i nacional mogambicano a ser aproximado das liderancas da Frelimo, principalmente
Samora Machel. Seria ainda instituido o papel politico de um intelectual revolucionario que
deveria tomar parte no processo de construgdo do socialismo, o que, no que diz respeito a
literatura, se traduziria na escrita de uma poesia revolucionéria a ser relativizada por

determinado grupo de escritores.

2.1 DA INDEPENDENCIA A GUERRA CIVIL

Passados cerca de onze anos de guerra de libertacdo, a 25 de Junho de 1975 é
oficializada a Independéncia, sendo o controle do Estado entregue pelo governo portugués a
Frente de Libertacdo de Mocambique. O surgimento da FRELIMO, movimento nacionalista
formado entre 1962-1964, é parte de um cenario mais amplo da histdria contemporanea do
continente africano. Iniciado nas primeiras décadas e acelerado na segunda metade do século
XX, 0 momento era 0 do surgimento de ideologias nacionalistas entre individuos das elites
intelectuais, gradualmente reunidos e formalizados em movimentos de libertacéo.

Conforme defende Edson Borges (2001), os conceitos de autodeterminacdo identitaria
e governanca autbnoma foram adotados de maneira cada vez mais amplas por elites politicas
africanas e asiaticas ao longo do século XX. A partir dos anos 1950, ideias e instituicdes
ocidentais como o cristianismo e o leninismo foram empregues em combate contra as poténcias
coloniais e, apés ter sido conquistada a independéncia, mobilizadas para se reformular uma
nova sociedade, imaginada como Estado-Nacé&o.

No caso mogambicano, 0os movimentos de libertacdo que viriam a constituir a
FRELIMO comegam a se organizar e se reunir em paises estrangeiros. Dentre tais movimentos,
destacam-se a Unido Democratica Nacional de Mogambique (UDENAMO), formada em
Bulawayo, na Rodésia do Sul, em 1960; a Mozambique African National Union (MANU),
formada entre emigrantes maconde no Quénia e na Tanzania, em 1954; e a Unido Nacional de
Mocambique Independente (UNAMI), reunida no Malawi, também em 1961. (NEWITT, 1997,
p. 450; BARBOSA, 2019, p. 29).
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A formacéo da FRELIMO aconteceu em 25 de junho de 1962, em Dar es Salaam, antiga
capital da Tanganica, atual Tanzénia. Com o apoio e incentivo de Julius Nyerere, 0 entdo
presidente daquele territério, os diferentes movimentos que combatiam o colonialismo
portugués em Mocambique foram unificados em torno da figura de Eduardo Mondlane?, a se
tornar o primeiro presidente da FRELIMO.

Nos contextos de formagéo da Frente havia dois vice-presidentes, nomeadamente Uria
Simango® e Marcelino dos Santos®. Com essa formagéo, a FRELIMO inicia combates militares
contra 0 dominio portugués a 25 de Setembro de 1962, com um ataque a um posto
administrativo situado no distrito do Chai, na provincia de Cabo Delgado, préximo da fronteira
com a Tanzénia. A partir da instituicdo das zonas libertadas, inicialmente na regido norte do
territério, a FRELIMO tem as primeiras experiéncias de governanca, o que seria essencial para
0s objetivos de se criar uma unidade nacional contra o inimigo colonial (BARBOSA, 2019).

Durante a guerra anticolonial sdo realizados o Primeiro e o Segundo Congresso da
FRELIMO, em 1962 e 1968, respectivamente. Segundo lembra Meneses (2014), o Primeiro
Congresso foi marcado pela identificacdo simbdlica do inimigo que se deveria combater, a ser
o colonialismo portugués ou qualquer ameaca contra a unidade do movimento; enquanto o
Segundo é caracterizado pelo confronto entre duas correntes politicas do movimento, que
divergiam acerca de como dar andamento a guerra, bem como em relacdo as politicas que

deveriam ser executadas ap0s a independéncia.

4 Eduardo Mondlane foi um politico mogambicano nascido em 1924, na provincia de Gaza. Quando foi forgcado
a abandonar seus estudos universitarios na Africa do Sul, por conta da politica do apartheid, Mondlane viajou para
Portugal a titulo te tentar seguir seu curso. Porém, seu doutoramento seria obtido nos Estados Unidos da América,
na Universidade de Harvard, onde conseguiu uma bolsa de estudos. Eduardo Mondlane trabalhou como professor
universitario de Historia e Antropologia e foi funcionério das Nagdes Unidas, o que Ihe permitiu regressar a Africa.
Envolvido com a causa da independéncia de Mogcambique, Mondlane foi o principal fundador da FRELIMO, tendo
sido eleito o primeiro presidente do movimento, em 1962, e reeleito em 1968. Em meio a violéncia da guerra
anticolonial e de contendas internas & FRELIMO, Mondlane morreria assassinado em 1969, vitima de um atentado
a bomba.

> Uria Timéteo Simango foi um pastor presbiteriano e membro fundador da Frente de Libertagdo de
Mocambique, tendo ocupado o cargo de vice-presidente desde o momento da fundagdo do movimento até o
assassinato de Eduardo Mondlane. Com a vaga deixada a partir da morte de Mondlane, a presidéncia de Simango
foi contestada por Marcelino dos Santos e Samora Machel, os quais passam a exercer total controle na FRELIMO
ap6s 1970. Expulso pelo Comité Central em 1969, Uria Simango seria executado pelo governo de Samora Machel,
apos a independéncia de Mogambique.

& Marcelino dos Santos foi um politico e poeta mogambicano, membro fundador da Frente de Libertacdo de
Mocambique. Foi Ministro da Planificacéo e Desenvolvimento ap6s a independéncia, deixando o cargo em 1977,
com a constituicdo do Parlamento do pais, a Assembleia Popular, da qual Marcelino dos Santos foi presidente até
as eleicdes multipartidarias de 1994. Como poeta, dos Santo publicava com os pseuddnimos Lilinho Micaia e
Kalungano, tendo poemas publicados n’O Brado Africano e em duas antologias da Casa dos Estudantes do Império
(CEI). Com seu nome oficial, Marcelino dos Santos tem apenas um livro publicado pela Associagdo dos Escritores
Mog¢ambicanos, intitulado Canto do Amor Natural.
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Apesar da retérica de valorizacdo da unidade mobilizada no auge da guerra contra as
forcas portuguesas, nos anos de sua criacdo a Frente de Libertacdo de Mogambique esteve
bastante dividida, passando por graves e amargas contendas internas. Conforme aponta Malyn
Newitt (2002), a despeito de terem sido posteriormente descritos em termos ideoldgicos a
refletirem as percepcbes politicas da época da Guerra Fria, a época tais divisdes eram
abastecidas por uma multiplicidade de fatores, desde a hostilidade étnica entre os Makonde do
norte do territério e os “sulistas”, até rivalidades pessoais que se traduziam em sucessivas
disputas pela lideranca do movimento. Tais disputas seriam superadas com o final da década
de 1960, a custa de grave surto de violéncia e expulsdo de membros, sendo 0s casos mais
conhecidos os de Lazaro Nkavandame, Uria Simango e Joana Simedo’.

Apds o assassinato de Eduardo Mondlane em atentado a bomba, em Fevereiro de 1969,
coube a Samora Machel® assumir a lideranca do movimento, a partir de 1970. Tendo sido
enviado & Argélia para receber treinamento, Samora ganharia cada vez mais forca no
movimento apos seus primeiros envolvimentos em acGes militares, em meados de 1966, tendo
sido um dos principais responsaveis pela guinada em direcdo a ideias e ideologias marxistas-
leninistas. Passadas as crises de 1968-69, passada a morte de Eduardo Mondlane, Samora
tornou-se o Unico presidente da Frelimo em 1970. (NEWITT, 1997).

Ao longo da década de 70, tendo a FRELIMO alcangado coesdo interna, a guerra de
libertacdo segue ocupando o territorio cada vez mais ao sul, chegando as provincias de Tete,
Sofala e Manica. A edi¢do n° 326 da Revista Tempo traz um resumo dos objetivos alcancados
por cada um dos dois primeiros Congressos do Partido FRELIMO, sendo o Primeiro (1962),
marcado pela conquista da unidade do povo na luta contra o colonialismo, e 0 Segundo (1968)

caracterizado pelas contendas internas ao movimento.

O 1° Congresso da FRELIMO em Junho de 1962 (Congresso da formagdo da
FRENTE) confirmou a unidade de todo o povo mogambicano que do Rovuma ao
Maputo sofria essencialmente a mesma prisdo colonial/capitalista j& que a dominagéo

" Pouco antes da independéncia, durante o governo de transicdo partilhado com Portugal, a FRELIMO, antigos
militantes como Lazaro Nkavandame, Uria Simango foram detidos, acusados de trairem a causa do movimento. A
mesma onda apanhou Joana Simedo que, apesar de nunca ter pertencido a FRELIMO, criara um partido (GUMO
— Grupo Unido de Mogambique) alegadamente de tendéncias pré-ocidentais, propondo um modelo baseado no
pluralismo e no mercado livre (ironicamente, a FRELIMO viria a adotar esse modelo anos mais tarde, quando
acabou por renunciar a0 marxismo). Classificados como “traidores” ou “inimigos” foram sujeitos a um julgamento
sumario presidido pelo proprio Samora Machel, nos moldes ditos “revolucionarios”.

8 Samora Machel nasceu em 29 de Janeiro de 1933, em Chilembene, na provincia de Gaza. Tendo atuado como
enfermeiro auxiliar no hospital de Lourengo Marques (atual Maputo), Machel se tornaria membro da Frente de
Libertacdo de Mocambique desde a sua fundagdo, em 1962, tendo sido enviado a paises como a Argélia para
receber treinamento militar. Apds liderar véarias operagdes durante a guerra anticolonial, Samora é nomeado
secretdrio da defesa, em 1966, e comandante-chefe, em 1968. Apds as violentas disputas que culminam no
assassinato de Eduardo Mondlane, Samora Machel assume o cargo de Presidente da FRELIMO, em 1970.
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feudal, propriamente dita, passou a ser sobreposta por aquela com o advento da
ocupacdo de Mogambique inteiro pelos colonialistas portugueses. O 1° Congresso
dinamizou essa unidade e sobre ela ergueu-se a luta armada. Progressivamente as
armas foram libertando os mocambicanos e mocambicanas que estavam mais
diretamente ligados a luta armada da subserviéncia mental-ideolégica em relagdo ao
colonialista estrangeiro e a sua maquina administrativa e de guerra.

A luta armada exigiu clarividéncia, exigiu a pergunta: que fazer do poder quando for
conquistado? Surgiram as contradices no seio da FRELIMO, militantes que
procuravam uma resposta e militantes que ndo queriam essa resposta. Mas esta teve
que ser dada pelo 2° Congresso em 1968 porque 0 povo has zonas libertadas ja tinha
consciéncia de que a esséncia de toda a dominacéo é a exploracdo. O povo ja se virara
contra as tentativas de Kavandame de criar nas zonas libertadas o seu pequeno império
de exploracdo. Assim o 2° Congresso deu a resposta: a FRELIMO tinha de lutar pela
transformac&o da sociedade e ndo somente pela expulsdo dos colonialistas. Em 1970,
com a expulsdo de Simango, aconteceu um grande pulo em frente: a luta armada
transforma-se em luta popular revolucionéria e encontra-se na fase da construcédo de
estruturas revolucionarias nas zonas libertadas enquanto a guerra ganha novo impeto.
(PELA PRIMEIRA..., 1977, p. 64).

O emprego das expressdes “luta armada” e “luta revoluciondria” na reportagem acima,
extraida da Revista Tempo, é bastante significativo. Enquanto a expressao “luta armada” denota
a existéncia de um inimigo externo que deveria ser eliminado, o emprego da expressao “luta
popular revolucionaria” denota o abandono de determinados aspectos da luta anterior, em prol
de um novo tipo de luta. A expulséo de Uria Simango e a subida de Samora Machel a lideranca
do movimento estariam diretamente na causa dessa mudanca nos rumos politicos da FRELIMO.
A partir de 1970, 0 movimento caminharia rumo ao pensamento politico marxista, muito por
influéncia das ideias de Amilcar Cabral® (NEWITT, 1997).

A subida de Machel a lideranca do movimento de libertacdo e a subsequente adocao
gradual do marxismo-leninismo como ideologia estariam nas origens das maneiras como a
nacdo mocambicana seria imaginada e construida politicamente ap6s a independéncia. De
pronto, Vé-se 0 peso que a convivéncia entre diferentes realidades étnicas no territério do que
foi sendo nomeado Mogambique teve na historia politica recente. Tanto se considerarmos as
contendas de 1962-1969, cujo resultado foi a supremacia de uma “pequena elite do sul” sobre
“os Makonde do Norte”, quanto se olharmos para o discurso que marcaria o projeto de
construcdo nacional apds a independéncia. Conforme Cahen (1993), esse fato permite
comparagdo com a URSS, a ver-se que a “patria socialista” e a “nac¢do soviética” negavam

nacionalidades em nome do chauvinismo russo, ao passo que a ‘“nacdo mogambicana” negaria

® Amilcar Lopes Cabral foi um politico, agrénomo e pensador marxista da Guiné-Bissau. Em sua vida politica,
Cabral destacou-se no cargo de secretario-geral do Partido Africano para a Independéncia da Guiné e Cabo Verde
— PAIGC), em 1956, tendo sido fundador da Assembleia Nacional do Povo da Guiné, em 1972. Ap6s o periodo
de luta armada, a independéncia da Guiné e de Cabo Verde seria assinada em 1975, junto das demais antigas
coldnias portuguesas, fato que Amilcar Cabral ndo pode testemunhar, dado ter sido assassinado dois anos antes
em sua casa em Conacri, capital da Guiné, onde se mantinha a sede principal do PAIGC.
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as demais etnias do territorio, como Makonde, Macua e Lomue, em beneficio de grupos étnicos
do sul, como Ronga e Changane, conforme aprofundaremos seguinte.

Nos primeiros anos apdés a independéncia a Frelimo acreditava que deveria ser
conduzida uma reforma econdmica radical no pais. Tal reforma estaria nos maiores interesses
do povo e seria justificada, em parte, pela declarada necessidade de se libertar a nacdo da
sujeicdo econdmica a Portugal, Rodésia e Africa do Sul. (NEWITT, 2002). Conforme o
discurso oficial frelimista, essa sujeicdo econdmica estaria personificada na oposi¢do armada
operada pela Resisténcia Nacional Mogambicana, movimento surgido nos primeiros anos apos
a independéncia, considerado inimigo da nagéo e agente do colonialismo.

Apos a realizagdo de seu 3° Congresso, a Frelimo é convertida oficialmente a um Partido
Unico Marxista-Leninista, passando a elaborar um projeto de nacfo imaginado a partir da
imagem das etnias do sul do pais. Tal projeto, de inspiracdo soviética e chinesa, resultaria na
exclusdo de uma enorme variedade de setores da sociedade civil, a serem considerados inimigos
do Estado e da nagéo. E marcante o carater autoritario das politicas da Frelimo nesse contexto.
A adogao de palavras de ordem como ““abaixo o tribalismo” e “abaixo o colonialismo” marcaria
o discurso das liderancas do movimento, identificando os tdo numerosos “inimigos” a serem
combatidos e deixados de fora da nova nacdo que se desejava construir, tanto quanto
sinalizando o fim de um passado colonial de exploracdo e o nascimento de uma nova nagao
socialista.

Segundo pronunciava-se Samora Machel, “[era] preciso matar a tribo para construir a
na¢do”. (FRY, 2001, p.14). A inten¢do de “matar a tribo” implicava no aumento da lista de
“agentes do colonialismo” a serem considerados “inimigos da nac¢do”, conforme viemos
analisando. Tal categoria ndo mais se limitaria ao dominio politico e econémico exercido por
uma metropole estrangeira, como no periodo da guerra pela independéncia, mas abarcaria
também estruturas sociais e econémicas internas, no passado utilizadas por colonos para
contribuir com a manutengdo do sistema colonial. A lista incluiria chefes tradicionais (os
régulos), chefes de familia, organizacdes religiosas, empresas de plantation, empresas
multinacionais e complexos industriais controlados por Portugueses, grupos que passariam a
ser tratados como agentes do colonialismo (NEWITT, 2002).

Um projeto de nacéo alicergado na urgéncia de se identificar e nomear tantos inimigos
a serem combatidos refletia-se na situacdo de guerra civil que eclodiu ap6s a independéncia.
Tal conflito, por vezes nomeado “guerra de agressdo externa”, ¢ melhor compreendido e

interpretado se acrescentarmos a equacao o efeito causado pelo repentino colapso do dominio
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colonial portugués em Pretoria e Salisbdria, respectivamente capitais da Africa do Sul e da
Rodésia, a época protetorados britanicos.

O derrubar da ditadura em Portugal, em levar ao fim do dominio colonial em
Mocambique e Angola, deixou em frangalhos a antiga alianca que havia entre Portugal, Africa
do Sul e Rodésia contra a emergéncia e a atuacdo de organiza¢des nacionalistas de inspiracéo
comunista na regido (EMERSON, 2014). Tal interpretagdo explica-se sendo a Independéncia
de Mocambique decorrente do sucesso da Revolucdo dos Cravos em encerrar a ditadura
salazarista/marcelista em Portugal. A partir desse marco, a Frente de Libertacdo de
Mocambique passa a oferecer apoio e disponibilizar territorio para 0s movimentos nacionalistas
que se opunham militarmente aos regimes de minoria branca na Rodésia e na Africa do Sul.

Durante a década de 1980, entdo, vé-se a producdo discursiva de determinadas
producdes midiaticas e/ou académicas sendo bastante a favor da narrativa oficial, na direcdo de
beneficiar a Frelimo e desqualificar a Renamo, retratada como inimigo. Nesta retorica, a
Resisténcia Nacional Mogambicana ¢ descrita como uma “contrarrevolu¢do” que buscava
interromper a implantacdo das politicas modernizadoras do Estado e impedir o andamento da
Revolucdo Socialista. Como exemplo disso, mencionamos uma reportagem publicada no
numero 494 da Revista Tempo, intitulada “Construiremos o Socialismo, construiremos a

felicidade™:

Os problemas detectados na ofensiva politica e organizacional ndo surgem, em todo
o Pais, como simples irregularidades isoladas. O conjunto destes problemas constitui
o resultado de uma accdo vasta com objectivos precisos. A contrarrevolugéo pretende
que a desorganizacdo (que ela prdpria cria) surge como resultado da nossa opcéo
socialista de desenvolvimento. Que as dificuldades no abastecimento, a indisciplina,
a auséncia de direccdo, a anarquia sdo “consequéncia logica” da construgdo do
socialismo. A sua tese é: “se esta teia de problemas e dificuldades representa
simplesmente a antecAmara do socialismo & preferivel o regresso ao capitalismo.”. E
para a defesa desta tese foi necessério infiltrar o Aparelho de Estado e pressiona-lo, a
partir de dentro, para resistir e deturpar as orientacdes do Partido. E a partir de
posi¢des-chaves no Aparelho de Estado generalizar a incompeténcia, o burocratismo,
a insensibilidade, preservar todas essas caracteristicas que marcavam o Estado
colonial-capitalista. Para apresentar estas caracteristicas do passado como tendo
brotado da nova situacdo politica pds-independéncia. (CONSTRUIREMOS O
SOCIALISMO..., 1980, p. 6).

Chamamos ateng@o para o emprego de adjetivagdes pejorativas como “indisciplina” e
“anarquia”, ou ainda para 0 usO de expressdes a denotarem acdes que prejudicassem a
populacdo e as politicas do Estado, como “desorganizacao”, “auséncia de direc¢ao” e
“dificuldades no abastecimento”. O uso dessas qualificacdes pejorativas e negativas surge

diretamente associado a expressdo ‘“contrarrevolucdo”, referente a Resisténcia Nacional
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Mogambicana, movimento responsavel por “[uma] ac¢do vasta com objectivos precisos”.
Portanto, peridédicos como a Revista Tempo traziam contetdo favoravel ao Estado, difundindo
que os problemas sociais e econdémicos pelos quais se passava nao eram causados por politicas
da Frelimo, apenas pelas operacGes da Renamo, corroborando a narrativa oficial.

Ha diferentes versdes sobre os detalhes acerca do processo de formacéo da Resisténcia
Nacional Mogambicana. Porém, ha consenso acerca do envolvimento direto de elites politicas
e econdmicas rodesianas, interessadas em enfraquecer a Frelimo e, portanto, diminuir o apoio
externo dado & ZANLA®, movimento de guerrilha de Robert Mugabe!!. Em verdade, a guerra
civil tinha bragos internacionais, sendo abastecida pela necessidade que tanto Rodésia quanto
Africa do Sul viam de combater o apoio oferecido pela Frelimo aos movimentos de guerrilha
nacionalista que operavam em seus territorios.

Neste sentido, Newitt (1997) e Macuacua (1998) apontam para a emergéncia de um
novo cenario politico na regifo da Africa Meridional, a envolver a conquista da independéncia
de Angola, Mogcambique e Zimbabwe. O surgimento desses trés novos Estados, a nutrirem
orientacdes politicas antiapartheid e proximidades com a URSS e com Cuba, demarca uma
ruptura com a situacdo anterior, em que os trés regimes coloniais constituiam um “bloco”
alinhado politicamente com os Estados Unidos. O acontecimento que levaria ao esfacelamento
desse bloco seria, justamente, o sucesso da Revolucdo dos Cravos em encerrar a ditadura em
Portugal e abrir portas para as independéncias das na¢fes angolana e mogambicana.

O rompimento da alianca Lisboa-Pretoria-Salisburia, em acarretar um isolamento da
Africa do Sul, leva a que o governo sul-africano se movimente em direcdo a uma politica de
desestabilizacdo, a titulo de garantir que o regime do apartheid se mantivesse firme. Por seu
lado, a necessidade sentida pela Africa do Sul em adotar tais politicas de desestabilizacéo foi
reforcada pelo apoio dado pelos Estados da regido, principalmente Mogcambique, a causa do

ANC™. A partir da emergéncia desse novo cenario, a regido da Africa Austral adentra um

10 0 Zimbabwe African National Liberation Army (ZANLA) foi o brago militar da Zimbabwe African National
Union (ZANU), movimento nacionalista que se opunha militarmente ao regime rodesiano.

11 Pertencente a etnia shona e antigo professor, Robert Mugabe foi secretério geral da Unido Nacional Africana
do Zimbabue (Zanu) a partir de 1963. Preso entre 1964 e 1974 pelo governo de minoria branca, fundiu o seu
partido em 1976 com a Unido do Povo Africano do Zimbabue (Zapu) de Joshua Nkomo, dominada pela etnia
ndebele, dando lugar a criacdo de uma Frente Patriotica. As duas organizagdes lutaram juntas contra o governo da
minoria branca de lan Smith e, a partir de 1979, contra o governo de transi¢cdo de Abel T. Muzorewa. Com a
esmagadora vitéria nas primeiras eleicBes do Zimbdabue independente, em 1980, Mugabe foi eleito primeiro-
ministro e, com a introducdo do sistema presidencialista em 1987, tornou-se presidente do pais. Foi reeleito em
1990 e 1996.

2.0 Congresso Nacional Africano (African National Congress-ANC), foi um movimento e partido politico
fundado sul-africano, criado com propostas de reivindicar os direitos da populacéo negra daquele pais, em oposicao
as politicas racistas do regime do Apartheid.
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momento de instabilidade, marcado pelas a¢des militares vindas da Rodésia e da Africa do sul,
paises ameacados pelo surgimento de regimes marxistas-leninistas como havia em Angola e
Mocambique.

Com isso, entendemos em mais detalhes os contextos politicos a levarem ao surgimento
da Resisténcia Nacional Mocambicana. O entdo lider da Renamo, André Matade
Matsangaissa®®, havia sido membro da Frelimo, tendo se juntado em 1972 ao movimento de
libertacdo. Matsangaissa chegara a alcancar a patente de comandante, sendo realocado pela
Frelimo para uma empresa de Engenharia apds a conquista da Independéncia, momento a partir
do qual teria sido vitima das perseguicdes politicas do Governo, condenado pelo tribunal militar
em 1975, e enviado a um campo de reeducacdo. (EMERSON, 2014). Tendo escapado de Sacuze
em Outubro de 1976, Matsangaissa consegue chegar até a Rodésia, em busca de angariar
reforcos militares e financeiros.

Portanto, durante os anos finais da década de 1970 a populacdo de Mogambique foi
vitima da intensificagdo da guerra civil, sendo o periodo marcado pelo fortalecimento da
Renamo, com o crescente apoio financeiro e logistico da Rodésia de lan Smith4, a aumentar
cada vez mais o0 contingente das tropas do movimento, bem como o nimero de provincias em
que este havia fixado bases militares. Conforme reforca Cahen (1993), a Renamo reunia e
militarizava desejos dissidentes vindos de setores bastante distintos e heterogéneos da
populagéo, que tinham em comum a decepg¢ado com a opresséo a caracterizar o projeto nacional
do Estado-Frelimo, uma espécie de “coalisdo de marginalidades”. Depreende-se disso que, para
além do envolvimento das elites rodesianas, o descontentamento de consideravel parte da
populacéo, a ver-se excluida pelas politicas nacionalistas da Frelimo e rotulada de “inimiga”,
foi fator importante para a formacgdo da Renamo.

Durante os anos de 1979 e 1980, o estabelecimento de bases permanentes em algumas
provincias ao centro e ao norte do territorio mogambicano, como a regido da Gorongosa, ou as
provincias de Manica e Sofala, fortalece a causa da Renamo, enquanto a Independéncia do
Zimbabwe e a morte do lider da Renamo, André Matsangaissa, beneficiam a Frelimo. Em

analisar um documento ultrassecreto do comando militar rodesiano, intitulado “Short-Term

BAndré Matade Matsangaissa foi o primeiro comandante em chefe da Resisténcia Nacional
Mocambicana (RENAMO), movimento armado do qual foi um dos fundadores, em 1975, na antiga Rodésia.
Dissidente da Frente de Libertacdo de Mocambique (FRELIMO), Matsangaissa foi morto pelas forgas
governamentais em Gorongosa no ano de 1979, durante um ataque da RENAMO.

14 1an Douglas Smith foi um politico, fazendeiro e militar que serviu como primeiro-ministro da coldnia britanica
da Rodésia do Sul entre 13 de Abril de 1964 e 11 de Novembro de 1965 e depois primeiro-ministro da Rodésia,
passada a Declaragdo Unilateral de Independéncia, em 11 de Novembro de 1965, até 1 de Junho de 1979.
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Strategy for Mozambique, 23 March to 23 July 1979%°, que detalha as estratégias e os objetivos
de guerra para o periodo, Emerson (2014) enumera trés pontos principais: criar 0 maior estado
de instabilidade possivel em Mogambique; dar o maior suporte possivel a qualquer grupo anti-
Frelimo e ndo comunista e minimizar o apoio dado pelo governo da Frelimo a ZANLA.

Conforme analisamos até aqui, 0 momento apds 1975 seria caracterizado por grave
instabilidade interna, em Mocambique, e externa, se olharmos para o contexto mais amplo da
Africa Austral. Neste cenério, entendemos que a realizacio do 3° Congresso da Frelimo
(1977)6 seja também um movimento de Samora Machel em prol de aumentar a eficécia e
legitimidade de seu Governo em Mocambique, perante o gradual fortalecimento da Renamo no
territorio. Portanto, diferentes fontes de contestacdo da passagem de poder unilateral para a
Frelimo ganham forca ap0ds a independéncia, em meio aos esforgcos do Partido em estender seu
controle por todo o tecido social mocambicano, a partir da implementacdo de um programa
socialista radical. Em paralelo a isso, o contexto internacional de instabilidade a caracterizar a
regido da Africa Austral favorece o surgimento da Resisténcia Nacional Mogambicana, a partir
do envolvimento de elites rodesianas.

No subcapitulo a seguir, analisaremos com mais minucia e profundidade determinadas
disputas pela memaria nacional que marcaram o periodo pés-independéncia em Mogambique.
Conforme veremos, no centro de tais disputas esteve colocada a existéncia das diferentes etnias

a caracterizarem a populagéo.

2.2 OESTADO DE GAZA E O PROJETO NACIONAL DA FRELIMO

No periodo p6s-independéncia, durante o recrudescimento da guerra civil, a memoria
histérica da nacdo mocambicana foi objeto de disputa politica. Conforme Gallo (2017), tal
disputa envolveria uma narrativa histérica oficial produzida e veiculada pelo Estado-Frelimo, a
ser confrontada pela emergéncia de narrativas alternativas. A narrativa oficial seria alicercada
na vivéncia da guerra de libertacdo e na ideia de que tal experiéncia teria criado uma “unidade
nacional” a possibilitar a derrota do sistema colonial. A retorica da Frelimo em construir tal
narrativa tinha como objetivo legitimar a construcdo identitaria a estar no ndcleo de um projeto

nacional.

15 “Estratégias de Curto-Prazo para Mogambique, 23 de Margo a 23 de Julho de 1979”. Traducéo do autor.

16 Entende-se que a realizacdo do 3° Congresso seja um marco de transigdo na trajetdria politica da Frelimo.
Conforme Paredes (2014), em demarcar a adocdo oficial de uma ideologia marxista-leninista, 0 momento
estabelece a diferenga entre as grafias FRELIMO (uma Frente Ampla de Libertacdo Nacional) e Frelimo (um
Partido de Vanguarda Marxista-Leninista).
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A identidade nacional mogambicana que vinha sendo imaginada naqueles anos apos a
independéncia se modelava a partir de referéncias étnicas as quais, embora fossem muito caras
as elites politicas da Frelimo, eram representativas apenas de grupos étnicos existentes no sul
do territério. Em levar adiante politicas de ressignificacdo identitaria, a Frelimo se utiliza da
figura de Ngungunhane, antigo régulo do Império de Gaza a resistir a expansdo colonial
portuguesa no final do século XIX, ressignificado como o primeiro her6i nacional
moc¢ambicano, na década de 80 do século XX.

Para melhor entendermos as implicacgdes politicas disso, dividimos este capitulo em dois
subcapitulos. O primeiro trata do contexto do surgimento da presenca nguni na regiao sul do
territério que mais tarde seria nomeado Mocambique, momento caracterizado pelo crescente
interesse europeu pela Africa, época da Conferéncia de Berlim (1884-1885). O segundo analisa
em detalhes a utilizacdo da figura de Ngungunhane pelas elites da Frelimo, processo a envolver
a transformacao do significado politico do antigo régulo, acrescido de roupagens heroicas que

até entdo ndo existiam daquela maneira.

2.2.1 Os Nguni e a formacao do Estado de Gaza

O Estado de Gaza, entidade politica ao sul do territério que viria a ser Mocambique,
teve sua origem associada ao mfecane, migracdo forcada de povos de lingua angune vindos do
norte do territorio onde hoje identificamos a Africa do Sul, em fuga de incursdes de povos de
etnia zulu. A tarefa de entendermos o lugar ocupado pela transformacdo do significado de
Ngungunhane nos projetos politicos da Frelimo, apés a Independéncia de Mocambique,
implica que revisitemos a historiografia existente sobre a formagéo do Estado de Gaza, bem
como acerca da conduta politica do antigo régulo nguni, em se colocar entre os interesses de
Portugal e Inglaterra, nas Gltimas décadas do século XIX.

Conforme Santos (2010), houve trés momentos distintos da historia do Reino de Gaza,
entre 1821 e 1897. O primeiro momento, entre 1821 e 1858, marcou-se pelo estabelecimento
dos inicios das relagfes entre Portugal e o Reino de Gaza; o segundo, entre 1858 e 1884,
caracterizou-se pela tensao politica resultante da disputa sucessoria entre os irmédos Muzila e
Mawewe (ap0s a morte de Manicusse, pai de ambos), bem como pela aproximacéo entre Muzila
e as autoridades portuguesas; e o terceiro momento, entre 1884 e 1897 marcou-se pelo aumento
do conflito entre o0 Reino de Gaza e Portugal, em meio ao contexto da partilha da Africa.

As disputas politicas entre Portugal e o Estado de Gaza sdo melhor compreendidas se

considerarmos que o periodo era marcado pela Conferéncia de Berlim (1884-1885), encontro a
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partir do qual decidiu-se que a ocupacgéo e exploracdo das colonias africanas, que em alguns
casos vinha j& desde meados do século XV, deveria ultrapassar as zonas costeiras em direcdo
ao interior dos territorios. A partir da Conferéncia de Berlim, passa a haver o entendimento de
que a soberania colonial s6 seria reconhecida como verdadeira se a metrépole colonizadora
impusesse efetiva ocupacdo dos territorios colonizados.

Segundo Therezinha de Castro (1979), a abertura do canal de Suez (1879) inaugurou
um novo momento geopolitico para a Africa, a abrir portas aos conflitos entre os projetos
coloniais portugués e inglés, em meio aos quais estava o Estado de Gaza. Por sua vez, Malyn
Newitt (1997) defende que as alteracGes politicas e econdmicas ocorridas em Mogambique e
no restante da Africa tinham causas diversas, para além de apenas a abertura do canal de Suez
(1869), a conectar o Mar Vermelho e o0 Mar Mediterraneo. Dentre tais causas, enumera-se as
alteracdes econdmicas acarretadas pela chegada macica do capital e do comércio indianos a
Africa Oriental; as pressdes por uma liberalizacio da atividade comercial, de inspiragdo inglesa,
a condenar o tréfico de escravos e defender o comeércio legitimo; a lenta porém significativa
transformacdo da metropole portuguesa, que comecaria a alterar a politica de Lisboa
relacionada as coldnias; e a revolucdo mineira sul-africana, que seguiu-se da rapida criacdo de
uma grande economia industrial em uma das partes mais economicamente incipientes do
continente africano.

Portanto, o periodo entre 1884 e 1897 foi marcado pelo acirramento do conflito entre o
Estado de Gaza e a presenca portuguesa na regiao. Apés a Conferéncia de Berlim (1884-1885),
o Estado de Gaza encontrava-se entre os interesses de Portugal e Inglaterra, cada uma das
poténcias colonialistas com desejos de realizar seus préprios projetos expansionistas no
territorio africano. Enquanto Portugal desejava unir as col6nias de Angola e Mogcambique, a
comporem o que teria sido o conhecido mapa cor-de-rosa, a Inglaterra tinha seu préprio projeto,
cuja intencdo era conectar as colénias do Cabo, no territorio que se tornaria a Africa do Sul, e
do Cairo, onde viria a ser a nagao egipcia.

O projeto expansionista britdnico apresentava-se como um obstaculo para a
concretizacdo das ambig0es lusas. As disputas entre as Portugal e Inglaterra, tendo o Estado de
Gaza no meio, marcariam a década de 1880, culminando no Ultimato dirigido contra Portugal,
pela Inglaterra, em 1890. Gungunhana n&o tinha qualquer interesse em fazer valer na pratica a
maioria das determinacOes carregadas pelo Tratado de Vassalagem emitido pela coroa
portuguesa, nomeadamente aquelas que implicariam abrir mdo de seu poder sobre o territorio
e a populagdo. Em verdade, ha interpretagdes que descrevem o régulo de Gaza como um lider

que “jogava” com os interesses politicos de Portugal e Gra-Bretanha. Conforme defende Garcia
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(2008), por exemplo, ora Ngungunhane declarava aliar-se a Portugal, a titulo de reforcar seu
dominio sobre outros povos, tomados como “regulados rivais”, ora entendia-s& com 0S
britanicos, a titulo de desacreditar as clausulas do Tratado de Vassalagem que havia assinado.

Perante 0 quadro que se apresentava, decide-se em Portugal por designar Antonio
Ennes, que fora Comisséario Régio em Mogambique entre os anos de 1891 e 1892, a retomar
seu antigo posto. Seria o inicio da chamada “campanha de 1895”, ou seja, o envio de tropas
portuguesas a Mocambique com objetivos de assegurar o dominio colonial portugués, para
garantir que tal ndo continuasse a ser ameacado pela presenca do Estado de Gaza. Apos duas
batalhas, o Estado de Gaza terminaria sendo derrotado e Gungunhane seria capturado por
Mouzinho de Albuquerque!’ e levado ao exilio, em 1896.

Para nossa andlise, é essencial o detalhe de que a presenca nguni, portanto a presenca
de Ngungunhane e do Estado de Gaza, tenha sido estabelecida a partir do dominio de outros
povos, de outras etnias, como os tsonga. O detalhe importa na medida em que tais populagdes
olhassem com olhos de rivalidade e inimizade para Ngungunhane e para os nguni. O fato se
revelaria grave obstaculo as politicas identitarias da Frelimo, apos a independéncia de
Mocambique, as quais seriam alicercadas na figura do antigo régulo, conforme detalharemos a

sequir.

2.2.2 A transformacéo do significado politico de Ngungunhane

Divide-se a construcdo do nacionalismo mocambicano em trés periodos historicos
distintos, o primeiro destes periodos sendo anterior a luta armada pela independéncia e o
segundo marcado pela guerra e, principalmente, pela formacdo da Frente de Libertacdo de
Mocambique. A elaboracdo de um novo significado para Ngungunyane transpassou no terceiro
momento do processo, vide a elaboracdo de um projeto de identidade nacional o qual objetivou
a homogeneizagdo da populagdo mocambicana, segundo os pressupostos de um dado projeto
politico.

Neste sentido, impde-se lembrarmos das diferentes etnias a comporem a populacdo do
territorio que se foi nomeando Mogambique durante o periodo colonial. A titulo de entender
como se pensava questdes etnicas e nacionais durante a luta anticolonial, Paredes (2014) analisa

uma declaracdo da FRELIMO datada de 1967, cujo texto, assinado por Eduardo Mondlane,

17 Joaquim Mousinho de Albuquerque foi um militar portugués, capitdo de cavalaria, responsavel por chefiar as
tropas lusas nas batalhas contra as forcas de Gaza. Tendo sido o executor da prisdo de Gungunhane, em1895,
Mousinho de Albuquerque seria reconhecido como her6i em Portugal.
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demarca a complexidade da realidade étnica de Mocambique. Referenciando a estratégia do
colonizador de apropriar-se das divisdes culturais existentes entre 0s povos locais, 0 documento
da Frelimo denunciava que a conquista de Mocambique pelos portugueses teria sido causada
pela falta de unidade entre os diferentes grupos étnicos a formarem a populacgéo. Partindo disto,

os diferentes grupos étnicos de Mogambique seriam:

NYANJA (ocupando as margens do lago Niassa), MACUA (ocupando as provincias
de Mocambique, parte da Zambézia, Niassa e Cabo Delgado), YAU (ocupando a
maior parte do Niassa), MACONDE (na provincia de Cabo Delgado, SENA (na
Zambézia, Manica e Sofala), NDAU-NYAI-SHONA (Manica e Sofala), TSONGA-
VATSUA-RONGA (maior parte da provincia de Gaza, Inhambane e Lourenco
Marques). (PAREDES, 2014, p. 141).

E importante lembrar, porém, que a referéncia a estratégias utilizadas pelos portugueses
durante o periodo colonial, quando mobilizada pela FRELIMO em discursos oficiais, esta a
servico de alcancar o horizonte que o movimento de libertacdo almejava, qual seja, o término
da guerra anticolonial e a Independéncia Nacional. Por sua vez, na Mocambique
contemporanea, Samora Machel, Eduardo Mondlane e Ngungunhane séo representados como
“her6is”, ou “ancestrais fundadores”. Esta representagdo verifica-se, por exemplo, em
localidades como a Praca Ngungunhane, em Manjacaze. H4, ainda, a Praca dos Herdis, que
abriga o jardim dos Herdis Mogambicanos.

Nascido em Setembro de 1920, em uma aldeia a norte da vila de Manjacaze, Eduardo
Mondlane esteve por sete anos a frente da Frelimo, periodo durante o qual fez relevante trabalho
em organizar o movimento e aprofundar o alcance da guerra anticolonial (RIBEIRO, 2005). A
expulsdo pelo governo da Africa do Sul, onde frequentava a universidade, levaria Mondlane
aos Estados Unidos, onde o lider nacionalista prosseguiu com seus estudos e obteve titulos de
doutor em sociologia e antropologia. Havia no discurso de Mondlane referéncia as diferentes
realidades culturais ou étnicas que caracterizavam a populacdo mocambicana. Porém, quando
isso era articulado no discurso do lider nacionalista, havia deliberadas intencGes de criar e
reforgar um sentimento de pertenca nacional, a ser imbuido dos conceitos de “unidade” ou
“coletivo comum”.

O Lago Niassa, também chamado Lago Malawi, situa-se no extremo norte de
Mogambique, a maior parte dele pertencendo ao territorio do outro lado da fronteira politica e
geografica, o Malawi. Os Yao, que estdo dentre 0s grupos étnicos que habitam aquela regiéo,
também se fazem presente em paises fronteiricos, como Tanzénia e o proprio Malawi. Esses

detalhes, enquanto obrigam-nos a lembrar da artificialidade dos processos historicos por tras da
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elaboracdo das fronteiras politicas do mapa do continente africano, ainda na época da
Conferéncia de Berlim, iluminam também a fragilidade dos projetos de unidade nacional que
vinham sendo imaginados no seio da Frelimo, ja desde os anos da guerra de libertacéo.

Segue-se que, ap6s anos de trabalho nas Nacgdes Unidas, Eduardo Mondlane
abandonaria a organizacao, deixando de lado seus compromissos profissionais para se ocupar
unicamente de assuntos nacionalistas. Chegando a capital Lourengo Marques em Fevereiro de
1961, a visita de Mondlane a Mogcambique, ap6s 10 anos de auséncia, seria decisiva para sua
trajetdria politica, tanto quanto estaria nas origens de um novo momento da historia recente de
Mogambique. Acolhido com muita emogdo em Manjacaze, Mondlane teria se confrontado com
duas realidades: a impossibilidade de se chegar a uma solucdo diplomaética para a guerra de
libertacdo e, por outro lado, a adesdo de parte consideravel da populacdo a causa nacionalista.
Herdi nacional mocambicano, herdi da Frelimo, a heroicidade de Eduardo Mondlane é
vinculada a valores populares, ao contréario do que veremos ter acontecido com Ngungunhane.

Em darmos andamento a anélise, vé-se a importancia de entendermos em mais detalhes
os desenvolvimentos de Samora Machel como uma lideranca socialista. Conforme Christie
(1996), durante a sua juventude Samora Machel foi influenciado por movimentos
revolucionarios de paises como China, Cuba e Vietna, bem como pelos inicios dos processos
de descolonizacdo de na¢es africanas vizinhas, como Argélia, Gana e Tanzéania. Enquanto as
origens das formagdes politicas de Samora Machel como lideranga nacionalista podem ser
rastreadas até os momentos da Revolugdo Chinesa de 1949, ou da Independéncia do Vietnd, ou
ainda até o momento em que Fidel Castro assume o poder em Cuba, revela-se que apds a
Independéncia de Moc¢ambique seus discursos identitarios ndo seriam ancorados apenas em
ideais socialistas.

Entre 1975, data do conhecido percurso do Rovuma ao Maputo, e 1982, o discurso em
relacdo a figura de Ngungunhane muda completamente. Em 1975, as vésperas da
independéncia, o antigo régulo de Gaza ndo teria papeis relevantes na narrativa nacionalista,
devido ao fato de que a Frelimo ainda néo havia eliminado por completo aqueles aspectos de
sua personalidade que considerados negativos ou indesejaveis. Perante o recrudescer da guerra
civil, o processo de heroificagdo de Ngungunhane se revelaria na virada para a década de 1980,
vide a necessidade de se reforcar a legitimidade do Estado-Frelimo por meio do reforgo de uma
identidade nacional que se contrapusesse a agressao representada pela Renamo (RIBEIRO,
2005).

Neste sentido, registramos dois momentos diferentes da construcdo nacionalista pds-

independéncia, dentro do terceiro periodo demarcado por Paredes (2014). Conforme Barbosa
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(2019), nos anos 1978-1979 a narrativa oficial da Frelimo pautava-se pelas ideias de formacéo
do Homem Novo, a adotar valores e ideais socialistas. Entretanto, a independéncia do
Zimbabue, em 1979, leva a Resisténcia Nacional Mo¢ambicana a buscar apadrinhamento sul-
africano ao longo da década de 1980. O subsequente agravamento da guerra, a partir de um
aumento das capacidades militares da Renamo, bem como o fato de que, em 1981, houve a
recusa soviética a favorecer a entrada de Mocambique no COMECON?® sio fatores que
demarcam um momento diferente da retorica nacionalista da Frelimo. Neste contexto, ainda
que ndo tenha sido abandonada a ideia de construcdo do socialismo, Samora Machel
movimentou-se em direcdo a algum distanciamento do bloco soviético, passando a buscar
relagdes politicas e econdmicas com paises que se declaravam liberais, como Suécia e Italia.

Neste novo momento insere-se a visita de Samora Machel a Manjacaze, em 1982,
marcando uma verdadeira mudanca politica e institucional do discurso oficial sobre a figura do
antigo conquistador nguni e estabelecendo estabelecida uma conexdo direta entre a nacao
mogambicana e Ngungunhane.

Em Outubro de 1983, o presidente Samora Machel visita Lisboa, para negociar o retorno
das cinzas de Gungunhana a Mogambique. A questdo era que, tendo Ngungunyane falecido em
1906, tendo seu corpo sido enterrado no cemitério de Angra do Heroismo, nos Agores, seria
impossivel que seus restos mortais fossem encontrados em Lisboa e transportados para
Mogambique. Para resolver o impasse, simbolicamente se teria preenchido uma urna com terra
extraida do cemitério acoriano, fato que teria sido dito a Samora Machel. Finalmente, entdo, no
dia 15 de Junho de 1985 os restos mortais de Gungunhana retornavam a Mocambique, sendo
que a transformacdo do significado politico da figura de Ngungunhane estaria completa com a
“exaltacdo final”: as honras funebres realizadas em 15 de Junho de 1985. (RIBEIRO, 2005).

Atrelado a escolha de se utilizar da figura de Ngungunhane como alicerce de um projeto
de identidade nacional estava o desejo de se incorrer na exclusao cultural, étnica e linguistica
de grande parte da populacdo. Portanto, aqueles que ndo enxergassem no antigo régulo do
Império de Gaza um personagem historico a se admirar, a chamar de heroi, seria reservado o
status de inimigo da nagéo, conforme o discurso oficial. A atuacdo de agentes do Estado, em
construir simbolos que pudessem ser tomados como referéncia para uma matriz identitaria, foi
parte importante dos processos politico-discursivos de fabricacdo de um novo significado para

Ngungunhane. O antigo régulo seria erguido ao status de primeiro her6i nacional mogambicano

18 O Conselho Nacional de Assisténcia Econdmica MGtua, COMECON, foi uma organizagao internacional de
cooperacao politica e econdmica fundada em 1949. Eram membros do COMECON paises do Leste Europeu como
Poldnia, Alemanha Oriental e URSS.
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e imbuido da obrigag&o simbolica de representar a referéncia maxima contra o novo inimigo da
revolucgéo frelimista, ou seja, a Resisténcia Nacional Mogambicana.

De pronto, revela-se a relagdo antitética entre Frelimo e Renamo que estava no ndcleo
desse discurso. Ou ainda, a relacdo antitética entre o Estado de Gaza de Ngungunyane e outras
formagdes politicas as quais, enquanto estavam presentes na memoria cultural de outras partes
da populagéo, ndo foram aquelas eleitas para o projeto nacional oficial. Nesse sentido, enquanto
Ngungunhane se erguia como a personagem étnica eleita pela Frelimo para o papel de heroi
nacional, a relacdo de antitese resultante implicou que muito possivelmente o antigo soberano
de Gaza fosse automaticamente considerado inimigo e rejeitado, por exemplo, por populagdes
Yao que se identificassem com a memoria étnica do Estado Maravi. Portanto, a antitese politica
entre a Frente de Libertacdo de Mocambigue e a Resisténcia Nacional Mogambicana, enquanto
seja resultado da escolha deliberada de Ngungunhane e Gaza como simbolos oficiais, é
alimentada por antiteses culturais e étnicas muito mais complexas.

Conforme informado na contracapa de seu texto Ngungunyane — A figura de
Ngungunyane Nqumayo, Rei de Gaza 1884-1895, publicado com o selo do Arquivo do
Patriménio Cultural de Mogambique (ARPAC), Gerhard Liesegang®®, colaborador do processo
de criacdo e inculcacdo de um novo significado politico para Ngungunhane, narra detalhes
acerca de como teria sido 0 processo sucessorio que terminou com Ngungunhane assumindo o
poder em Gaza. Em fazé-lo, o autor aponta que, ainda que algumas fontes analisadas denotem
receio de uma violenta e sangrenta guerra pela sucesséo, apds a morte de Muzila, os fatos teriam
se desenvolvido de outra forma. Sdo analisados relatos de autoridades portuguesas da época,

como Antdnio Maria Cardoso?:

No inicio de 1883 a atmosfera parecia ser um pouco tensa em Gaza. Anténio Maria
Cardoso tinha vaticinado no seu relatdrio datado de 18 de Abril de 1883:

que a morte de Muzilla, que se achava avancado em anos, dard logar a um
desmembramento interno no seu pais, travando-se renhidas lutas entre os protegidos
criados pelos seus trés filhos, que se hdo de disputar o trono.

Mas néo foi isso que aconteceu. O grupo dirigente em Gaza, irmaos e irméas do rei
falecido, chefes de linhagem, funcionarios de Muzila, etc. devem ter visto o problema
de uma repeticdo da clivagem e guerra civil de 1859-62 e por isso agiram rapidamente.
Mandaram executar Mafemane, (possivelmente filho de Mungovozi Mudluyi que
pode ter tido uma posicao superior a de Yoziyo, mae de Modungazwe) e que tinha

19 Gerhard Liesegang, nascido em 2 de Outubro de 1940, realizou estudos universitarios que o levaram a
doutorar-se em 1967, com uma tese sobre o Estado de Gaza. O autor foi docente de Historia da Africa e de
Mocambique entre 1977 e 1981 e de 1986 até 1996, tendo sido também colaborador do Arquivo Histdrico de
Mogambique. A edicdo que utilizamos de Ngungunyane — A figura de Ngungunyane Nqumayo, Rei de Gaza 1884-
1895 e o desaparecimento de seu Estado, assinada por Gerhard J. Liesegang, foi publicada pela Colecgdo
Embondeiro, do Arquivo do Patrimdnio Cultural de Mogambique (ARPAC).

20 Oficial da marinha portuguesa, atuante em Gaza a época.
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fama de ter génio mais turbulento, violentador de mulheres e que provavelmente tinha
proferido ameacas contra todos 0s que apoiaram outros irmaos.

()

Mafemane foi possivelmente executado por um grupo de soldados comandados por
Magigwane Khosa, que subiu na escala hierarquica para comandante supremo do
exercito. Ha vérias fontes que atribuem a ordem de execucgdo exclusivamente a
Ngungunyane, mas deve ser visto antes como responsabilidade colectiva de um grupo
na corte. Antes da execucdo de Mafemane algumas pessoas na corte tinham sido
consultadas, entre outros uma irma de Muzila, Ndamboya. Nao sabemos se todos
concordaram. O que a maioria desejava era que a questao fosse decidida rapidamente
e que todos os aristocratas pudessem conservar 0 mais possivel as areas que
administravam, e outros bens. (LIESEGANG, [1986] 1996, p. 18-19).

Para nossas reflexdes, importa o detalhe descrito por Liesegang a respeito das manobras
politicas executadas para evitar uma nova guerra de sucessao, ou seja, a execucdo encomendada
de Mafemane, irmdo de Ngungunyane. Em descrever tais manobras como estando na origem
na subida de Ngungunhane ao poder no Estado de Gaza, Liesegang contribui com a narrativa
oficial da Frelimo que se construia a época, posto que o fato de o régulo ter passado a ocupar 0
poder é diretamente associado a ndo ocorréncia de um novo conflito, uma nova guerra, e,
portanto, associado aos conceitos de “unidade” e “coesdo nacional”, em antitese assimétrica a
conceitos como “guerra”, “confronto” e “desordem”.

Entretanto, simultaneamente ha espago no texto de Liesegang para um Ngungunhane
caracterizado pejorativamente como vil e desleal o qual aceitaria valer-se de trapacas politicas
para ocupar o poder, a encomendar 0 assassinato de seu irmédo, detalhe que, a priori, parece
estar em desacordo com os projetos politicos da Frelimo. Em detalhar o periodo ap6s a morte
de Muzila, momento da contenda entre Ngungunyane e Mafemane, outras fontes bibliogréficas,
como as analisadas por Gabriela Aparecida dos Santos (2010) e José Luis Lima Garcia (2008),
ndo mencionam que tenha sido ordenado o assassinato de Mafemane. E é significativo que isso
seja parte do texto de Liesegang, por ser desta forma que comeca a narrativa de Ualalapi (1987),
do escritor Ungulani Ba Ka Khosa?!.

Em sendo Ualalapi (1987) uma manifestacao literaria cujas intencdes politicas fossem
voltadas a uma relativizagdo da escolha de Ngungunhane como simbolo da unidade nacional, o

texto de Liesegang parece demonstrar uma tentativa, da parte da Frelimo, de conformar a

2l Ungulani Ba Ka Khosa é o nome tsonga (grupo étnico do sul de Mogambique) de Francisco Esali Cossa,
nascido a 1 de Agosto de 1957, em Inhaminga, na provincia de Sofala. Ungulani é graduado em Direito e em
Ensino de Histdria e Geografia, tendo publicado cronicas e artigos de opinido em jornais pelo pais. Foi cofundador
da Revista Charrua e diretor-adjunto do Instituto Nacional de Cinema e Audiovisual de Mogambique. Ja exerceu
as funces de diretor do Instituto Nacional do Livro e do Disco e de secretario-geral da Associa¢ao dos Escritores
Mog¢ambicanos. Com Ualalapi (1987), sua obra de estreia, o autor integra a lista dos cem melhores autores
africanos do século XX.
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caracterizagdo de Ngungunhane, como desenvolvida em Ualalapi (1987), aquela veiculada
pelos meios oficiais.

A narrativa oficial acerca de Ngungunhane apresenta bastante volatilidade ao longo dos
anos. Exemplo disso, o texto “Ngungunhane”, de autoria de Jodo Vaz de Almada, elabora sua

propria construgdo acerca do antigo régulo de Gaza:

Com a morte de Muzila, ocorreu uma feroz guerra pela sucessao do trono.
Mudungazi, o futuro Ngungunhane, nasceu por volta de 1850, em Chaimite, e era
filho de Muzila e de uma das mulheres que nao era a favorita do imperador.

(--.)

Durante o reinado do seu pai, e embora ndo fosse o sucessor natural, Mudungazi
ganhou progressivamente a confianca daquele, convertendo-se numa das principais
figuras da corte. Quando o pai morre, o herdeiro legitimo é o seu meio-irméo
Mafemane, porque a mée deste era a principal esposa de Muzila. Depois de duras lutas
entre os dois, Mundungazi derrota 0 irmdo Mafemane em finais de 1884, em
Mossurize.

Deste modo, Mundungazi sobe ao trono Nguni, com o nome de Ngungunhane, o filho
de Muzila, Ledo de Gaza, iniciando assim o reinado mais célebre do Império Nguni.
(ALMADA, 2014, p. 6).

Vé-se que na segunda década do século XXI j& hé espaco na narrativa oficial para um
Ngungunhane que sequer tenha sido herdeiro legitimo do trono de Gaza. Este detalhe
aparentemente pequeno denota que a narrativa acerca de Ngungunhane, ao longo das Gltimas
trés décadas, tenha se alterado substancialmente. Com a importante ressalva de que se trata de
um contexto bastante diferente, com disputas por memdria muitos distintas daquelas a serem
travadas durante a década de 1980, revela-se a partir do texto de Almada que a narrativa oficial
passou a aceitar determinados detalhes negativos da personalidade do antigo régulo de Gaza,
tornando-o mais préximo, em alguns sentidos, daquele retratado em Ualalapi (1987), conforme
analisamos no capitulo final da presente dissertacdo. Por outro lado, o texto de Almada diminui
a énfase dada a tais aspectos negativos de Ngungunhane, tornados menos importantes, nao
diminuindo, eliminando ou descaracterizando a intencdo de fazer a manutencéao da heroicidade
do régulo.

Enquanto Cahen (2003) acerta em iluminar a existéncia de outros Estados Nguni ao
longo do territorio que estava sendo nomeado Mogambique, parece-nos que as razdes da
importancia politica atual do Estado de Gaza e de Ngungunhane ndo seja tdo somente o fato de
que aquela regido tenha oferecido dura resisténcia a colonizacéo portuguesa (1884-1896). Em
verdade, importa discernir que a memoria do Estado de Gaza como um espaco de resisténcias
anticoloniais tenha importancia e significancia politica em Mogambique devido & opcéo
deliberada e pragmatica das elites da Frelimo de eleger Ngungunhane e Gaza como alicerces

de um projeto de identidade nacional. Sé entdo, entendido esse detalhe, € que se revela relevante
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mencionar a importancia historica das disputas entre Portugal e o Estado de Gaza transpassadas
no final do século XIX.

A biografia de Samora Machel assinada por lain Christie contribui com a manutencao
da perspectiva frelimista da histdria, ndo apenas na maneira de retratar a Renamo como sendo
inimigo da nacdo. Christie inicia o primeiro capitulo de seu livro construindo a memoria da
vida de Samora, desde a primeira infancia, como sendo fortemente ligada a Ngungunhane,
adotando a construc¢do nacionalista da memoria do Império de Gaza enaltecido como um espaco

de lutas heroicas de resisténcia ao colonialismo:

Samora Machel vinha de uma tradi¢do de resisténcia contra a dominagdo colonial
portuguesa. O seu avd paterno foi um combatente na guerra de resisténcia dirigida
pelo imperador de Gaza, Gungunhana, que foi capturado (ou se rendeu; as versdes
diferem) e mandado para o exilio em 1895. O chefe do Estado-Maior do exército de
Gungunhana, um general chamado Maguiguane Khosa, manteve a luta durante mais
de dois anos antes de ser igualmente derrotado.

O Império de Gaza tinha sido estabelecido no principio do século XIX pelos Ngunis,
dirigidos por Soshangane, que tinha vindo do que é hoje a Africa do Sul. Soshangane
conseguiu estabelecer sua autoridade sobre os Tsonga e outros povos da area e
Gungunhana herdou um império de um tamanho consideravel que desafiava
diretamente os esfor¢os dos portugueses para conseguir algo mais do que o controlo
nominal do Sul de Mogcambique.

Nas guerras da década de 1890, Maguiguane Khosa foi capaz de levantar um exército
de cerca de 20.000 homens, incluindo oficiais tsongas, como o avd de Samora Machel.
As memorias da guerra de resisténcia em Gaza vdo sendo transmitidas oralmente e
meio século mais tarde Samora iria ouvir os velhos a recordar o avé Machel e as
cicatrizes no seu corpo feitas pelas balas dos portugueses. Mas, como ele lembraria
muitos anos mais tarde, as historias ndo eram sé sobre heroismo: “O meu pai
costumava contar-nos a brutalidade da invasdo [portuguesa], a desumanidade da
invasdo, a maneira como tratavam as pessoas que eram feitas prisioneiras”.

No tempo em que Samora Machel crescia havia — e ainda ha hoje — em Chilembene
um grande, proeminente simbolo da resisténcia em Gaza. E uma arvore velha e
espléndida, a cerca de uma hora de caminho de casa onde Samora foi criado. A sua
generosa capa de folhas e ramos fazia dela uma escolha natural para Maguiguane
receber visitantes e as pessoas da zona dizem que era la que ele presidia a sua corte.
Era também um lugar Gtil para os jovens pastores da Chilembene deste século
apanharem alguma sombra enquanto guardavam o gado da familia e para meditar
sobre o passado, o presente e o futuro. Diz-se que 0 jovem Samora era visto muitas
vezes debaixo daquela arvore; e se as glorias do Império de Gaza estavam entre 0s
seus pensamentos, também o deviam estar as peculiaridades do colonialismo
portugués no seu préprio tempo. (CHRISTIE, 1996, p. 27-28).

Este ponto do texto de lain Christie, tanto quanto a inten¢do do autor em associar a
infancia de um Samora Machel & memdria de Ngungunhane construido como her6i da
resisténcia contra o colonialismo, fazem lembrar o projeto nacionalista da Frelimo, parecendo
estar a servico do mesmo. Ainda assim, Christie ndo deixa de mencionar que o Estado de Gaza
tenha sido estabelecido por meio do dominio de povos que ja habitavam a regido, como 0s

tsonga.
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Em retomarmos o texto de Liesegang, o autor afirma que “se o estado de Gaza e a sua
violéncia deixaram poucas saudades, os guerreiros que tinham combatido com peito nu e
mostrado a sua valentia continuaram a se mostrar orgulhosos da sua participacdo nas lutas.
(LIESEGANG, 1996, p. 76). Se, por um lado, neste trecho Liesegang corrobora a narrativa
oficial em enaltecer os valores de luta de resisténcia, por outro lado parece-nos que em retratar
pejorativamente a administracdo de Ngungunyane, adjetivada como “violenta”, a deixar
“poucas saudades”, o autor tente criar espago em seu texto para que as caracterizagdes
construidas em “Ualalapi” (1987), acerca de Ngungunhane e de outros eventos que culminam
na destruicdo do Império de Gaza, ndo destoem tanto da narrativa oficial. Segue-se que
Liesegang (1996) encerra seu texto tratando de examinar determinados temas, nomeadamente
0 momento em surge o “povo mogambicano”, a existéncia de mitos segundo os quais
Ngungunyane teria sido vitima de traicdo, além das falhas e dos sucessos de seu governo (1884-
1895):

A formacgdo de uma consciéncia nacional tem como base a consciéncia de uma
identidade. Elementos dessa identidade buscam-se muitas vezes num passado mais
longinquo. Da identidade mogambicana fazem certas imagens e memdrias do passado,
simbolos que entram na definicdo da identidade mogambicana. Ngungunyane
certamente pertence ao numero de figuras cujas imagens serviram para definir uma
identidade mogambicana. Mas estes simbolos ndo significam que no seu tempo ja
tenha existido um povo mogcambicano. Dai que os chefes dos estados que resistiram
ndo podem ser vistos como o0s Unicos herdis do tempo pré-colonial e periodo de
transicdo que podem servir para definir uma identidade mogambicana. (LIESEGANG,
[1986] 1996, p. 81).

Novamente, parece haver determinado jogo de freios e contrapesos no que se refere ao
tipo de caracterizacdo dada a Ngungunhane e a sua relacdo com a histéria de Mocambiqgue e
com conceitos como “unidade” e “povo mogambicano”. No excerto acima, enquanto o autor
nega que a época do Estado de Gaza ja havia um povo mogambicano, aparentemente pondo em
cheque ou refutando a construcédo politica de Ngungunyane e o conceito de unidade que vinha
acompanhado desta construcdo, ainda assim nao € deixado de lado o fato de que “Ngungunyane
certamente pertence ao numero de figuras cujas imagens serviram para definir uma identidade
mog¢ambicana”.

Tendo em mente que o projeto nacional da Frelimo transpassou em meio a
violéncia da guerra civil, merece alguma atencdo a forma como a Renamo era tratada pela
retorica frelimista??. A Renamo, referida como “bandidos armados”, era mencionada como um

inimigo que buscava apenas destruir a Frelimo, tendo como unico propdsito minar as politicas

2 Conforme Graga (2005), o conceito de cultura frelimista foi sendo elaborado pela Frelimo as épocas do 3°
Congresso (1977), na 1* e na 2% Reunides Nacionais de Cultura. Aprofundamos essa questdo no subcapitulo
seguinte.
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econdmicas que beneficiariam a nacdo. Ainda, na retorica oficial, 0 movimento era tratado
como sem agéncia, como mero joguete, fantoche do colonialismo manipulado pelos interesses
externos de Rodésia, Africa do Sul e Estado Unidos no teatro geopolitico internacional da
Guerra Fria.

Portanto, os objetivos de Samora em se utilizar da memdria de Ngungunhane para
muscular sua legitimidade, e a da Frelimo, em Mogambique, sdo melhor compreendidos quando
consideramos a crise econdmica gque a nacao Vvivia, em meio a gravidade da guerra contra a
Renamo. Tendo em mente a cria¢do de novos significados politicos para o passado a marcar 0s
projetos da Frelimo, conforme viemos analisando, Garcia (2008) aponta para duas
interpretacdes diferentes, quica antbnimas, para a regido de Manjacaze. Enquanto antiga capital
do Império de Gaza, Manjacaze foi sendo construida como um espaco de lutas e resisténcias
heroicas contra o colonialismo, uma construcdo politica cara as elites dirigentes da Frelimo,
muitas das quais ali nasceram. Revela-se, porém, que essa ndo seria exatamente a mesma
Manjacaze que testemunharia a destruicdo causada pela guerra civil, ao longo da década de
1980.

Neste capitulo, contextualizamos o surgimento do Estado de Gaza, a partir do
deslocamento de populagdes de lingua angune, em fuga de incursdes militares zulu, saidas do
norte do territério onde hoje se encontra a Africa do Sul, em direc&o ao sul do territrio que se
tornaria Mogambique. Vimos que, nas Gltimas décadas do século XIX, o Estado de Gaza e seu
soberano, Ngungunhane, estariam colocados em meio aos interesses de metropoles coloniais,
nomeadamente Portugal e Inglaterra, cada qual com seus projetos expansionistas, no contexto
da Conferéncia de Berlim (1884-1885).

Por fim, expusemos 0s usos que foram elaborados para o Império de Gaza e para
Ngungunhane, o qual seria imbuido de novo significado politico pelas elites da Frelimo,
elevado ao status de her6i mogambicano, como forma de se reforcar a coesdo interna e a
legitimidade do Estado, no momento da guerra civil, durante os anos 1980. No subcapitulo
seguinte, analisaremos o espa¢o ocupado pela literatura nas politicas culturais da Frelimo,

inseridas no projeto politico nacional.
2.3 ASPOLITICAS CULTURAIS DA FRELIMO
Neste subcapitulo, preocupamo-nos com o lugar que se entendia deveriam ter 0s

intelectuais nas politicas culturais da Frelimo ao longo dos anos 1980. Em delimitar ainda mais,

preocupamo-nos em entender o papel reservado aos escritores mogambicanos, bem como a
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literatura que seria produzida por eles, no processo de construgcdo de uma nova sociedade
socialista.

Conforme viemos analisando, as politicas nacionalistas da Frelimo vinham
acompanhadas do objetivo de implementar transformacdes modernizadoras na sociedade
mocambicana pos-independéncia. O ideal de formacdo do Homem Novo era o cerne desse
projeto nacionalista em todos os aspectos possiveis, devendo essas transformacdes
modernizadoras incluir o fornecimento de educacdo, salde e outros servi¢os basicos, mas
também uma reforma no direito consuetudinario e no processo judicial, questdes todas que, aos
olhos da Frelimo, requeriam a eliminag&o dos chefes tradicionais e das institui¢des religiosas e
sua substituicédo por oficiais indicados pelo Estado (NEWITT, 2002).

Em meio a tais politicas, por exemplo, foi organizada uma campanha de alfabetizacdo
cujo objetivo era tornar universal o acesso a educacdo primaria. Tal campanha, a despeito de
falta de infraestrutura, foi empregue com relativo sucesso entre 1975 e 1981, derrubando a taxa
de analfabetismo no pais de 95 para 75 por cento, mas sendo interrompida pelo recrudescimento
da guerra civil (NEWITT, 2002). Entendia-se que uma responsabilidade essencial dos
intelectuais envolvidos em tais campanhas de alfabetizacdo fosse a transmissdao dos valores
politicos e morais da Revolugdo. Uma reportagem sobre o Primeiro Seminario Provincial de
Alfabetizacdo e Educacdo de Adultos, extraida da edicdo n° 326 da Revista Tempo (1977),
exemplifica isso, em trazer a fala do responsavel nacional pelo setor de Alfabetizacdo e

Educacao de Adultos:

“Durante trés dias consecutivos de trabalho intenso, vivemos ricas experiéncias que
nos permitiram estudar, analisar e aprofundar a realidade da alfabetizacdo da
Provincia do Niassa. Podemos constatar que na Provincia houve um esfor¢o de
concretizar a palavra de Ordem “Alfabetizar o Povo”. No entanto notou-se também
um certo fracasso devido ao abandono sistemético dos alfabetizadores alegando como
motivo da falta de remuneracéo.

Neste momento é importante saber que o alfabetizador deve ser um militante, defensor
e intérprete fiel da Linha Politica da FRELIMO, filho verdadeiro da Revolucédo
Mocambicana, combatente de Liberdade que tem consciéncia de que o Unico
privilégio na sua vida é o de servir o Povo até a sua morte.

Alfabetizar ndo é s6 ensinar a ler e a escrever como muitos pensavam. Alfabetizar é
armar de conhecimentos politicos, cientificos e técnicos, de modo a permitir que o
Povo participe activo, dindmico e conscientemente na construgdo da nova sociedade,
livre de exploragdo de Homem pelo Homem no nosso Pais. (NIASSA..., 1977, p. 4).

Depreende-se disso que fosse demandada ampla participacdo da populacéo intelectual
no andamento do processo da Revolucdo Socialista, sendo a alfabetizacdo uma parte bastante

relevante disso. Conforme Souza (2016), o discurso da Frelimo entendia que a construcgdo de
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uma nacdo socialista deveria passar pela transformacdo da cultura, bem como da nogédo de
“intelectual mogambicano”.

O conceito de cultura frelimista, cultura mogambicana, foi sendo esbocado as épocas
da realizacdo do 3° Congresso do Partido-Frelimo (1977) (GRACA, 2005). A criacdo de
departamentos e secretarias, subdivisdes burocraticas do Estado relacionadas as areas da

Educacéo e da Cultura, foi intensa no periodo:

Com o objetivo de neutralizar a infiltragdo do inimigo no seio da educacéo, implantou-
se a linha de pensamento e acgdo orientadas pela nossa vanguarda politica, a
FRELIMO.

Assim, intensificou-se o trabalho politico e organizacional, detectando deste modo os
elementos reacionarios infiltrados e purificando as fileiras da Educacéo, quer a nivel
de estruturas politicas, quer a nivel de estruturas administrativas.

Em Fevereiro de 1976 iniciou-se o processo de transformagéo do aparelho de Estado
no sector da Educacéo e Cultura: — foram extintas a Direccéo de Educac&o e Inspeccéo
e criada a Direccdo Nacional de Educacdo e Cultura. Igualmente foram criadas as
Direccdes Nacionais de Alfabetizacdo e Educacdo de Adultos, de Cultura e de
Educacéo Fisica e Desportos. A canalizagdo com as Provincias é feita através das
Comissdes Provinciais de Educacdo e Cultura que, por sua vez, iniciaram a criacdo de
estruturas a nivel Distrital. A nivel Nacional e Provincial foram igualmente criadas
brigadas de apoio e orientagdo do funcionamento politico-pedagdgico e
administrativo das escolas. (NIASSA..., 1977, p. 8).

E nitido o quanto a retérica de combate ao colonialismo e aos inimigos da nacéo,
combate aos reacionarios identificados como sendo a Renamo, se amalgamava com 0s
discursos aparentemente voltado a outras areas da politica ou da sociedade as quais, a priori,
ndo precisariam estar relacionadas com a guerra civil em si. Vé-se no excerto acima, extraido
de uma reportagem da Revista Tempo, que as politicas culturais da Frelimo se contaminavam
fortemente dessa retorica de combate.

A 12 Reunido Nacional da Cultura, realizada em Julho de 1977 pelo Ministério da
Educagdo e Cultura, com os designios de “neutralizar a infiltragdo do inimigo no seio da
educagdo”, conforme apresentado na reportagem acima, fracassaria por conta de desavencas
acerca das elaboracbes préaticas do conceito de cultura frelimista. Tal fracasso levaria a
realizacdo, em Dezembro daquele ano, da 22 Reunido Nacional de Cultura. O documento
resultante desta reunido, nomeado O Papel Dirigente do Partido, era dividido em duas partes:

[...] na primeira explica “Como da Frente nasceu o Partido”, “O que é o Partido
Marxista-Leninista” e “Como o Partido dirige a Sociedade”; na segunda define-se
uma Estratégia no campo da Educagdo e Cultura”, concluindo-se com um capitulo
intitulado Um responséavel como Funciondrio Politico, que é um verdadeiro codigo
de conduta do bom militante e que é sem divida o objetivo principal da concepgéao do
documento. Quanto a Estratégia, esta repete orienta¢Bes anteriores, partindo de uma
avaliacdo da situagdo considerada negativa no que respeitava a implantagdo do
marxismo-leninismo:
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“Finalmente, vemos que o marxismo-leninismo é uma coisa nova para a maior parte
do povo. A ciéncia do marxismo é dos operarios, mas entanto que ciéncia, € uma coisa
nova. Podemos dizer mesmo, que o marxismo como base ideoldgica ainda nédo se
encontra implantado na RPM.

No ensino, na educacéo e cultura, encontra-se um instrumento fundamental e eficaz
da implantac&o da ciéncia marxista-leninista. ‘E nas escolas que a Revolugdo vai ser
ganha ou perdida. E um dever por a Educag&o ao alcance e ao servigo do Povo para
assegurar o triunfo da ideologia proletaria’, como o afirmou o Camarada Presidente
Samora Machel”. (GRACA, 2005, p. 237).

Vé-se nitidamente a funcao absolutamente pragmatica reservada a classe intelectual no
momento, a ser aquela de levar adiante a concretizacdo da Revolugéo Socialista e 0s processos
de formacdo do Homem Novo. Com tais politicas, a Frelimo desejava que sua postura politica
e ideoldgica alcancasse até os niveis mais profundos e intimos da sociedade e da populagéo,
sendo gue as estratégias para cumprir tais objetivos vinham acompanhadas de uma retorica de
combate revolucionario bastante radical e agressiva, a ser uma remodelacdo de um discurso ja
existente durante a guerra anticolonial.

Portanto, entre 1978 e 1982 transcorreram em Mocambique acgdes cujo foco foi
consolidar a implantacdo da cultura mogambicana revolucionaria conforme concebida pela
Frelimo, nomeadamente a Campanha de Preservacéo e Valorizacdo do Patrimonio Cultural
(GRACA, 2005). Nesse contexto os objetivos da Reunido Nacional de Cultura e da Diregéo
Nacional de Cultura® eram controlar ou vigiar os movimentos culturais apds a independéncia
(BORGES, 2014). Se a cultura era parte essencial dos projetos politicos da Frelimo, e se, como
parte disso, era reservado papel bastante relevante a classe intelectual, impde-se que pensemos
e analisemos que espaco era reservado a atividade literaria e poética nesse projeto nacional,
sendo este 0 ponto que nos dedicaremos a analisar com mais mintcia no capitulo a seguir.

Neste capitulo analisamos trés questdes diferentes da histéria recente de Mogambique,
as quais estdo relacionadas, ainda que sejam bastante distintas em alguns sentidos.
Primeiramente, olhamos para os momentos da guerra de libertacdo nacional, periodo marcado
pela formacdo da Frente de Libertacdo de Mocambique (1962), e da guerra civil, ja ap6s a
independéncia, caracterizado pelo surgimento da Resisténcia Nacional Mogambicana (1976) e
pela criagdo de um projeto nacional que objetivou a homogeneizagdo da populacdo
mogambicana, conforme um projeto politico de formacdo do homem novo de inspiracdo

marxista-leninista.

23 Segundo afirma Edson Borges, em seu artigo “A politica cultural em Mogambique apds a Independéncia”, o
6rgdo Direcdo Nacional de Cultura, que leva adiante as ReuniGes Nacionais de Cultura, foi criado no final do ano
de 1975. Por seu lado, as reportagens extraidas da Revista Tempo falam da criacdo da Direc¢do Nacional de
Educacdo e Cultura, apds Fevereiro de 1976. Aparentemente, trata-se de uma alteragdo burocréatica deste 6rgdo
estatal, talvez meramente cosmética, mas que pode incluir alguma mudanga nas suas fungfes praticas.
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Em segundo lugar, em aprofundar a analise de tal projeto politico, apontamos para a
complexidade da realidade étnica do pais e detalhamos o processo de iconizagdo de
Ngungunhane, antigo régulo do Estado de Gaza, a ser erguido ao status de herdi nacional, em
oposicdo aquela que era tratada na retorica oficial como uma nova ameaca colonialista, qual
seja, a Renamo. Conforme expusemos, a escolha do lider nguni esteve diretamente relacionada
aos declarados lagos de diferentes liderangas da Frelimo com Manjacaze e com a provincia de
Gaza, sendo Ngungunhane meramente representativo daquela realidade étnica, mas ndo de
outras partes da populacao.

Por fim, pontuamos a énfase dada a questdes culturais no processo da Revolugéo. Neste
aspecto, foi reservado papel importante a classe intelectual, voltado a atividades de educacéo e
alfabetizacdo. Como parte disso, apontamos para a realizacdo do Primeiro Seminario Provincial
de Alfabetizacdo e Educacdo de Adultos e da Campanha para Preservacdo e Valorizacao
Cultural. Dentre os resultados dessa Campanha, situamos a elaboracdo do conceito de cultura
frelimista, a estabelecer as responsabilidades do intelectual revolucionario mogambicano em
levar a cabo os designios do Estado. Tendo em mente que mencionamos superficialmente o
lugar da poesia de combate nesses processos, aprofundaremos essa questdo no capitulo

seguinte.
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3  UNGULANI BA KA KHOSA EM SEU CONTEXTO (1975-1987)

Dentre as associa¢Bes de massa que foram criadas ao longo dos anos 1980 para favorecer
a execucdo das politicas de criacdo e disseminacao de uma dada cultura mogambicana, situamos
a Associacdo dos Escritores Mogcambicanos (1982), instituida como um espaco que passaria a
reunir intelectuais, artistas, poetas, escritores que deveriam levar adiante os ideais do Estado-
Frelimo. Nesse capitulo, analisaremos a formulacao do conceito de cultura frelimista, em uma
vertente do realismo socialista cujo aspecto literario se traduziria na poesia de combate. Tal
expressdo poética, enquanto muito cara ao projeto nacional, seria relativizada pelos escritores

a constituirem a “Geragdo Charrua”.

3.1 A ASSOCIACAO DOS ESCRITORES MOCAMBICANOS E A POESIA DE
COMBATE: O PAPEL DO INTELECTUAL NA REVOLUGCAO SOCIALISTA

Conforme demarca Lopes (2016), a AEMO foi fundada com objetivos de se promover
a literatura em Mocambique, oferecendo incentivos e subsidios para a pratica da escrita, tanto
para novos autores quanto para aqueles ja mais antigos, a ver-se que o primeiro presidente da
Associacdo seria José Craveirinha?*. Por sua vez, Souza (2016) e Pinheiro (2019) reforgam o
pragmatismo da presenca de escritores mais antigos, como Craveirinha e Marcelino dos Santos,
ja nos primeiros anos de existéncia da Associacdo dos Escritores Mocambicanos. A producéo
poética de tais escritores vinha desde os anos da luta de libertacdo e seria reformulada e utilizada
pelo governo da Frelimo para incentivar a retorica de literatura de combate e intelectual
revolucionario naqueles anos apos a independéncia.

Tendo em mente que a Campanha Nacional de Preservacédo e Valorizacdo do Patriménio
Cultural se estenderia até o ano de 1982, momento da fundacdo da AEMO, é interessante
contrapor excertos de discursos oficiais que ocorreram durante o periodo. Um, realizado por
Samora Machel, em Agosto de 1978, durante a abertura da 4 Sessdo do Comité Central sobre

a Questdo da Cultura; e outros dois, de Marcelino dos Santos, em Agosto de 1982, na abertura

24 José Jodo Craveirinha nasceu em 28 de Maio de 1922, em Lourenco Marques. Iniciou carreira como jornalista
n’0O Brado Africano, tendo colaborado com diferentes 6rgaos de informacdo em Mogambique. Grande parte de
sua obra poética esté4 dispersa na imprensa, néo tendo sido publicada em livros. A época da guerra de libertacéo,
Craveirinha esteve preso pela Policia Internacional e de Defesa do Estado (PIDE), dividindo cela com o pintor e
poeta Malangatana e com o também poeta Rui Nogar. Craveirinha é considerado um dos grandes poetas da Africa
de Lingua Portuguesa, pai da literatura mogambicana, tendo sido o primeiro autor africano a conquistar o Prémio
Camdes, em 1991.
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da Conferéncia Constitutiva da Associacdo dos Escritores Mogambicanos. O mencionado
discurso de Samora, referindo-se ao Festival Nacional de Danga Popular, concluia que:
“Vimos o Povo inteiro em movimento, da povoagdo, da aldeia, até & Nacdo. Este
movimento foi mais do que um simples fendmeno de mobilizacdo. A medida que o
Festival avancava, ele tornava-se cada vez mais um combate interno dos préprios
artistas contra os complexos e inibi¢bes que ainda os oprimiam.
Vencendo a concepcao tradicionalista e regionalista da propria danca, cada dancarino,
ao libertar-se libertou a propria comunidade de que faz parte, do peso tribalista,
divisionista e racista que ainda existia na cultura popular.
Em resumo, a chamada cultura universal concebida pela burguesia internacional como
arma de dominio internacional, o Povo Mogambicano soube opor a cultura popular,

fazendo dela arma de libertacdo da propria personalidade, instrumento de construgao
da propria Nagdo.” (MACHEL, 1978 apud GRACA, 2005, p. 239).

Vé-se, nas palavras de Samora, alguma conduta generalizante e homogeneizante em se
referir ao que denomina cultura popular, que considerava ser uma arma de libertacdo da
personalidade, um instrumento de construcdo da propria Nacdo. Em meio a isso a prética
artistica, neste caso a danca, € tomada como parte de um combate contra o que se qualifica e
adjetiva como “[0] peso tribalista, divisionista e racista que ainda existia na cultura popular”,
em nitido exemplo de como o projeto politico da Frelimo, projeto de constru¢do de uma nacgao
socialista, vinha acompanhado de enorme lista de “inimigo” a serem combatidos. Nesta
retdrica, sdo constantemente contrapostos conceitos como “unidade” e “socialismo”, tomados
como o horizonte desejado, em oposi¢do bélica a conceitos como “racismo”, “tribalismo”,
“colonialismo” e “imperialismo”, a denotar valores e condutas criminosas, associadas a um
passado que se tem a obrigacdo moral de superar.

Este discurso, em meio a referida Campanha Nacional de Preservacao e Valorizacdo do
Patriménio Cultural, vinha acompanhado da inten¢do de contrapor a oposi¢do armada operada
pela Renamo, conforme analisamos no primeiro capitulo do presente trabalho. Por seu lado, as
palavras de Marcelino dos Santos vém acompanhadas de intengdo homogeneizadora
semelhante aquela vista no discurso de Samora, anunciando ainda o papel social e politico de
que deveriam ser incumbidos os membros da Associacdo dos Escritores Mogambicanos que se

estava a constituir:

A constituicdo de uma associagdo dos escritores no nosso pais € um acto cujo
significado esta intimamente associado ao lugar que a literatura assume na nossa
sociedade e ao papel que dentro dela o escritor desempenha.

A literatura mogambicana, parte da cultura, é elemento da superestrutura ideolégica
da sociedade, e teve seu berco no tempo longinquo, vem de longe com a histéria, com
0 NOSSO POVO.

Desses tempos remotos, dos nossos antepassados, das geracdes de escritores que nos
precederam em séculos de literatura de tradicdo oral, e também da literatura de
tradicdo escrita dos tempos recentes, n6s queremos ser a estrada que continua. A
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Repulblica Popular de Mocambique, nascida da luta armada revolucionaria de
libertagdo nacional, vive um processo de profundas transformagdes socio-econdmicas
e politicas. Sdo transformagdes que se operam fazendo surgir novas relagdes sociais
entre os homens no processo da producdo e impulsionam o desenvolvimento das
forcas produtivas. Sdo transformacbes que fazem emergir um Estado com uma
natureza diferente, d&o lugar ao surgimento de uma nova moral, de uma nova cultura
e ideologia.

Nesse processo de transformacdo da sociedade em que todos n6és somos sujeito e
objecto, ganha uma importancia fundamental o despertar e o esclarecer da consciéncia
e dos horizontes politicos e culturais das massas populares, o estimulo dos sentimentos
mais nobres de fidelidade a patria, do amor ao socialismo, da dedicacdo ao
internacionalismo, a solidariedade, a amizade e a paz entre os povos. (SANTOS, 1982,
apud ASSOCIACAO DOS ESCRITORES MOCAMBICANOS, 2007, p. 19-20).

No excerto acima, extraido do discurso de Marcelino dos Santos na cerimdnia de
abertura da Conferéncia Constitutiva da Associagdo dos Escritores Mogambicanos,
depreendem-se alguns aspectos importantes. Tanto quanto estaria presente nas palavras de
Samora, a fala de Dos Santos demanda o urgente cumprimento do papel do intelectual
mocgambicano, a ser aquele de levar adiante os valores de construgdo do socialismo. Em
especifico, ja que se trata de uma fala voltada para a literatura mogambicana, Marcelino dos
Santos institui politicamente a ideia de uma literatura mocambicana que se vinha construindo
desde tempos imemoriaveis, a qual “vem de longe com a nossa historia, com o nosso povo”,
remetendo-se a ideia de se considerar as diferentes tradi¢cdes orais como parte da cria¢do politica
de uma histdria da literatura nacional.

A apontar para a ideia de um povo mogambicano cuja histéria fosse muito antiga, revela-
se que a exclusao das diferentes memdrias étnicas a comporem a populacdo, muitas das quais
nutriam rivalidades entre si, contaminaria também o discurso oficial acerca do que deveria ser
a literatura mogambicana daquele momento em diante. Portanto, o discurso de Dos Santos vinha
acompanhado de conceitos como “unidade” e “combate revolucionario”, em oposi¢do aquilo
que se desejava combater. Revela-se ainda nitido componente marxista-leninista associado a
tal discurso, logo, associado a instituicdo de uma literatura de combate, a qual se reputava como
“elemento da superestrutura ideologica da sociedade”. Marcelino dos Santos avangaria em

afirmar que:

O escritor é chamado a levar a literatura a realizar a sua funcdo pedagdgica.
Escrevendo ele engaja-se como sujeito actuante da transformacgdo cultural e
ideoldgica, no processo de edificacdo do socialismo na nossa patria. E o envolvimento
politico de classe do nosso escritor, que compartilha o dia-a-dia do povo, que lhe pode
permitir dar contributo a elevacdo do nivel da cultura material e espiritual da
sociedade mogambicana, engrandecendo o patrimdnio literario nacional e universal.
(SANTOS, 1982 apud ASSOCIACAO DOS ESCRITORES MOCAMBICANOS,
2007, p. 20).
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A Associacdo dos Escritores Mogambicanos, caros camaradas e amigos, é condicdo
de florescimento da nossa literatura, é a via necessaria de mobilizar os obreiros da
producao literaria. Com a constituicao da nossa Associagdo de Escritores, ajustamo-
nos as exigéncias de trabalho colectivo e de vida colectiva do tempo presente nesta
terra que é nossa. Damos a nds proprios a garantia de uma participacdo organizada, e
por isso sempre mais efectiva e ampla, no processo revolucionario mogambicano.
Criamos as condicOes favoraveis para que a accdo dos escritores mogambicanos
frutifique. Dentro da Associacdo, os escritores mogambicanos educar-se-80 como
escritores e como mocambicanos e, com passos seguros, fardo a Literatura
Mogambicana permanecer armada ao servico da Revolucéo, para beneficio do nosso
povo e da Humanidade.

Declaro solenemente aberta a Conferéncia Constitutiva da Associacdo dos Escritores
Mogambicano. (SANTOS, 1982 apud ASSOCIACAO DOS ESCRITORES
MOCAMBICANOS, 2007, p. 21).

O excerto acima dirige-se especificamente ao oficio da escrita literaria. Conforme a fala
de Marcelino dos Santos, os escritores mogambicanos ali atuantes deveriam ter em mente
determinada funcdo pedagdgica da literatura. O uso da expressdo “fun¢do pedagogica” denota
um processo em que alguém que ocupe uma posicao de destaque, seja por nomeagdo ou por
verdadeiramente ter as competéncias intelectuais que tal posicéo requisitaria, deva instruir e
educar, intelectual, civica e moralmente um outro individuo que se entenda que esteja em
necessidade de receber tal formacdo. Para além disso, a funcdo da literatura seria também
politica, dado que ao escrever o escritor mogambicano “engaja-Se cOmo sujeito actuante da
transformacao cultural e ideoldgica, no processo de edificacdo do socialismo na nossa patria.”
(SANTOS, 1982 apud ASSOCIACAO DOS ESCRITORES MOCAMBICANOS, 2007, p. 20).

As palavras de Marcelino dos Santos apontam para o passado, em instituir a construcéo
politica do que teriam sido séculos anteriores de literatura mocambicana oral e escrita.
Referenciando a luta de libertacdo como sendo o que fez nascer a Republica Popular de
Mogambique, evocando escritores da poesia de combate representados por José Craveirinha,
Marcelino dos Santos indica que a fundacdo da Associacdo dos Escritores Mogcambicanos abra
portas para um novo momento da literatura nacional. A despeito disso, em certo sentido 0s
designios politicos de que se deveriam incumbir os escritores membros da AEMO ndo estdo de
acordo com as motivagdes para uma ruptura tematico-estética que se advogava para a literatura
mogambicana deste periodo, conforme aprofundaremos no subcapitulo seguinte.

Tais motivacgdes seriam sentimentos de descrenca e distopia em relagéo as politicas do
Estado, perante a realidade presente e o prognostico para o futuro proximo da nagdo recém
independente, acarretado pela continuada situacao de guerra quando o momento deveria ser de
paz. Tais sentimentos seriam refletidos em uma rejeicdo a retdrica de literatura revolucionaria

e poesia de combate, afinal, conforme Fry (2001), nos anos finais da guerra civil comegou a
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crescer entre a classe intelectual o consenso de que o combate avangado pela Frelimo contra a
heterogeneidade cultural e linguistica da populacéo tinha beneficiado e fortalecido a Renamo.

Neste subcapitulo, situamos 0 momento da fundacdo da Associacdo dos Escritores
Mocambicanos (1982), em meio a criagdo de outras associacGes de massas criadas ao longo da
década de 1980 para se favorecer e levar adiante politicas de inculcagdo e valorizacdo de uma
nova cultura mogambicana. Conforme vimos, os discursos de Samora Machel e Marcelino dos
Santos reforcavam a ideia de que o intelectual mocambicano a participar de tais associacfes
tinha o dever moral e politico de contribuir para a construcao da nova sociedade socialista. Em
especifico, no que se refere as atividades que se desenvolveriam na AEMO, isso estaria voltado
a manutencgdo de uma literatura revolucionaria, a ser a poesia de combate.

Nos dois subcapitulos que seguem, analisaremos em mais detalhes o contexto
subjacente a criacdo da Revista Charrua (1984-1986), marcado pela assinatura do Acordo de
Nkomati (1984), e aprofundaremos a analise hermenéutica de textos do escritor Ungulani Ba
Ka Khosa publicados ao longo das oito edi¢fes da Revista, tomando a producdo de Ungulani
como estando em didlogo com textos de outros escritores envolvidos com a publicacgéo.
Analisamos os textos publicados na Revista Charrua (1984-1986) como fontes primarias a
reforcarem e complementarem a interpretacdo que construimos de Ualalapi (1987) no capitulo
final do presente trabalho. Ainda, tendo em mente que a producéo literaria de Ungulani se
estende ap6s o término da Revista Charrua, até os dias atuais, buscamos algum apoio
interpretativo em outras obras do autor, buscando rastrear permanéncias, coeréncias ou
incoeréncias em seu percurso criativo, tendo como referéncia primaria seus textos presentes nas

edi¢des da Revista Charrua.

3.2 A GERACAO CHARRUA E O ACORDO DE NKOMATI (1984)

Nesse momento focamos em entender melhor o entrelagamento entre a ruptura pela qual
passava a literatura mogambicana e os acontecimentos subjacentes as politicas econémicas,
sociais e culturais da Frelimo, tomadas como parte de um projeto de se construir uma identidade
nacional mogcambicana. Tendo em mente a criagdo da AEMO (1982) e a publicacdo da Revista
Charrua (1984-1986), buscamos as consideragdes de Fujisawa e Kaczorowski (2016), as quais
demarcam significativa mudanga dos rumos da literatura mogambicana ao longo da década de
1980, vide o esmorecimento dos ideais da luta de libertacdo perante a distopia do cenério pos-

independéncia.
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A medida que a guerra civil se intensificava a partir do fortalecimento pela Renamo,
“adotada” pela Africa do Sul, perderia for¢a o discurso acerca de uma literatura mogambicana
revolucionaria e de um intelectual mogcambicano engajado na construcdo do socialismo,
demarcado pela presenca na AEMO de escritores como Luis Bernardo Honwana?®, Marcelino
dos Santos e Rui Nogar?®, os quais eram associados & FRELIMO desde as épocas da guerra de
libertacdo. E, se tal discurso gradualmente esmoreceria, nos lugares que se iam deixando vagos
comeca a tentar nascer e crescer uma conduta diferente acerca do que deveria ser a literatura
moc¢ambicana, marcada por mudancas de estilo poético e criativo, bem como de valores morais
e politicos algo diferentes, sem que fosse inteiramente negada a importancia da poesia de
combate (FUJISAWA; KACZOROWSKI, 2016).

O movimento literério a publicar a Revista Charrua (1984-1986) teve como fundadores
escritores como Ungulani Ba Ka Khosa, Luis Carlos Patraquim?’ e Eduardo White?®, contando

com a participacdo de varios outros, como Armando Artur?®, Filimone Meigos®, Suleiman

% Luis Bernardo Honwana nasceu em 1942, na cidade de Lourengo Marques, atual Maputo, e cresceu em
Moamba. No mesmo ano em que publicou seu mais famoso livro, Nés matamos o cao tinhoso (1964), Honwana
foi preso pela PIDE, por ser militante da FRELIMO, tendo passado trés anos encarcerado. Apds a independéncia,
foi nomeado Diretor de Gabinete do Presidente Samora Machel e participou ativamente da vida politica do pais,
tornando-se Secretario de Estado da Cultura, em 1982, e Ministro da Cultura, em 1986.

% Francisco Rui Moniz Barreto, conhecido como Rui Nogar, é um escritor mocambicano nascido na entdo
Lourenco Marques, a 2 de Fevereiro de 1932, e falecido a 11 de Marco de 1993, em Lisboa. Tendo sido preso
varias vezes pela PIDE como ativista politico, Rui Nogar foi funcionario de Agéncia de Publicidade, iniciando sua
atividade no movimento cultural e literario surgido em Lourenco Marques depois do final da Segunda Guerra
Mundial, na Associagdo Africana e nos jornais “Itinerario” e “O Brado Africano”. Militante da Frelimo desde
1964, Rui Nogar ocupou os cargos de Deputado da Assembleia Popular e Diretor do Museu da Revolugdo, Diretor
Nacional da Cultura, Conferencista e Declamador. Primeiro Secretdrio da Associacdo dos Escritores
Mocambicanos (AEMO), seus poemas estdo traduzidos em vérias linguas e figuram nas mais importantes
antologias de poesia africana de lingua portuguesa.

27 Luis Carlos Patraquim é um poeta e jornalista mogambicano nascido em 1953, em Lourenco Marques, atual
Maputo. Ap6s a independéncia nacional, Patraquim trabalhou na Televisdo Mogambicana e colaborou na imprensa
mogambicana em publica¢des como a Gazeta de Artes e Letras da Revista Tempo. Algumas obras do autor s&o
Moncéo (1982), A inadiavel viagem (1985), Mariscando Luas (1992), Elegia Carnivora (1991) e Lindenburgo
blues (1997).

28 Eduardo White € um poeta mogambicano nascido em Quelimane, no ano de 1963. O autor é muito mais voltado
para a escrita lirica do que para a prosa, tendo grande nimero de poemas publicados ao longo das oito edigdes da
Revista Charrua.

2% Armando Artur é um escritor mogambicano nascido a 28 de Dezembro de 1962, na provincia da Zambézia.
Dentre suas obras, situa-se “Espelho dos Dias” (1986), “O Habito das Manhas” (1990), “Estrangeiros de Nos
Proprios” (1996), “Os Dias em Riste” (2002), “A Quintesséncia do Ser” (2004), “No Coragao da Noite” (2007) e
“Felizes as Aguas” (antologia de poemas de amor). Armando Artur ja foi agraciado com o prémio Consagragio
FUNDAC e com o Prémio José Craveirinha, possuindo também obra dispersa em revistas literarias, livros
didaticos, antologias e jornais nacionais, além de textos traduzidos e/ou publicados fora de Mogambique. O escritor
é membro fundador da Associacdo Pan-Africana de Escritores (PAWA), na qual é representante de Mogcambique.
Foi Secretario-Geral da Associacdo dos Escritores Mogcambicanos e atual mente exerce o cargo de Vice-
Presidente do Fundo Bibliogréafico da Lingua Portuguesa.

30 Manuel Meigos Filimone nasceu em 4 de Marco de 1960, na cidade da Beira. Foi professor universitario,
secretario de governador, jornalista e oficial das Forgas Armadas de Mogcambique. Tendo atuado como editor
cultural do semanario Savana, Filimone Meigos € membro ativo da Associacdo dos Escritores Mogambicanos e
tem publicagdes disseminadas por varios 6rgdos de informagdo do pais. Seu primeiro livro chama-se “Poema &
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Cassamo®® e Marcelo Panguana®’. Nota-se, no entanto, que o discurso de literatura
revolucionéria e poesia de combate estaria longe de desaparecer por completo aquando da
criacdo da Revista Charrua (1984). A retorica de um intelectual mogambicano comprometido
com a construcdo de uma nacgdo socialista ainda teria muita forca e influenciaria bastante os
rumos pelos quais a Charrua seguiria, em paralelo a outras tendéncias que também se fizeram
presentes nas diferentes edi¢des da Revista.

O escritor Filimone Meigos, em relatar suas iniciagdes a escrita profissional, expressa o
derrube da ditadura salazarista/marcelista pela Revolucdo dos Cravos como sendo, em verdade,
um triunfo da Revolucgdo levada adiante pela Frelimo em Mocambique. Meigos d& bastante
énfase ao papel que se acreditava ter a literatura no processo, do qual participou ativamente,

junto de outros escritores da época®.

Com cerca de catorze anos, quando a revolugdo triunfou em Mogambique, em 1974,
comecei a escrever no jornal Noticias da Beira, na se¢do desportiva, como reporter
estagiario. Depois passei para a sessdo politica e ai comecei a escrever crénicas. No
mesmo ano foi constituido um grupo cultural entre estudantes do secundario e
institutos da sadde, comercial e industrial. Fiz parte desse grupo, e ai comecei a
rabiscar e a dizer poesia. Mais tarde, conheci Heliodoro Baptista, Julio Bica Franga,
Bassane Adamugy, Beirdo, Bettencourt, Macaringue, dos que me recordo. Era um
grupo de escritores e bons poetas que faziam tertalias nas quais eu participava, para

Kalahs In Love”, langado na Colec¢do Timbila no. 14, pela AEMO, em 1995. Meigos fez parte da geracdo de
poetas e prosadores mogambicanos cuja iniciagdo literaria se deu nas paginas da Revista Charrua (1984-1986)

31 Suleiman Cassamo é um escritor e professor mogambicano nascido em 1962, em Marracuene, na provincia de
Maputo, Mocambique. Obteve licenciatura em Engenharia Mecanica e tornou-se professor universitario. E
membro da Associacdo dos Escritores Mogambicanos (AEMO) da qual foi secretario-geral, entre 1997 e 1999, e
membro e cofundador do Conselho de Redacéo da revista Eco.
Como escritor, colaborou em jornais e revistas literarias, como Charrua, Gazeta de Artes e Letras, Noticias, Eco,
entre outros. Publicou O Regresso do Morto (1989, traduzido em vérias linguas), Amor de Baoba (1997)
e Palestra para Um Morto (1999). Em 1994, a Radio France Internacionale (RFI) atribuiu-lhe o prémio
Guimardes Rosa pelo conto "O Caminho de Phati".

32 Marcelo Dias Panguana é um escritor e jornalista mogambicano nascido a 30 de margo de 1951, em Lourenco
Marques (atual Maputo), Mogambique. Em 1971, inscreveu-se no Curso de Quimica que interrompeu por ser
solicitado para o servigo militar. Em 1976, matriculou-se no Curso de Refinagéo de Petroleo, vindo posteriormente
a desempenhar as fungdes de técnico numa companhia petrolifera. Cronista e critico literario, Marcelo Panguana
colabora frequentemente para a imprensa, como em Domingo, Noticias, Tempo, "Didlogo" - péagina literéria
do Noticias da Beira, e para a revista Charrua. Publicou os livros de contos As Vozes Que Falam Verdade (1987)
e A Balada dos Deuses (1991). Em 1999, juntamente com Jorge Oliveira, publicou Fazedores da Alma, uma
coletanea de entrevistas feitas a varias personalidades da cultura mogambicana.

3 Trata-se de uma entrevista concedida por Filimone Meigos a Revista da Semana da Africa, publicada pela
Universidade Federal do Rio Grande do Sul.

% Heliodoro dos Santos Baptista, ¢ um jornalista e poeta mogambicano nascido em 1944, em Gonhane, na
provincia da Zambézia. Tendo passado a infancia em Portugal, Baptista regressaria a Mocambique e
iniciaria sua atividade literaria e jornalistica no jornal Noticia da Beira, sendo o dinamizador e coordenador
da pagina “Artes e Letras Jovem”. Além disso, Baptista foi coordenador da pagina literaria “Dialogo”, do
diario de Diario de Noticias e colaborou em outas publicacdes, como A Tribuna dos Jovens, Voz da Zambézia,
Diario de Mocambique, Domingo, e nas revistas Tempo, Africa e Noticias. Sua poesia encontra-se dispersa
por diversos jornais e revistas, tendo seu primeiro livro de poesia, Por Cima de Toda a Folha, recebido o
primeiro prémio de poesia patrocinado pela Associacdo dos Escritores Mogambicanos. Heliodoro Baptista
foi grande impulsionador de saraus culturais, iniciados pela Associacédo dos Escritores Mogambicanos nos
anos 1980, em cidades como a Beira.
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além de publicar assiduamente na pagina literaria Dialogo, no jornal Noticias da
Beira. Ao trocar livros, participar em saraus, discutindo ideias, parece que estdvamos
a participar da constru¢do do momento artistico mogambicano pés-independéncia e a
nos formar como escritores e poetas. Alias, na prestigiada pagina Dialogo escreviam
todos, desde Craveirinha, passando por Ungulani, ou mesmo o Herberto Hélder. O
coordenador da pagina era o Heliodoro Baptista. (MEIGOS, 2017, p. 97).

Em falar sobre o triunfo da Revolucdo em seu pais, Meigos remete a uma guerra de
libertacdo que acontecia em Mocambique desde a primeira metade da década de 1960, de certa
forma corroborando a ideia de que a Revolugdo Socialista, referida como “[a] construg¢ao do
momento artistico mocambicano pos-independéncia”, tenha sido algo iniciado ja durante a
guerra contra o colonialismo portugués, algo proximo do discurso propalado pelo Estado-
Frelimo. Em relatar a memoria de sua participacdo na guerra contra a Renamo, Filimone Meigos

retrata o conflito como sendo ainda parte do processo de libertagdo da nacdo mogambicana:

Nessa altura, o pais ficou sem quadros, a elite colona que tomava conta do sistema
literalmente abandonou o pais. Médicos, professores, engenheiros, operarios
especializados abandonaram o pais. Nds, mogambicanos, tivemos que reinventar tudo.
AsSumMimos 0 processo com 0s poucos quadros que havia, e eram mesmo poucos.
Quem estava a frente tinha que puxar os de tras. Assim, muitos da minha geracéo,
como eu, fomos professores de escola secundaria. Dei aulas de histéria de
Mocambique e Africa, em Chimoio (Manica), de 1978 a 1979, ano em que fui
incorporado para o servigo militar obrigatério. Fiz a academia militar de Nampula
onde, terminado o curso de comissario politico de artilharia antiaérea, passei a dar
aulas de historia e de marxismo. (MEIGOS, 2017, p. 97-98).

Em seu relato de memdria, Meigos deixa mostrar que tenha ocupado diferentes papeis
no processo da Revolucdo, ap6s a Independéncia, tanto como escritor e professor escolar,
guando como militar, corroborando com a interpretacdo da existéncia da Resisténcia Nacional
Moc¢ambicana como sendo um braco do regime do apartheid sul-africano. Nesta interpretacéo,
a Renamo insurge como a causa de uma “guerra de agressao” que impunha graves entraves as
politicas desenvolvimentistas e modernizadoras da Frelimo, conforme analisamos no primeiro

capitulo:

Quando a guerra recrudesceu, tive que deixar de dar aulas para fazer parte dos que
enfrentaram a guerra de agressdo de arma em punho. Mogambique passou Vvarias
guerras de agressdo que trouxeram consequéncias nefastas ao curso normal do
desenvolvimento do pais. Apoiamos a guerra contra lan Smith (Rodésia) pela
independéncia do Zimbabwe, apoiamos o povo irm&o da Africa do Sul na luta contra
o regime do apartheid (Africa do Sul), e tivemos que lutar contra a RENAMO
(Resisténcia Nacional Mogambicana), seu braco armado de face mogambicana. Tudo
isso no quadro da Guerra Fria que opunha, como sabemos, o bloco dos Estados Unidos
versus 0 da Unifo Soviética, cujo palco, em Africa, foi tipicamente Angola e
Mogambique. Foi uma experiéncia peculiar. Primeiro, tivemos consciéncia sobre a
nocdo de patria, integridade e soberania nacional. Segundo, ficamos esclarecidos, na
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pratica, sobre os conceitos de imperialismo e guerra de agressdo. Deve ser por isso
que a minha geracédo ¢ bastante politizada. (MEIGOS, 2017, p. 98).

Em instituir breve panorama do cenario geopolitico em que tomava parte a realidade de
Mocambique a época, Meigos inicia demarcando existir um paralelo entre a atividade que
exercia como professor escolar e seu papel como combatente militar. Em paralelos como esse,
fica nitido o quanto a associacdo simbolica entre as duas coisas era cara a classe intelectual
mocambicana. A formac&o intelectual e politico-ideoldgica de Filimone Meigos, conforme ele
proprio declara, teria se iniciado durante os combates dos quais participara. Por dbvio, isso
carregava-se de grave simbolismo politico e estava ligado ao discurso da Frelimo de que a
atividade dos intelectuais mogambicanos, quer a escrita literaria ou o ato de ensinar em escolas,
fosse um “combate” a titulo de libertar a populacdo da explorac¢ao ¢ do imperialismo.

A literatura dos anos p6s-1977 seria bastante influenciada por esse discurso e ocuparia
uma posicdo importante nas politicas culturais da Frelimo em direcdo ao horizonte socialista
almejado, além de ter papel relevante na disputa entre narrativas de memoria nacional ou
identitaria, conforme pontuamos no primeiro capitulo. Segundo Gallo (2017)%, a literatura
mocambicana do periodo lanca relevante debates acerca da construgdo nacional,
problematizando temas como, por exemplo, 0 muitas vezes forcado deslocamento populacional,
a aparecer em textos de escritores como Ungulani Ba Ka Khosa e Jodo Paulo Borges Coelho®®.

Em certo sentido, a intencdo de se romper com a retorica de literatura revolucionaria e
poesia de combate, conforme declaravam alguns escritores a publicar na Revista Charrua, toma
parte nas disputas politicas referidas por Gallo (2017). As ideias expressas por Ungulani acerca
das influéncias das politicas estatais na producao literaria, acerca da relacdo entre literatura e
politica, demarcam o lugar ocupado pela literatura em tais disputas. Em entrevista concedida a
Patrick Chabal, o escritor reflete sobre as relagdes entre politica e literatura em Mogambique:

A relacdo entre literatura e politica? Essa pergunta ¢ dificil. Ha sempre relacdo. Agora
0 que acontece é que realmente a politica ndo pode dirigir a literatura. N&o nos podem
mandar escrever de determinada maneira sobre determinado assunto. A literatura

%Tal disputa esteve em discussdo nos anos recentes, principalmente devido ao fato de que antigos combatentes
da guerra de libertacdo comegaram a publicar relatos de memoria ou autobiografias. A autora menciona a
publicagdo de obras como “Vidas, lugares e tempos”, de Joaquim Chissano, presidente de Mogambique apos 1986,
e “Participei, por isso testemunho”, de Sérgio Vieira. Importa enfatizar, no entanto, que a batalha pela memoria
em gue tomava parte a literatura nos anos 1980 era bastante diferente daquela em que se inserem os relatos de
memodria de Joaquim Chissano e Sérgio Vieira, textos langados j& no século XXI.

% Jodo Paulo Constantino Borges Coelho é um historiador e escritor mogambicano. Ensina Historia
Contemporanea de Mogambique e da Africa Austral na Universidade Eduardo Mondlane, em Maputo, dedicando-
se a investigar as guerras anticolonial e civil em Mogcambique, bem como questdes relacionadas a segurancga
regional no sul da Africa e a politicas de memoéria. Como escritor de ficgdo, o autor recebeu o Prémio José
Craveirinha em 2004, pelo romance As visitas do Dr. Valdez.
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também tem que fazer a revolucdo, também tem que entrar nela. Ha linhas gerais, ndo
é? Ha um determinado fim, que todos nés queremos atingir. Agora, os politicos tém
que utilizar uns certos meios, que tém que ver como dirigir, etc. Os que fazem
literatura também tém que chegar aquele fim, mas também tém que acompanhar a
realidade.

Mas o realismo socialista, eu com isso ndo concordo. O realismo tem que ser mais
do que isso, tem que ser mesmo uma realidade que a gente vive no dia-a-dia, 0s erros
e as vitdrias. Um caso concreto é a literatura soviética. Acontece é que dos anos 30
até aos anos 80 a literatura foi praticamente dominada por isso. E hoje sdo os proprios
soviéticos que ja dizem que ndo pode ser assim. E nos, que estamos a fazer uma
revolucdo, ndo vamos cair no mesmo erro em gue os soviéticos cairam. O Governo
ndo pode definir o que se deve ou ndo escrever. E preciso que o escritor tenha
consciéncia da sua realidade social e dos objectivos a atingir.

Eu fiz um conto, “Confissdo”, que criou muitos problemas quando foi publicado.
O Marcelino dos Santos perguntou por mim, queria que eu explicasse o0 que queria
dizer com certas passagens. O problema era que eu retratava uma pessoa, um
individuo que roubou sapatos. Por que é que roubou sapatos? Porque esteve numa
bicha e ndo conseguiu sapatos... Houve problemas. O diretor da revista Tempo pediu-
me que la fosse explicar o conto. O Marcelino afinal ndo chegou a falar comigo, ndo
chegou poque ele estava na Beira. Perguntou, mas depois a coisa passou.

Ha esse tipo de problemas. Agora, eu que escrevo, ndo tenho que partir com esses
problemas, ndo posso fazer uma autocensura. Ou eu escrevo, ou ndo escrevo. Ha
riscos, eu posso correr 0 meu risco, mas eu acho que ndo ha grandes problemas, em
todo o caso. Historicamente nds temos a vantagem de sermos poucos, e de serem
precisos escritores. (KHOSA, 1994, p. 314-315, grifo nosso).

A fala acima de Ungulani € potente, em dirigir uma critica a interferéncia da politica na
literatura, ou seja, aos direcionamentos estatais acerca das teméticas que se pode ou ndo se
pode, se deve ou ndo se deve desenvolver em textos literarios. O escritor menciona um episodio
em que teria sido questionado por Marcelino dos Santos acerca do contetdo de um de seus
contos, intitulado “Confissdo”®’. O titulo de um poema de Eduardo White, langado na segunda
edicdo da Revista Charrua, parece referenciar o episddio narrado por Ungulani. Transcrevemos

na integra o curto poema, intitulado “(Des)confissdao”, dedicado por White a Ungulani Ba Ka
Khosa:

(Des)confissdo — ao Ungulani Ba Ka Khosa
Deixem que eu saia!

Deixem que eu saia!

E ndo me perguntem onde moro

Onde abrigo as raizes dos males que me movem.
Eu, apenas eu

Quero erguer este nada que construo,

Esta prisdo que me levanta e diz:

ESCRAVO!

E agora sem mesmo nunca ter perguntado: QUANDO?
eu mesmo, sem nada, sem casa,

sem um olhar que veja aquela razéo,

hei de remover o pecado,

370 conto “Confissdo” apareceria, alguns anos mais tarde, no livro “Histdrias de Amor e Espanto”, publicado
por Ungulani em 1990.



49

abrir os abismos mais profundos

matar as mortes mais desumanas,

e dizer asco veloz e preso.

Asco.

Asco.

Asco.

Asco sulfarico, mijo, sal, esperma,

raca de ser gente mesmo ESCRAVO. (WHITE, 1984, p. 28).

Desde o titulo o poema de White faz referéncia direta ao conto “Confissdo”, o qual
trouxe problemas a Ungulani ao ser publicado na Revista Tempo. E o faz a partir do acréscimo
do prefixo “des” ao titulo do conto de seu colega escritor, a denotar o desfazer simbdlico de
algo que n&o se pode realmente remover do passado recente daqueles escritores, quase como se
White desejasse (des)fazer a conversa entre Marcelino dos Santos e Ungulani.

Em seus primeiros versos, White constroi um eu-lirico que exclama o desejo de libertar
a si proprio, mas o faz pedindo autorizagdo, pedindo que o “deixem” e que nao o pecam
informacBes pessoais, ndo lhe perguntem onde mora. Parece-nos que 0S Versos mais
significativos sejam “Quero erguer este nada que construo,/Esta prisdo que me levanta e
diz:/ESCRAVO!”. Nesses versos, ¢ invertido o significado da ideia de constru¢do nacional tao
cara ao discurso oficial da Frelimo, enquanto White carrega seu eu-lirico da ansia de se ver
liberto da prisdo que se vem construindo a sua volta, tornando-o escravo.

Em seguirmos a analisar a entrevista concedida a Patrick Chabal, vé-se que Ungulani
declara discordar do realismo socialista®, afirmando que o Governo ndo deve definir o que
pode ou ndo pode ser escrito em literatura, devendo isso ficar a cargo dos préprios escritores.
Tal perspectiva marcaria a obra de estreia do escritor, intitulada “Ualalapi”, publicada em 1987
e tomada como a fonte primaria principal da presente dissertacdo. Conforme afirma Cahen
(2003), a escrita e publicacéo de Ualalapi demarca um rompimento com a versao mogambicana
do realismo socialista, a ser a literatura de combate. O contexto de escrita de tal obra, a qual
poderia ter causado problemas para o jovem escritor Ungulani, ilustra as especificidades das
politicas literarias do Estado-Frelimo, a qual exercia forte controle sobre os escritores, tomada
como uma espécie de “paternalismo literario”, mas ndo propriamente uma “ditadura literaria”
(CAHEN, 2003).

Estamos de acordo com as consideracgdes de Michel Cahen, em apontar que a publicagéo

de Ualalapi (1987) denote a intencdo de Ungulani Ba Ka Khosa em demarcar alguma ruptura,

38 Por “realismo socialista”, entende-se 0 estilo artistico oficial adotado pela Unido Soviética a partir de 1930. O
estilo por vezes é chamado jdanoviano, em referéncia a Andrei Jdanov, funcionario do regime de Stalin
responsavel pela producéo cultural. O realismo socialista é associado a um comunismo ortodoxo, ou a regimes de
inspiracao socialista/stalinista, como é o caso de Mogambique pés-independéncia.
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algum distanciamento das ideias frelimistas acerca da literatura, bem como de se desacorrentar
dos direcionamentos estatais acerca do que se poderia ou ndo produzir como literatura
mocambicana. Tais inten¢des seriam compartilhadas entre outros escritores ativos durante os
anos 1980, varios deles reunidos e participes no que se vinha nomeando a “Geragdo Charrua”.

Portanto, em analisar os textos de diferentes autores a publicarem na Revista Charrua,
situamos dendncias dos insistentes silenciamentos subjacentes ao projeto nacionalista da
Frelimo, bem como rastreamos momentos em que se discutiu, na literatura e pela literatura, a
respeito de diferentes formas de se ser autenticamente um escritor mogcambicano. Em um artigo
publicado na Revista Charrua, no ano de 1985, Fatima Mendonca expde parte de um discurso
realizado por Samora Machel a época, mostrando-se critica a determinada interpretacao de tal

discurso. Conforme a autora:

Em discurso proferido este ano no encerramento da 13* Sessdo da Assembleia
Popular, dizia Samora Machel: “Com a Independéncia Nacional, cada mogambicano
passou a ter Patria. Hoje somos cidaddos livres da Patria Mogambicana. Hoje nédo
somos exilados ou refugiados, ndo somos indigenas, autdctones, ndo sofremos o
chibalo ¢ a palmatoria, ndo somos espezinhados, insultados ¢ humilhados.”

Podem estas frases ser interpretadas, a luz de alguma semidtica do discurso politico,
como manifestacdo simbdlica de fuga a realidade presente, substituindo-a por um
passado mitico, em que a repressao colonial figuraria como arquétipo de um trauma
deliberadamente exposto.

Fazer essa analise equivaleria a ignorar que o quotidiano das nossas vidas &, por
enquanto, regulado pelo permanente reenvio ao passado, de uma meméria que ainda
ndo esqueceu tudo. Depois a nova e terrivel guerra de agresséo que sobre esta terra se
abate, ela prépria transporta a marca desse passado, como se fora afinal o seu
prolongamento, agora mais sanguinario, porque mais desesperado.
Compreender-se-a assim facilmente que escritor mogambicano, ele também cidadao
desta nacdo, se tenha fixado ao longo destes dez anos numa escrita comprometida com
0 Universo real e concreto de que faz parte. (MENDONGCA, 1985, p. 15).

Porém, a semiotica do discurso politico que interprete as palavras de Samora Machel
como “manifestagdo simbolica de fuga a realidade presente”, em ndo deixar de lado que tal
presente seja substituido por um passado mitico alicercado na constru¢do arquetipica da
repressdo do periodo colonial, ndo ignora, na verdade, que tais discursos estejam, sim,
comprometidos com o presente. Trata-se de um perpétuo jogo entre as mobiliza¢Ges do passado
pelos agentes do presente, que o interpretam, o selecionam, deixando de lado o que néo lhes é

interessante, sobrevalorizando aquilo que Ihes importa mais no momento®. Tendo em mente a

39 O historiador alemdo Reinhart Koselleck, no ensaio “Espago de experiéncia e horizonte de expectativa”, a
partir do desenvolvimento das categorias metaforicas “experiéncia” e “expectativa”, defende que o tempo historico
seja resultado de determinado embate. Conforme Koselleck: “é a tensdo entre experiéncia e expectativa que, de
uma forma sempre diferente, suscita novas solu¢des, fazendo surgir o tempo historico”. (KOSELLECK, 2012, p.
313).
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referéncia ao conflito armado como “guerra de agressdo”, parece-nos que Mendonca critique,
na verdade, interpretagcdes que defendam que, em mobilizar o passado da luta anticolonial, as
palavras de Samora Moises Machel venham carregadas de uma agenda politica que néo
estivesse preocupar-se em influenciar o presente ou agir sobre ele, alterando-o.

Em seguir com a hermenéutica de textos presentes na Revista Charrua, bem como das
disputas politicas acerca da literatura produzida a época, retomamos Pinheiro (2019), a qual
ressalta que, a despeito de seu trabalho como poeta e membro do corpo editorial do periddico
“Caliban”, o escritor Rui Knopfli tenha sido ostracizado naqueles anos p6s-independéncia, por
influéncia da perspectiva doutrindria da Poesia de Combate, j& que seus textos ndo
apresentavam vinculos com a estética literaria que se preconizava no momento.

Atualmente mais aceito no interior de Mocambique enquanto autor nativo, ainda que
tenha oficializado uma cidadania portuguesa, Rui Knopfli foi reivindicado como poeta
mogambicano por escritores como Ungulani Ba Ka Khosa. Em entrevista, Ungulani rememora
0 episddio envolvendo Knopfli, além de contextualiza-lo como parte de um contexto em que 0s
escritores envolvidos com a publicacdo da Revista Charrua percebiam que o momento era de
abrir mao do nacionalismo literario da poesia de combate, que consideravam carregado de uma

ideologia demasiado estreita e panfletaria:

Na minha geragdo colocou-se que tipo de narrativa fariamos quando comegamos com
atividade literaria. E porque logo ap6s a independéncia houve mais uma pretenséo
ideoldgica do que literéria, houve a tentativa de se impor uma narrativa mais no campo
da poesia porque era o género dominante, uma poesia de combate que imperou nos
primeiros anos da independéncia por um lado; por outro lado, nesses primeiros anos
da independéncia houve uma espécie de — eu nédo diria de declinio, mas as grandes
figuras da literatura como Rui Knopfli, eu falo de ensaistas como Eugénio Lisboa® e
tantos outros se assumiam na literatura e nés depois os reivindicamos mais tarde como
o0 grupo Charrua. Esses migraram, sairam do pais, e houve nessa altura uma tentativa,
no quadro do nacionalismo muito estreito, de rejeitar, de certo modo, esses poetas
como se pertencessem a uma outra galaxia. E aconteceu conosco foi que logo apés a

“A experiéncia ¢ o passado atual, aquele no qual acontecimentos foram incorporados e podem ser lembrados.
Na experiéncia se fundem tanto a elaboracdo racional quanto as formas inconscientes de comportamento, que nao
estdo mais, ou que ndo precisam mais estar presentes no conhecimento. Além disso, na experiéncia de cada um,
transmitida por geracdes e instituicdes, sempre esta contida e é conservada uma experiéncia alheia. Nesse sentido,
também a histéria é desde sempre concebida como conhecimento de experiéncias alheias.

Algo semelhante se pode dizer da expectativa: também ela é a0 mesmo tempo ligada a pessoa e ao interpessoal
também a expectativa se realiza no hoje, é futuro presente, voltada para o ainda-ndo, para 0 ndo experimentado,
para 0 que apenas pode ser previsto. Esperanca e medo, desejo e vontade, a inquietude, mas também a analise
racional, a visdo receptiva ou a curiosidade fazem parte da expectativa e a constituem. (KOSELLECK, 2012, pp.
309-310).

40 Eugénio Lisboa é um escritor e engenheiro portugués nascido em 1930, em Lourengo Marques, atual Maputo.
Colaborou com diversos jornais e revistas e atuou em programas radiofonicos de divulgagdo de teatro, além de
ter-se dedicado ao estudo da literatura portuguesa, particularmente do Neorrealismo, tendo publicado obras como
José Régio- A Obra e o Homem (1976), O Segundo Modernismo em Portugal (1977) e Poesia Portuguesa: do
“Orpheu” ao Neorrealismo (1980).
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fundacédo da Charrua nés reivindicamos esses autores como autores mogambicanos. E
0 caso paradigmatico foi a questdo do Knopfli, que inclusive, creio que entre 1985 ou
em 1986 foi convidado e nés o recebemos, ele ficou extasiado com isso, porque
afirmou-nos categoricamente que desde que havia saido de Mogambique tinha um
grande problema com a escrita e com seu exilio. No6s tivemos de o reivindicar,
reivindicar o universo que ultrapassava o nacionalismo ideoldgico estreito, baseado
numa poesia de combate que por si morreu, porque era muito circunstancial.
(KHOSA, 2019. p. 115).

O momento de reivindicar a recuperacdo da pertenca do poeta Rui Knopfli a literatura
mocambicana, conforme expressa Ungulani, seria parte de um projeto de renovacdo da
expressdo literaria nacional, marcada, nos primeiros anos apos a independéncia, pela Literatura

de Combate. Afinal, conforme defende Gilberto Matusse*!:

Durante os primeiros anos, a producao literaria foi marcada pela exaltacdo dos valores
da independéncia, pela euforia da vitdria, pela ridicularizagdo do colono, etc. A escrita
literaria chegou a estar tdo proxima do slogan e do discurso politicos que bastas vezes
com eles se confundiu. Este fenbmeno arrastou-se até um ponto em que, pelo que
constatamos e procuramos justificar, se tornou incompativel com o estagio que a
evolugdo do pais tinha atingido, ao mesmo tempo que, de tdo batidas as formas e os
conteddos, o teor de redundancia subiu a niveis tais que o grau de informacédo
veiculado baixou a valores muito préximos do zero. (MATUSSE, 1986, p. 42).%

As palavras de Gilberto Matusse vao de encontro as opinides de Ungulani Ba Ka Khosa,
posto que ambos consideram que a época da criacdo da Associacdo dos Escritores
Mocambicanos (1982) o ambiente literario de Mocambique estava por demais saturado das
intencGes ideoldgicas carregadas pela Literatura de Combate, a esvaziarem de contedos a
escrita literaria. O testemunho de Filimone Meigos, outro intelectual mogambicano membro da
Associacdo dos Escritores Mocambicanos e envolvido com a publicacdo da Revista Charrua,

também corrobora a ideia:

Entrei na AEMO depois de voltar de Nampula, finais dos anos oitenta. Juntei-me ao
grupo da revista Charrua num momento interessante do assalto a instituicéo literaria
pelos jovens. A escrita e a AEMO foram entdo dominados pelo canone da escrita de
combate e de protesto. Portanto, nos jovens de entdo, na casa dos vinte anitos,
subvertemos o paradigma discursivo vigente, de forma e de conteldo. Comecou a

4L Gilberto Matusse é Professor Auxiliar no Departamento de Linguistica e Literatura da Faculdade de Letras e
Ciéncias Sociais da Universidade Eduardo Mondlane, investigador da &rea de Literatura Mogambicana.

42 O texto de Gilberto Matusse, extraido do Memorial da Associagdo dos Escritores Mogambicano, foi publicado
originalmente na Revista Tempo de Marco de 1986, sendo que 0 autor assina com o pseudénimo Béris Xavier.
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pontificar nomes como Ungulani, White, Vimaré*3, Panguana, Chissano*, Bucuane®,
Armando Artur, Hélder Muteia®, dentre muitos outros. Iniciamos uma nova
abordagem tematica e de estilos, uma espécie de iconoclastia. Fomos dando conta da
distopia que pairava no ar, decorrente da utopia revolucionaria que comegava a
desvanecer: carestia de vida, guerra, discussdes ideoldgicas, puritanismos...
(MEIGOS, 2017, p. 98).

Nesta declaracdo Filimone Meigos da a entender, em certo sentido, que a intencéo de
renovacdo literaria caracteristica do projeto Charrua justificava-se por alguma desiluséo
daqueles escritores perante o insucesso da Revolucdo, o que se devia, em grande parte, a guerra
civil e a discussdes ideologicas. Ressalta-se em suas palavras a grave intencdo daqueles
escritores em perfurar o tecido literario e preenche-lo de novas formas e novos temas, a trazerem
novos animos e novos paradigmas a escrita literaria mocambicana.

Sendo a Revista Charrua um projeto estético-politico que se imbuia de ideias de

renovagdo, em resenha publicada quando apenas havia seis nimeros editados*’, Gilberto

3 Tomas Vieira Mario, Tomas Vimard, nasceu em 1959, na provincia de Inhambane, no Sul de Mogambique. E
jornalista de profissdo, com formagdo em Ciéncias Juridicas. Leciona Direito e Etica da Comunicacio e Retérica
Juridica na Universidade Politécnica de Mogambique. Enquanto profissional de comunicacéo social, Tomés Vieira
Mario desempenhou, entre outras, as seguintes funcdes: Correspondente da Agéncia de Informacdo de
Mocambique (AIM) em Lisboa e em Roma; Diretor de Informacéo da Televisdo de Mogambique (televiséo
publica) e editor executivo do Relatdrio Nacional do Desenvolvimento do PNUD (Programa das Nag¢Bes Unidas
para o Desenvolvimento), em Maputo. Desde 2015, Tomas Vieira Mario desempenha as func¢des de presidente do
Conselho Superior da Comunicagdo Social de Mog¢ambique, designado pelo Presidente da RepUblica.

4 Pedro Chissano nasceu no Canigado, distrito de Guija, a 7 de Margo de 1956. Foi editor das revistas “Lua
Nova” da AEMO e “Microfone” da Radio Mogambique (RM). Foi secretario-geral da AEMO no biénio
1990/1992. E membro do Conselho de Administracdo do Fundo para o Desenvolvimento Artistico Cultural
(FUNDAC) desde 1998. Vaérios de seus textos presentes na Revista Charrua, talvez todos eles, estdo publicados
com o pseuddnimo Mikas Dunga.

45 Juvenal Bucuane é um escritor mocambicano nascido a 23 de outubro de 1951, em Xai-Xai, dividido entre a
poesia e a prosa. Seus primeiros livros, A Raiz e o Canto (1985) e Requiem-Com os Olhos Secos (1987), séo de
poesia. Em 1989 publicou, em prosa, Xefina e O Segredo da Alma. Em 1992 deu a estampa um novo volume de
poemas, Limbo Verde. Bucuane foi diretor e secretario administrativo da Revista Charrua (1984) e é membro
efetivo da Associacéo de Escritores Mogambicanos.

46 Hélder dos Santos Félix Monteiro Muteia é um escritor e politico mogcambicano nascido a 21 de Setembro de
1960, em Quelimane, na provincia da Zambézia. Apés a realizagdo dos seus estudos secundarios na sua cidade
natal, concluiu o curso de Agropecudria do Instituto Agrario de Chimoio, em 1981, comecando a trabalhar, no ano
seguinte, como codiretor do Projeto Avicola do Chokwe, na provincia de Gaza. Entre 1983 e 1988, exerceu as
fungdes de subchefe da Pateira da Matola, na provincia de Maputo, e de chefe do Departamento Técnico da Avicola
de Maputo, de 1989 a 1990. Foi, nesse ano, que obteve a licenciatura em Medicina Veterinaria pela Universidade
de Eduardo Mondlane, em Maputo. Em 1997, tornou-se Diretor Nacional no Centro de Formacdo Agraria e
Desenvolvimento Rural, em 1998, foi designado vice-ministro da Agricultura e Pescas e, em 2000, foi nomeado
Ministro da Agricultura e Desenvolvimento Rural. A nivel politico, foi ainda deputado, entre 1994 e 1999, pelo
circulo eleitoral de Zambézia, na Assembleia da Republica, em representacdo da FRELIMO. Como escritor,
publicou diversas cronicas e artigos para a imprensa, em veiculos como o Noticias da Beira, a Revista Charrua, o
Diario de Mocambique, Eco, Tempo, L6tus, Forja, entre outros. Muteia tem varios trabalhos literarios incluidos
em antologias nacionais e estrangeiras, como Contos Mocambicanos ou Sonha Mamana Africa. Publicou os livros
Verdades dos Mitos (1988) e Nhambaro (1996). Desde 1984, faz parte da Associacdo dos Escritores
Mog¢ambicanos, da qual foi secretario-geral (1992-1996) e presidente do Conselho Fiscal (1996-1999).

47 Ao todo, foram publicadas oito edi¢es da Charrua, entre Junho de 1984 e Dezembro de 1986.
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Matusse da& conta de um balango das conquistas que defendia terem sido realizadas até o

momento, bem como projeta as perspectivas do que ainda estava por ser cumprido:

Alias, apesar dos seis nimeros ja publicados, ela [a Revista Charrua] esta ainda no
comego e os seus valores ainda ndo se firmaram. E até frequente encontrarmos escritos
nas suas paginas vocabulos como “tentante”, etc. O projeto, como afirmamos, ndo
esta ainda realizado, mas também nao arredamos pé de uma posicao — a de que alguma
da producdo ja aponta decisivamente para a formacdo de um novo espirito literario,
para a revelacdo de uma nova literatura que com o tempo e com o tratamento ombreara
com aquela daqueles que, vulgarmente, tem sido designados por “consagrados”. Que
seja, em grande escala, uma mudanca qualitativa em relacdo a escrita linear e
panfletaria que dominou os primeiros anos apds a independéncia também é uma
verdade que julgamos incontestavel. (MATUSSE, 1986, p. 45).

Em falar dos “seis niimeros ja publicados”*®, Matusse da a entender que a intengdo era
haver ainda outras varias edi¢des. Apesar disso, a Revista Charrua seria descontinuada naquele
ano. Enquanto os primeiros quatro numeros da Revista foram todos publicados,
bimestralmente, entre Junho e Dezembro de 1984, o que possivelmente estivesse relacionado
com a perspectiva otimista de término da Guerra, perante as negociagdes em torno da assinatura
do Acordo de Nkomati, 0s nimeros cinco e seis sdo publicados em uma Unica edigdo,
correspondente ao periodo entre Abril e Junho de 1985, sendo a sétima edicdo langada em
Agosto de 1985, e a oitava e Ultima apenas em Dezembro de 1986, quase um ano e meio depois.
Apos as quatro primeiras edi¢cBes, ndo apenas a Revista Charrua para de ser publicada
bimestralmente, como deixa de haver qualquer regularidade na periodicidade de sua publicacao,
passando a ser cada vez maior o intervalo entre um numero e o proximo. Esse fato poderia ser
indicativo de um controle cada vez mais rigoroso da parte do Estado-Frelimo, a direcionar o
contetido dos textos, podendo também ter se relacionado com o fracasso de uma tentativa de se
encerrar a guerra civil por meios diplomaticos.

Apbs a Independéncia do Zimbabue, a 18 de Abril de 1980, a Africa do Sul assume o
apoio logistico e financeiro que antes era fornecido a Renamo pela Rodésia. O Acordo de
Nkomati, assinado em 16 de Margo de 1984 entre o governo de Mogcambique, portanto a
Frelimo, e o governo da Africa do Sul, que financiava a Renamo, objetivou encerrar as guerras
que destruiram os territdrios e prejudicavam gravemente a economia das na¢cbes mogambicana
e sul-africana. Conforme Cahen (2018), o Acordo estabelecia que o governo mogambicano

deixaria de apoiar o Congresso Nacional Africano (ANC), em troca do abandono do apoio dado

48 Conforme nota de rodapé presente no texto original, de 1986, o autor afirma que desconsidera a sétima e
penultima edicdo da Revista Charrua, a qual, segundo ele, havia sido publicada apenas recentemente. A sétima
edicdo da Revista Charrua foi lancada em Agosto de 1985.
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a Renamo pelo governo da Africa do Sul. Apesar disso, as negociagdes foram malsucedidas,
tendo a Africa do Sul continuado a apoiar a Resisténcia Nacional Mogambicana.

Portanto, a Independéncia do Zimbabue e a assinatura do Acordo de Nkomati tiveram
resultados opostos aos esperados pela Frelimo, dado que, durante o periodo de 1980 a 1984, e
mesmo apds 1984, a Renamo fortalece cada vez mais a sua presenca em diferentes regides do
pais, esforcando-se para se tornar um movimento “mais mogambicano”, aumentando a poténcia
de suas operacOes de ataques a aldeias comunais e recrutamento de contingente em campos de
reeducacdo e buscando mais apoio da populacao civil.

Nos meses imediatos ap06s a assinatura do Acordo de Nkomati, havia algum clima
otimista acerca das possibilidades de cessar fogo e de se revitalizar as relagbes econdmicas e
diplomaticas entre Mocambique e a Africa do Sul. No entanto, as condutas do governo sul-
africano, em seguir com a manutencéo do apoio dado a Renamo, levam a desgaste 0 momento
de confianca acerca das possibilidades de que a assinatura do Acordo surtisse algum efeito
pratico. Como resposta, 0 governo mogambicano intensificou suas proprias acdes militares
contra a Renamo, dando destaque ao inicio de um plano de assalto ao seu quartel general
(MACUACUA, 1998).

Tendo em mente que a guerra tenha continuado apds 1984, o recrudescimento do
conflito armado entre Frelimo e Renamo, além da Operagdo Producdo?®, levam ao
deslocamento forcado de milhares de mogambicanos e mogambicanas para paises vizinhos.
Conforme ja vimos ser pontuado por Gallo (2017), a producdo literaria de alguns escritores
mocgambicanos em atividade a época seria gravemente influenciada por tais contextos, sendo
levada a ocupar um espaco importante na disputa pela meméria nacional, visando por vezes
trazer a luz determinados silenciamentos.

Se as politicas da Frelimo implicavam a exclusdo da parcela da populacdo que ndo se
adequasse aos designios do que seria 0 Homem Novo Socialista que se desejava construir,
conforme viemos analisando, por seu lado, as estratégias de guerra da Renamo tinham sua dose
de violéncia. Durante o periodo de 1980 a 1983, a Renamo orquestrou verdadeira campanha de
ataques e violéncia, indo desde a destruicdo de rodovias, ferrovias, instalagcdes industriais,
escolas governamentais, escritérios e centros de salde, até horrorosos massacres contra a

populacédo rural, incluindo o recrutamento de soldados-criancas os quais, como rituais de

49 Criagéo de dezenas de campos de trabalho e/ou reeducagcéo politica nas provincias mais a norte do pafs, como
Niassa e Cabo Delgado, para onde eram levados mogambicanos e mogambicanas considerados “improdutivos” ou
“inimigos da Revolugdo”.
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iniciacdo, por vezes eram forgados a assassinar pessoas comuns ou até membros de suas
proprias familias (NEWITT, 2002).

Tendo em mente tais contextos, e a despeito de que a intengédo de superacdo da Literatura
de Combate tenha sido declaradamente adotada pelos principais escritores da Revista
(fundadores, membros do corpo editorial), ensaiamos uma interpretacdo da Revista e dos textos
ali publicados como um projeto politico-estético que aceitasse a presenca de manifestacGes
textuais carregadas das mais variadas posicOes e perspectivas acerca do real. Em seguirmos
diferentes aportes metodoldgicos da historia intelectual, situamos determinados embates
textuais e aparentes inconsisténcias programaticas que, em verdade, conferem a Revista
Charrua o status de uma publicacdo complexa e diversificada de dificil analise e interpretacéo.

Exemplo disto, a sétima edi¢do da Revista, de Agosto de 1985, traz o conto “Manha de
domingo”, de autoria de José Cardoso®’. A narrativa apresenta um personagem gue ouve em
uma transmissdo radiofonica noticias sobre seu pais, dentre relatos de acontecimentos de outras
partes do mundo. O personagem parece despertar gradualmente, quanto mais nitida se torna a

voz do locutor:

Na avenida hd movimento. Deve ser tarde. Um camido passa o vibrar caracteristico
do motor de um veiculo de transporte militar.

Aqui ao lado, para la da parede do quarto, distingo perfeitamente a voz conhecida de
um locutor da Radio Mogambique. L& o noticiério.

A neblina do sono dispersa-se lentamente, empurrada por um acordar indolente e
desejado.

“...Nicaragua... El Salvador...”

A voz do locutor chega-me, ainda em farrapos de frases ndo entendidas.

Os olhos abrem-se-me, pesados da nicotina fumada na véspera.

Que horas serdo?

“..No Libano. Os israelitas langcam bombas de napalm sobre areas residenciais da
cidade de Beirute... foram mortas... pessoas entre mulheres e...”

Pareceu-me ouvir de novo o grito da crianca.

Ao levantar-me, uma vertigem passageira obriga-me a sentar a beira da cama. Descida
repentina de tensao, creio.

Entro na sala ao lado.

“...0s trabalhadores e todo o povo mogambicano, estdo a preparar-Se para esmagar as
acgBes de desestabilizacdo politica, ideolégica e militar perpetradas pelo regime de
Pret6ria, sob a capa do auto-intitulado MNR52...” (CARDOSO, 1985, p. 8).

%0 José Cardoso foi um cineasta mogambicano, produtor do filme “O Vento Sopra do Norte” — primeiro longa-
metragem a contar com a participacdo integral de atores mogambicanos. Fundador do Instituto Nacional de Cinema
de Mocambique, Cardoso foi mentor e correalizador do Kuxa Kanema, projeto de filmes de curta-metragem que
mais tarde daria origem a Televisdo Experimental Mogcambicana, atual Televisao de Mocambique, estacdo publica.
Durante sua carreira como cineasta, José Cardoso realizou curtas-metragens sobre a vida socioecondmica, politica
e cultural de Mogambique e produziu diversos documentérios, como o intitulado “Canta meu irmao, Ajuda-me a
Cantar”, sobre o primeiro Festival Nacional de Canto e Danga Tradicionais, em 1977.

5L A sigla MNR significa Mozambique National Resistance. A traduzir-se para a lingua portuguesa, trata-se da
Resisténcia Nacional Mogambicana.
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As palavras do locutor da Radio Mocambique, emissora estatal criada apds a
Independéncia, em referenciar a guerra civil conferem a Renamo e as suas estratégias e
motivacOes caracterizacdes e adjetivacdes bastante proximas da retdrica oficial, a representar-
se 0 movimento como mero fantoche dos interesses da Africa do Sul, cujo Gnico objetivo fosse
destruir a Frelimo e impedir a concretizacdo de suas politicas. O proprio emprego da sigla em
lingua inglesa, MNR, ao invés do acrénimo em lingua portuguesa denota a intencdo de José
Cardoso de corroborar com a construcdo da Renamo como sendo um inimigo vindo de fora, da
Africa do Sul, pais cujo idioma oficial é o inglés.

A Rédio Mocambique seria novamente mencionada na sétima edicdo da Revista
Charrua, desta vez como responsavel pela abertura de um concurso literario. Em entrevista
concedida ao escritor Tomas Vimaro, Marcelino Alves, o presidente do juri do concurso, fala
das intencdes da iniciativa, de incentivo ao interesse pela literatura. S80 mencionadas na
entrevista diferencas e aproximacdes entre as acdes da Radio Mocambique e as da Associacao
dos Escritores Mogambicanos no ambito das politicas relacionadas a literatura nacional:

A Réadio Mocambique abriu, em Abril passado, um concurso literario (poesia e
contos) que se prolongara até Outubro. “Todas as nossas expectativas foram
largamente ultrapassadas”, diz Marcelino Alves, presidente do juri do concurso.
CHARRUA — Marcelino Alves, presidente do juri do concurso literario de poesia e
contos, este concurso o que é?

MARCELINO ALVES - Este € um concurso lancado pela Radio Mogambique, por
ocasido das festividades do décimo aniversario da Independéncia Nacional.
Quisemos, digamos, chamar a n6s e ao publico mogambicano, jovens escritores que
ndo tiveram ainda possibilidades de publicar as suas obras e, assim, através das nossas
antenas, nds podemos facilmente divulga-los e torna-los conhecidos pelo publico
mocambicano.

CHARRUA - O concurso comegou em Abril e vai até Outubro...

M. ALVES - ...Portanto, esta é uma actividade que se esta a processar de Abril a
Outubro, mas que nos, a nossa ideia € torna-la permanente; significa abrir as portas da
Radio aos escritores (poetas e prosadores) e divulga-los ao publico.

CHARRUA - A Associagao dos Escritores Mogambicanos estard, de alguma forma,
envolvida nisto?

M. ALVES — Nd&o. A Associacdo ndo estard muito envolvida. Isto por qué? Porque,
penso eu, a Associacdo esta, neste momento, a fazer um trabalho mais ligado ao
trabalho editorial, publicacdo em livro, nés... € verdade que uma ligacdo com a
Associacdo sempre acabaré por acontecer, mais tarde ou mais cedo, embora ndo haja,
por enquanto, nada de concreto nesse sentido. Uma das raz8es por que é que isto nao
acontece: de facto, n6s ndo estamos a entrar em questdes tais como os direitos de
autor. Significa que as pessoas que para Ca n0s escrevem 0S Seus contos, 0S Seus
poemas, ndo ficam impedidos, de forma alguma, de transporem essas suas obras em
livro. (CHARRUA, 1985, p. 20).

Para alguns, poderia soar contraditério a primeira vista que fossem mencionadas as
politicas culturais do governo em um periddico literario que se propde a superar a retorica da

literatura de combate. Revela-se que, enquanto se tratava de uma publicacdo subsidiaria da
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Associacdo dos Escritores Mogambicanos, as péginas da Revista Charrua inevitavelmente
seriam carregadas de conteudos acerca das politicas culturais da Frelimo, ainda que os ideais
de renovacao literaria também estivessem presentes e influenciassem os textos ali publicados.

Neste sentido € interessante que a primeira edi¢do da Revista Charrua, do més de Junho
de 1984, traga ao seu publico as palavras do poeta Rui Nogar. A época Secretario-Geral da
Associacdo dos Escritores Mogambicano, Rui Nogar foi um dos principais representantes da
poesia de combate, expressao literaria bastante desenvolvida no periodo da luta armada pela
libertacdo nacional, a qual os escritores fundadores da Revista Charrua desejavam superar.
Além de Nogar, José Craveirinha, Noémia de Souza® e o proprio Marcelino dos Santos
(conhecido pelo pseuddnimo Kalungano) foram poetas mogambicanos da Literatura de
Combate.

O texto intitulado “Jovens Escritores vdo surpreender - Rui Nogar em conversa com a
“A Charrua”” mostra Nogar expressando suas perspectivas acerca de seu papel como um
escritor j& mais antigo, em presenca de outros Vvarios escritores, ainda tdo jovens, a darem
continuidade aos caminhos da literatura mocambicana. O antigo poeta, em resposta a
guestionamentos de Tomas Vieira Mario, Tomas Vimaro, sobre programas da Associacdo dos
Escritores Mogambicanos que objetivavam alcancar jovens escritores, ainda nos principios da
vida literaria, bem como sobre qual seria sua opinido a respeito dos novos valores que, segundo
Vimard, se vinham revelando dentre aqueles jovens escritores, responde dirigindo-se a “vos,
jovens, gue ainda ndo tiveram confronto com diversas realidades que sdo as de cada um que
intervém no processo da criatividade literaria.” (NOGAR, 1984, p. 3). E nitido o peso da

transicdo geracional que se entendia estar em curso:

Portanto, nds, os mais antigos, j& passamos pelo fogo da critica — alguns suportaram-
no, outros ndo tiveram, realmente, um substracto, sobretudo substracto politico,
segundo o0 meu ponto de vista, para poderem sobreviver a esse confronto. Aqueles que
sobreviveram e se mantiveram no combate literario, creio que ja poderao, agora, servir
de incentivo aos que continuam o combate que eles travaram, porque a literatura é
um permanente combate: combate com elementos componenciais da realidade que
circunda o escritor, em que alguns séo favoraveis as aspiracGes do escritor, ao seu
astro literario, e outros ndo os favorecem; mas, de qualquer maneira, sdo sempre
componentes que vao dialectizar a presenca do escritor perante uma sociedade que o
constroi e na construgdo da qual ele também participa. (NOGAR, 1984, p. 3, grifo
N0ss0).

52 Carolina Noémia Abranches de Sousa ¢ uma poetisa mogambicana nascida a 20 de Setembro de 1926, na
regido de Catembe, tendo mudado com a familia para Lourengo Marques aos seis anos de idade. Noémia de Souza
viveu em Portugal desde 1951 e, durante algum periodo, na Franga. Noémia de Souza atuou como dinamizadora
do Jornal da Associagdo Africana, tendo colaboracéo dispersa em 6rgaos de imprensa como O Brado Africano,
Itinerério, Mensagem (Luanda), Noticia do Blogqueio (Porto), Mogcambique 58 e Vértice por vezes publicando com
0 pseuddnimo Vera Micaia.
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Em sua resposta, Rui Nogar enaltece 0 momento simbolico da transi¢cdo geracional, do
passar aos jovens escritores da AEMO a responsabilidade de dar continuidade a construcdo da
literatura nacional. Em paralelo a isso, suas palavras estdo marcadas por uma retorica bastante
propria da poesia de combate que preenchera de sentido sua vida literaria, a referir que
“[a]queles que sobreviveram e se mantiveram no combate literario, creio que ja poderdo, agora,
servir de incentivo aos que continuam o combate que eles travaram”, afinal, “a literatura ¢ um
permanente combate”. Em seguir-se a entrevista, nota-se ainda a presenca de ideais marxistas-
leninistas a aproximarem o velho poeta da revolugédo socialista que se tentava empreender,

enquanto também se tentava superar:

Nos agora enfrentamos um problema diferente. Agora o que nos distancia da aquisicao
de conhecimentos literarios, da aferi¢cdo dos nossos prdprios valores, dum convivio
intimo com a literatura dos outros ndo é ja a demarcacdo de classe, de poder aquisitivo
financeiro: é apenas a inexisténcia de livros, é apenas a resultante da situacdo que se
vive em qualquer Pais, colonizado, subdesenvolvido. Mas somos livres, somos
soberanos e somos socialistas. Isto, por si sO, é garantia prévia de estarmos forjando
uma literatura genuinamente mogambicana, apesar de todas as dificuldades.
(NOGAR, 1984, p. 4).

Depreende-se das palavras de Rui Nogar que a literatura e a propria atividade criativa
dos escritores mocambicanos membros da AEMO era considerada legitima apenas quando se
envolvia e se deixava contaminar pela praxis revolucionaria. Em entrevista, o escritor Mia
Couto® relata as criticas que seu primeiro livro de contos, Vozes anoitecidas (1986), recebera

de Rui Nogar durante uma atividade cultural da qual o entrevistado participava, em meio aos

contextos que viemos analisando:

Aquilo ainda por cima foi organizado num contexto mais ou menos amistoso, era um
inicio que Rui Nogar propunha para debates, em que 0s escritores apresentavam um
livro e, portanto, se disponibilizavam para conversar a volta do livro e de si préprios.
E de repente o Rui disse, “eu tenho uma coisa preparada, tenho um texto de
introdugd@o.” “Olha, eu fico muito honrado”, falei. E o texto era uma coisa muito
inesperada, vamos dizer assim. Eu nunca pensei, era um texto que me contestava em
duas dimensfes; as duas eram politicas, mas uma primeira dimensdo era que eu nao

3 Mia Couto é um escritor mogambicano nascido na Beira, em Mogcambique, no ano de 1955. Foi jornalista e
professor e é, atualmente, bidlogo e escritor, com obras traduzidas em diversas linguas. Entre outros prémios e
distingdes (de que se destaca a nomeagdo, por um juri criado para o efeito pela Feira Internacional do Livro do
Zimbabwe, de Terra Sonambula como um dos doze melhores livros africanos do século XX), foi galardoado, pelo
conjunto da sua ja vasta obra, com o Prémio Vergilio Ferreira 1999 e com o Prémio Unido Latina de Literaturas
Romanicas 2007. Ainda em 2007 Mia foi distinguido com o Prémio Passo Fundo Zaffari & Bourbon de Literatura
pelo seu romance O Outro Pé da Sereia. Jesusalém foi considerado um dos 20 livros de ficcdo mais importantes
da «rentrée» literéaria francesa por um jari da estacdo radiofénica France Culture e da revista Télérama. Em 2011
venceu o Prémio Eduardo Lourenco, que se destina a premiar o forte contributo de Mia Couto para o
desenvolvimento da lingua portuguesa. Em 2013 foi galardoado com o Prémio Camdes e com 0 prémio norte-
americano Neustadt.
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teria propriamente o direito de fazer aquela apropriacéo de linguagem e reinvencéo de
uma linguagem, que resultava desta permissao que eu dava para que as vozes da rua
invadissem a pagina e mudassem a escrita. E, se eu estava fazendo, era porque estava
tirando proveito estético da ignorancia das pessoas que nao escreveriam o chamado
“bom portugués” (estou a fazer aspas no chamado bom portugués), essa era uma
dimensdo; a outra dimenséo era que muitos dos meus personagens eram pessimistas,
até optavam pelo suicidio. Isso num momento em que havia uma revolugéo socialista
a porta de casa que abria horizontes. Isso implicava ou uma descrenca politica ou
alguma coisa, digamos assim, mais obscura dentro de mim, eu teria que ser sujeito
a algum tratamento. E as duas componentes eram postas de uma maneira muito —
vamos dizer — agressivas. Eu lembro-me que foi um momento muito dificil para mim,
eu tinha outra idade, provavelmente hoje reagiria de outra maneira. Mas eu senti-me
sem chéo, deslocado. Né&o soube fazer a minha propria defesa, porque nunca pensei
ter de me defender de nenhuma dessas coisas, e portanto, a minha defesa ficou nas
méos de quem, naquele momento, decidiu intervir. Ndo a meu favor, exatamente, mas
a favor da possiblidade de se fazerem coisas, haver a liberdade de se fazer isso. Foi
bastante mais tarde; durante o encontro, inclusive, houve pessoas que achavam que
eu deveria ter um tratamento politico, vamos dizer assim. Isto é, deveria viver
mais junto ao povo, sendo que o povo verdadeiro, genuino, auténtico, é o que esta nas
zonas rurais, eu teria que viver mais la para saber o que as pessoas sentiam. (COUTO,
2019, p. 51, 52, grifo nosso).

Mia Couto parece dizer nas entrelinhas deste relato que tenham ameacado envia-lo aum
campo de reeducacdo devido ao tipo de trabalho estético e temético que caracterizava a sua
expressao literaria, a apontar que “houve pessoas que achavam que eu deveria ter um tratamento
politico”. As criticas que lhe eram dirigidas a época sugerem que suas intengoes literarias se
aproximassem do ideal de renovacdo que marcava a publicacdo da Revista Charrua (1984-
1986), a qual, apesar disso, ndo conta com textos do escritor em nenhuma das oito edicdes.

Coloca-se ao lado do relato de Mia Couto os casos de Rui Knopfli, narrado por Ungulani
Ba Ka Khosa, € o caso do proprio Ungulani, com seu conto “Confissao”, a serem exemplos de
como os direcionamentos do Estado-Frelimo buscavam ditar os rumos que seria permitido a
literatura mogambicana seguir, em meio as politicas culturais revolucionaria. Em retomar as
palavras de Mendonca (2011), Pinheiro (2019) aponta que tais polémicas tenham marcado as
transicOes de um pensamento que estivesse de acordo com o realismo socialista para o confronto
ou embate em diferentes posicdes e perspectivas acerca da literatura. Neste sentido, escritores
como Ungulani Ba Ka Khosa e Mia Couto percebiam que as politicas culturais da Frelimo no
periodo levavam a algum excesso que inevitavelmente contaminaria a producdo literéria.

Em uma das crénicas presentes no livro Cartas de Inhaminga (2017), Ungulani Ba Ka
Khosa retoma o passado e reflete sobre os lagos de solidariedade e companheirismo forjados
por meio da convivéncia entre os escritores envolvidos com o projeto, relatando ainda como se

sente nos dias atuais em relacdo as intencdes politicas defendidas por eles & epoca:

Criamos uma revista, a CHARRUA, lutamos pelos nossos ideais literarios, formamos
uma malta maravilhosa que estendeu o0s lagos de solidariedade até aos dias de hoje,
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com respeito as idiossincrasias de cada um: Juvenal Bucuane, Pedro Chissano, Aldino
Muianga®, Marcelo Panguana, Armando Artur, Hélder Muteia, Filimone Meigos,
Pinto de Abreu®, o falecido Anibal Aleluia®, o também falecido amigo Ciprian
Kwilimbe®’, e outros. Foi um periodo fecundo. A poesia ocupava o lugar dos deuses
no nosso pantedo. (KHOSA, 2017, p. 28).

O excerto acima é repleto de afetividades e bons sentimentos da parte do escritor
Ungulani, em olhar para o passado e rememorar os sentidos e significados que tinha para si
fazer parte daquele grupo de escritores, tomar parte naquilo que seria um novo movimento
literario mogambicano. Em mencionar o nome de Antonio Pinto de Abreu, Ungulani associa a
essa memoria afetiva o fato de ter sido professor escolar, dado o fato de que o jovem poeta
tenha sido seu aluno, ponto a que retornaremos adiante.

Passada a entrevista com Rui Nogar, as paginas seguintes da primeira edicdo da Revista
Charrua trazem a sessdo “Personagens”, posicionando lado a lado Fernando Pessoa, classico
escritor modernista das identidades varias, tantas quanto pode-se dizer que tem aquela sua pétria

que alguma velha literatura mogambicana nascera e existira para combater, e Aimé Césaire,

% Aldino Muianga é um escritor e médico mogambicano nascido a 1 de Maio de 1950, em Lourengo Marques,
vencedor do Prémio José Craveirinha em 2009, com o livro Contravengao.

55 Antoénio Pinto de Abreu é um escritor e economista mogambicano nascido em Chimoio, a 1956. Abreu viveu
a maior parte de sua infancia e fez o ensino primério no bairro da Manga, na cidade da Beira. Seus pais e uma das
suas irmas escreveram e publicaram poemas na cidade da Beira nos anos 50, 60 e 70, respectivamente. Entre 1975
e 1977, Abreu fez parte do Grupo Cultural Provincial Polivalente de Sofala, onde se dedicou a danga e & arte de
declamar, tendo-se entdo iniciado no teatro e no bailado. Em finais de 1977, Pinto de Abreu partiu para Cuba, onde
fez os estudos secundarios na Ilha da Juventude, até 1982. Na Isla de Pifios, fundou e dirigiu os grupos de poesia
e teatro Lume Florindo na Forja e Flores de Abril. De regresso a Mogambique, fixou-se em Maputo onde recriou
0 Lume Florindo na Forja. Mais tarde, jutou-se ao grupo de Teatro Motivo, fundado pelo poeta e professor José
Pastor, onde veio a ser ator, assistente de palco e assistente de direccdo, tendo participado das pegas “O Cidadao
Resgatado” e “O Milho tem de crescer”, exibidas no final dos anos 1980 nos teatros Avenida e Matchedje. Pinto
de Abreu comecou a publicar poesia e prosa de maneira dispersa na Revista Tempo (Abril/1982), no Diério de
Mocambique (Dezembro/1982) e no Jornal Domingo (Margo/1984), tendo também trabalhos em outras
publicagdes literarias. O autor testemunhou o nascimento da Associacdo dos Escritores Mogambicanos e da
Revista Charrua (1984), que conta com dois pequenos poemas seus, e da Revista ECO (1986). Licenciou-se em
Economia (1985-1989) pela Universidade Eduardo Mondlane e obteve com distin¢gdo o Mestrado em Economia
Financeira na Universidade de Londres (SOAS), em 1998.

% Henrique Anibal Aleluia foi um escritor mogambicano nascido em Inhambane, a 30 de Agosto de 1921,
falecido a 14 de Maio de 1993. Tendo frequentado os estudos primarios em Inhambane e secundarios em Lourenco
Marques, Anibal Aleluia usou, por vezes, os pseudénimos Roberto Amado, Augusto Anténio e Bin Adam para
assinar suas publicagcBes. Exerceu varios oficios, como carpinteiro, enfermeiro, professor, secretario
administrativo, jornalista e ficcionista. Colaborou em diversos Jornais e Revistas como: Itinerario, O Brado
Africano, Elo, Revista d’Aquém e d’Além Mar, Voz de Mogambique, Charrua, Tempo, Noticias, Domingo e
Vértice. Publicou os livros “Mbelele e Outros Contos” (1987) e “O Gajo e os Outros” (1993), obra péstuma.

57 Ciprian Jemusse Kwilimbe foi um escritor mogambicano nascido no distrito de Metangula, na provincia do
Niassa, em 1944, e falecido a 1 de Maio de 1992, na cidade de Maputo, vitima de acidente de aviagdo. Fez seus
estudos primarios no Niassa e passou sucessivamente pelo Malawi e pelos Estados Unidos da Ameérica, onde fez
0 ensino secundario e obteve licenciatura em Historia, respectivamente. Foi docente da cadeira de Histdria na
Universidade Eduardo Mondlane e no Instituto Superior das Relagdes Internacionais e, até a data de sua morte,
era funcionario do Ministério dos Recursos Minerais. Tem publicacdes dispersas nos jornais “Noticias”, “Diario
de Mogambique”, Domingo” e na “Revista Tempo”.
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candnico poeta martinicano da négritude, ele proprio autor de varios textos repletos de ideais

de libertacdo nacional®®. Conforme esta dito na nota de abertura da sessio “Personagens”:

Quisemos abrir este espaco, na “Charrua”, a todos aqueles escritores que directa ou
indirectamente deram ao mundo literario a sua contribuigdo.

Contudo, tdo vastas sdo as maneiras de contribuir, como o sdo esses imortais homens
de letras. Esses seres que souberam fazer da palavra o seu canto e o cantar de todos.
Esses que romperam de si mesmos pelos horizontes da literatura para olhar as coisas.
Honram-nos, desta vez, FERNANDO PESSOA, célebre escritor portugués, e AIME
CESAIRE, poeta de Martinica. Com eles e com todos os outros, iremos procurar fazer
as nossas moradas literarias no interior de nés mesmos e abrir aqueles que se vém
impossibilitados com a falta de literatura, um caminho de conhecimentos deficientes,
como é 6bvio, mas para além de tudo, para quem esta sempre no desejo de conhecer,
proveitoso. (CHARRUA, 1984, p. 5).

Em aproximar ambos os poetas, a Charrua demarca as inten¢des de abandono da retorica
da Literatura de Combate, deixando as palavras de Rui Nogar em paginas ja viradas. Se o que
se esta a ler sdo 0s versos classicos de um poeta que compartilha com os jovens mogambicanos
a expressdo portuguesa, ndo se deixava de lado o fato de que a nacdo ainda era jovem, estando
em voga algum nacionalismo, algum processo de construgdo nacional, expresso nos versos de
Césaire.

Textos publicados nas edi¢fes da Revista Charrua que tratam sobre escritores
mocgambicanos mais antigos, como José Craveirinha e Noémia de Souza, ou mesmo aqueles
textos que trazem entrevistas com alguns deles, como Orlando Mendes®® e Rui Nogar, levam-
nos a relativizar o alcance e a real efetividade das intengdes de se inaugurar um novo momento
na literatura mocambicana. A despeito da declarada inten¢do dos autores envolvidos com a
Revista de superar a literatura de combate, durante a década de 1980 ainda havia a presenca de
escritores mogambicanos que estiveram envolvidos com a Frente de Libertacdo de Mogambique
desde o periodo de sua formacdo, tendo alguns deles participado da guerra de libertacdo

%8 Trata-se de um poema de Alberto Caeiro, um dos heteronimos de Pessoa, e do poema “Palavra”, de Césaire.
O poema de Caeiro, sem titulo como publicado na Charrua, inicia-se com os versos “Se eu morrer novo,/ Sem
poder publicar livro nenhum; Sem ver a cara que tem 0s meus versos em letra impressa,/ peco que, se quiserem
ralar por minha causa,/Que néo se ralem,/Se assim acontecer, assim esta certo.

% Orlando Marques de Almeida, Orlando Mendes, foi um escritor Mogambicano nascido na Ilha de
Mocgambique, a 4 de Agosto de 1916, e falecido em Maputo, a 13 de Janeiro de 1990. Usou pseuddnimos de
Osvaldo Mossuril e Zeferino A. Nhancale. Foi funcionario dos Servicos da Fazenda até 1944, ano em que seguiu
para Portugal onde, sendo estudante-trabalhador, obteve a licenciatura em Ciéncias Bioldgicas pela Faculdade de
Ciéncias da Universidade de Coimbra. Foi assistente de Botanica da mesma Faculdade. De regresso a
Moc¢ambique, em 1951, passou a exercer a profissdo de fitopatologista. Foi investigador de medicina tradicional
no Ministério da Salde. O inicio de sua atividade literaria remonta aos anos do neorrealismo. Foi presidente do
Conselho Fiscal e Presidente da Assembleia Geral da AEMO. Publicou em vida dezenove titulos em Mogambique,
Portugal e Brasil, tanto em edi¢Ges de autor como de variadas editoras, da poesia a prosa, passando pelo ensaio e
pelo teatro, sem deixar de lado a literatura infantil. Orlando Mendes tem publicagdo dispersa em diversos jornais
e revistas de Mogambique e Portugal. Esta representado em vérias antologias de poesia e prosa de Mogambique.
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nacional, conforme viemos pontuando. Portanto, a Charrua ainda se via na presenca de
escritores antigos, como Nogar e Orlando Mendes, 0s quais, apesar de representantes de uma
geracdo cujos ideais politicos e estéticos aqueles jovens escritores ndo mais desejavam
reproduzir e levar adiante, demarcam a presenca do Estado a conduzir e influenciar o teor dos
textos ali presentes.

Conforme Ngoenha (2016), alguns escritores a publicarem na Revista Charrua, como
Meigos e White, seguiam celebrando a mocambicanidade e até o socialismo, porém
demarcando distanciamentos tematicos e estéticos da poesia de combate, enquanto Vvarios
outros escritores “menores” seguiam vinculados aos motivos e temas de tal literatura, a qual
deixava muito a desejar por vincular-se ideologicamente a uma visdo de mundo excessivamente
rigida, a permitir pouco espaco para que houvesse o florescimento de pensamento critico.
Partindo disso, entendemos a Revista Charrua como uma publicacéo literaria que reflete tanto
sobre si propria quanto sobre o lugar ocupado por si no contexto histérico de sua prépria
producdo. Tal contexto, enquanto marcava-se pela presenca de uma ideologia politica, aquela
do Partido-Frelimo, também era formado pelos textos publicados na Revista Charrua, a agir
sobre o contexto e constitui-lo.

Por certo, a tarefa de se efetivamente entender o significado da Revista Charrua,
enquanto publicacdo literaria imbuida de motivagdes politicas, bem como da “Geragdo
Charrua”, entendida como um movimento literario amplo e complexo, esta longe dos alcances
e das intencdes da presente pesquisa. Ainda assim, os textos presentes na Revista Charrua que
selecionamos e viemos analisando apresentam-se como adequados para que entendamos que
debates eram travados na literatura e pela literatura, acerca da Revolugéo Socialista e da poesia
de combate, ou sobre o papel politico reservado aos intelectuais e escritores mogambicanos
naqueles contextos.

Na quarta edi¢do, de Dezembro de 1984, a sessdo “Personagens” traz um texto de
Eduardo White intitulado “Craveirinha, o imbondeiro da Mafalala...”®. Em falar sobre a
importancia que entendia ter a poesia de José Craveirinha para aquele momento da literatura
mogambicana, White defende que o poeta e 0 combatente nacionalista devam ser considerados
em separado, ja que, em seu texto, fala-se do antigo poeta “num Mogambique totalmente
diferente aquele onde José Craveirinha desenvolveu parte da sua actividade” (WHITE, 1984,

p. 11). Para Eduardo White:

8 A Mafalala é o bairro de Maputo onde vivia o poeta José Craveirinha. Atualmente, o bairro conta com a
Fundac&o José Craveirinha, criada e administrada por filhos e netos, a abrigar objetos de memoria do antigo poeta.
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Craveirinha e tantos outros merecem bem o facto de hoje serem o que séo:
POETAS e ndo mais. As patentes que posteriormente lhes foram atribuidas, quer justa
ou injustamente, sdo o produto do seu processo de homens, de militares e nunca de
poetas. Porque, ao fim das contas, so existe um conforto para o poeta verdadeiro e
consciente: Escrever. (WHITE, 1984, p. 12).

Por seu lado, em buscarmos o que se declara serem as palavras do préprio Craveirinha,
retomadas por Fatima Mendonca em artigo publicado na sétima edicdo da Revista Charrua,
vemos a defesa que ndo haja distingdo entre o poeta e o individuo comprometido com a politica

de sua época:

José Craveirinha, que acumula a intui¢do permanente e admiravel de poeta com a de
critico sagaz ¢ implacavel dizia em 1983: “A poesia quando surge aqui e ela tem lugar
na colénia e continua a ter lugar na nagdo ela € politica. (O sublinhado é nosso). Ela
insere-se num panorama politico e ndo se pode dissociar. O que estd em causa é 0
homem, as suas reivindicacfes, os seus ideais. Postos de que forma? Uns pem no
gatilho, outros pdem no papel. O poeta e 0 homem constituem uma unidade. Nao ha
0 homem politico e 0 homem poeta.” (Entrevista concedida a Gulamo Khan, Jornal
“Domingo”, 12/6/83). (MENDONCA, 1985, p. 15).

Tal discrepancia, para além de demonstrar que os Craveirinhas mobilizados por Eduardo
White e Fatima Mendonca so construgdes politicas®!, aponta o que superficialmente soariam
como inconsisténcias. Afinal, enquanto o texto de White denota a intencéo de reforcar algum
distanciamento da poesia de combate, ao retratar Craveirinha como um poeta que teria sido
incumbido de patentes militares nacionalistas contra a propria vontade, vemos uma edi¢do
posterior da Revista Charrua trazer uma perspectiva diametralmente oposta acerca do papel
histérico de José Craveirinha. Em verdade, o fato indica que o direcionamento das politicas
estatais afetava os rumos da Revista Charrua, tanto quanto aponta que mesmo o significado
politico da presenga literaria de um escritor em seu pais natal € carregado de diferentes camadas
semantico-discursivas elaboradas artificialmente, por diferentes atores sociais, conforme
diferentes intencdes ou objetivos politicos.

Em avangarmos com a hermenéutica, a sessdo “Nova Hora” da terceira edicao da
Revista Charrua, publicada em Outubro de 1984, traz o texto “Cronica Segunda”, assinado por
Nathan Erubi, que parece fazer referéncia a cooperagdo entre Mogambique e Cuba, fazendo
comparag0Oes entre Havana e Maputo e expressando aprego pelo socialismo cubano. Conforme

excerto da narrativa intitulada “Cronica Segunda’:

61 Neste ponto, cabe retomar as “tradi¢cdes inventadas” de Hobsbawm (2015), as “comunidades imaginadas” de
Anderson (2008) e a check-list identitaria de Thiesse (2001), autores que ja referenciamos. Nota-se como o0 mero
mencionar 0 home proprio de um autor, aqui, José Craveirinha, quando feito por dois individuos diferentes, em
duas situacBes diferentes, pode implicar em significados politicos opostos, estando isso de acordo com as
perspectivas tedrico-metodoldgicas de historia intelectual que adotamos.
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Apesar da chuva que caia em pingacos, fomos dar uma gira pela cidade de Havana.
Lindo p’o caragas! E maior, comparada com Maputo. S6 que também ¢ de longas
avenidas, bonitas, muitos carros, muita gente... mas muita gente mesmao. Os edificios,
altos e belos, limpinhos que é uma maravilha. Outros, grandes e pequenas vivendas
com um e outro jardinito, expostos para a rua.

()

Quando regressamos ao nosso sitio, aquele sitio que vive detras de montanhas com
capim alto e folhas sécas de arvores espalhadas pelo chdo que alguém resolvera
apelidar de “hotel khanimambo”, o Sol ja se havia posto; comegava a escurecer. SO
tivemos tempo de jantar, para logo pegarmos nos autocarros em direc¢do, e com
destino, a Matanzas.

Matanzas é uma das catorze provincias de Cuba. E a estrada que leva a Matanzas é
tdo longa como uma qualquer estrada nacional, com as margens caindo para as
planicies que se estendem ao longo dos campos onde, geralmente, se situam casitas
avarandadas. S8o casas pequenas, de madeira e zinco, mas todas elas, sem excepgéo,
tém um Televisor, uma Geleira, e um fogéo a gés. E isto € mesmo assim, em Cuba.
Alias, o socialismo é mesmo isto: todos por um, um por todos. (ERUBI, 1984, p. 27).

Analisaremos o conto de Eribi em paralelo a outra narrativa, de autoria de outro escritor.
A terceira edicdo da Revista Charrua traz um conto do escritor Mikas Dunga®, o qual constroi
representacdes literarias e simbolicas do imaginario urbano e desenvolve, a partir da voz do
narrador e dos personagens ficcionais, opiniées sobre de que maneiras a politica afetava a vida
social em Mogambique. O conto de Mikas Dunga, intitulado “liberdade...” ainda que trate de
temas similares aos desenvolvidos por Nathan Erabi, mostra um autor motivado a manifestar
perspectivas bastante divergentes daquelas reiteradas por seu colega escritor, quer em relacéo

a vida em Maputo, quer em relacéo as consequéncias da Revolucgdo Socialista para a populacéo:

Exausto, desemboquei na 24 de Julho, depois de uma longa e penosa subida pela
Filipe Samuel Magaia. Parei e olhei para os lados, contrariado. O alinhamento dos
prédios confundia-se-me com altas muralhas duma penitenciaria omnipresente. Os
meus olhos subiram através das suas cores indefinidas, esculpidas pelo tempo e pela
chuva, em busca da liberdade para além das alturas.

()

No 2° andar do prédio em frente, entre capulanas com fraldas e cobertores garridos,
suspensos num magro fio preso nas duas extremidades, uma mulher jovem, de cara
redonda, descascava com avidez uma cana sacarina que segurava entre as maos.
Mastigava e chupava com rapidez e jogava as cascas ca para baixo, onde carros e
motorizadas se cruzavam incessantemente, indo e vindo pelas avenidas que mais
pareciam artérias de recreio da grande e moderna cadeia em que me encontrava.
(DUNGA, 1984, p. 28).

Desde o principio o personagem desenvolvido por Dunga, um jovem que se desloca até
0 centro da capital para fazer compras pela manha e, em ndo conseguir encontrar nada do que

queria, decide por ir a algum lugar almogar, expressa sentir-se preso em liberdade, sem

62 Pseuddnimo do escritor mogambicano Pedro Chissano, cujas informagdes biograficas e bibliogréficas ja
expusemos em nota de rodapé anterior.
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quaisquer perspectivas de fuga, em meio aos grandes prédios da regido central de Maputo. O
conto de Mikas Dunga tece representagdes de uma metropole bastante distante daquela
idealizada por Erabi, em comparacdes entre Maputo e Havana. O protagonista de Dunga, em
lamentar sentir-se preso em liberdade na urbe, relembra com algum remorso da regido onde
vivia verdadeiramente livre, regido onde tinha plantacGes e gado, regido que teve de abandonar
forcosamente, conforme o texto, devido a devastacgéo trazida pelos ataques de tropas rodesianas:

Cansado e cheio de fome, senti-me preso, mesmo livre. E lembrei-me das libélulas la
de minha terra, o capim alto, ondulando ao vento fresco e puro, as regides verdes onde
nasci e cresci, com bois, ovelhas e cabritos agitando caudas de fartura a altura das
lombas, felizes no seu habitat que era também o meu. E nada me faltava. Na cantina
do Lourenca, havia tudo. Nas nossas machambas, entre feixes de amendoim, o milho
crescia em centenas de pés, prometendo sempre boa colheita.

Havia aboboras, n’kaka e matsavu pelos campos verdejantes, quilémetros e
quilémetros. E a noite, barrigas cheias com raparigas em volta da fogueira, diziamos
o tradicional pha-teka-teka e n karingane wa n’karingane®. Depois veio 0 Smith com
0 seu “napalm” e devastou tudo. O gado morreu. As machambas ficaram
improficuas... Chorei quando deixei Mapai, minha terra, com Mundau e Vicente,
meus companheiros de infancia. Mas, ali, nada mais havia a fazer. Ficaram as campas
daqueles que pudemos enterrar e esqueletos de animais que eu tanto adorava. Em
Maputo, dormiamos ao relento no bazar do Xipamanine. Ao terceiro dia, 0S meus
amigos desapareceram com um homem gordo que falava de negécios. Ao quarto dia,
um velho machambeiro levou-me para a sua propriedade em Golhoza.

Ali trabalhei ao longo de seis meses, e, depois fiz a minha prépria machamba e
construi a minha palhota. Nunca mais vi 0s meus amigos. (DUNGA, 1984, p. 28).

O personagem do conto, em levar 0 mesmo nome que o autor, confere ao texto algum
carater de relato autobiografico. Além disso, o texto aponta para uma interpretacdo critica
acerca do contexto da época, marcado pela guerra civil, conforme viemos analisando. As
mencionadas tropas de lan Smith direcionavam crescentes ataques contra Mogambique, em
contraponto ao apoio dado pela Frelimo a ZANLA, movimento nacionalista de guerrilha
liderado por Robert Mugabe na Rodésia (EMERSON, 2014). Uma edi¢do da Revista Tempo
do ano de 1977 apresenta o relato de um ataque de tropas rodesianas contra uma regido da
provincia de Gaza, no sul de Mocambique. Depreende-se da reportagem da Revista que ataques
de napalm semelhantes ao que causou tanta desgraca ao personagem do conto de Mikas Dunga

eram frequentemente utilizados pelas tropas de lan Smith como estratégia de guerra:

As forgas de Smith, encurraladas pelo povo do Zimbabwe, que de armas na mao se
opde ao seu regime ilegal e minoritério, intensificam a repressdo aos zimbabweanos
ao mesmo tempo que, e como Ultimo recurso, tentam uma vez mais internacionalizar
o conflito interno que ja ndo suportam, invadindo a Republica Popular de

83 Karingane wa karingane é uma expressdo em lingua ronga, referente ao contar histérias em volta a fogueira.
E também o titulo de um famoso livro de poesias de José Craveirinha.
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Mocambique, e, desta vez, festejando o Natal a sua maneira de assassinos, com
bombas de “Napalm”. (SMITH ATACA..., 1977, p. 7).

J& sendo um deslocado, compelido a adaptar-se & vida na cidade grande, o final da
narrativa relata um momento em que o jovem Mikas Dunga € detido por policiais, enquadrado
como “improdutivo”, sendo novamente obrigado a abandonar aquilo que havia construido. O
emprego pelo autor da expressao adjetiva “improdutivo”, em designar o tratamento dispensado
ao jovem pelos policiais que o abordavam, denota referéncia a retorica utilizada pelos agentes
que aplicavam as sentencas da Operagdo Producdo, sendo o protagonista do conto enviado para

outra localidade, para a reeducacéo:

Respirei fundo e sentei-me nas escadas do edificio ao lado. Acendi uma polegada de
xikhau-khau e fumei em siléncio. A musica continuava l4 em cima e com maior forca
entdo. Um milicia que vinha a passar, abrandou a marcha e olhou-me desconfiado.
Milicias e policiais eram 0s Unicos, 0s Unicos que me olhavam com especial aten¢éo.
Um dia, prenderam-me por néo possuir o bilhete de identidade. (...) Fiquei trés meses
e depois fui restituido a liberdade. Agora, enquanto o milicia me olhava desconfiado,
atirei os olhos para o chao para me entreter com as velhas botas que um tio madjoni-
djoni® ofereceu. L4 estavam elas, velhas e descosidas, sorrindo como dois jacarés
bem dispostos. Eram a minha Gnica consolagdo. Sempre que as olhava, sorria. E estava
a sorrir quando uma méo rude e calosa agitou-me pela cabeca. Era o milicia. “Onde
esta o documento?” interpelou. Pedia-me apenas um documento. Eu dei-lhe dois: o
bilhete de identidade e o cartdo de residente. “Aonde esta o cartdo de trabalho?”
descarregou. Tentei explicar-lhe que sou machambeiro em Golhoza, que trabalho na
minha machamba... esfor¢o inglério. Senti-me arrastado pela camisa como se
arrastam cabritos com corda ao pescogo. Quis fincar os pés no chdo, mas, a semi-
automatica, voltou-se ameacadora contra 0 meu peito. E, ao som de Steve Kekana,
deixei-me arrastar, manso como um cordeiro até que, numa deleitosa manha de
Agosto, voei pela primeira vez num Boeing 737. As lagrimas pingaram nas minhas
calcas de ganga encardida. O meu corpo, estremeceu. Um calafrio percorreu-me a
espinha de pdlo a polo. “A minha palhota, a minha machamba... ndo sou
improdutivo”, apeteceu-me gritar. “Nao, ndo vale a pena, agora ¢ tarde”, parecia dizer
0 poderoso barulho das turbinas do avido. E, sem forcas, vencido pelo Poder, recostei
0 corpo no sofa cujo conforto se diluira num pesadelo. O meu destino, estava confiado
a fuselagem do avido, voando a milhares de pés de altitude! (DUNGA, 1984, p. 29).

Vé-se a violéncia com que o personagem de Dunga é abordado por agentes policiais,
“os milicias”, e levado a forga, sem poder fazer nada a respeito, “vencido pelo Poder”. O
emprego da letra mailscula, a personificar e substantivar a expressao poder, denota referéncia
critica a presenga do Estado-Frelimo, representado pela semiautomatica do “milicia”. Sem
chances de escolha, o personagem de Dunga seria embarcado a forca em um avido, enquanto

tenta defender-se e afirmar que ndo era “improdutivo”.

64 Conforme o pequeno glossario acrescentado pelo autor ao final do conto, n kaka e matsavu sdo hortalicas,
phé-teka-teka sdo adivinhas, n ’karingane wa n’karingane sio estorias de “era uma vez” e madjoni-djoni refere-se
a emigrantes mogambicanos na Africa do Sul.
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Dos poucos textos contidos nas oito edi¢des da Revista Charrua que fazem referéncia
direta e transparente ao Partido-Frelimo ou as suas politicas, o registro de uma conversa com
Orlando Mendes contida na sessdao “Entrevista” da quarta edi¢do da Revista traz informagdes
sobre o0 que se declara terem sido atividades de dinamizacdo de criatividade literaria. Tais
atividades teriam sido realizadas em Lichinga, capital da provincia de Niassa, por uma
Comissao criada especialmente para esse fim. Conforme o texto, intitulado “No Niassa ha um

potencial literario requerendo acompanhamento™:

“Niassa possui um substracto de interesse cultural que pode levar a grande
desenvolvimento de criatividade literaria”, afirmou Orlando Mendes, numa conversa
apos o seu regresso do Niassa.

Durante quatro semanas — “estava de férias e elegi Niassa para descansar, porque,
como cidaddo e como escritor, quis verificar, localmente, o cumprimento da palavra
de ordem FAZER DO NIASSA EXEMPLO E MODELO DE LUTA CONTRA O
SUBDESENVOLVIMENTO” - realizou diversas atividades de vida, incluindo
“pessoas de diferentes niveis, estudantes, candidatos a escritores, alunos de ensino
primario”, de dinamizagio cultural.

Estas actividades, que, “de certo modo, correspondem a accao programatica da AEM,
nomeadamente o incentivo do gosto pela leitura e pela produgdo literaria” foram
realizados com envolvimento de entidades do Partido, de Educacdo e Cultura e dos
6rgdos de informacdo local, nomeadamente o Emissor Provincial da Ré&dio
Mogambique. (CHARRUA, 1984, p. 16).

A mencionada operacdo de dinamizacdo da criatividade literéria, que teria sido dirigida
pelo escritor Orlando Mendes, parece ser uma fachada para a participagdo de membros do corpo
dirigente da Associacao dos Escritores Mogambicanos na Operacdo Producgéo, que contava com
campos de reeducacdo politica nas provincias ao norte, como Niassa e Cabo Delgado. Em
perguntar sobre as impressdes que o escritor trazia ao retornar, os interlocutores ressaltam que,
durante a conversa com Orlando Mendes, “afigurou-se-nos claro que a escolha de Niassa para
férias foi propositada” (CHARRUA, 1984, p. 17). A resposta do escritor traz referéncias leves
e breves a individuos que passaram por campos de reeducacao, parte das politicas oficiais para

o desenvolvimento da provincia de Niassa:

As pessoas sentem problemas, é verdade; problemas que ndo séo, alias, s6 do Niassa,
mas do nosso pais em geral. Mas, na totalidade, estdo extremamente interessadas em
construir o Niassa e expressam esse interesse com entusiasmo e satisfacéo.

E bastante agradavel, para qualquer cidado, ir ao Niassa — eu n&o ia ao Niassa ha
trinta anos — e verificar como é positiva a determinacao das pessoas.

Infelizmente as condicBes ndo se proporcionam para ir aos distritos observar, de forma
mais completa, a realidade do dia a dia. Mas tive ocasido de visitar Unango e a
Empresa Estatal Agricola de Matama, que sdo, creio, pontos importantes para o
desenvolvimento do Niassa. Falei mesmo com antigos reeducandos e deles foi notoria
a vontade de trabalhar, fazer do Niassa sua zona de trabalho e fixacdo. (MENDES,
1984, p. 17).
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O discurso de Orlando Mendes denota a intengdo de atenuar a gravidade da violéncia
que se passava em campos de reeducagdo como aquele para onde seria levado o personagem de
Mikas Dunga. Conforme as palavras de Mendes, a despeito de que “[as] pessoas sentem
problemas, é verdade”, declara-se ser “bastante agradavel, para qualquer cidaddo, ir ao Niassa
(...) e verificar como ¢ positiva a determinagdo das pessoas”, afinal o escritor teria falado com
antigos reeducandos, os quais teriam declarado estarem animados com a experiéncia dos
campos de trabalho forcado e reeducacao politica. Acerca disso, a reportagem “Centros de
reeducacdo em Mogambique — os campos da vergonha”, publicada na Revista Publico, traz um
discurso bastante acusatério, de nitido interesse em desvelar fatos acerca da Operacdo
Produgc&o. Conforme um dos textos da reportagem, assinado por José Pinto de S&°°:

Houve casos em que foram utilizadas infraestruturas de alvenaria, como em Mutatel,
no Niassa, que funcionou nos velhos edificios de uma penitenciaria colonial. Mas, na
maior parte dos casos, 0s campos de reeducagdo ocuparam antigas instalacdes de
bases da guerrilha, de construgo artesanal. O campo de M’sawize, por exemplo, foi
inicialmente uma base da Frelimo durante a guerra colonial, construida pelos
guerrilheiros que passavam a fronteira do rio Rovuma vindos da Tanzania, penetrando
para sul. Até ao 25 de Abril, foi uma importante posi¢do da frente do Niassa, que a
Frelimo abriu em simultdneo com a de Cabo Delgado em 1964, quando desencadeou
a guerra anticolonial.

A seguir & independéncia, as instalagdes passaram a albergar um centro de reeducacéo.
O campo foi inaugurado em finais de 1975, por prostitutas vindas da capital,
arrebanhadas numa grande rusga na antiga Rua Aradjo, rua dos bares e cabarés junto
a porto.

Nenhuma regressou a Maputo. Transferidas da cidade para o fundo do Niassa
profundo, muitas ndo suportaram as privages. As outras acabaram como mulheres
dos guardas ou de camponeses da regido, formaram familia e por ali ficaram.

Em Novembro de 1978, o centro de reeducacdo de M’sawize reabriu para acolher
homens, que vieram transferidos de outros campos, sobretudo de Mogincual, em
Nampula. Embora a maior parte se situasse no Norte, existiam campos de reeducacdo
um pouco por todo o pais. (SA, 1995, p. 22-23).

Em um momento em que a populagdo mogambicana vivia a violéncia causada tanto pela
guerra civil quanto por politicas como a Operacao Producdo, alguns dos escritores mais jovens
nutririam opinibes diferente daquelas trazidas na fala de Orlando Mendes. Afinal, conforme
dito no texto “Escrever o qué?”, publicado por Anibal Aleluia na segunda edi¢do da Revista
Charrua, era por sentirem medo, sequela do colonialismo, que alguns jovens escritores
buscavam fugir aos problemas do presente, refugiando-se no passado. O fato teria provocado

estranhamento e criticas vindas do préprio Presidente Samora Machel:

% José Pinto de S& nasceu na Beira, em Mocambique no ano de 1948. Realizou seus estudos primarios e
secundarios em Lourenco Marques, atual Maputo. Frequentou a Escola Superior de Belas Artes do Porto, em
Portugal. Refugiado politico, viajou pela Europa, exercendo as mais variadas profissdes. Regressou a Mogambique
apos a Independéncia e estreou-se como jornalista na revista Tempo. Escreveu para jornais mogambicanos e
estrangeiros, como o Publico, de que foi correspondente em Maputo. Co-fundador do grupo de teatro Tchova Xita
Duma, trabalhou como encenador e dramaturgo. Escreveu ficcdo e guias para radio, cinema e fotonovelas.
Traduziu mais de uma dezena de livros, de inglés e francés.
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Entre nds, num col6quio efectuado aquando do 1° aniversario da AEMO, um poeta
quis saber da razdo que leva os jovens escritores a inspirarem-se apenas no passado
evitando a abordagem dos problemas conjunturais. Indicou até, como exemplo de
tema a explorar, as “bichas”.

— “Temos medo” — foi a resposta de um dos jovens. E o pasmo geral, longe de negar
a existéncia de tal medo, confirmava-o na medida em que se sabia que todos se
interrogavam sobre a ousadia de alguém exteriorizar tdo “imprudentemente” o seu
pensamento.

Alguns anos antes, um ficcionista censurara a atitude dos jornalistas conterrdneos por
se mostrarem paternalistas para com o Poder, nos seus trabalhos, e carecerem de senso
de humor.

O préprio Presidente da Republica, também homem de letras, falando aos dirigentes
da AEMO em 1983 manifestou a sua estranheza pelo mutismo dos nossos escritores
face aos problemas do Pais, censurando o seu apego ao passado. (ALELUIA, 1984,

p. 4).

O texto de Anibal Aleluia, em expor e interpretar de que forma Rui Nogar e o proprio
Samora Machel dirigiam-se aos escritores da AEMO, revela um momento especifico em que
foi reiterado o papel politico que aqueles intelectuais deveriam cumprir, a ser o de levar adiante
os ideais de construcdo do socialismo, conforme viemos analisando. Anibal Aleluia aponta que
0 Presidente desejava evitar que os escritores se desviassem desse trilho. A ocasido em que
Samora teria repreendido os escritores da AEMO por ndo abordarem em seus escritos temas do
presente parece ser 0 momento em que foi entregue ao Presidente um diploma de membro de
honra da Associacdo, conforme relatado em reportagem de uma edi¢do Revista Tempo daquele
ano, 1983:

“Escrevamos, é preciso escrever”, disse repetidas vezes o Presidente Samora Machel,
quando na tarde de segunda-feira recebeu uma delegagdo da Associacdo dos
Escritores Mocambicanos (AEM), que fez a entrega ao dirigente maximo da
Revolucdo mogcambicana de um diploma de membro de honra da Organizacdo.

Na ocasido o Secretario-Geral da AEM, Rui Nogar, disse, em nome dos membros
daquela organizagio, as razdes que levaram aquela atribuicdo. “Todo o dirigente que
subscreva e enriqueca a mensagem de fraternidade, de harmonia que deve presidir na
articulacdo de homens e das sociedades entre si, cala profundamente no &mago
recriador da memoria dos povos”, refere a mensagem lida na ocasido, dando uma clara
imagem do perfil do Presidente Samora Machel. Numa longa intervencéo o Presidente
Samora Machel situou os escritores no complexo contexto histérico, politico e cultural
mog¢ambicano. Abordando a tematica que deve preocupar 0s escritores e considerando
importante lembrar o passado de contestacdo intelectual disse que “ndo queremos
viver do passado”. Prosseguindo e referindo-se aos escritores, afirmou que “ha
muitos problemas que vocés nio abordam”. Introduzindo o facto de a sociedade
mog¢ambicana ser complexa o Presidente Samora Machel convidou os escritores a
estudarem as realidades do Pais para escreverem e encontrarem no povo uma fonte de
inspiracdo e ndo somente aquele que consome o seu produto de trabalho.
(ESCRITORES MOCAMBICANOS..., 1983, p. 51, grifo nosso).

O medo expresso pelo jovem mencionado no texto de Anibal Aleluia, e o susto causado

nos demais, tementes em dizer também sentirem medo, leva-nos a analisar as palavras de uma
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figura téo interessante quanto Jodo Paulo Borges Coelho, simultaneamente escritor literario e
historiador. Em entrevista, o autor reflete sobre sua experiéncia como hermeneuta do passado
em uma nacao com escassez forcada de documentacéo e de acesso a arquivos, posto que ainda
nos dias atuais haja bastante controle e direcionamento da parte do Estado a respeito da escrita

da historia de Mogcambique, em Mogambique:

Ndo sei, eu sou um historiador frustrado, porque eu trabalho em histdria
contemporanea e 0s arquivos estdo todos fechados, apesar da lei que os manda abrir.
E muito dificil trabalhar em histéria sem ter os documentos, e ha um processo de
fichamento atual, que consona a partir de 2005 e outubro, e que ndo nos da acesso,
nos ndo temos acesso a documentagdo escrita por exemplo sobre a luta nacionalista.
Eu trabalhei sobretudo na histdria dos conflitos. Entdo, sou um historiador frustrado
nesse aspecto, em muita coisa que é fechada estar aberta em Lisboa e aqui ndo se
percebeu que a documentagcdo em parte é a mesma; a documentacdo da FRELIMO
esta toda fechada, e s gente autorizada [que] tem acesso a algumas coisas. Portanto,
ha ainda esta ideia antiga de produzir uma histéria nacionalista, uma verséo Unica e
nacionalista do passado, controlada. Mas mesmo ai ndo ha critério, e a prova disto é
que nunca se fez uma histéria de Mogambique em 40 anos; eu acho o sinal mais
evidente que ha um grande problema com a prépria imagem, com o proprio corpo,
como dizem os psicanalistas. Entdo isso vai resolver-se, se entretanto ndo destruirem
0s arquivos, porque ha uma elite formada que ndo quer deixar tracos de muitas coisas.
E um campo de atividade que me deu muito prazer, muito entusiasmo, mas que agora
passa por outras formas de luta que ja ndo séo minhas, que € a de obrigar essa gente a
abrir os arquivos, essa elite a abrir os arquivos. Para se poder trabalhar em historia,
porque de fato a imagem do passado ela ndo € metida numa jaula, ela reinventa-se e é
feita de vérias maneiras a histdria no sentido académico é s6 uma das maneiras de dar
essa imagem e ela vai sempre surgindo. (COELHO, 2019, p. 94).

Conforme apontam as palavras de Jodo Paulo Borges Coelho, os direcionamentos
estatais a ditarem o que poderia ou ndo ser escrito € publicado sob a etiqueta de “literatura
mocambicana” estariam presentes também a ditarem os rumos da profissdo do historiador.
Verifica-se isso, por exemplo, quando o autor menciona o fato de se controlar quem poderia
acessar determinados arquivos e determinados documentos. Em se controlar que documentacéo
poderia ser acessada, se controlava também que historia de Mocambique se poderia escrever.
Portanto, a frustracdo deste intelectual é dupla, tanto como historiador quanto como escritor

literario:

Eu ndo sou membro da Associa¢do dos Escritores Mogambicanos, ndo sou membro
da Associacdo dos Historiadores Mogambicanos, mas considero-me um historiador,
eu ndo sou membro porque no dia em que a Associacdo dos Historiadores
Mogambicanos definir como primeira prioridade pressionar o poder a abrir 0s
arquivos, eu me inscrevo na associagdo. Assim como na literatura: eu ndo percebo
qual é a diferenca entre estar dentro ou fora, eu tenho muita dificuldade em inscrever-
me em movimentos, o ID da identidade tenho porque é uma obrigagdo legal. Porque
essa coisa de se inscrever em jaulas ou em campos faz com que aconteca muita
confusdo. (COELHO, 2019, p. 95).
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A grave critica de Coelho, bem como o duplo papel intelectual desempenhado por ele,
a atuar quer como escritor literario, quer como historiador, leva-nos a buscar novamente as
consideracGes de Ngoenha (2016), para quem a literatura detém o duplo papel de oferecer uma
hermenéutica do real e, simultaneamente, dar vida a lingua enquanto um patriménio popular e
coletivo. O topico mereceria ser discutido com mais mindcia e detalhe em um estudo que fosse
dedicado apenas a isso, porém, para os fins do presente trabalho, a afirmacéo de Ngoenha vem
bem a calhar. Afinal, ainda que ndo estejamos exatamente de acordo com a declaracéo de que
ndo haja reais diferencas e limites entre literatura e historia, estamos preocupados em entender
de que maneira textos literarios como aqueles que viemos analisando, publicados na Revista
Charrua, séo influenciados pelos seus contextos de producéo e agem sobre eles constituindo-
0S.
Buscando construir algum distanciamento das ideologias nacionalistas que interessava ao
Estado enaltecer, o texto “Manuel Alegre — o poeta”, de autoria de Fernando Couto, recupera
versos daquele poeta portugués. Entendemos que esse texto possua duplo significado politico,
ja que para aléem demarcar a ruptura tematica com a Poesia de Combate, faz referéncia a
producdo lirica de um poeta antisalazarista, ressaltando sua relativizacao da guerra de Angola
e o fato de ter sido preso pela PIDE devido as suas op¢oes ideoldgicas. Fernando Couto fala a

respeito da coletdnea “Praga de Cancao”, publicada por Manuel Alegre em 1965:

“De certo modo sou um guerrilheiro / que traz a tiracolo / uma espingarda carregada
de poemas” diz Manuel Alegre na composi¢do da apresentacdo daquela coleténea. E,
ao longo do livro, a arma vai disparando 0s seus poemas de combate de guerrilheiro,
vai desenvolvendo a sua resisténcia a opressdo fascista, vai expressando esta opcao
do poeta — “cativo so de se querer livre”.

Explorando até o extremo limite a vulnerabilidade que consentiria a censura, 0 poeta
p8e em causa o regime, as suas fraguezas, as consequéncias que o seu jugo acarretava
a0 povo portugués.

Como pértico do livro, depara-se-nos um texto — “Rosas Vermelhas” — que pode
figurar entre as mais comoventes provas poéticas escritas em lingua portuguesa. Ai, 0
poeta se apresenta, se desvenda e, parecendo evocar apenas 0 seu aniversario natalicio,
do mesmo passo nos projeta por inteiro no seu universo poético. A ligagcdo com a mée
e a familia, o sossego do meio provinciano da infancia, por um lado e o corte com
tudo isso, pelo outro, a prisdo politica, a demarcada opg¢do ideoldgica e a camaradagem
que dai advém com o0 homem comum do seu povo — este conjunto configura-nos a sua
forma de estar no mundo. (COUTO, 1984, p. 10).

Conforme aponta o texto de Fernando Couto, 0 poeta portugués relativizava os conceitos
de pétria, liberdade e revolugdo a sua maneira, “desenvolvendo a sua resisténcia a opressao
fascista”. Segundo o texto, a poesia de Manuel Alegre “se diferenciava, porque, ali, surgia a
voz de um poeta perguntar o porqué das guerras coloniais e, ocupando-se dos combates,

descrevia-os com a face do horror e a marca da irracionalidade. (COUTO, 1984, p. 10). Manuel
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Alegre teria, mais de dez anos antes, expressado seus anseios por um movimento revolucionario

que derrubasse o regime ditador, antecipando os Capitaes de Abril, o Pais de Abril.

Tocara esses sinos (e ndo ha um sabor ou lembranga de Neruda nesta evocagdo e
aproveitamento dos sinos?) cantando “O amor que sempre foi negado / as gentes
ignoradas do meu pais”. Sera também um navegador que recusa “a falsa liberdade
da patria que ndo tive”. E o conceito de patria so o entende bem desde que esta viva
em liberdade.

Sera um dentre “0s homens de mil trezentos e oitenta e cinco / esperando em mil
novecentos e sessenta e trés / a verdadeira independéncia do pais” — o que significa
0 sonho e anseio de vir a realizar-se em Portugal uma revolucdo popular semelhante
a de 1385 que preservou a independéncia em relacdo a Castela.

Da sua patria fala como “Pais de Abril tem estranhas sentinelas. / Todavia seus ventos
ensinaram aos homens / que ndo se pode proibir os homens de viver. / Pais de Abril
tem ventos ilegais.” Reconhece, entretanto: “Pais de Abril tem gente que ndo sabe ler
/ 0s avisos secretos do poema. Mas, assim e por isso mesmo é que o0 poema aprende
a voz dos ventos / para falar aos homens do Pais de Abril”.

Na verdade, assim aconteceu: a edi¢do esgotou-se, 0 mesmo sucedendo as que se lhe
seguiram ndo so desta colectanea como também das outras que Manuel Alegre veio a
publicar antes e depois de ter ocorrido o golpe militar do movimento das Forcas
Armadas — porta de entrada no pais de Abril. (COUTO, 1984, p. 10).

A presenca de um artigo de opinido sobre a lirica de um poeta antisalazarista, critico ao
fascismo que marcava aquele regime, abre espaco para se interpretar a Revista Charrua como
um projeto politico-estético critico também das politicas da Frelimo, ao longo da década de
1980, conforme a analise que viemos construindo. Em expormos mais detalhes do contexto,
revela-se que a0 mesmo tempo em que acusava a Renamo de ser controlada e financiada pelo
governo da Africa do Sul, Samora Machel utilizava desta retérica para enaltecer seu projeto de
Revolugdo Socialista, defendendo que os ataques do “inimigo” se justificavam pelo desejo de
impedir que fosse construida uma sociedade que deixasse de lado as diferencas, em prol da
igualdade:

Samora dizia que o apartheid nos atacava porque éramos um mau exemplo,
Mogambique tinha iniciado a constru¢cdo de uma sociedade antirracial, uma nova
civilizagdo em que homens e mulheres de todas as matizes e cores deveriam ser iguais.
Samora chamou isso de: “Mocambique zona libertada da humanidade”. (MEIGOS,
2017, p. 99).

Meigos aponta para a maneira como a retorica elaborada por Samora Machel era
puramente uma retorica de combate, um combate simultaneamente bélico, posto que “o
apartheid [a Renamo] nos atacava porque éramos um mau exemplo”, e revolucionario posto
que “[se] tinha iniciado a constru¢do de uma sociedade antirracial, uma nova civilizagdo em

que homens e mulheres de todas as matizes e cores deveriam ser iguais”. Ao mencionar uma

vez mais as palavras de Filimone Meigos e expor as perspectivas do escritor acerca dos
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contextos a influenciarem a producdo dos textos que viemos analisando, demarcamos o
desfecho deste subcapitulo.

Neste subcapitulo, analisamos de que maneiras as politicas da Frelimo apos a
independéncia ditariam os caminhos que a literatura mogambicana poderia e deveria trilhar, a
partir de um discurso sustentado na supervalorizacdo de um ideal de literatura revolucionaria e
poesia de combate. Conforme pontuamos, 0 momento foi marcado pelo surgimento de um
movimento literario cuja intencdo declarada era a de superar tais perspectivas de literatura, em
nome da criacdo de algo novo. A Revista Charrua teria oito edi¢des, publicadas entre 1984 e
1986, contexto caracterizado pela tentativa malsucedida de se encerrar a guerra civil por vias
diplomaticas, através do Acordo de Nkomati (1984), além de ter sido marcado por variadas
“polémicas”, cujas origens estiveram relacionadas aos direcionamentos estatais acerca da
escrita literaria em Mocambique.

No subcapitulo a seguir, a titulo de seguirmos com a exposic¢do e anélise do contexto,
aprofundaremos a hermenéutica de textos de Ungulani Ba Ka Khosa publicados ao longo das
oito edi¢cdes da Revista Charrua (1984-1986). Para o melhor cumprimento dessa tarefa, em
determinados momentos buscaremos algum apoio interpretativo em textos publicados pelo

autor apds 1987.

3.3 UNGULANI BA KA KHOSA

A primeira edicdo da Revista Charrua conta com dois textos de Ungulani Ba Ka Khosa
que relativizam a ideia de construcdo nacional, enquanto refletem a respeito da mesma. No
primeiro, intitulado “A Escrita, esse virus!”, Ungulani ficcionaliza detalhes biograficos de
escritores de nacionalidades outras, enquanto problematiza seu proprio lugar como um escritor
moc¢ambicano no inicio da vida literaria, tendo atras de si tanta literatura ja feita em outros
paises, possiveis fontes de inspiracdo criativa, tanto quanto algo a causar alguma intimidacéo.

Dentre os escritores que sdo transportados para o plano ficcional, o russo Nikolai
Gogol® decide por queimar seus antigos textos, ao sentir que sua vida chegava ao fim. Vendo

a morte proxima, o Gogol de Ungulani viaja a Alemanha, “dando curso a uma vida atribulada

% Nikolai Gogol foi um escritor russo nascido a 31 de Marco de 1809, em Mirgorod, na Ucrania. Aos 19 anos
de idade mudou-se para Sao Petesburgo e tentou seguir carreira literaria. Suas narrativas retratam personagens e
situacBes coOmicas, com toques de um realismo que satirizava a burocracia corrupta da época, alcangando também
os dominios tematicos e estéticos do lirico e do fantastico. Um de seus textos mais famosos, a novela O capote
(1842) foi considerada por Dostoiévski como estando na origem do romance russo. Gogol morre a 4 de Margo de
1852, pouco depois de queimar a segunda parte de uma peca satirica que vinha escrevendo, intitulada Almas
Mortas.
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que atingiria o ponto culminante na madrugada de 12 de Fevereiro de 1852, ao queimar 0s
ultimos manuscritos da sua vida, fechando com o mesmo acto o ciclo da sua existéncia
literaria.” (KHOSA, 1984, p. 11). Além de Gogol, sdo tornadas fic¢ao as historias das vidas de
outros escritores e de suas relagdes com a literatura: “Maiakowski®’ suicidou-se. Era jovem.
Hemingway®® quis também ser protagonista do seu Gltimo acto: suicidou-se.” (KHOSA, 1984,
p. 12):

Mas esses foram os que souberam fazer da palavra — com o tecnismo que lhe é
inerente, entendam! — um fuzil, uma arma mortifera. Assumiram a responsabilidade
histérica de inserir na palavra literaria os tormentos e os anseios dessa colectividade
infindavel que por modéstia ousou aceitar um nome de quatro letras: POVO. Nao os
perdoaram, pois a palavra ousou entrar nos sumptuosos palacios, instalando-se na
poltrona do ditador, na alcova das damas, nos calices de sangue, nos fatos
domingueiros, na sala das torturas.

O que perpassa nestes grandes homens de letras, apesar das mdltiplas visdes que
tinham do mundo e dos homens, é o assumir na totalidade do acto de escrita, da arte
literaria. Em todos eles a escrita esteve sempre presente ao longo das suas vidas, como
um virus que nos entra, nos corrdi por toda a via.

Este pequeno passeio por um mundo por muitos conhecido vem a prop6sito do acto
que queremos assumir, do juramento publico a que nos propomos e que este folheto
literario é ja o acto primeiro. (KHOSA, 1984, p. 12).

O texto reflete sobre a literatura como estando a servico de um projeto de construcao
nacional, reflexdo que permeia toda a producdo literaria de Ungulani. Conforme retratado no
conto, “o virus da escrita” esteve presente ao longo de toda a vida daqueles autores canonicos
tomados como personagens ficcionais, sendo a literatura algo a corroer o artista empirico em
suas entranhas. Ungulani se coloca na figura de um narrador-personagem gue olha com algum
medo, alguma inseguranca, ao desafio que se coloca a sua frente e a frente dos demais jovens

escritores mogambicanos, desafio de se iniciar na escrita literaria.

67 Vladimir Mayakovsky foi um poeta russo nascido em 1893, considerado um dos principais expoentes do
futurismo russo. Em 1910 publicou, junto de outros autores, um volume futurista intitulado Armadilha para Juizes,
e, dois anos depois, o manifesto futurista A Bofetada ao Gosto Publico. Ao longo da década de 1920, seu trabalho
literario foi marcado pela tenséo entre as esferas pessoal e publica, tanto quanto pelas suas expectativas perante a
Revolugdo e a consciéncia de que pouco havia se alterado. Maiakovski suicidou-se em 1930, fato que manchou
sua reputacdo, a qual seria reabilitada por Stalin posteriormente.

8 Ernest Miller Hemingway (1899-1961), romancista e cotista norteamericano, nasceu em Oak Park, Chicago,
e foi educado no liceu daquela localidade. O pai de Hemingway era médico e incentivou que o filho gostasse de
praticar esportes, enquanto a mae tentou incutir-lhe o gosto pela musica, mas Hemingway optou por se tornar
jornalista e escritor, tendo trabalhado inicialmente como repdrter para o Kansas City Star. Apds ter atuado na
Primeira Guerra Mundial como voluntério, Hemingway retorna & América em 1919, voltando a trabalhar como
reportar, dessa vez para o jornal Star Weekly, de Toronto. Seu emprego de correspondente jornalistico o levou a
Paris, em 1922, onde Hemingway entra em contato com os circulos literarios franceses, além de escritores como
Ezra Pound, James Joyce e Scott Fitzgerald, que também ali se encontravam. A escrita literaria de Hemingway foi
bastante marcada pelas suas experiéncias pessoais na guerra e no jornalismo. Apdés participar em duas Guerra
Mundiais, tendo casado quatro vezes e publicado vastissima obra literaria, Hemingway suicidou-se no dia 2 de
Julho de 1961.
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Em apontar para escritores que fazem da palavra “uma arma mortifera”, Ungulani
retorce o sentido do conceito de combate literario revolucionério téo caro a retorica oficial da
época. E, de fato, relativiza direcionamentos da parte do Estado acerca do teor da atividade
literaria de grupos como a “Geragao Charrua”. Os escritores russos ficcionalizados em “A
escrita, esse virus!”, os quais ndo foram perdoados pela responsabilidade histérica que
entendiam ter, “pois a palavra ousou entrar nos sumptuosos palécios, instalando-se na poltrona
do ditador”, leem-se como representacdes metafdricas de Ungulani e dos demais escritores
atuantes em Mocambique a época, a revelar como os textos da Revista Charrua agem no
contexto, alterando-o, evocando um contra-ato, um contraenunciado.

O “virus da escrita” insurge como o dever daqueles escritores para com sua propria
atividade literaria, uma responsabilidade que lhes € inerente, quica inata, ndo havendo outra
alternativa que ndo essa mesma. Conforme é construido o desfecho da narrativa, o grupo de
artistas, enquanto abraca a responsabilidade que Ihes pesa as costas, tem muito medo dela, medo

de ndo estar a altura do desafio:

H& um certo temor que me avassala ao ver esta vaga de jovens —em que eu me insiro
— a ser atacada pelos virus da escrita. Por vezes interrogo-me se esse virus perdurara
ou sogobrara... Quero ser escritor. E um desejo. E um desafio. E se ndo for escritor?
Suicidar-me-ei? Tornar-me-ei num burocrata, assumindo essa mecanica diéria de
trabalho...

E um medo que entra e que perturba e que faz escrever com faria, uma furia
balzaquiana.

Quero ser escritor. Ndo quero ser outra coisa. Quero que a escrita entre em mim e
rebente com o corpo. Certo. Escreve. E se ndo conseguir? N&o quero pensar nisso. A
quantas pessoas esse soliléquio ndo terd entrado na mente em momentos de angustia
e felicidade?

Aceitemos o desafio. Mas saibamos desde j& que haverd entre ndés perdularios,
individuos que se preocupardo com a gléria, deixando a escrita para um segundo
plano. Esses, como muitos que por ai pululam, anseiardo, rapidamente, que o seu
nome troe com a forca por vezes indevida a qualidade do seu trabalho. Outros havera
que dardo as costas a gloria e ao enaltecimento publico, sem no entanto se
enclausurarem em torres de marfim. E ndo faltardo os que se comprometerdo com o
seu meio, assumindo em toda a dimensao a sua responsabilidade historica.

()

Havera de tudo neste grupo de jovens que hoje se agrega e lanca o desafio excelso,
diga-se, de querer ser escritor. E ndo esquecamos que a inveja que acompanha a arte
troard pelas costas de cada um como a mosca que nos persegue e perturba.

Seria maravilhoso se crescéssemos num mundo harmonioso, com o texto a correr de
méao em méo, respeitando a pluralidade que se esta alteando em nés. E o meu sonho.
Um sonho que néo é utdpico, pois a realidade e os principios que se propugnam nesta
gesta de construir um pais maravilhoso retiram a utopia do sonho. Avancemos.
(KHOSA,1984, p. 12).

O trecho em que se diz “[haver] de tudo neste grupo de jovens que hoje se agrega e lanca
0 desafio excelso, diga-se, de querer ser escritor”, enquanto colocado ao lado do trecho a

apontar para “os anseios dessa colectividade infindavel que por modéstia ousou aceitar um



7

nome de quatro letras: POVO?”, intenta relativizar o conceito de unidade, nucleo do discurso
frelimista acerca da identidade nacional mogambicana. Nas palavras de Ungulani, tomado
individualmente, e da Revista Charrua, lida como projeto politico-estético, iluminava-se o fato
de que de Norte a Sul de Mogambique havia multiplas complexidades identitarias, tantas que a
palavra POVO, enquanto se estivesse condenado a emprega-la, fosse um qualificador
insuficiente.

Em interpretar o conto “A escrita, esse virus!”, Ngoenha (2016) defende que justamente
aangustia perante a possibilidade de ndo conseguir ser escritor teria levado Ungulani a escrever,
escrever, escrever, mas sem deixar de lado a importancia de se reivindicar mais liberdade e
denunciar condutas a limitarem tal liberdade. Portanto, em descrever a atividade literaria como
uma responsabilidade inata, intrinseca as entranhas dos escritores ali presentes, Ungulani
demarca a inscricdo da Revista Charrua (1984-1986) em um projeto politico-estético a
relativizar a retérica da literatura de combate. Parece-nos que o medo decorrente disso,
enquanto seja um recurso poeético, esteja bem ancorado no real empirico, tomando parte na
construcdo do contexto pelo texto e apontando para a insistente presenca dos silenciamentos
subjacentes ao projeto politico de escritor mogambicano revolucionario, conforme desejado
pela elite do Estado-Frelimo.

Em outro texto de Ungulani, ainda no primeiro nimero da Revista Charrua (1984), o
ideal de construcdo nacional novamente aparece representado e relativizado, ja desde o titulo
escolhido. Na narrativa do conto “Construcdo”, posteriormente publicado no livro Historias de
Amor e Espanto (1999), o autor parece novamente projetar a si proprio em seu personagem,
desta vez um jovem professor em inicio de carreira, paralisado pelo terror em olhar para cada
um dos cinquenta alunos a encara-lo de frente, vendo que aquele que os devia ensinar deixava-
se dominar pelo medo, ndo sabia o que fazer, como comegar.

Eis que o inseguro jovem consegue dar inicio a ligdo, apresentando-se a turma. “Sou o
vosso professor. Chamo-me Sabonete...” (KHOSA, 1984, p. 20). Passado este momento, 0
professor de pronto encerra a aula que nem havia comecado direito, tamanho o0 medo de assumir

a responsabilidade pela formacgédo daquelas pessoas:

Amanha serdo homens, pensou. Serdo mulheres. Serdo velhos. Morrerdo. E a mim
cabe-me dar-lhes uma rota, conferir-lhes parte dos designios sociais. E se falhar? Nao
esperardo, ja serdo homens. Serdo sapateiros, engenheiros, ministros, presidentes. E 0
que dirdo. Acusar-me-ao:

Foste tu! Ouviste?... Foste tu um dos grandes culpados da minha gaguez, da minha
vida sérdida, do meu destino malvado.

N&o! Gritou. Um grito interior ecoando no deserto. N&o serei o Unico culpado, serdo
também os vossos pais que vos dardo a sagacidade estroina, a timidez, a gaguez, o
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medo, o complexo! N4o, ndo serei o Unico culpado, seremos todos, todos seremas 0s
culpados.

Mentes, mentes piamente Sabonete. Cabe a ti afinar os alicerces, corrigi-los. Cabe a
ti remeter os alicerces definitivos a casa, a patria. Uma turma é uma patria, Sabonete.
N&o! N&o posso, ndo consigo. Porqué? Porque me d&o esse fardo a mim? Porque me
cabe a mim, moco de vinte anos, ignoto, construir a patria, dar os alicerces a casa?
Quem sou eu nestes milhares e milhares de seres? N&o, ndo posso, ndo sou ninguém,
nada valho. Deem a outro.

Mas a quem Sabonete? Quem é capaz sendo tu que te constrois e constréis a patria?
Né&o... Nao posso... (KHOSA, 1984, p. 21).

As metéaforas de construcdo nacional presentes no conto anterior, que refletia sobre a
escrita literaria, estdo presentes neste também, que reflete especificamente sobre a
responsabilidade pedagdgica, social e politica de se ser professor. Portanto, no conto
“Constru¢do” insurge novamente o medo por trds da responsabilidade pedagodgica que se
demandava do intelectual mocambicano, aquela de levar adiante os valores de uma
mog¢ambicanidade revolucionaria. No excerto “Nao! Nao posso, ndo consigo. Porqué? Porque
me dao esse fardo a mim? Porque me cabe a mim, moco de vinte anos, ignoto, construir a patria,
dar os alicerces a casa?”’ sdo representadas angustias bastante reais e empiricas, quer fossem as
do autor, o préprio Ungulani, ou de outros escritores mogambicanos que tomavam parte naquele
contexto, a relativizar-se a associagdo entre o trabalho pedagogico de ser professor escolar e a
construcdo de uma nacdo socialista.

A edicdo especial da Revista Charrua que conta com o quinto e o sexto ndmeros
publicados juntos, em Abril/Junho de 1985, traz outro conto de Ungulani a desenvolver
tematica semelhante, em narrar um dialogo entre um professor uma crianca. O texto, intitulado
“Uma pequena historia”, que esta publicado novamente na obra Historias de Amor e Espanto
(1999), é datado de 1981. A narrativa, além de relativizar o papel da classe intelectual
mogambicana na Revolucdo Socialista, explora também o choque de geracdes, posto que a

jovem crianca é o irmao mais novo do professor.

Uma conversa. Um dialogo. Uma voz, voz de crianga que se abre ao mundo na
interrogacdo finita do crescimento.

E meu irmAo que se cola ao meu corpo, que interroga constantemente, que me perfura
tentando sugar solucbes para o seu cismar de crianca. Sdo duas geragdes. Dois
encontros. Um didlogo e uma pequena historia.

— Mano...

— Diz.

— O mano é professor?

— Sou.

—Onde?

— Em todo o lado.

— Nao. Néo é isso. Onde € que ensina?

— Numa escola na Beira.

— Ahn... E 0 mano gosta de ser professor?
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— Gosto, gosto muito.
— Porqué?
— Para voceés aprenderem. N&o é bom ensinar aos outros? (KHOSA, 1984, p. 38-39).

J& que surge no texto o papel do professor no processo de constru¢do nacional, urge
ressaltar que Ungulani, para além de ser escritor, possui formag&o intelectual, tendo cursado
Histdria e Geografia na Universidade Eduardo Mondlane, e pedagogica, tendo sido professor
de nivel secundario (MATHE, 2012). A narrativa do conto retrata um professor muito mais
confiante em si e em seu papel do que Sabonete, personagem do conto “Constru¢cdo”, mas que
se mostra algo resignado a transmitir & geracdo mais jovem os valores morais e as verdades
politicas da Revolucdo Socialista, sendo associados a isso os conceitos de “liberdade” e

“igualdade”:

— Mano, mano!

— Ehn! — Respondo.

S&0 as perguntas. As perguntas pueris que mudam de tom, de som e de tematica tdo
rapidamente que me deliciam. Sei que néo falara do ensino e do professor. E outra
coisa.

— Mano, o que é o socialismo?

E esta? Néo esperava. Como respondé-la? Como explica-la? Néo sei. Mas as palavras
terdo que sair, depois escalonar-se-ao e vira o sentido.

— O socialismo é uma palavra bonita que diz muita coisa bonita. O socialismo quer
dizer liberdade, quer dizer riqueza: vamos ser ricos. Quer dizer felicidade: vamos ser
felizes. Quer dizer que ndo havera ricos e pobres: seremos todos iguais.

— E verdade?

—E, é verdade.

—Vamos ser ricos?

—Vamos.

— Vamos ter casas grandes e bonitas?

—Vamos.

— Vamos ter carros?

—Vamos.

— Vamos ter tudo?

— Quase tudo.

— Mentira, mano.

— E verdade.

— Como? Aquele que vive ali tem carro e uma casa grande. O filho anda comigo na
escola. O pai vai deixa-lo todos os dias a escola. Ele diz que o pai € diretor, é rico, é
chefe...

— E depois?

— Depois, no socialismo, eles serdo mais ricos.

— Nao é verdade. Os chefes ndo sdo ricos. O carro ndo é dele, a casa nao lhe pertence.
Tudo é do servigo. Ele trabalha para o povo. Aquilo é do povo.

— Mentira, mano. Quem é o povo entdo?

— Somos todos nés.

— Mas ndo somos ricos!

Riu. Rimos. As gargalhadas sairam, os corpos convulsionaram-se. O middo sentiu que
tinha ganho a partida. Sentiu que o que pensou durante dias, talvez, fosse certo. Esta
alegre. Radiante. Seus olhos brilhavam, resplandecem. O corpo fulge, 0s movimentos
cintilam. Tudo brilha. E a satisfaco, a alegria de vencer.

Mas espera, espera que lhe dé o alvaré da vitoria, da consagracdo. Espera que o verbo
saia vitorioso.
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- Mas... — Calo-me. Olho. Vejo os olhos inquietos, 0 rosto a mudar, a interrogar-se.
Cogita. Pensa que o que disse vai sogobrar como o0 navio que é tragado paulatinamente
pelo oceano calmo, sereno, insensivel. Sinto pena. N&o quero feri-lo.

Deixa-10?! Ndo. H& que mudar. Mudar tudo. As ideias, o corpo, 0 movimento, o ritmo,
o triptdio. Ha que mudar. (KHOSA, 1985, p. 39).

O professor mostra acreditar que a crianca, que ndo é tabua rasa, esteja errada em
duvidar e mostrar pensamento critico a respeito daquilo que € transmitido por ele. Ainda, o
professor parece acreditar que, apesar de demonstrar ter davidas e criticas a respeito do que lhe
¢ transmitido, seu irmdo futuramente acabara caindo em si, passando a perceber 0s seus
ensinamentos. Apds algum debate, o irmdo mais velho, que acredita que a maneira de pensar
do mais novo serd causadora de graves problemas, afirma que apenas ja passados tais

acontecimentos inevitaveis seria 0 momento de apontar o erro da crianca:

E a crianca espera silenciosamente o meu veredicto. Espera que levante a méo de juiz
e diga: estas errado! Espera. Sinto o pulsar do seu coracdo, o mexer dos dedos, 0
encostar incessante dum pé ao outro. Espera. Espera que este mano deite abaixo este
prédio de ideias que foi construido pedra a pedra, com paciéncia, com mintcia, com
a certeza e rigor de uma crianca.

Comiseracdo. E isso. Nada direi. Deixarei que saboreie a vitoria. Que corra na
velocidade pueril de gritar a todos, mas a todos, que tem razdo. Razdo, razéo, tem
razdo. Que diga, que clame, que brade: tenho razdo! Sera como a tormenta: arrasara
tudo com a sua raz&o, inundard tudo com a sua razéo, desfara tudo, mas tudo com a
sua razdo.

Mas passara. Vira a acalmia, a serenidade, a quietude. Ai, a ferida da satisfacdo estara
sarada. Entdo, dir-lhe-ei, levantando a méo e apontando o indicador, 0 meu veredicto:
estés errado! (KHOSA, 1985, p. 39).

O também escritor Antonio Pinto de Abreu, que a época cursava o Ensino Secundario
em Maputo, foi aluno de Ungulani na Escola Secundéaria Francisco Manyanga, no ano de 1983.
Conforme relata em sua autobiografia: “De entre os professores, lembro-me do Dimande e da
Teresa Manjate — ambos de portugués, do Luis Covane e do Francisco Esal Cossa (portanto o
Ungulani Ba Ka Khosa) — ambos de historia...)”. (ABREU, 2017, p. 153). Antonio Pinto de
Abreu, que conta com dois poemas publicados na Revista Charrua, na terceira edicdo, de
Outubro de 1984, e na quarta edicdo, de Dezembro do mesmo ano, rememora o passado e
esmilca alguns detalhes de sua vida escolar, bem como de sua convivéncia com 0s escritores

da Revista, que influenciaram sua insercdo a literatura.

Naquela época, as matriculas em Maputo eram feitas no quadro do Plano Estatal
Central e eram coordenadas pela Direc¢do de Educacdo da Cidade. De resto, quando
sai a rua para tratar de me matricular, o ano lectivo de 1983 ja tinha comecado e as
décimas classes em Maputo s6 eram leccionadas na Escola Secundaria Francisco
Manyanga. (ABREU, 2017, p. 150).
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Relativamente a revista Charrua, jamais me esqueci da interligacdo com os entdo
jovens mais velhos do que eu com quem interagi na AEMO, dando como exemplo:
Armando Artur, Eduardo White, Hélder Muteia, Idasse Tembe, Juvenal Bucuane,
Marcelo Panguana, Micas Dunga, Naguib, Pedroso Chicane, Tomas Vimar6 e
Ungulani ba ka Khosa. Eu, 0 Sibone Mocumbi e o Nelson Salte éramos 0s mais
novos. (ABREU, 2017, p. 353).

Conforme relatado em um dos capitulos de seu livro de memorias, Pinto de Abreu esteve
entre a turma de estudantes mocambicanos enviados a llha da Juventude, em Cuba, para
completar seus estudos, entre 1977 e 1982. O envio destes estudantes a Cuba, além de
representar a cooperagdo internacional entre dois paises que tinham algum alinhamento
politico-ideoldgico, 1é-se e entende-se como parte dos projetos de Revolugdo Socialista da

Frelimo, sendo também parte das politicas culturais a influenciarem alguns dos textos

publicados na Revista Charrua:

Nos primeiros dos anos da nossa independéncia, varias foram as ofertas de bolsas de
estudos que Mogambique recebeu de paises e de organizacgdes internacionais amigas
e solidarias, para a formacg&o de quadros em diferentes dominios. (...) Assim, quando
foi posta a circular a iniciativa de escolha e envio para Cuba de mildos/jovens
mogambicanos para prosseguirem com 0s seus estudos, eu manifestei de imediato a
minha vontade e disponibilidade para seguir para aquele pais que nem imaginava onde
ficasse. (ABREU, 2017, p. 77)

Os acontecimentos sucederam-se a uma velocidade sem métrica para a quantificar.
Mercé das notas que eu tivera no primeiro periodo de aulas e até a data da selegéo, fui
contemplado nas primeiras listas, sujeito a entrevistas na Direc¢do Provincial de
Educacéo e Cultura, que creio ficava localizada na Baixa, ao pé da Casa Salema. O
homem que me entrevistou, afavel, muito cordial no seu sorrio e no seu trato,
respondia pelo nome de Virgilio Mpaika, vinha dos servicos centrais do Ministério da
Educacdo e Cultura sediados em Maputo. (...) A firmeza com que me expressei
emprestou ao que eu disse uma profunda conviccdo, ndo sei donde tirei aquelas
munic8es, mas a verdade é que disparei a sério. O senhor Virgilio Mpaika — ou seja,
o Camarada Virgilio Mpaika, na altura trativamo-nos todos como tal — ficou
impressionado positivamente com o que ouviu e deu logo um visto a0 meu nome —eu
havia entéo sido selecionado! (ABREU, 2017, p. 79).

Tais relatos contribuem com as perspectivas e interpretacdes que estamos a desenvolver,
na medida em que ressaltam o papel intelectual de Ungulani, a atuar tanto como escritor
literario, quanto professor escolar a formar jovens mogambicanos os quais, como foi o caso de
Pinto de Abreu, seriam escritores também. Em entrevista, Ungulani relata: “em Maputo fiz o
curso de formag&o de professores, um curso acelerado, em que se entrava com o décimo, alguns
com o décimo primeiros anos”. (KHOSA, 1994, p. 309). Portanto, o papel de Ungulani em
Mocambique como intelectual envolveu a responsabilidade pedagogica de cooptar jovens
escritores em idade escolar, como Pinto de Abreu, a somar e colaborar para a construgdo do

pantedo da literatura mogcambicana. Neste sentido, o didlogo entre os dois irmaos retratados no
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conto “Uma pequena historia” soa como metafora ou alegoria do que poderia ter sido a relagéo
entre professores como Ungulani e alunos como Antonio Pinto de Abreu.

A despeito das perspectivas criticas que vimos serem desenvolvida pelo autor em seus
textos publicados na Revista Charrua, a posi¢cdo de Ungulani acerca das politicas estatais soa
um tanto mais moderada quando rastrearmos suas atuacOes profissionais ainda durante os anos
finais da década de 1970. Até dada altura, o autor parece ter estado de acordo com alguns
aspectos do periodo da Revolucéo e das politicas culturais da Frelimo subjacentes ao processo,

tendo sido convocado pela Frelimo a colaborar:

Eu cheguei ao Niassa em 1978. Niassa e Cabo Delgado eram as zonas dos campos de
reeducacdo. O que é que acontecia? E que havia uma caracteristica que realmente as
pessoas, em vez de irem para uma cadeia natural iam para um campo de reeducacéo.
S6 que o esquema ndo estava bem regulamentado. Entdo havia uma série de
arbitrariedades. Este cometia esse erro, aquele comandante cometia aquele erro, e eu
tive a felicidade de assistir a essas coisas todas. Essa realidade toda fez-me
desabrochar mais para a literatura.

E foi ai que comecei a sentir a necessidade, realmente, de escrever, para falar dessa
realidade e expor 0 que muitas pessoas ndo sabiam. Achava que era importante que
isso se soubesse. O contacto que eu tive foi com presos de delitos comuns, nédo
politicos. Para mim foi uma realidade nova ver aquilo. Presenciar uma experiéncia e,
por outro lado, os erros que se iam cometendo nessa experiéncia. Ver a frustracdo das
pessoas. A experiéncia pretendia ser de que, passados dois, trés anos, as pessoas
estivessem reeducadas, mas realmente ndo estavam.

Eu acho que é possivel reeducar, s6 que 0os mecanismos de reeducacao tém que ser
estudados com muito cuidado. Ali, vinha um comandante, obrigava a trabalhar, de
manhd, a tarde e a noite. Havia um pequeno comicio que fazia o estudo politico, mas
as pessoas que faziam esse estudo penso que ndo tinham preparagdo. E as pessoas
ficavam cada vez mais frustradas, de dia para dia. Depois eram as puni¢fes. Alguns
chegavam, eram obrigados a construir a sua propria casa, etc., e isso frustrava mais as
pessoas. As pessoas acabavam por sair de 14 em piores condi¢Bes do que quando
tinham entrado. (KHOSA, 1994, p. 310).

Revela-se que o testemunhar “uma série de arbitrariedades” em sua ida aos campos de
reeducacdo na provincia de Niassa, em 1978, tenha sido um ponto a partir do qual Ungulani
passa a questionar valores e condutas que vinham acompanhadas do processo de revolucao
socialista em curso. Porém, as criticas e relativiza¢Ges de Ungulani sdo as de alguém que tomou
parte nos acontecimentos politicos relativizados, quer como professor escolar, quer em sua
formagéo intelectual, a permitir que o escritor tenha estado envolvido com as investigagdes
historicas que alicercaram sua obra (MATHE, 2012).

Enquanto Ungulani declara que aquele foi o momento que o fez desabrochar para a
literatura, seu relato ainda € o de alguém que temia escolher as palavras erradas. Por seu lado,
a ja mencionada reportagem trazida na Revista Publico, de autoria de José Pinto de Sa, carrega-
se de um tom mais acusatorio, em revelar a desgraca que era a vida nos campos de reeducacéo,

as “arbitrariedades” referenciadas por Ungulani:
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Diante das centenas de reeducandos reunidos na parada, o comandante do campo
ordenou ao prisioneiro que se deitasse de barriga na areia vermelha. Os guardas
imobilizaram-no e um deles comecou a acoita-lo. O homem torcia-se na poeira,
implorando cleméncia, enquanto o bastdo se abatia, sulcando-llhe as costas: “Ai
mamand! Desculpa, camarada comandante. Juro palavra-de-honra nunca mais!”.
Cenas como esta foram, durante muitos anos, a dramética realidade dos centros de
reeducacdo em Mocambique. Na primeira década de independéncia, 0 Governo da
Frelimo empreendeu a reeducagdo de dezenas de milhares de “anti-sociais” em
campos espalhados por todo o pais. Pedro Comissario, actualmente embaixador
plenipotenciario na ONU, foi reeducando em Sakuzo, por onde passou igualmente o
fundador da Renamo, André Matsangaissa. O reverendo Uria Simango, fundador da
Frelimo, também esteve encarcerado num campo, de onde sé saiu para ser
assassinado.

Na verdade, ndo era preciso muito para se ir parar a reeducacdo. Em 1983, o cidadao
X, residente em Maputo, empregado e documentado, foi parar & reeducacdo
simplesmente acusado de falta de respeito a célula de bairro da Frelimo, um dos
famigerados grupos dinamizadores (GD). O GD decidira deportar a sua irma, de 18
anos, considerada “improdutiva” por estar desempregada, e ele exaltou-se, em sua
defesa.®

A irm@ foi libertada no dia seguinte, mas ele foi levado para a cadeia da Machava, nos
arredores de Maputo, e encarcerado durante dois dias huma ala com 40 reclusos
partilhando uma sanita entupida. Os presos subornavam os guardas para obter mais
comida, em troca de um mago de tabaco ou de favores sexuais.

Dois dias depois foram metidos num camido e levados para o aeroporto, onde
embarcaram para o longinquo Niassa num avido das Linhas Aéreas de Mog¢ambique
(LAM), a transportadora estatal que assegurou a ponte aérea da famigerada Operagdo
Produgdo. (SA, 1995, p. 20-21).

Parece-nos que o passar da década de 1970 para a década de 1980 tenha sido o inicio de
um processo de inflexdo das perspectivas politicas de Ungulani Ba Ka Khosa a contaminarem
sua escrita literaria. Portanto, seus textos na Revista Charrua carregavam-se da intencdo de
relativizar o projeto de mogcambicanidade em voga a época, projeto de Homem Novo, do qual
os horrores da Operacdo Producdo tomavam parte. Conforme vimos mais acima, perspectivas
criticas para com a existéncia dos campos de reeducacdo politica em provincias como Niassa e
Cabo Delgado sdo desenvolvidas em textos de outros escritores da Revista Charrua. Exemplo
€ 0 j& analisado conto “liberdade” assinado por Mikas Dunga, a relatar o momento em que seu
personagem ¢ enviado a forca, de avido, para o Niassa, acusado de ser “improdutivo”.

Alguns dos textos publicados por Ungulani Ba Ka Khosa nas edi¢fes da Revista Charrua
foram relangados em obras posteriores do autor, de acordo com o que estivemos analisando.
Em pensarmos o significado politico de representac@es literarias do caos e da violéncia
subjacentes a guerra civil, vem a mente a obra Orgia dos Loucos, publicada por Ungulani em
1990. O livro € composto de nove contos que tem como nucleo tematico o cenario de caos,

destruicdo e desordem a caracterizar o contexto pos-independéncia (TEIXEIRA, 2013). Entre

8 Os Grupos Dinamizadores foram organizacdes de base criadas pela Frelimo para reforcar o controle social e a
efetividade da construgao do “socialismo” apds a independéncia.
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0s nove contos da coletanea, dois ja haviam sido publicados na segunda edicdo da Revista
Charrua, datada de Agosto de 1984. Isso demonstra que os textos escritos por Ungulani ao
longo do periodo em que a Charrua existiu, entre 1984 e 1986, influenciaram bastante o restante
de sua trajetdria literaria, que se estende até os dias atuais.

Na obra Orgia dos Loucos (1990) sdo construidas relativizagdes das condutas politicas
de um governo estruturalmente autoritario, o qual, ancorado em construcées de herdis nacionais
pos-Independéncia, rejeita criticas e nega quaisquer possibilidades de dialogos saudaveis
(LOPES, 2016). Portanto, as construcdes literarias ali desenvolvidas se tratam de relativizagdes
dos discursos da Frente de Libertagdo de Mogambique, pautados em conceitos como “unidade”
e “utopia”, a instituir a ideia de uma nova ¢ moderna nacéo, livre de estruturas de exploracéo e
opressao.

Portanto vé-se que, com a publicacdo de Orgia dos Loucos (1990), Ungulani dé
continuidade as criticas das violéncias decorrentes das politicas da Frelimo, tanto no que
relaciona-se com a violéncia fisica contra os corpos deslocados pela Operacgéo Producéo, quanto
no que diz respeito ao discurso identitario incentivado em prol de se alcancar uma unidade
nacional. Se notarmos que o autor teve por habito lancar em antologias posteriores, como Orgia
dos Loucos (1990) e Histdrias de Amor e Espanto (1999), textos que j& havia publicado nas
paginas da Revista Charrua (1984-1986), Ungulani se mostra um escritor cuja trajetoria literaria
apresente consisténcia e alguma linearidade.

O conto intitulado “Morte inesperada”, presente tanto na segunda edi¢do da Revista
Charrua (Agosto/1984) quanto em Orgia dos Loucos (1990), conta a historia de uma mulher
que perdeu seu filho Simbine em um acidente aparentemente improvavel. Este conto é
especialmente importante para nossas reflexdes, dado que a partir de um trecho dele verificamos
gue Ungulani ja vinha trabalhando na escrita de Ualalapi (1987) ao longo de suas publicacGes
na Revista Charrua. Agora, nos dedicaremos a analisar essa quest&o.

Na narrativa de “Morte inesperada”, a made de Simbine lamenta e culpa-Se pela morte
do filho, rememorando a época em que o0 amaldi¢coou por ele ndo querer ir a escola, influenciado

pelas opinides do avo:

Teras uma morte maldita, filho, disse-lhe, anos depois, o filho j& adolescente, quando
este recusava ir a escola, invocando razdes ja invocadas pelo avd, quando em redor
do fogo que langava chispas intermitentes & noite polvilhada de estrelas, afirmara que
0s pretos viveram séculos e séculos sem o quinino e o livro, e que sua vitalidade ia de
geragbes em geracOes, e a sua histdria corria na memdria fértil dos velhos que
habitaram estas terras antes dos homens da cor de cabrito esfolado entrarem com
o0 barulho das suas armas, sua lingua, os seus livros e seus quininos. (KHOSA, 1984,
p. 22, grifo nosso).
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A narrativa reflete sobre o choque de geragbes caracteristico da populacdo
mocambicana, sendo os mais velhos muito mais apegados a valores étnicos “autenticamente
mocambicanos”, enquanto os mais jovens sao mais afeitos a “modernidade” inicialmente
trazida pela colonizagdo europeia. A partir do excerto acima, nota-se uma oposi¢do antitética
entre vivéncias e valores tradicionais e experiéncias que teriam sido impostas pela colonizagéo
portuguesa. Ou seja, por um lado vé-se a mae de Simbine criticar o filho porque o garoto
rejeitava a ideia de ir a escola, e, por outro lado, 0 avl se apresenta como responsavel por tal
recusa, dado que, para ele, se tinha vivido suficientemente bem sem aquilo por geracgdes e
geracoes.

Conforme apontamos acima, o conto ‘“Morte inesperada” presente em “Orgia dos
loucos” (1990), j4 havia sido publicado por Ungulani na segunda edi¢do da Revista Charrua
(Agosto/1984). Para além da mera reutilizacdo de um texto antigo em uma nova publicacéo,
habito comum a escritores com uma producdo literaria que se estende ao longo da vida, chama
aten¢do que haja no trecho citado acima, extraido do conto “Morte Inesperada”, uma passagem
praticamente idéntica a outra contida no capitulo final de Ualalapi (1987), intitulado “O tultimo
discurso de Ngungunhane”, conforme citado abaixo.”” A mencionada passagem esta contida
em meio as intempéries apocalipticas esbravejadas por um Ngungunhane capturado, prestes a

ser levado ao exilio.

Esses homens da cor do cabrito esfolado que hoje aplaudis entrardo nas vossas
aldeias com o barulho das suas armas e o chicote do comprimento da jiboia.
Chamarao pessoa por pessoa, registando-vos em papéis que enlouqueceram Manua e
que vos aprisionardo. Os nomes que vém dos vossos antepassados esquecidos
morrerdo para todo o sempre, porque dar-vos-a0 0s nomes que bem lhes aprouver,
chamando-vos merda e vocés agradecendo. Exigir-vos-ao papéis até na retrete, como
se ndo bastasse a palavra, a palavra que vem dos nossos antepassados, a palavra que
impds a ordem nestas terras sem ordem, a palavra que tirou criancas dos ventres das
vossas mées e mulheres. O papel com rabiscos norteara a vossa vida e a vossa morte,
filhos das trevas. (KHOSA, [1987] 2019, p. 115-116, grifo nosso).

Neste momento de nossas analises e reflexdes, essa mencao serve apenas para registrar
esse detalhe curioso e particular, posto que nos dedicaremos a analisar Ualalapi (1987) em
profundidade no capitulo final do presente trabalho. Portanto, demarca-se que o fato de haver

no conto “Morte Inesperada” uma passagem quase idéntica a outra presente em Ualalapi é

0 Trata-se da passagem sobre o barulho das armas dos “homens da cor de cabrito esfolado” (KHOSA,
1987/1990/[1984]2016).
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indicio de que Ungulani trabalhava na escrita de seu “livro de estreia” ja nos textos publicados
no periodo entre 1984 e 1986.

O dltimo conto do livro Orgia dos Loucos (1990), intitulado “Fabula do futuro”, também
ja havia sido publicado pelo autor, sem titulo, na segunda edic¢éo da Revista Charrua (1984). O

pequeno texto, de apenas trés paragrafos, merece ser citado na integra:

Apesar dos seixos, dos cascalhos das margens, tentarem raivosamente travar o
movimento das aguas, elas correm, limpidas, belas e, como mulheres esbeltas,
saracoteiam maviosamente as ancas, deixando as margens comidas pela inveja e 0s
seixos desprovidos de odio.

Adiante, sempre contumazes, 0s troncos atiram-se as aguas tentando desviar o curso
construido com suor. Em remoinhos sonoros, vibrantes, as aguas transpdem e
arrastam consigo os varios obstaculos com sorriso prateado, reluzindo a superficie.

E o mar, sempre aberto, eis que a todos recebe: é o estuario que engolfa, é o delta que
se atira desordenadamente, € a escoria que se infiltra. E nesse movimento continuo,
perene, nunca se alterou a cor das aguas do mar, as suas ondas, a sua coqueluche. E a
democracia da natureza. (KHOSA, 2016, p. 103).

Tao curto quanto é contundente, 0 pequeno texto constréi uma representacao simbolica
do que deveria ser o correr democratico do dia a dia de alguma civilizacéo, sendo a democracia
uma forca suave que, a despeito de constantes ataques, entraves, tentativas de blogueios e
desvios, segue seu desenvolver incolume. Vé-se que, enquanto o avancar da democracia €
descrito como simultaneamente delicado e potente, as forcas que Ihe tentam travar o caminho
sdo representadas por elementos da natureza, como troncos de arvores. Em ser representada no
texto como uma figura feminina, caem sobre a democracia caracterizagbes que sugerem 0
retomar de valores e temas helenisticos classicos, remodelados com uma roupagem diferente’?.

O avancar da nossa contextualizacdo e analise dos textos de Ungulani exige que
retomemos a ja mencionada disputa politica entre a memoria nacional oficial, como veiculada
pelo Estado, e outras perspectivas de meméria, emitidas no discurso literario (GALLO, 2017).
Em sendo reflexo da experiéncia de Ungulani Ba Ka Khosa em testemunhar a existéncia e o
funcionamento dos campos de reeducacdo, bem como o andamento da guerra civil, durante a
sua juventude, certos aspectos do texto dos livros “Os Sobreviventes da Noite” (2008) e “Entre
as memorias silenciadas” (2013) servem para melhor interpretarmos as publica¢des do autor na
Revista Charrua (1984-1986), como textos que relativizavam e refletiam a respeito do contexto
da época, enquanto agiam sobre ele e contribuiam para construi-lo. Tendo isso em mente, €

importante demarcar que tanto “Entre as memorias silenciadas” (2013) quanto “Os

"L Ao que nos consta, seria uma referéncia ao “correr das aguas da Historia”, metafora elaborada no pensamento
do filésofo pré-socratico Heraclito.
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sobreviventes da noite” (2008)? sdo romances escritos por Ungulani em um contexto ja bem
mais propicio a que se expressasse determinados traumas do passado, quer relacionados a
guerra civil, quer a violenta experiéncia dos campos de reeducacao politica.

Em verdade, a obra “Entre as memorias silenciadas”, (2013), um relancamento do
romance “No reino dos abutres”, (2002), é resultado da experiéncia de Ungulani como
testemunha e agente social envolvido na Operacdo Producdo (SANTQOS, 2018).

Por meio do texto de Entre as memoarias silenciadas, Ungulani desenvolve literariamente
0 trauma recente da Operacdo Producdo, trazendo para o plano da ficcdo um campo de
reeducacao situado na provincia do Niassa. Sendo a maior parte da narrativa ambientada dentro
do campo, os personagens ali construidos entendem e descrevem a reeducagao como um projeto
falido e radicalmente sem sentido, uma maquina de morte e uma fabrica de dessubjetivacdes
(LIMA, 2017). Portanto, um espaco de violenta brutalidade a demarcar, quase que literalmente,
o lugar onde se efetivava o discurso identitario a caracterizar o projeto nacional do Estado-
Frelimo.

Vide determinada analogia entre a textualidade e a vida social (LACAPRA, 1998), dois
dos personagens do romance “Entre as memorias silenciadas” (2013) soam como referéncias,
representacdes, quicd homenagens, a Armando Artur e Tomas Vieira Mario, dois escritores que
participaram das publica¢Oes da Revista Charrua (1984-1986).

O personagem Tomas, descrito como um dos habitantes mais antigos, havia sido
enviado ao campo de reeducagdo por acusagdes de ser “tribalista” e “regionalista” em defender
a diversidade étnica e a permanéncia das linguas tradicionais na nova nacdo que se vinha
construindo (LIMA, 2017). Sua profissdo de coveiro é frequentemente utilizada para expressar
0 quéo brutal era a experiéncia dos ali presentes a exemplo das palavras do personagem Gil, o
narrador da obra: “O nosso coveiro, o que imortaliza os mortos nos tragos que deixa nas paredes,
¢ o velho Tomds, meu companheiro de casa” (KHOSA, 2013, p. 50). O texto segue em
descrever a percepcdo dos reeducandos de sua prépria condicdo nos campos retratados na
ficgéo:

De principio acharam-no louco, mas depressa se aperceberam que o Unico cemitério
que tinhamos eram as casas; elas eram 0s nossos cenotafios, porque os cadaveres,
esses, iam a enterrar no milheiral. E por cada planta que despontava na infindavel
plantacéo, sabiamos que o himus que a fazia crescer vinha dos nossos mortos. E ndo
era raro, no decorrer das refeices, tentarmos adivinhar, num permanente jogo de

72 Para os objetivos desse trabalho, quais sejam, entender de que maneira os textos de Ungulani Ba Ka Khosa,
na Revista Charrua (1984-1986) e em Ualalapi (1987) relativizam o contexto de sua produc¢do, bem como atuam
sobre ele, a mengdo aos textos de Entre as memorias silenciadas (2013) e Os sobreviventes da noite (2008) sera
bastante pontual e suscinta, a servir de apoio interpretativo aos textos que tomamos como fontes primarias.
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incerteza e de alto exercicio & memdria que se definhava em muitos, se o sabor do
milho assado ou cozido vinha da carne feita himus do Jodo ou Francisco ou José. O
milho e as verduras que saifam dos campos de cultivo adquiriam um sabor
caracteristico, original, inico no nosso paladar. A cada um de n6s o sabor da magaroca
ou do feijdo era proporcional aos afectos e desafectos que tinhamos para com os
mortos que desapareciam no chdo do milheiral. Quando se trancava o milho e a
imagem do Chibuca, um delator que morreu acidentalmente, no dizer das
testemunhas, abatido por um tronco no corte da lenha, perpassava pela mente, o sabor
do milho era repugnante. Se a imagem do morto fosse de pessoa chegada em
sentimentos nobres, 0 milho escorria com facilidade pelas goelas. O nosso paladar
estava em consonancia com o caracter que 0s nossos mortos vincaram em vida. Dai
que no emaranhado de cruzes e cores que cobriam as quatro paredes encontravamos,
cada um a sua maneira, um traco e um tom caracteristico de um defunto. A morte
estava tdo a porta que ja ndo nos comovia. Para muitos de nés a morte de um
companheiro era um lenitivo a nossa dor, uma carta a menos no baralho da nossa
memoria de afectos e desafectos. (KHOSA, 2013, p. 50).

Através do recurso a uma analogia um tanto torpe entre campos de reeducacéo politica
e campos de cultivo agricola, analogia convertida na versao mais macabra da metéfora do ciclo
vital, esté colocada a desgraca miseravel dos que ali viviam. No excerto acima se constréi a
ideia de que, na falta de uma maneira melhor de enfrentar e suportar a vida nos campos de
reeducacdo, os reeducandos sao obrigados ao esforco de tentar transformar em algo bom o fato
de que os corpos decompostos daqueles que morriam por conta das praticas autoritarias e
violentas que ali transcorriam seriam convertidos no sumo nutritivo que alimentaria o
crescimento de legumes e verduras a serem colhidos, cozidos e consumidos, justamente, pelos
reeducandos. Em ndo terem outra opc¢do para lidar com a perda de seus entes queridos que ndo
o enterrar seus corpos no solo cru, dado que “o Unico cemitério que tinhamos eram casas”,
segue-se que o ter-se consciéncia de que aqueles corpos seriam convertidos em nutrientes a
possibilitarem a manutencao da vida é tomado como um alento a memoria que se tem daqueles
que deixaram de estar entre os vivos, afinal, “[a] cada um de nds o sabor da magaroca ou do
feijdo era proporcional aos afectos e desafectos que tinhamos para com os mortos que
desapareciam no chdo do milheiral”.

Enquanto haviam caido sobre o coveiro Tomdas acusacdes de “tribalismo” e
‘regionalismo”, a justificarem seu envio ao campo de reeducagdo, o personagem Armando
padece do mesmo destino por motivos diferentes. O jovem Armando, em seus vinte anos de
idade, “fora a contragosto, mobilizado para o exército regular em construcao e integrado na
Academia Militar em Nampula” (KHOSA, 2013, p. 60). Apds passar o periodo de seis meses
de treinamento fisico e capacita¢do, “movido por medos que ndo sabia explicar, sentiu-se
incapaz de seguir a carreira militar” (KHOSA, 2013, p. 60). Descreve-se 0S momentos em que
0 personagem relne coragem para manifestar que ndo mais desejava ser parte das forgas

armadas mogambicanas, o exército revolucionario nacional que se vinha construindo:
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Dai que, em decisdo meticulosamente estudada, se tenha apresentado em frente do
comandante e seus lugares tenente, vestido a rigor de cadete e, de forma marcial na
voz ensaiada, tenha dito ao comandante da Academia que ndo reunia condicdes e
capacidades de pertencer ao exército revolucionario.

-0 qué?

Os olhos do comandante, habituados a mata da guerrilha, coriscaram de espanto. Os
outros, os subordinados, ante a afirmacéo inédita ao tempo, ficaram pasmados. O
siléncio caiu sobre os camuflados.

— Diz I4... perguntou 0 comandante, em jeito de frase corrida.

— Néo estou em condic¢des de servir o exército, meu comandante.

— Sabes o0 que estas a dizer?

— Sei, meu comandante.

— O que é que estas a dizer?

— Que ndo estou em condicdes de servir 0 exeército.

— Sabes o0 que é um exército revolucionario?

— Sei, meu comandante.

— Entdo?

— Meu comandante... as palavras enrolaram-se, os joelhos tremeram, o suor escorreu
pelos sovacos abaixo, o rosto contraiu-se e, num esforco visivel, conseguiu articular
as palavras decoradas e dizer ao comandante, em arranques descontrolados de um
recém-encartado, que ndo reunia condi¢des de fazer parte de um exército
revolucionario, um exército de homens novos e com arreigados principios socialistas,
um exercito, meu comandante, que ergue bem alto o estandarte da libertagdo da zona
austral, da luta contra o imperialismo e o apartheid, ndo pode ter no seu seio um
individuo com vicios de pequenos burgueses. Eu ndo possuo qualidades para um
exército tdo puro e revolucionario. (KHOSA, 2013, p. 60-61).

O medo que Armando sentia, mas cuja origem nao era capaz de identificar, traduz-se no
medo de meramente dirigir a palavra ao individuo a sua frente, cuja patente militar era mais
elevada do que a sua, medo de tomar parte na construcdo da nagdo e em seguir sendo um dos
componentes daquele exército que se queria revolucionario, “um exército de homens novos”
daquela nagdo que se queria socialista. Em se referir que tal exército fosse aquele “da luta contra
o imperialismo e o apartheid”, revela-se a caracterizacdo da guerra civil, sendo as palavras
“imperialismo” e “apartheid” empregadas como conceitos a denotarem referéncias pejorativas
ao “inimigo”, a Resisténcia Nacional Mog¢ambicana.

Ciente da pureza moral e civica que se demandava dos soldados a tomarem parte na
construcdo daquele exército revolucionario, Armando alegava ndo ser adequado para
permanecer ali por ser “um individuo com vicios de pequenos burgueses”, algo a ser abominado
por alguém que tenha apreco por valores socialistas. Segue-se o continuar do dialogo entre o

jovem e seu superior, pasmo com a audacia daquele que o fala:

— S0 iss0?

— O qué, meu comandante?

— E 0 iss0?

— Néo percebi, meu comandante.
— E s6 isso que queres dizer?

— N&o, meu comandante.
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— Entdo diz!...

— Bem... Meu comandante, eu fumo suruma’ e...

— 0 que?... Vejam la este fedelho... A fumar suruma... Tu sabes o que é suruma?

— Sei, meu comandante.

— E fumas aqui?

— Sim, meu comandante.

— Com quem?

— Sozinho, meu comandante.

— Ainda por cima é mentiroso... Mais 0 qué?...

— Sou homossexual, meu comandante.

— Homo qué?

— Sexual, comandante.

— O que é iss0?

— Sou um paneleiro, meu comandante.

-0 qué?

— Paneleiro, comandante.

—Filho da puta!... Tirem-me esse gajo daqui, porral... Paneleiros aqui?! N&o!... Tirem-
me esse gajo, um tipo a levar no cu?... Mas... Ouve... Quem te da?... Quero saber. Isto
é uma academia militar, porra! Levas com quem?

— Com ninguém, comandante. Ninguém sabe que soul...

Ninguém sabe?...

— N&o, meu comandante. Ninguém sabe. Eu guardei esta minha doenga, meu
comandante. Por isso ndo posso ser do exército, meu comandante.

— Claro!... Um paneleiro no exército!... O que é que eu fiz, meus oficiais?... Ter um
paneleiro na minha Academia... Porral... Tirem-me esse filho da puta... Déem trinta
chambocadas nesse cu de merda e mandem o tipo para o Niassa. Que apodreca por
l4... Um gajo que leva no cu na minha academia?!... Uma doenca de brancos aqui no
meu quartel?... Porral... Ja saiu?

— J4, comandante.

— Filho da putal...

Cuspia nas paredes, no chdo, na secretaria e em tudo o que via quando a palavra
paneleiro Ihe vinha a mente. N&o estava em si. Para ele era feitico o que estava a
acontecer. Que diria 0 comandante, 14 na nacdo? Erguer o exército com maricas,
paneleiros?!... Ndo!... Ndo houve vigilancia revolucionaria. Os seus homens estdo
sendo comidos pelo inimigo. O imperialismo infiltrou os seus homens na Academia.
Com a flria decrescendo, ia martelando o tampo da secretéria desprovido de papéis e
canetas, enquanto se amaldigoava e temia, no fundo de si, porque conhecia 0s seus
camaradas chefes, represalias futuras pela incuria de ter tido no seu seio um paneleiro
assumido, um homo qué?...

— Sexual, comandante!

— Porral... E langou um escarro a parede ao lado da que figurava o prdcere da patria.
(KHOSA, 2013, p. 61-63).

As justificativas apresentadas por Armando, motivos pelos quais ele ndo poderia mais

servir ao exército revolucionario, sdo caracterizadas e qualificadas por ele proprio como sendo

justificativas morais, o fato de ele consumir maconha e o fato de ser homossexual. Conforme o

limitado escopo estabelecido a definir um individuo que estaria de acordo com as exigéncias

civicas de um membro do exército revolucionario, as condutas de alguem que consome

maconha e, mais gravemente, &€ homossexual, ndo eram admitidas pela cartilha de pureza moral

a ser cumprida.

3 A palavra “suruma” é uma giria para “maconha”.
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No texto de Ungulani, a estupidez violenta de tal cartilha esta representada na descricéo
e na adjetivagdo, ndo exatamente de um Armando receoso e franzino, com medo de dizer as
palavras que tem a dizer, mas sim da violéncia ignorante a pautar a reacao de seu comandante,
a adentrar em ridiculo surto desesperado, pondo-se a “[cuspir] nas paredes, no chdo, na
secretaria e em tudo o que via quando a palavra paneleiro lhe vinha a mente”, como se houvesse
a necessidade de que o0 nojo de seu cuspe limpasse e purificasse 0 ambiente e as pessoas a sua
volta de uma homossexualidade tomada como o mais grave e criminoso desvio moral possivel.

As palavras do comandante revelavam medo de reportar a criminosa ocorréncia a seus
superiores, a perguntar-se “[qJue diria o comandante, 14 na nagdo?”. Em ndo haver explicagdo
para a presenca pecaminosa de Armando e da impureza moral que o jovem carregava, declarou-
se que “[ndo] houve vigilancia revoluciondria”, ao passo que tal crime s6 poderia ter sido
resultado de conspiragdes advindas da influéncia da Renamo, afinal “[o0] imperialismo infiltrou
os seus homens na Academia”. Tal detalhe chama aten¢do para o emprego de expressdes
adjetivas pejorativas, a denotarem um inimigo indesejavel, carregado de todos os defeitos
morais possiveis. Novamente, Ungulani recorre a expressdes como ‘“‘imperialismo”,
“capitalismo” e “apartheid”, em nitida referéncia a Resisténcia Nacional Mogambicana, ao
passo que tais expressdes apontam para um espectro politico a ser oposto ao da Frelimo,
conforme viemos analisando. Sendo inexplicavel a impureza moral de Armando, entende-se
que ali ndo era o seu lugar, sendo o jovem condenado a um castigo corporal de “trinta
chambocadas” e enviado para a provincia do Niassa, para um campo de reeducagao.

Por seu lado, em ficcionalizar o dia a dia de um acampamento de soldados criangas da
Renamo, o texto da obra “Os sobreviventes da noite” (2008) tece varios retratos da violéncia
das operacOGes de guerra do movimento considerado inimigo do Estado-Frelimo, portanto
inimigo da nacdo. O momento em que sdo descritas as cores das fardas deixa poucas davidas

de que se tratam de guerrilheiros da Resisténcia Nacional Mogcambicana.

No terreiro, como répteis assustados, homens, mulheres, jovens e criangas olhavam o
sol e as arvores como que espantados por estarem vivos. Os homens, fardados de
verde, azul, branco, amarelo e preto, circulavam pelo terreiro. Os mitdos, encostados
aos troncos dos barrac@es, olhavam o acampamento que acordava. (KHOSA, 2008, p.
16).

Em dado momento do texto, em meio as descri¢des dos soldados e da guerra, o foco
narrativo retrocede no tempo para 0s primeiros anos apos a Independéncia do pais, sendo

retratado um exemplo das disputas pela memaria nacional de que falam Meneses (2015) e Gallo

(2017), a influenciarem o contexto dos inicios da formagdo da Renamo. Nos primeiros anos da
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guerra civil, em meio & Revolugdo, o personagem Samuel Nobela abandona a vila em que vivia
apos ser humilhado pelo mais novo chefe de um Grupo Dinamizador, um homem chamado
Naftal Passarinho. Abaixo, registramos o excerto em que se descreve o retorno de Nobela,
passados alguns anos, apos ter se juntado a Renamo, para atacar, saquear e ocupar a Vila,
cumprir sua vinganga, em um momento em que as nacionaliza¢des da Frelimo j& abracavam a

nacao:

Seis anos mais tarde, Nobela regressaria a vila com quarenta homens armados a seu
comando. A vila ndo era a mesma. Os adultos de outrora continuavam os mesmos,
acrescidos de outros adultos vindos dos varios pontos do imenso territorio. Os mogos
de entdo haviam emigrado na quase totalidade. A populacdo da vila dividia-se entre
velhos, adultos e criancas até os dez, onze anos de idade. Tirando as criangas que
ainda sorriam, os adultos e velhos andavam de semblante carregado e olhares
concentrados em nada. E como ndo h& regra sem excepg¢do, uma dlzia deles e
respectivas familias desfrutavam a ilusdria gloria de serem chefes e donos da vila.
Mas sabiam que, da igreja a escola, passando pelos edificios publicos e pelas poucas
casas de alvenaria, tudo era do Estado. (KHOSA, 2008, p. 45).

O excerto acima descreve os efeitos da guerra e do passar do tempo, a apontar que “[a]
vila ndo era a mesma”, enquanto caracteriza e qualifica dois grupos diferentes de personagens,
afetados de formas distintas e opostas pela guerra e pelos acontecimentos que decorriam dela.
Em sua maioria, os habitantes da vila ja haviam visto a alma e a alegria de se estar vivo lhes
abandonarem o corpo por completo, a serem descritos e adjetivados como “adultos e velhos
[que] andavam de semblante carregado e olhares concentrados em nada”, destino que nado
tardaria a cair sobre “as criangas que ainda sorriam”.

Sendo isso a regra, aponta-se que a excecao era um outro grupo de pessoas, as quais
“desfrutavam a ilusoria gloria de serem chefes e donos da vila”. A expressao “iluséria gloria”
¢ atrelada ao fato de aquelas pessoas “serem chefes e donos da vila”, portanto associada a posse
de imdveis ou outras propriedades privadas. O recurso a tal estrutura sintatica denota
caracterizacdo e adjetivacdo irbnica e escarnica, a descrever personagens que se teriam
beneficiado das politicas de nacionaliza¢Ges da Frelimo, apontando, portanto, para uma critica
a tais politicas, ao passo que aquelas personagens ndo se apercebiam de que, “em verdade, da
igreja a escola, passando pelos edificios publicos e pelas poucas casas de alvenaria, tudo era do
Estado”. A presenca deste Estado-Frelimo Leviata que tudo abracava e contaminava seguiria a
ser descrita e adjetivada durante esse momento da narrativa de Os sobreviventes da noite

(2008):

Pela cor deshotada dos edificios publicos depreendia-se, para quem chegasse a vila,
que ndo havia vida, ritmo, movimento. Os olhares monotonos, os passos sem destino,
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e os sorrisos forcados completavam o desolador cenario da vila. E foi nesse ambiente
de incerteza e tristeza que Samuel Nobela, a0 comando de quarenta homens, entrou
na vila guarnecida por sete policias mal fardados que deixaram as armas e as fardas e
se puseram ao fresco. As armas, os punhais, as catanas e machados tomaram conta da
vila. Samuel Nobela fez e desfez da vila durante os cinco dias de ocupacéo.

()

A ocupacéo fez-se as nove horas da manhd, num dia de um més incerto na memoria
dos sobreviventes. As criancas estavam sentadas em elementares bancos de escola no
interior da igreja. Na tentativa de fuga, as criancas escolheram o local menos adequado
para a fuga em caso de ataque: a porta da igreja. Ela foi imediatamente encerrada por
dois homens armados. O professor que nada sabia de armas e balas escolheu o que
restava da sacristia como o local mais so6lido para pér em ordem os intestinos em
desarranjo constante. Era o panico. Mas bastaram dois tiros que cruzaram o ar da
igreja e se foram, ndo se sabe por que carga de agua, incrustar na mesa do
desconhecido vitral da Ultima ceia de Cristo, para que o panico e o medo fossem
acrescidos pelos reprimidos choros das criancas, e o olhar estarrecido do professor
com as maos na barriga e as calgas atapetadas de merda. (KHOSA, 2008, p. 45-46).

No excerto acima, seguem mais criticas as nacionalizacdes da Frelimo, a apontar para
“[a] cor desbotada dos edificios ptblicos” a denotarem a morbidez estanque do tecido social
contaminado pelas amarras estatais. A comparar com 0 texto do excerto anterior, em
analisarmos ambos conjuntamente, vé-se que se confundem os efeitos dos abracos do Estado-
Frelimo, a congelarem os movimentos do real e o desproverem de vitalidade, e aquilo que seria
causado pela experiéncia de ser testemunha ou participe da guerra civil, algo a eliminar alegrias
e paixdes por se viver, restando que “os sorrisos for¢ados completavam o desolador cenério”,
na mesma medida que “[a]s armas, os punhais, as catanas e machados tomaram conta da vila”.

A historiografia “partidaria” da Frelimo vem negando as dimensdes politicas da Renamo
ha anos. Conforme Cahen (2018), isso implicava em retratar-se a guerra como agdes de
“banditismo armado” operadas por grupos militares ou mercenarios a servico do Apartheid,
deixando de lado uma explicacéo para a grave crise que a sociedade mogcambicana atravessava,
em grande parte resultado do processo autoritario de modernizacéo incutido pelo governo pés-
independéncia. Nesse sentido, ¢ interessante que o texto de “Os sobreviventes da noite” (2008)
traga criticas a ambos os lados do conflito.

A personagem Rosa, em lamentar a auséncia do tio, Samuel Nobela, questiona-se sobre
guem, afinal, deve chamar de inimigo. Em elaborar as memdrias de Rosa, Ungulani descreve a
violéncia das operacdes de guerrilha da Renamo a partir da angustiante confusdo da garota, em

ver-se no fogo cruzado de “comunistas” e “reaciondrios".

E, quando perguntava quem era o inimigo, diziam-lhe uns que era a nagdo, e outros
que eram os da nacdo. Os da nac¢do tinha ela vaga ideia, pois o tio sempre a eles se
referia nos seus prolongados mondlogos. E imaginava-os como individuos de ragas
desconhecidas, vivendo em casas que nunca imaginara, pois como era possivel que 0s
da nagdo soubessem da existéncia do tio e o designassem por reaccionario? N&o eram
pessoas comuns, pensava. E quando diziam que combatiam a nag&o, a sua imaginacao
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alicercava-se ainda mais na nocdo de individuos incomuns com olhos invisiveis
abarcando o espaco do seu imaginario. Meses depois, e em presenca de chefes mais
gratdos, tomou conta de um adjectivo que criava panico: comunista.

A partir dai, os massacres ganharam contornos explicaveis, porque 0s que nao
estavam do lado deles eram os contaminados pelos grandes olhos dos comunistas. Dai
0 rapto de criangas e jovens, 0s menos contaminados da turba que matavam. (...) E
eles destruiam tudo. Casas, pontes, igrejas e tudo 0 que se movia no espaco da
catastrofe. E, no tresvario da destruicdo, ndo se limitavam somente a assassinar
pessoas armadas e indefesas. Tinham que destrui-las, esquarteja-las, despedaca-las.
E, no gozo do espostejamento, laceravam os seios das mulheres, retalhavam as pernas
e 0s bracos dos homens capavam jovens renitentes e velhos que ha muito haviam
perdido a erec¢do da vida, com o ignoébil argumento de que um instrumento sem forca
era um aparelho indtil. E o gozo estendia-se aos olhos que tiravam friamente das
orbitas; a lingua cortada ao sabor da imaginagdo de cada um; aos labios podados a
altura da face ou em tiras de ventoinha; as sobrancelhas arrancadas a alicate ou com
facas e canivetes; e ao coiro depelado até a exaustacdo por dois ou trés guerreiros. E
tudo numa procissao anatomica de que ndo ha memaria nos compéndios empiricos e
cientificos compilados ao longo dos séculos. (KHOSA, 2008, p. 57-58).

O recurso a ironia € poderoso nesse excerto. Enquanto a personagem Rosa se Via incapaz
de discernir entre os conceitos de “comunista” e “reacionario”, era impossivel a ela preencher
de sentido e significado a guerra que atravessa a sua vida e a vida de seu tio. Ao passo que havia
“os comunistas” ou “os da na¢do”, portanto a Frelimo, havia também aquele outro grupo que
se designava por “os reacionarios”, a ser a Renamo. Sendo algo como um dissidente da Frelimo
que passou a pertencer a Renamo, Samuel Nobela confere a sobrinha explicacdes a partir das
quais “os massacres [as operagOes de guerra da Renamo] ganharam contornos explicaveis,
porque 0s que ndo estavam do lado deles eram os contaminados pelos grandes olhos dos
comunistas”. A partir das explicagdes do tio, Rosa entende o significado da guerra. Daquele
momento em diante a realidade se tornou mais discernivel ou palatavel para ela, a se entender
0S motivos para tanta violéncia e brutalidade envolvendo “o rapto de criangas e jovens” ou a
destruicao de “[c]asas, pontes, igrejas e tudo o que se movia no espago da catastrofe”, sendo
que, ndo bastando sequestrar criancas e destruir propriedades, apelava-se ao assassinato de
pessoas ou ainda a brutais atos de massacre e esquartejamento, como os descritos nas linhas
finais do excerto acima.

Em apontar para uma perspectiva diferente daquela assumida pela historiografia
“partidaria” da Frelimo, Cahen (2018) defende que a Renamo ja possuia alguma dimens&o
politica nos primeiros anos apds a Independéncia de Mocambique (1975), tendo André
Matsangaissa, ao fugir do campo de reeducacdo de Sakuzi em 15 de Setembro de 1976
declarado “sou contra”. Aponta-Se, COM iss0, para a existéncia de principios de um processo de
“politizacao” da Renamo, o que envolveria a lenta conversio do movimento em uma
organizacdo civil, ndo inteiramente politica, mas ja ndo meramente militar, apresentando

enraizamentos sociais a epoca do Acordo de Nkomati e das posteriores negociacdes com a
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Frelimo (CAHEN, 2018). Assim sendo, a Renamo reunia as aspira¢cdes de uma coalizdo de
partes da populacdo marginalizadas pelas politicas da Frelimo, em alguns casos ja desde o
periodo da guerra de libertacdo.

Seguindo nessa direcdo, ressalta-se que com a obra Os Sobreviventes da Noite (2008),
Ungulani demonstre posicionamentos criticos as violéncias das téaticas de guerra da Renamo.
Enqguanto o autor ndo deixa de também desenvolver criticas as politicas do governo, o cerne do
livro é condenar e denunciar, por exemplo, 0s sequestros de criancas para transforméa-las em
combatentes, além da extrema e brutal violéncia de suas operacfes de guerra, e envolverem
verdadeiros massacres publicos.

Cabe, como desfecho desse capitulo, um breve arrazoado, a retomar o que foi analisado.
No subcapitulo 3.1 expusemos o contexto de criacdo da Associacdo dos Escritores
Mocambicanos (1982) bem como situamos quais demandas politicas se exigiam da populacéo
intelectual que ali atuaria, ou seja, a responsabilidade de levar adiante os ideais e os valores da
Revolucdo Socialista em curso. Conforme vimos, entendia-se que a &rea da cultura,
principalmente a literatura, tinham papel essencial no processo de construcdo de uma nagao
socialista.

No subcapitulo 3.2 analisamos 0 momento de criagdo da Revista Charrua (1984-1986).
Conforme vimos, os escritores a publicarem textos na Charrua sentiam-se parte de um
movimento artistico a trazer ares de renovacdo tematica e estética para a literatura
moc¢ambicana. Essa intencdo renovadora vinha acompanhada do desejo de superar a retérica do
combate literario, da literatura revolucionaria, da poesia de combate. Tal intencédo relacionava-
se bastante com uma postura critica sustentada por aqueles intelectuais perante os rumos para
onde a Frelimo conduzia a nagéo, em especial em relagdo aos direcionamentos estatais acerca
do caminho que a literatura poderia ou ndo poderia seguir. A época da criacdo da Revista, se
tentava solucionar diplomaticamente a guerra civil por meio de um Acordo de Ndo-Agressao,
0 Acordo de Nkomati, o qual, conforme vimos, ndo surtiu os efeitos desejados.

No subcapitulo 3.3 dedicamo-nos a contextualizar e analisar a literatura de Ungulani Ba
Ka Khosa, desde os seus textos publicados na Revista Charrua (1984-1986), passando pelas
demais obras publicadas pelo escritor, com exce¢do de Ualalapi (1987), que analisaremos no
capitulo a seguir. Em nossas analises e contextualiza¢Bes, apontamos que, em seus textos na
Revista Charrua, Ungulani problematizava e relativizava os ideais de construgdo do socialismo
em voga a época, bem como demonstrava-se critico as responsabilidades que se entendia

deveriam ter os escritores mogambicanos a contribuirem com a Revolugéo Socialista.
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Tendo em mente que as politicas culturais da Frelimo, parte do projeto de nacdo, se
utilizavam da literatura de combate, em buscando substitui-la por algo que ainda estava sendo
gestado os escritores envolvidos com a Revista Charrua, Ungulani Ba Ka Khosa em especial,
nitidamente propunham algo que até entdo nédo havia existido na jovem literatura mogambicana.
A partir disto, posto que olhamos principalmente para os textos publicados na Charrua que eram
de autoria de Ungulani, em certo sentido as perspectivas elaboradas pelo autor na ficgdo de Os
Sobreviventes da Noite (2008), em retratar a Renamo como parte do tecido social
mocambicano, construindo com complexidade os personagens membros do movimento, e em
Entre as Memorias Silenciadas (2013), em expor e relativizar a violéncia da Operagdo
Producdo, ja eram parte da producéo literaria do autor durante os anos 1984-1986.

No capitulo 4, a seguir, analisaremos detalhadamente o significado politico de Ualalapi
(1987), obra de estreia de Ungulani e nossa fonte primaria principal, cujo texto ja estava sendo
desenvolvido através de outras publicagdes de Ungulani na Revista Charrua (1984-1986),
conforme vimos. Em Ualalapi (1987) ¢ ficcionalizada a destrui¢cdo do Império de Gaza e a
captura de sua autoridade méaxima, o régulo Ngungunhane, por militares portugueses. A partir
disso, sdo desenvolvidas representacbes metaforicas e metonimicas bastante sutis dos
acontecimentos que marcavam o contexto de producdo da obra, a apontarem para uma
relativizacdo do processo politico a construir um novo significado para a memdria do ex-régulo

do Império de Gaza, a ser convertido em herdi nacional.
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4  UALALAPI OU A FICCIONALIZACAO DA GUERRA CIVIL -
NGUNGUNHANE COMO REPRESENTACAO DE SAMORA MACHEL

Neste capitulo, dedicamo-nos a hermenéutica de nossa fonte primaria central,
efetivamente o objeto do presente trabalho, a obra Ualalapi (1987)"4, de Ungulani Ba Ka Khosa.
Antes de iniciarmos, cabem algumas consideracdes a respeito da obra e de seu significado, bem
como sobre de que maneira optamos por estruturar e organizar nossas analises, de acordo com

a maneira como o texto de Ualalapi (1987) foi organizado e estruturado.

4.1 AESTRUTURA DE UALALAPI: ALGUMAS CONSIDERACOES INICIAIS

A estruturacéo de Ualalapi (1987) lembra a ideia de “romance desmontavel”’”®, cuja
referéncia mais Obvia é o texto Vidas Secas, do escritor alagoano Graciliano Ramos. Parece-
nos que, desde que sejam respeitadas as posi¢oes do capitulo inicial e do capitulo final, os
restantes capitulos intermediarios podem ser lidos em qualquer ordem, sem que a compreensao
do texto seja prejudicada.

O livro € dividido em treze capitulos, sendo que, do segundo em diante, apresenta-se
uma intercalacdo entre capitulos nomeados “Fragmentos do fim”, de um a seis, e capitulos cujos
titulos apontam para a narragdo de determinado acontecimento ou determinada sequéncia de
acontecimentos a constituirem a trama. Os capitulos sdo apresentados, no sumario, na seguinte
ordem: “Nota do autor”; “Fragmentos do fim (1)”; “Ualalapi”; “Fragmentos do fim (2)”; “A
morte de Mputa”; “Fragmentos do fim (3)”; “Damboia”; “Fragmentos do fim (4)”; “O cerco ou
fragmentos de um cerco”; “Fragmentos do fim (5)”; “O didrio de Manua”; “Fragmentos do fim
(6)” e “O ultimo discurso de Ngungunhane”.

Os seis capitulos nomeados “Fragmentos do Fim” sdo todos muito curtos, de duas ou
trés paginas cada. Neles esta contido o que se apresenta como excertos de relatos oficiais de
autoridades portuguesas, como Ayres d’Ornellas e Mousinho de Albuquerque, atuantes na

regido a sul da colonia de Mogambique, nos arredores do territorio pertencente ao Império de

74 Para os fins da realizacéo do presente trabalho, utilizamos duas edigdes diferentes de “Ualalapi” (1987). Uma,
publicada no ano de 2013, pela Editora Nandyala, de Belo Horizonte — MG, e a outra, langada em 2019, pela
Editora Alcance, de Maputo, em Mog¢ambique. Todas as inimeras citagdes que fizemos foram extraidas da edi¢do
de 2019, da Editora Alcance.

5 O romance “Vidas Secas”, de Graciliano Ramos, costuma ser chamado de “desmontavel” por ndo impor ao
leitor uma sequéncia linear e I6gica de leitura, podendo o texto ser lido em diferentes ordens sem que seja
prejudicada a compreensdo da obra como um todo, desde que respeitadas as posi¢Bes do capitulo inicial e do
capitulo final.
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Gaza. Nesses curtos capitulos constam descri¢cGes de Ngungunhane e de Gaza, das relacdes do
régulo com Portugal, bem como da guerra que estaria no centro de tudo isso, todas de declarada
autoria de representantes da coroa portuguesa. Por seu lado, cada um dos demais capitulos narra
um episoédio do enredo a compor a trama que culminaria na destruicdo do Império de Gaza e na
captura de Ngungunhane pelas tropas portuguesas.

Ainda que ndo haja obrigacdo aparente de se ler em sucessao linear os capitulos de
Ualalapi (1987), optamos por respeitar essa organizacdo na forma como estruturamos e
organizamos nossa analise. Portanto, em cada um dos subcapitulos a seguir, analisaremos em
separado um grupo de capitulos de Ualalapi. No subcapitulo 4.2, tratamos dos capitulos “Nota
do autor”, “Fragmentos do fim (1)” e “Ualalapi”; no subcapitulo 4.3, analisamos os capitulos
“Fragmentos do fim (2)” e “A morte de Mputa”; no subcapitulo 4.4, interpretamos os capitulos
“Fragmentos do fim (3)” e “Damboia”; no subcapitulo 4.5; olhamos para os capitulos
“Fragmentos do fim (4)” e “O cerco ou fragmentos de um cerco”; no subcapitulo 4.6, ¢ a vez
dos capitulos “Fragmentos do fim (5)” ¢ “O diario de Manua”; e, por fim, no subcapitulo 4.7,
contemplamos os capitulos “Fragmentos do fim (6)” e “O ultimo discurso de Ngungunhane”.

Conforme analisaremos detalhadamente a partir de agora, Ualalapi (1987) se apresenta
como uma manifestacdo literaria cujas implicacdes e intengdes politicas estiveram voltadas a
relativizar a escolha de Ngungunhane como a personagem histérica que seria elevada ao papel
de herdi nacional mogambicano, escolha tal que demarcaria o discurso identitério a caracterizar
0 projeto nacional da Frelimo ap6s a independéncia, segundo analisamos no primeiro capitulo
da presente dissertacdo. O cerne de nossas interpretacdes e reflexdes esta em analisar
determinadas descrigdes, caracterizacOes e adjetivacOes pejorativas de Ngungunhane e de
outros personagens, bem como de determinados acontecimentos da narrativa ficcional, tomadas
como representacdes de elementos do real, do contexto da época. A tarefa de identificar e
interpretar tais caracterizacfes e adjetivacOes estd a servico de compreender o significado
politico de Ualalapi (1987), ou ainda, de entender de que maneiras o texto é influenciado pelo
contexto de sua producao, agindo sobre tal contexto e contribuindo para constitui-lo.

A partir disso, nossas reflexdes e interpretacdes levam-nos a acessar, de uma maneira
ou de outra, quais teriam sido as perspectivas e opinides de Ungulani acerca do real que o
circundava, ou ainda, quais foram suas responsabilidades e suas atuacfes intelectuais perante
tais contextos, portanto, acerca da guerra civil e do projeto nacional da Frelimo. Conforme
analisamos ao longo do segundo capitulo do presente trabalho, havia a intencdo declarada de
relativizar o papel do intelectual e escritor revolucionario em voga no periodo entre 1982 e

1986, a ser demandado que a escrita literaria estivesse a servi¢co dos objetivos de construcéo de
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uma nacdo socialista. Se tal desejo j& era expresso pelos escritores a publicarem na Revista
Charrua (1984-1986), tomado como uma relativizacao da retorica da literatura de combate, em
Ualalapi (1987) a critica esta centrada no ato literario de relativizar a iconizacao simbolica de
Ngungunhane.

Dentre as trés grafias possiveis para 0 nome do ultimo soberano do Império de Gaza,
adotamos em nossas analises a forma ‘“Ngungunhane”, como foi utilizada pelo proprio
Ungulani em Ualalapi (1987). O ponto se apresenta bastante relevante, dado que desejamos
evitar reproduzir um certo reforco tradicionalista, presente na edigdo brasileira, a contaminar
0s estudos africanos, razdo para termos optado por evitar as formas “Gungunhane” e,
principalmente, “Ngungunyane”, a excetuarem-Se 0S momentos em que transcrevemos citagoes
de referéncias que empreguem tais grafias, conforme ja expusemos na introducao.

Em demarcar uma observacao final antes de adentrar a hermenéutica do texto, vé-se na
bibliografia que consultamos alguma divergéncia em relacdo a data precisa de escrita de
Ualalapi (1987). Conforme Cahen (2003), a obra teria sido escrita entre 1985 e 1986 ou entre
1986 e 1987, enquanto Mathe (2012) defende que o primeiro texto de Ualalapi (1987) seja
datado de 1982, ano da criacdo da Associacdo dos Escritores Mocambicanos. A periodizacéo
demarcada por Mathe parece mais verossimil, dado que, conforme detalhamos no segundo
capitulo, temos fortes indicios de que o texto de Ualalapi (1987) foi imaginado, concebido e
criado ao longo das publica¢des de Ungulani na Revista Charrua (1984-1986). Nos subcapitulos

subsequentes, analisaremos em detalhes e minucias os significados de Ualalapi (1987).

4.2 FRAGMENTOS DO FIM (1) E UALALAPI

Neste subcapitulo, dedicamo-nos a analise dos capitulos intitulados “Nota do autor”,
“Fragmentos do fim (1)” e “Ualalapi”. Conforme ja apontamos, em Ualalapi (1987), Ungulani
Ba Ka Khosa ficcionaliza determinados acontecimentos transpassados nas ultimas décadas do
século XIX, periodo marcado pela Conferéncia de Berlim (1884-1885), pelo Ultimato Britanico
contra Portugal (1890) e pela captura de Ngungunhane (1895), ap6s suas forcas serem
subjugadas em guerra contra o exército portugués.

Se, por um lado, o projeto nacional da Frelimo, em valer-se da transformacdo do
significado politico de Ngungunhane, mobiliza a memoria historica das ultimas duas décadas
do século XIX, por outro lado, ainda que o texto de Ualalapi (1987) ficcionalize justamente os
eventos que levam a captura de Ngungunhane, o contexto social, politico e econdmico que

influéncia e contamina a producdo do texto, bem como é em parte constituido por ele, é aquele
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dos anos 1982-1987. Portanto, a invencao, criagdo e inculcacdo de um novo significado para
Ngungunhane levam-nos a interpretar o texto de Ualalapi (1987) como uma narrativa ficcional
que sobrepde e justapde dois momentos historicos.

Em iniciarmos a analise hermenéutica revela-se que o primeiro capitulo, a despeito de
o titulo ser “Nota do autor”, deve ser lido como parte integrante da diegese’®. Neste trecho, a
ocupar menos de uma pégina, estdo contidas algumas caracterizagdes e adjetivacdes de

Ngungunhane que aparecem ao longo de todo restante do texto:

E verdade irrefutavel que Ngungunhane foi imperador das terras de Gaza na fase
Gltima do império. E também verdade que um dos prazeres que cultivou em vida foi
a incerteza dos limites reais das terras a seu mando. O que se duvida é o fato de
Ngungunhane, um dia antes da morte, ter chegado a triste conclusao de que as linguas
do seu império ndo criaram, ao longo da existéncia do império, a palavra imperador.

H& quem diga que esta lacuna foi fatal para a sua vida, debilitada pelos longos anos
de exilio.

Saltard a vista do leitor, ao longo da(s) estdria(s), a utilizacdo propositada e anarquica
das palavras imperador, rei e “hosi” — nomeagdo em lingua tsonga da palavra rei.
(KHOSA, [1987] 2019, p. 3).

As primeiras descri¢Ges e adjetivacdes de Ngungunhane sdo construidas por Ungulani,
ja nas primeiras frases do livro, demarcando a existéncia simultdnea de duas narrativas
antitéticas acerca do antigo régulo e de seu antigo regulado. Enquanto o texto admite a “verdade
irrefutavel” de que Ngungunhane foi soberano das terras de Gaza nos momentos finais da
existéncia de seu Estado, bem como aponta ser fato verdadeiro que a grandiosidade imensuravel
de seus dominios trazia jubilo ao antigo régulo, tais admissdes sdo acompanhadas de assercdes
sobre a inexisténcia problematica da palavra “imperador” nas linguas faladas em seu territorio,
0 que teria sido a razdo simbdlica de sua derrota e de seu exilio. VV&-se que é anunciado o destino
que estaria reservado ao régulo, apos o término das guerras contra a presencga portuguesa nos
arredores de seu territorio.

Enquanto a afirmacdo de que seja inegavel que Ngungunhane foi régulo de Gaza e que
seus dominios eram grandiosos sugere reconhecimento da existéncia da narrativa oficial acerca
da heroicidade do régulo, conforme veiculada pela Frelimo, apresentam-se também
consideracdes acerca da convivéncia simultanea, embora nem sempre pacifica, de diferentes

linguas, portanto diferentes povos e diferentes etnias, em meio ao realmente vasto territorio do

6 Diegese € um conceito comum a correntes tedricas que se dedicam a estudar narrativas ficcionais, sejam
literarias, cinematogréaficas ou teatrais. Por diegese, entende-se a dimensao ficcional da narrativa, tudo aquilo que
a comp0e e constitui (enredo, personagens, narrador, tempo, espaco, cheiros, objetos, sentimentos, etc.), desde o
“mundo” ou “universo” ficcional, até a realidade externa a condicionar a percepgao e intepretacéo do leitor.
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Estado de Gaza. A partir disso Ungulani constréi seu texto, desde o inicio, delimitando
existirem duas narrativas distintas e antitéticas acerca de Ngungunhane e de Gaza.

A primeira delas caracteriza e adjetiva o Estado de Gaza como um espaco grandioso e
heroico, ao passo que a segunda ilumina a diversidade étnica e linguistica em meio a isso.
Enquanto a primeira narrativa poderia remeter a construcdo nacionalista de Ngungunhane como
herdi nacional mogambicano, a segunda sugere, com o recurso a alguma ironia, que teria sido
justamente a existéncia de diferentes linguas o que levou a que o régulo tenha sido capturado e
enviado ao exilio.

E nitido o quanto o texto de Ualalapi (1987), ja desde as primeiras linhas, avanca um
jogo retorico e simbdlico apoiado na ideia de que tanto quanto qualquer texto, tomado como
uma manifestacdo linguistica, seja influenciado pelo real, o proprio real seja constituido pelo
ato linguistico que é o texto. Neste sentido € que se constroi a caracterizacao e adjetivacdo de
um Ngungunhane que teria surpreendido a si mesmo, na véspera do dia de sua morte, em
perceber que “ndo haviam sido criadas”, nas linguas faladas pelos povos sob seu dominio,
expressdes substantivas ou adjetivas para fazer referéncia a ele proprio e a grandiosidade
imperial que ele mesmo deveria representar, como se para 0s povos que falassem aquelas
linguas a ndo existéncia de expressdes capazes de nomear o régulo tenha implicado que o régulo
deixasse de existir e de tomar parte do real.

Em encerrar a breve nota, Ungulani aponta que a narrativa a seguir seria marcada pela

’

“utilizacdo propositada e anarquica das palavras imperador, rei e “hosi” —nomeagdo em lingua
tsonga da palavra rei” (KHOSA, [1987] 2019, p. 3). Com isso, 0 autor denuncia a artificialidade
dos processos de se construir e instituir uma identidade nacional mogambicana, conforme vinha
sendo avangado pelo Estado-Frelimo ao longo da década de 1980. Enquanto declara existir uma
narrativa, uma “versdo da historia”, segundo a qual a auséncia de expressdes para designar o
imperador foram a causa de sua derrota e de seu exilio, Ungulani refere-se a utilizacdo da
palavra “hosi”, pertencente a lingua tsonga. Conforme expusemos no primeiro capitulo, o povo
tsonga havia sido subjugado pelo estabelecimento da presenca nguni naquela regido. Em
apontar para a existéncia da lingua tsonga desde o inicio de Ualalapi, Ungulani relativiza os
ideais de unidade por tras do projeto nacional da Frelimo, apontando para a existéncia de outras

etnias e, portanto, outras estruturas linguisticas etnicamente diferenciadas.
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O capitulo “Fragmentos do fim (1)” traz o que se apresenta como um excerto de um
relato de Ayres d’Ornellas’’, intitulado “Cartas de Africa”. O relato descreve as percepgdes

dessa autoridade portuguesa acerca dos cantos de guerra das tropas de Ngungunhane:

Nada no momento pode dar uma pélida ideia da magnificéncia do hino, da harmonia
do canto, cujas notas graves e profundas vibradas com entusiasmo por 6000 bocas
faziam-nos estremecer até o intimo.

Que majestade, que energia naquela musica ora arrastada e lenta, quase moribunda,
para ressurgir triunfante num frémito de ardor, numa explosdo queimante de
entusiasmo! E a medida que as mangas se iam afastando, as notas graves iam
dominando, ainda por largo espaco, reboando pelas encostas e entre as matas de
Manjacaze. Quem seria 0 compaositor andnimo daquela maravilha? Que alma néo teria
gquem soube meter em trés ou quatro compassos, a guerra africana, com toda a acre
rudeza da sua poesia? Ainda hoje nos “cortados ouvidos me ribomba” o eco do terrivel
canto de guerra vatua, que tantas vezes o esculca chope ouviu transido de terror,
perdido por entre as brenhas destes matos...

Aires d’Ornellas

“Cartas de Africa”

(KHOSA, [1987] 2019, p. 9)

0] que se descreve no excerto acima aparenta ser o momento do encontro entre as forgas
nguni e as tropas portuguesas no campo de batalha. Conforme detalharemos nas anélises dos
capitulos “O cerco ou fragmentos de um cerco” e “O ultimo discurso de Ngungunhane”, as
forcas nguni foram derrotadas pelo exército portugués em “alianga” com tropas de etnia tsonga.
Em meio as caracterizacdes e adjetivacdes construidas em referéncia ao que seria o hino de
guerra nguni, Ungulani coloca nas palavras que teriam pertencido a Ayres d’Ornellas a presenga
de um “esculca chope”, um guarda ou sentinela em meio a situacao de guerra, a aterrorizar-Se
pelos sons retumbantes do “terrivel canto de guerra vatua”.

Parece-nos que o recurso ao breve excerto, em ser colocado na obra a seguir ao conteudo
do excerto anterior, intitulado “Nota do autor”, tenha a inten¢do de demarcar e caracterizar os
trés participes dos conflitos e acontecimentos a comporem as tramas dos capitulos a seguir, a
serem 0S nguni, 0s tsonga e os portugueses. Para além disso, em ser pontuada a existéncia de
diferentes etnias, da-se abertura para as construcdes de caracterizacbes e adjetivacOes
pejorativas com a qual ambas se referem a sua contraparte, os nguni dirigindo-se aos tsonga e,
por sua vez, os tsonga se referindo aos nguni, conforme analisaremos adiante.

Apos o relato de Ayres d’Ornellas, segue-se o capitulo intitulado “Ualalapi”, a levar o

nome do personagem mais importante da obra. No inicio desse capitulo, é descrita uma tropa

7 Aires de Ornelas e Vasconcelos (5 de Margo de 1866 — 14 de Dezembro de 1930), foi um militar, escritor e
politico do Gltimo periodo da Monarquia Constitucional Portuguesa.
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de guerreiros nguni, liderados por Ualalapi. Aparentemente retornando de uma cagada, sua

marcha é interrompida por criaturas que indicam maus pressagios:

Quando chegaram a um dos outeiros mais proximos da aldeia, 0s guerreiros
suspiraram de alivio ao contemplar as casas esparsas por entre as arvores de raizes
seculares, imersas num siléncio profundo, préprio daquela hora em que o sol
ultrapassava majestosamente a metade do céu sem nuvens, atirando os raios que
causticavam os rostos, 0s dorsos e 0s troncos nus dos guerreiros, cobertos da cintura
a parte superior das coxas por peles de animais bravios.

Ualalapi, a frente dos guerreiros, percorreu com um olhar a aldeia e pensou no doro,
nome que leva o pombe preparado nestas terras de mundau, a entrar pelas goelas
abaixo, com um bom naco de carne, a sombra da frondosa &rvore, tendo defronte uma
mulher aticando o fogo e o filho brincando, enquanto a noite entrava, calma, trazendo
homens que seroavam, pervagando pelo mundo dos feitos nguni, em tempos de guerra
e paz.

Sorriu para 0s guerreiros que 0 acompanhavam, carregados de carne fresca, resultado
da matanca feita no interior das terras, e iniciou a descida por um carreiro sinuoso,
alheio ao rocar insistente dos arbustos de metro e meio que se erguiam nas margens
quando, a meio da descida, susteve 0 passo, obrigando 0s outros a parar e aproximar-
se ladeando-o.

Dois pangolins, animais de mau agouro, reluziam ao sol numa atitude de completa
sonoléncia em meio ao carreiro. Ualalapi olhou de soslaio os guerreiros que o
ladeavam e viu os mesmos olhos brilhantes, trementes, claros, ausentes. Nada disse.
Passou a mdo pela carne fresca, sinal de fartura e de bons pressagios, e atirou os olhos
aos pangolins, animais agoirentos como ja ficou dito. E todos, como que petrificados
pela imagem infausta, permaneceram na mesma posicdo, sentindo o sol a fulminar-
Ihes os corpos e os arbustos a atirar os ramos mais atrevidos que se dobravam ao
contato com o0s corpos, durante minutos prolongados, até que os pangolins,
recobrando as forcas, retiram-se do carreiro, deixando-o livre & passagem dos homens
e a flutuacdo do pensamento que a todos atingiu. (KHOSA, [1987] 2019, p. 13-14).

A presenca de Ualalapi a caminhar & frente dos demais guerreiros coloca sobre o
personagem ares de comando e lideranca. O momento descrito traz o uso de expressdes e
construcdes a denotarem paz, tranquilidade e harmonia, ao passo que a presenca daquelas
criaturas ameacava a certeza de que tal cenario se manteria daquela forma. Sentindo-se
aliviados quando os pangolins agourentos se vao para longe, 0s guerreiros prosseguem a marcha
que havia sido interrompida. Adiante no capitulo Ungulani descreve os pensamentos nefastos
e 0s temores mortais que vieram a mente de Ualalapi e dos demais guerreiros com a presenca

daquelas criaturas.

Ualalapi pensou no filho e viu-o tirar da parede maticada o escudo de tantas batalhas.
Mas por que o filho, pensou, e ndo a mée do filho que sempre lhe ofertou corpo em
noites de luar e em momentos por vezes improprios a fornicagdo? ... Passou a mao
pelo cabelo, tirou uma folha silvestre, olhou para as aves que voavam silenciosas e
sentiu um pequeno tremor no corpo. N&o, ela ndo pode ser, pensou, deixei-a sa de
corpo e espirito. E como mulher, mulher nguni, ela vaticina o seu destino. O meu filho
também ndo, é impossivel, pois como pode uma crianga de pai e mde nguni morrer
inesperadamente aos dois anos, sem que seja adestrada no trato das armas como 0s
pais e avds?... Nao, é impossivel, & sua familia os ventos do infortinio néo chegaréo
tdo ja. Talvez a esses guerreiros, pensou, e viu-os cabisbaixos, como se temessem que
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a terra se lhes abrisse aos pés, tropecando por tudo e por nada. A estes também néo,
pertencem ao vulgo, e ao vulgo a infelicidade sempre Ihe surgiu, desde o principio
dos tempos, sem enigmas, as claras, como as suas vidas vulgares e sem histdria e
destino sendo o de nascerem para servirem aos superiores até a morte. A quem se
dirige, entdo, este enigma se outra familia ndo tenho que mulher e filho?... Olhou para
0S guerreiros e viu-0s na mesma posi¢cdo rememorativa, pensando nas mulheres e nos
filhos, atirados pelo império sem fim.

Enquanto pensavam nisto e naquilo, recordando coisas antigas e presentes, ligadas aos
enigmas que a natureza atira aos homens sem piedade, estugavam o passo em dire¢édo
a aldeia que se avizinhava, deserta nas suas ruelas, sem outros ruidos que o rumorejar
crescente das folhas das arvores e o altear desordenado da fumaca que saia em
algumas cubatas onde o fogo teimava em agarrar-se aos troncos que a cinza atacava.
(KHOSA, [1987] 2019, p. 14-15).

O medo sentido por Ualalapi e pelos demais guerreiros, medo de que a presenca
daquelas criaturas em seu caminho denotasse agouros moribundos como a morte de seus entes
queridos, da o tom de determinadas passagens da obra que expressam profecias ou pressagios.
Ualalapi encontra-se perdido em pensamentos motivados pelo medo de que a subita presenca
dos pangolins significasse que sua mulher, seu filho ou até seus companheiros viriam a ser
vitimas de um destino fatal macabro e, em olhar para os demais guerreiros, percebe que cada
um deles estava distraido com 0s mesmos pensamentos e as mesmas angustias.

Adiante no capitulo é descrito um dialogo entre Ualalapi e outro dos personagens mais
importantes do livro, um guerreiro chamado Mputa. Enquanto os dois trocam noticias acerca
da morte de Muzila, bem como sobre a aguardada presenca de Mudungazi, é anunciada a morte
de Mputa, que esté retratada no quinto capitulo do livro. Ualalapi e Mputa sdo retratados em
uma praca, descrita e caracterizada como sendo um espaco onde o cadaver de Muzila repousava
enquanto se dava o processo de sua decomposicéo, ritual a ser acompanhado de autoridades a

titulo de evitar a presenca de espiritos indesejaveis:

E Ualalapi pisava agora, a caminho da praga, o local onde o corpo do rei estivera
estendido, num interior de uma cubata, sob o olhar atento dos maiores do reino que
tinham o dever de assistir a putrefacdo do corpo para que os espiritos malvados ndo
se apossassem de partes do corpo, aguentando durante dias e noites o cheiro
insuportavel da carne podre cujos liquidos caiam em vasilhas preparadas para o efeito.
Ualalapi levou a mao direita as narinas e entrou na praga. Olhou para o céu e viu as
nuvens escuras e pesadas a descer das alturas. O vento zurzia as arvores altas e baixas.
Acercou-se de Mputa, guerreiro que morreria de forma estdpida e inocente, mas cujo
rosto permaneceria na memdria de todos, como o afirmariam ao pressagiarem o seu
destino, sem no entanto detalharem as causas da sua morte, pois em histérias que
entram reis e rainhas, todos se apartam, até os swikiros’ que tudo prenunciam.

— O que é que se passa, Mputa?

— Morreu Muzila.

— Como?

— Dizem que morreu de doenca, pois ha varias noites que ndo tirava os olhos do teto
da sua casa.

8 Conforme o texto de Ualalapi (1987), Swikiro é nome dado aos médiuns da etnia chona.
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— Uma morte desumana para 0 nguni.

— Ha quem afirme que o pai morreu da mesma forma.”

— Nao era o desejo deles, Mputa.

— Conhego poucos reis que morreram em batalhas. — Mas todos afirmam que é a
melhor morte.

— Quando se dirigem aos guerreiros.

— Pensas muito depressa.

— A guerra assim nos ensina, Ualalapi. Tens razdo... Sentes este cheiro?

— E o cheiro da morte. Quando um rei morre, alguns stditos devem acompanha-lo.

— Falei com uma mulher que perdeu o marido.

— Houve outras mortes por ai. A velha Salama, quando soube da morte do rei, dirigiu-
se a uma das margens do rio e esperou pelos crocodilos dos seus antepassados que a
vieram buscar meia hora depois de ela ter estado, sentada, contemplando as aguas do
rio. O velho Lucere morreu durante a sesta, devorado pelas formigas gigantes que ndo
deixaram um bocado de carne do seu corpo velho. Chichaio, ao entrar em casa, viu-
se rodeado de serpentes que lutaram pela posse do corpo. E ha mais casos, é sempre
assim.

— Eu sei, mas € incrivel... H& quanto tempo aguardam Mudungazi?

— Desde o entrar da tarde. Este cheiro incomoda...

— E dos mortos, ha muito desaparecidos, Mputa.

— Os 0ss0s ndo cheiram, Ualalapi.

— Mas os espiritos tudo podem fazer.

— Tens razdo. Levantemo-nos. Mudungazi vai aparecer. A caca que tal foi?

— Boa. H& muita carne.

— Fartura no meio da desgraga.

— E isso — disse Ualalapi, limpando o corpo. As nuvens que ameagavam a aldeia
comecaram a afastar-se, carregando o vento e o cheiro da morte que pairou sobre a
aldeia durante a semana em que Ualalapi esteve no interior das terras de Manica.
(KHOSA, [1987] 2019, p. 16-18).

Conforme a breve troca de palavras dos dois guerreiros, a morte de Muzila deixa em
aberto o lugar de soberano das terras de Gaza. Em ser retratada a conversa entre Ualalapi e
Mputa, vé-se que 0s guerreiros reconhecem a existéncia de dois tipos de mortes diferentes, uma
caracterizada e adjetivada como sendo melhor e mais digna do que a outra. Ambos lamentam
gue Muzila tenha morrido de doenca, conforme diz o boato que corre, uma morte que se reputa
indigna de alguém como um soberano, algo que deveria ser o destino apenas de pessoas
“comuns”, como a velha Salama e o velho Lucere. Em oposigao a isso, Mputa declara acreditar
que um destino verdadeiramente digno de alguém como Muzila teria sido morrer em batalha,
em combate.

O fato de que Mputa e Ualalapi referem-se a Muzila como “rei” demarca o entendimento
de que gque sua morte encerre um periodo de paz e prosperidade, ideias e significados associados
a expressoes substantivas e adjetivas como “rei” e “reinado”. Em antitese a isso, teme-Se que 0
momento por vir seria de desgraca, caos e destruicdo, a perceber-se “[do] cheiro da morte que
pairou sobre a aldeia durante a semana em que Ualalapi esteve no interior das terras de Manica”.

Portanto, o andncio da morte de Muzila demarca as possibilidades de eclodir nova guerra pela

7 Trata-se do pai de Muzila, Manicusse.
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sucessao ao poder no Estado de Gaza, entre os irmdos Mudungazi e Mafemane, como foi 0 caso
do conflito anterior, entre Muzila e Mawewe. Adiante, apresenta-se 0 momento da narrativa em

que o aguardado Mudungazi chega e discursa aos guerreiros nguni:

Numa voz entrecortada, chorosa, mas que ia ganhando forca ao longo do discurso,
como € proprio das pessoas que tém a mestria de falar para o povo, Mudungazi
comecou 0 seu discurso perante os chefes guerreiros afirmando que as coisas da
planicie nao tém fim.

Ha muitas e muitas colheitas que aqui chegamos com as nossas langas embebidas em
sangue e 0s nNossos escudos fartos de nos resguardarem.

Ganhamos batalhas. Abrimos caminhos. Semeamos milho em terras séfaras.
Trouxemos a chuva para estas terras adustas e educdmos gente brutalizada pelos
costumes mais primarios. E hoje essa gente esta entre vocés, Nguni!

Este império sem medida ergueu-o meu avo depois de batalhas incontaveis em que
sempre triunfou. Nele espalhou a ordem e os costumes novos que trouxemos. E ao
morrer indicou o seu filho Muzila, meu pai como sucessor. Muzila tinha um coragéo
de homem.

Era bondoso. E muitos aproveitaram-se da sua bondade. Entre eles Mawewe, seu
irmdo, que no meio das cabalas vergonhosas quis e conseguiu usurpar o poder sem
anuéncia dos espiritos e dos maiores do reino que tinham aceite Muzila como
sucessor, pois fora ele o primeiro a abrir a sepultura onde o seu pai repousaria para
todo o sempre. Mas Mawewe esqueceu-se disso e tomou 0 trono por um tempo que a
historia ndo registrara e se registrar sera com a perfidia estampada no rosto desse
homem que nédo ouso chamar de tio.

Nesse tempo, meus guerreiros, a terra cobriu-se de cadaveres inocentes e as aguas
tomaram a cor do sangue durante semanas e semanas, levando pessoas a beber o
sangue dos seus irmaos mortos por ndo suportarem a sede que os atormentava. E tudo
por teimosia de Mawewe em se manter no poder.

Muzila morreu, meus guerreiros. A beira da morte indicou-me como seu sucessor. A
sua sepultura devera ser aberta por mim.

Acham que a histéria vai se repetir?

Os guerreiros, num compasso preciso, bateram os escudos de pele na terra e disseram
n&o.

Estais comigo, disse Mudungazi, ndo pela fidelidade para comigo, mas por terem
acatado as minhas palavras. Esperava isso de vocés.

Susteve 0 discurso por momentos e percorreu com o olhar raiado de sangue 0s
guerreiros que se mantinham em siléncio. O sol caia. O vento estava calmo. Nuvens
brancas sobrepunham-se as nuvens escuras no céu azul. (KHOSA, [1987] 2019, p. 18-
19).

No inicio de seu discurso, Mudungazi evoca o passado, momento em que 0S nguni se
estabeleceram nas grandiosas terras de Gaza. Enquanto é dito que a presenga nguni naquele
espaco foi imposta por meio de guerras sangrentas, também & dito que os nguni estdo na origem
de prosperidade e benesses que de outra forma ndo seriam conhecidas pelo lado vencido.
Conforme Mudungazi, os nguni teriam sido responsaveis por elevar cultural e moralmente as
populagdes subjugadas, “gente brutalizada pelos costumes mais primarios”, gente que naquele
momento estava em meio aos guerreiros para os quais ele falava.

Em meio a demagogia das palavras do futuro régulo, esse aspecto relativiza em certo

sentido o discurso identitario a caracterizar o projeto nacional da Frelimo. Afinal, foram
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sobrevalorizados os valores étnicos marcantes da regido sul do territorio, personificados em um
Ngungunhane imbuido de novo significado, em detrimento de outras realidades étnicas, nas
regides centro e norte do pais, conforme analisamos no primeiro capitulo.

Outro detalhe importante é que, em suas retomadas e mobilizagdes do passado, ao
referenciar a época em que Muzila teria tido o poder indevidamente usurpado por Mawewe,
Mudungazi estd preocupado em convencer seus guerreiros da justeza da sua prépria causa,
dizendo a eles que fiquem alertas para o risco de que seu irmao, Mafemane, possa vir a tentar
Ihe tomar o poder, como Mawewe teria feito com Muzila. Segue-se o desfecho de seu discurso,

as ultimas palavras de Mudungazi, em acusar seu irmao de conspirar contra ele.

O meu irmdo Mafemane, prosseguiu, vive a uns quinze quildmetros daqui. Consta-
me que se prepara para partir a fim de abrir a sepultura do meu pai. A histéria nao
deve repetir-se. O poder pertence-me. Ninguém, mas ninguém podera tirar-mo até a
minha morte. Os espiritos poisaram em mim e acompanharam-me, guiando as minhas
accdes ldcidas e precisas. E ndo irei permitir que haja a mesma carnificina como no
tempo de entronizacdo de Muzila, porque irei actuar j&. Os homens que ndo me
conhecem, conhecer-me-8o0. N&o vou partilhar o poder. Ele pertence-me desde que
nasci do ventre de Lozio, minha mae, a mulher preferida de Muzila. E serei temido
por todos, por que ndo me chamarei Mudungazi, mas Ngungunhane, tal como essas
profundas furnas onde langamos os condenados a morte! O medo e o terror a0 meu
império correrdo séculos e séculos e ouvir-se-&o em terras por vocés nunca sonhadas!
Por isso, meus guerreiros, agucai as langas. Teremos que limpar, 0 mais urgente
possivel, o atalho por onde caminharemos, para que ndo possamos tropecar com
possiveis escolhos.

Assim finalizou Mudungazi o contacto com os guerreiros. A noite entrava. Seguido
pela tia, de nome Damboia, Mudungazi dirigiu-se a palhota grande, bamboleando as
carnes fartas que pouco mudariam até a morte que teria em aguas desconhecidas,
envolto em roupas que sempre rejeitara e no meio da gente da cor do cabrito
esfolado que muito se espantara por ver um preto. (KHOSA, [1987] 2019, p. 19-20,
grifo nosso).

Conforme descrito acima, o ato de se “usurpar o poder” estaria efetivado
simbolicamente no momento em que Mafemane abrisse a sepultura de Muzila. A passagem
sobre “a gente do cabrito esfolado” ou “os homens do cabrito esfolado”, que vimos aparecer no
conto “Morte Inesperada”, publicado por Ungulani na segunda edicdo da Revista Charrua
(Agosto/1984) e em “Orgia dos loucos” (1990), ¢ novamente mencionado nessa passagem de
Ualalapi (1987). Conforme ja analisamos, a presenga dessa expressdo no conto “Morte
Inesperada” e no capitulo “O ultimo discurso de Ngungunhane”, em passagem quase idéntica,
indica que Ualalapi (1987) ja estava sendo escrito ao longo das publica¢fes de Ungulani na
Revista Charrua (1984-1986).

No excerto acima, a expressao sobre “a gente da cor do cabrito esfolado” ¢ utilizada de
forma pejorativa a referir-se aos portugueses, em meio aos quais Ngungunhane passaria 0s

ultimos dias de sua vida em exilio, apds ter sido por eles derrotado e capturado. O emprego
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insistente dessa expressdo pejorativa por Ungulani sugere uma representacédo da Renamo e de
como a existéncia politica desse movimento era tratada no contexto de guerra civil.
Retornaremos a esse ponto em analisar mais detalhadamente o capitulo intitulado “O ultimo
discurso de Ngungunhane”.

Conforme pontuamos em detalhes no primeiro capitulo, o processo de se fabricar um
Ngungunhane que seria erguido ao papel de herdi nacional envolvia que fosse deixado de lado
0 que houvesse de caracteristicas negativas, em prol de sobrevalorizar o que se considerava ser
positivo. De pronto, vé-se que as palavras de Ngungunhane, em dirigir-se aos seus guerreiros,
denotam que o régulo é construido como um personagem autoritario, que ndo desejava
compartilhar o poder e orgulhava-se de ser temido por seus suditos e interlocutores. Deste ponto
em diante, demarca-se 0 momento em que as descricbes e adjetivacdes mobilizadas por
Ungulani para caracterizar Ngungunhane apontam para uma relativizacdo do significado de
Ngungunhane como foi sendo elaborado politicamente pela Frelimo ao longo da década de
1980, visto que as expressOes tais expressfes sdo bastante pejorativas e remetem as
caracteristicas de sua personalidade que ndo interessou a Frelimo enaltecer.

Para além das maximas despdticas que marcam as palavras de Ngungunhane, ha dois
didlogos presentes neste capitulo que sdo importantes para nossas analises. As palavras trocadas
entre Ngungunhane e sua tia, Damboia, e entre Ualalapi e sua mulher, abordam assuntos acerca
do lugar deixado vago pela morte de Muzila, estando os didlogos postos no texto de maneira a
denotar simultaneidade, sem que seja nitida a separacdo entre um e 0 outro. Enguanto
Ngungunhane e Damboia falam sobre indicar um guerreiro para matar Mafemane, a esposa de

Ualalapi suplicava ao marido que ndo aceitasse a ordem, caso fosse ele o escolhido:

— Tens o0 hébito de subires as &rvores pelos ramos, Mudungazi.

— Entenderam, Damboia.

— Duvido.

— A um guerreiro s6 se mostra o alvo.

— E por que nédo indicaste 0 homem que deve executa-10?

— Fa-lo-ei ao raiar do dia. E ndo te preocupes com Mafemane: os abutres ja se
preparam para devora-lo. Bebamos o doro pela minha ascensdo ao poder deste
império.

— A tua satide, Ngungunhane.

— E isso, Ngungunhane. Serei para todo sempre Ngungunhane e morrerei de velhice.
Assim o quiseram os espiritos. (KHOSA, [1987] 2019, p. 20).

Por ébvio, os eventos que lentamente se desdobram na narrativa que estamos a analisar
constroem a descri¢do simbolica de um momento em que ha determinada disputa por poder.

Depreende-se da conversa entre Damboia e seu sobrinho outro momento em que se constréi a
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caracterizacdo e a adjetivacdo de Ngungunhane como sendo a antitese simbdlica do
Ngungunhane que vinha sendo construido pela Frelimo & época em que Ualalapi era escrito. O
Ngungunhane que vemos ser construido por Ungulani é adjetivado pejorativamente como
exageradamente vaidoso e orgulhoso, um personagem autoritario e traicoeiro capaz de
arquitetar as mais desonestas trapacas para conquistar o poder.

Enquanto Damboia e Ngungunhane falam sobre os detalhes acerca do plano de ordenar
0 assassinato de Mafemane, a esposa de Ualalapi suplicava ao marido que recusasse a ordem,
caso fosse o escolhido para executar a terrivel tarefa. A indicar que os dois didlogos sejam
simultaneos, a conversa entre Ualalapi e sua mulher é interrompida pelo didlogo entre Damboia

e Ngungunhane. Em seguida, € retomada a troca de palavras entre Ualalapi e sua mulher:

— O que é que se passa, Ualalapi?

— Morreu Muzila.

— Sei. Mas o que é que Mudungazi disse?

— Mafemane deve morrer.

— Pela porta da casa entra um de cada vez.

— E o outro espera no terreiro.

— Ah... 0s homens sempre evitam dar as costas a alguém. E perigoso.

— Nem sempre. Mas quem o vai matar?

— Est&s muito preocupada. Esquece isso. A agua para o banho esta pronta?

— Est& no lume. Esta situagdo preocupa-me.

— Porqué?

— Tive sonhos esquisitos.

— E normal em dias de luto.

— Sonhei como a tua morte.

— Minha morte?

— Sim.

— Como é que morri no sonho?

— Morreste andando. A tua voz sustinha o teu corpo, sem vida. Eu e teu filho morremos
afogados pelas lagrimas que ndo pararam de sair dos nossos olhos.

— Incrivel, mas nada disso vai acontecer, mulher.

— Estou com medo, Ualalapi. Estou com medo. Vejo muito sangue, sangue que vem
dos nossos avds que entraram nestas terras matando e os seus filhos e netos mantém-
se nela matando também. Sangue, Ualalapi, sangue! Vivemos do sangue destes
inocentes. Por que Ualalapi?

— E necessario, mulher. Nés somos um povo eleito pelos espiritos para espalhar a
ordem por estas terras. E € por isso que caminhamos de vitéria em vitdria. E antes que
o verde floresga € necessario que o sangue regue a terra. E neste momento ndo te deves
preocupar com nada, pois estamos em tempo de paz e luto.

— E os teus irméos, Mudungazi?

— Quais?... Como Como, Anhane Mafabaze?

— Sim.

—Nao terdo coragem de se opor as minhas ordens. O perigo esta com Mafemane. Esse
é que deve morrer.

— Se te indicarem para matares Mafemane néo aceites, Ualalapi.

— Talvez ndo seja eu a pessoa indicada. Mas porqué?

— Temo pela tua vida Ualalapi.

— Nao te preocupes. Eu s6 morrerei em combates como 0 meu pai que com quatro
langas enterradas no peito teve a coragem Unica de arremessar a lanca que hoje utilizo
no peito de um tsonga a uns dez metros de distancia. S6 morrerei em combate, mulher.
E 0 meu destino, ¢ o destino de todos os grandes guerreiros nguni.

— Néo te enganes, Ualalapi. Muitos foram os guerreiros que morreram de forma
estlpida e sem estarem em combate. Sereko, que tanta gente matou em combate
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morreu com uma mordidela de serpente enviada pelo avé descontente. Makuko
morreu no mato, defecando sem parar durante quinze dias seguidos. E quando o
encontraram, ja morto, a merda ainda lhe saia do corpo. Tiveram que o enterrar com
a merda que ndo parava de sair. E tu ndo podes fugir a isso. Também se morre fora de
combate. E eu tenho medo, Ualalapi.

— E um sonho, mulher.

— E quantas vezes errei nos meus sonhos?

— Podes ter razdo, mas se for para morrer como poderei fugir ao destino?

— Nao fales assim. Exasperas-me. O que te peco é que recuses a ordem de matar
Mafemane.

— Devo a fidelidade a Mudungazi. (KHOSA, [1987] 2019, p. 20-22).

O diélogo entre Ualalapi e sua mulher, enquanto denota que ela tema pela vida do
marido, parece apontar que seu medo ndo seja exatamente que o marido morra, mas que sua
morte ndo aconteca em combate. Novamente vemos haver diferenciacéo entre diferentes formas
de se chegar ao fim da vida, sendo enaltecida a grandeza de se morrer em meio a uma batalha.
Enquanto Ualalapi afirma ter certeza de que s6 morrera de maneira digna, pois se trata de seu
destino, sua mulher clama que o marido nédo se iluda, pois muitos sdo os exemplos de guerreiros
gue morreram de maneira estupida. Em oposicdo ao que seria uma morte grandiosa e cobicada,
morrer em combate corporal, o ato de morrer enquanto se tenta cumprir ordens cujas intencoes
sejam trapaceiras e trai¢oeiras, como seria 0 caso de se executar 0 assassinato de Mafemane, é
descrito e adjetivado como indesejado e desonroso.

Nas ultimas paginas do capitulo “Ualalapi”, alguns guerreiros sdo enviados para cumprir
a tarefa de assassinar o irméo de Ngungunhane, liderados por um nguni chamado Manhune.
Mafemane antecipava sua vinda, ja ciente da morte de Muzila, e os manipula, fazendo-os

desistir de cumprir as ordens que Ihes haviam sido dadas:

O sol ndo queimara ainda o orvalho quando Manhune e os guerreiros a seu mando se
aproximaram da aldeia de Mafemane, pondo-se a escuta de sinais de partida. Mas o
siléncio, 0 mesmo siléncio que a todos tocava naqueles dias de luto, cobria as palhotas
de Mafemane e os seus homens e mulheres. Nas ruelas nada se via para além de
pequenas folhas e bocados de bilhas partidas, esparsas pelo chdo. Manhune deixou
grande parte dos guerreiros que o acompanhavam e levou dois a casa de Mafemane
que se erguia no centro da aldeia. Algo os atemorizava naquele siléncio, pois ao
caminharem para o centro da aldeia ndo ouviam outros ruidos que o som dos pés nus,
calcando a terra himida. Mafemane, alto, imperturbavel, estava defronte a sua casa,
de pé, com as méos cruzadas no peito largo e forte.

— Esperava-os, — disse Mafemane, aproximando-se de Manhune.

— Sei que Muzila morreu. Sei também que o meu irmao foi escolhido como sucessor,
apesar de eu ser o filho primeiro da inkosikazi® de Muzila, Fussi. O trono, pertence a
Mudungazi. Sei também que vieste com ordens para me matar. Estou preparado para
morrer. Mas peco-vos que me deixes despedir das minhas mulheres e dos meus filhos.
Vindes ao cair do dia.

80 Segundo os costumes nguni como sdo descritos em Ualalapi, a inkosikazi é a mulher favorita do soberano do
Estado de Gaza, a ser privilegiada em relacao as outras mulheres da corte.
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As palavras, como que vindas das alturas, entraram na mente de Manhune e dos
guerreiros com tanta clareza que ficaram petrificados pela calma e a serenidade de
Mafemane. Este sorriu e fixou-o0s. Os olhos eram transparentes, brilhantes, chocantes.
Sem conseguirem responder, os homens de Mudungazi comegaram a recuar, com 0s
olhos postos em Mafemane. Manhune tropegou, caiu, levantou-se, deu costas a
Mafemane e p0s-se a andar num passo tdo rapido que 0s guerreiros que 0 esperavam
ficaram surpresos e perturbados.

— O que é que passa, Manhune?

— N&o me perguntem nada. Vamos, vamos a nossa aldeia.

E pos-se a dianteira. Chegados a aldeia tentaram explicar a Mudungazi o que viram e
ouviram, mas Damboia, com os olhos reluzentes, interpds-se, vituperando-0s como
ninguém fizera desde os tempos em que aprenderam a manejar as armas. E para eles
o0 exprobro tornava-se insustentavel por vir da boca de uma mulher, uma mulher com
ma fama, apesar de ser da corte. (KHOSA, [1987] 2019, p. 23-24).

Em depararem-se com a serenidade de Mafemane, os guerreiros liderados por Manhune
séo arrebatados por suas palavras e, como que confusos por conta delas, acabam por abandonar
a tarefa que deveriam cumprir. Em falar aqueles que vinham com ordens de assassina-lo,
Mafemane declarava que sua reivindicagdo ao poder em Gaza tinha mais legitimidade do que
aquela de seu irméo, o qual, apesar disso, havia sido escolhido para reinar. A certeza com que
Mafemane declara que o poder deveria ser seu, enquanto reforca a caracterizacao e adjetivacao
de Ngungunhane como autor de manobras desonestas e trapaceiras, corrobora a intepretacédo de
Ualalapi como um texto a relativizar o projeto nacional da Frelimo.

Em sendo a representacdo de um momento em que o0 poder esteja em sSuspenso, como
acontece em tempos de guerra civil, também extraimos do texto a intencdo de apontar o fato de
que, nesses cenarios, € comum que as lealdades e afiliacGes politicas estejam em aberto,
podendo pender para um lado tanto quanto para o outro, a depender das circunstancias. A
facilidade com que as palavras de Mafemane levam a que Manhune e 0s demais guerreiros
abandonem o cumprimento da ordem que os havia sido dada e retornem para a sua aldeia € um
indice disso.

Adiante, em receber os guerreiros retornados Damboia reage com furia e insatisfacdo
guando descobre que a ordem ndo havia sido cumprida, comandando que uma nova comitiva
partisse para assassinar Mafemane. Em paralelo a isso é descrita a cena em que a mulher de

Ualalapi lamenta enquanto seu marido parte para, enfim, levar a cabo a tarefa.

— E esta a guarda de elite com que contas, Mudungazi?... Uma céafila de cobardes, caes
que sO sabem ladrar. Que fidelidade jurastes para Mudungazi? Que fidelidade, seus
caes?... Nao, ndo me respondam, ndo tendes direito a palavra. Devieis ser entregues
aos abutres. E isso que merecem, criancas, filhos mal paridos! Vindes aqui tentar
convencer-nos que Mafemane, sabendo da sua morte, quis despedir-se das mulheres
e filhos. Por que ndo fé-lo antes? Ah, seus caes, imbecis, estlpidos, criangas sem
juizo!... Mafemane prepara-se para fugir, e ja deve ter partido. EstGpidos. E tu,
Mudungazi, ainda tens coragem de dar guarida a cées que s6 sabem ladrar? No teu
lugar matava-os... Ndo percamos mais tempos com esses estlpidos. Vai Maguiguane,
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Mputa e Ualalapi. E levem os guerreiros que quiserem. Mas ndo aparecam nessa
aldeia sem o corpo de Mafemane, nem que tenham que fazer desaparecer a floresta
que vos rodeia. Avancem!

A mulher de Ualalapi acompanhou com o olhar o marido até este desaparecer na
floresta. Pegou no filho e comegou a chorar mansamente. Entrou na cubata e ndo mais
saiu até a morte do filho e dela, afogados pelas lagrimas que ndo pararam de sair dos
olhos desorbitados durante onze dias e onze noites. (KHOSA, [1987] 2019, p. 24).

A fala furiosa e decepcionada de Damboia, tia de Ngungunhane, em dirigir-se aos
guerreiros que retornavam, mas, principalmente, ao seu sobrinho, culmina no comando dado a
Ualalapi, Maguiguane e Mputa, para que concretizassem o assassinato de Mafemane.
Enfatizamos que as palavras dela dirigiam-se a Ngungunhane por implicar que a derradeira
ordem ndo tenha partido do régulo, e sim de sua tia. Quase como em referéncia a uma famosa
personagem shakespeariana, uma Lady Macbeth nguni, neste momento Damboia parece ser
mais autora da conspiracao que se vinha maquinando do que Ngungunhane.

No parégrafo final do excerto acima, € descrito 0 momento do lamento da mulher de
Ualalapi, ao vé-lo partir para o que s6 poderia ser o pior dos destinos. A maneira como Ungulani
construiu essa cena faz saltar aos olhos o fato de que a mulher de Ualalapi tenha se afogado em
infinitas lagrimas, “durante onze dias e onze noites”, ndo sendo isso um mero recurso formal
ou poético. Tendo Ngungunhane (1884-1895) governado por onze anos, cada dia durante 0s
quais a mulher de Ualalapi chorou pela partida de seu marido representa um ano do governo de
um Ngungunhane o qual, ndo fosse o cumprimento do assassinato que Ualalapi partia para
concretizar, ndo teria tomado o poder.

Na cena final do capitulo, esta retratado o encontro entre Mafemane e os trés guerreiros
nguni, Maguiguane, Mputa e Ualalapi, bem como 0 momento em que 0 assassinato que havia
sido ordenado €, enfim, executado. Em receber os trés que o vinham assassinar, Mafemane
demonstra novamente que antecipava o fato, parecendo tentar manipular outra vez os guerreiros

para que abandonem seus objetivos:

Ualalapi, longe dos tormentos da mulher, aproximou-se da aldeia de Mafemane. O sol
tornara a cor vermelha. A tarde fugia. Ao divisarem a casa de Mafemane, Ualalapi
ficou com o0s seus guerreiros a uns quinze metros de distancia. Maguiguane e Mputa
adiantaram-se, a direita e a esquerda respectivamente, deixando um corredor a meio,
onde, ao fundo, Mafemane, com um sorriso nos labios, os esperava, de pé, frente ao
adito da sua casa.

— Pensei que ndo viessem — disse Mafemane, percorrendo-os com o olhar, um olhar
penetrante, incisivo — N&o era necessario tanta gente, bastavam dois. Mas estou
pronto. Podeis matar-me. Sei que ndo podereis entrar na vossa aldeia sem o meu
corpo. Conhego Mudungazi de crianca. E conheco essa crapulosa mulher que tem por
nome Damboia. N&o vos quero roubar tempo, andastes muito. Podeis matar-me.
Bocados de palha soergueram-se de uma palhota préxima. Tremeram no ar calmo e
voltaram a poisar. Dois passaros cortaram o céu. Uma crianca chorou. A mée abafou
o choro. Mafemane sorria. Maguiguane quis levantar a langa. Ndo conseguiu. Sentiu
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a mao pesada. Mputa permaneceu na mesma posicao, impassivel. Mafemane sorria.
O sol descia, vermelho. Os minutos passavam. O siléncio carregava-se. A noite
entrava.

Do fundo do corredor uma langa cortou o ar e foi-se enterrar no peito de Mafemane.
Este, alto que era, atirou o corpo para tras e volto a posicéo inicial, cravando os olhos
em Ualalapi que fugia.

— Quem é? — perguntou Mafemane.

— E Ualalapi — responderam os guerreiros mais proximos.

— Chamem-no. Ele tem que acabar comigo, como mandam as regras. Donde é que é?
— E nguni.

— Ahn! — suspirou sorrindo. O corpo comecou a vergar. Ao dobrar para a frente a
coluna, a lanca enterrou-se mais no peito ensanguentado. Voltou com algum esfor¢o
a posicdo inicial e langou um jacto de sangue. Os joelhos foram-se aproximando a
terra e assentaram definitivamente no ch&o, segundos depois. Enterrou as médos na
areia e manteve-se na posi¢do genuflexa durante segundos prolongados, esperando
Ualalapi que se aproximava, de cabeca baixa. A dor no peito era de tal ordem que caiu
de costas, apontando os olhos para o céu onde trés estrelas despontavam. Sem a
coragem de o olhar, Ualalapi aproximou-se de Mafemane, ajoelhou, tirou a lanca do
peito e voltou a enterra-la vezes sem conta. O rosto, o tronco e outras partes do corpo
de Ualalapi foram-se cobrindo de sangue quente, expelido do corpo de Mafemane, ja
morto. E a medida que o sangue ia correndo pelo corpo de Ualalapi, este mais fechava
os olhos e enterrava com maior fdria a langa no tronco perfurado, desfeito
irreconhecivel. Maguiguane e Mputa aproximaram-se.

— Chega — disseram —, ha muito que morreu.

Ualalapi susteve a langa a poucos centimetros do peito de Mafemane e soergueu-se.
Passou a lanca para a méo esquerda e p0s-se a correr, atravessando as casas da aldeia,
e gritando como nunca ninguém ouvira um néo estridente, lancinante. Desapareceu
na floresta coberta pela noite, quebrando com o corpo as folhas e os ramos que 0s
olhos ensanguentados ndo viam. Minutos depois o choro de uma mulher e de uma
crianga juntaram-se ao ndo e ao ruido da floresta a ser arrasada. E 0 mesmo ruido
cobriu o céu e a terra durante onze dias e onze noites, tempo igual a governagdo, em
anos, de Ngungunhane, nome que Mudungazi adoptara ao ascender a imperador das
terras de Gaza. (KHOSA, [1987] 2019, p. 24-26).

Enquanto os guerreiros que o acompanharam ndo conseguiram reunir coragem e
motivacao sequer para levantar as lancas, Ualalapi deixa de lado os temores prenunciados por
sua mulher e dispara sua arma contra o alvo. O cumprimento do assassinato de Mafemane pela
lanca de Ualalapi, na violenta cena descrita acima, tanto quanto encerra o capitulo que viemos
analisando, demarca o momento simbdlico a partir do qual Ngungunhane toma o poder do
Estado de Gaza, inaugurando a sequéncia de eventos que levam a derrocada do Império de Gaza
e a captura o régulo. Neste sentido, os desastres e as catastrofes naturais subsequentes, assim
como a prépria guerra, sdo retratados na obra como punicdes pelo desrespeito as normas
sucessorias tradicionais.

Nas passagens desse capitulo em que Ngungunhane é retratado apresentam-se
caracterizagOes e adjetivacOes que aludem ao desrespeito de tais normas sucessorias, tomado
como estando na origem do poder do régulo. Nas expressdes mobilizadas por Ungulani em
construir suas representacdes de um Ngungunhane cujo poder fosse ilegitimo, verifica-se uma

adjetivacdo pejorativa a denotar referéncias aos processos historicos que levam a subida de
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Samora Machel ao cargo de dire¢cdo méxima da Frelimo, ainda antes da independéncia, bem
como alusdes as politicas culturais e econdmicas autoritérias avancadas apos 1975-77.

Por fim, a encerrar a analise dos contetdos desse capitulo, nota-se que o “ndo”
desesperado de um Ualalapi a fugir, aparentemente confuso e arrependido com o que acaba de
cometer, um grito altissimo a ecoar pela floresta até quase desaparecer, se converteria em um
ruido a mesclar-se com o som do choro da mulher do assassino. Ambos os ruidos ecoariam por
onze dias e onze noites.

O novo emprego desse recurso formal reforca nossa interpretacdo da cena anterior,
sendo que dessa vez o detalhe de que “[os onze dias e as onze noites] sdo tempo igual a
governacdo, em anos, de Ngungunhane” esta referenciado no proprio texto de Ungulani. Tendo
Samora Machel (1975-1986) governado durante 0 mesmo periodo de onze anos, 0 recurso ao
numero de dias pelos quais o ruido do grito de Ualalapi e do choro de sua mulher ecoaram pela
floresta, para além de reforcar a interpretacdo do Ngungunhane retratado na narrativa como
uma relativizacdo do Ngungunhane construido pela Frelimo, sugere que o autor empirico, 0
préprio Ungulani Ba Ka Khosa, tenha lamentado longamente a presenca de Samora Machel
como lider da Frelimo, a conduzir os rumos de Mogambique apds a independéncia®®.

Com isso, demarcamos o desfecho da analise dos capitulos ‘“Nota do autor”,
“Fragmentos do fim (1)” e “Ualalapi”. No subcapitulo que se inicia abaixo, dedicamo-nos as
consideragdes hermenéuticas acerca dos capitulos intitulados “Fragmentos do fim (2)” e “A

morte de Mputa”.

43 FRAGMENTOS DO FIM (2) E A MORTE DE MPUTA

Neste subcapitulo, analisaremos os capitulos de “Ualalapi” (1987) intitulados
“Fragmentos do fim (2)”, e “A morte de Mputa”. O capitulo “Fragmentos do fim (2)” retrata o
momento em que o Coronel Galhardo®, uma das autoridades militares portuguesas a atuarem

nos arredores do Império de Gaza, encontra-se em um campo de batalha repleto de mortos e

81 Como parte da realizagdo da pesquisa que originou a presente dissertacéo, tive a oportunidade de ir a capital
de Mogambique, Maputo. Durante trés semanas, em meio as idas aos arquivos e aos passeios turisticos pelos
principais pontos da cidade, pude ter a alegria de conhecer pessoalmente Ungulani Ba Ka Khosa, que concordou
em conversar por algum tempo e responder a algumas perguntas. Durante a entrevista, quando lhe perguntei sobre
os significados que ele pretendera dar a alguns aspectos do livro “Ualalapi”, o proprio Ungulani Ba Ka Khosa
apontou ser significativo o fato de que Ngungunhane (1884-1895) e Samora Machel (1975-1986) tenham ambos
governado por onze anos.

82 Eduardo Augusto Rodrigues Galhardo (16 de Junho de 1845 — 8 de Fevereiro de 1908) foi um militar,
diplomata e administrador colonial portugués, que alcangou reconhecimentos por seu envolvimento nas operacoes
militares no sul do territério que veio a ser Mogambique, operacdes que culminam na derrota e na captura de
Ngungunhane.
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semimortos. Trata-se da descrigdo do momento posterior a uma das duas batalhas travadas entre
as forcas nguni e o exército portugués que sdo descritas em Ualalapi (1987), as batalhas de
Magul e Coolela. Montado em seu cavalo, o Coronel Galhardo olha para tudo ao seu redor com
ares de Obvia superioridade, o que se traduz no desprezo nojento com que obriga sua montaria
a pisotear o ja desfalecido corpo de um homem a sua frente, como a obriga-lo a informar acerca

do paradeiro de Ngungunhane.

Sentindo que pisava um objecto estranho e duro o cavalo levantou as patas dianteiras,
relinchou, e voltou a poisa-las sobre o corpo, precisamente no ventre leve e macio do
negro.

O negro gritou, enterrou os dedos na areia himida, abriu desmesuradamente os olhos,
saltou-lhe um jacto de sangue pela boca e viu as tripas a sairem, perfuradas por balas.
O Coronel Galhardo olhou para 0 negro, viu as tripas a escorrerem pela terra, viu 0s
liquidos intestinais a desaparecerem por entre 0 capim amassado, viu 0 sangue a
escorrer pelo corpo, e ndo se comoveu. Olhou de novo para o rosto do negro, e notou
que o homem tentava soerguer a cabeca. Do pescog¢o 0s nervos despontavam, tensos.
— Onde esté o rei? — perguntou.

O negro voltou a abrir desmesuradamente os olhos, tentou enterrar com mais forga os
dedos, ergueu lentamente a cabeca, expeliu um novo jacto de sangue pela boca e
voltou a tombar definitivamente a cabeca sobre a terra. O coronel olhou para o sangue
que escorria nas patas dianteiras do cavalo, olhou para o rosto desfigurado pela morte
e comentou com um leve sorriso entre os labios: Estes pretos tém uma forca de
cavalo!...

Puxou as rédeas do cavalo, virou a esquerda, e contemplou com certo cansago 0 mar
de mortos sem sepultura que a planicie ostentava. Ao longe, silenciosa, erguia-se a
capital do império de Gaza. As casas, pardas, adormeciam na tarde que fugia.

— Queimem a povoagéo — sentenciou o coronel e esporeou o cavalo em direcgdo ao
outeiro mais proximo. (KHOSA, [1987] 2019, p. 27).

O ato de nomear esses capitulos menores “Fragmentos do fim”, em numeragao crescente
de um a seis, denota que o que neles esta relatado e descrito seja entendido como momentos-
chave na trama dramatica que culminaria na destruicdo do Império de Gaza e na captura de
Ngungunhane. O excerto acima descreve a brutalidade desmedida com que o homem
semimorto € tratado por Coronel Galhardo, que leva seu cavalo a pisotea-lo e, em escarnio
perante 0 sangue cuspido pela vitima, compara a sua insisténcia em permanecer vivo a
tenacidade do cavalo. Tal manifestacdo de violéncia e brutalidade, associada ao comando
emitido por Galhardo, “Queimem a povoagdo”, enquanto demarcam a Situagéo de guerra que
se quer retratar, soa como representacoes de algo mais.

Conforme a andlise que estamos construindo, a descri¢cdo da guerra ficcionalizada em
Ualalapi (1987) é construida como uma representacdo em metéfora, analogia ou metonimia dos
contextos da guerra civil entre Frelimo e Renamo. Neste sentido, a componente portuguesa
presente no texto de Ungulani, representada em personagens como o Coronel Galhardo e na

mencao a relatos militares de Ayres d’Ornellas, sugere a intencao de se representar a Renamo,
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ou ao menos o envolvimento de antigos colonos portugueses nos complexos processos de
formagéo daquele movimento.

Por sua vez, o capitulo intitulado “A morte de Mputa” ¢ marcado por dois eventos.
Primeiro, a acusacao que cai sobre Mputa, guerreiro tsonga que se diz ter cobicado a inkosikazi,
delito passivel de pena capital, e o subsequentemente julgamento do acusado, seguido de sua
execucdo, ainda que se tenha provado sua inocéncia. Segundo, a vinganca premeditada e
planejada por Domia, filha de Mputa, por ter executado seu pai injustamente.

No comeco do capitulo, em um grande e Unico paragrafo estdo mesclados a descrigédo
da angustia de Domia, em planejar sua vinganca; os fatos por tras da acusacdo injusta jogada
contra Mputa; e ainda as palavras autoritarias dirigidas por Ngungunhane ao guerreiro tsonga

acusado de cobicar a mais importante das suas mulheres.

Ao acordar, nessa manhd nebulosa e aziaga, Domia sentiu as visceras bulindo de
forma aterradora e mortifera, mas ndo se preocupou tanto, pois sabia que tais dores
sempre vinham quando pensava nos pormenores do acto que arquitectava ha anos,
desde o dia em que seu pai, de nome Mputa, fora morto e retalhado por culpa da
rainha, primeira mulher de Ngungunhane, que nessas terras leva o nome de inkosikazi,
que o acusara de proferir palavras tdo injuriosas que as lagrimas lhe vieram ao rosto
ao contar, entre solucos, ao rei que jurara pelo avd Manicusse que Mputa, cdo sem
nome e historia, beijaria a terra por todo o sempre, por que palavras de tal malvadez
ndo eram permitidas no seu reino, e muito menos a mulher dum rei cujo respeito os
stbditos Ihe deviam prestar com toda a serventia, e, dizendo isto com gestos largos e
0 rosto contraido, mandou o chitopo, nomeacg&o que leva o arauto do reino, convocar
a grande assembleia que devia reunir-se nessa mesma manhd sem faltas e desculpas,
pois uma afronta a sua mulher era um ultraje para si, rei de terras vastas, e a todo o
povo do seu império que lhe deve dignidade e o orgulho de serem homens, pois fui eu
e todos 0s que me procederam que dissipamos a noite infindavel que cobria estas
terras, dizia isto movimentando o corpo bojudo pelo étrio da casa real e mostrando
com as m&os e os olhos, as nuvens, o sol, e as arvores imponentes que se erguiam ao
longe a sua mulher que solucava e ao chitopo que o seguia, acenando a cabega por
tudo e por nada, ouviste, vassalo, eu dei a luz e o sorriso, eu dei a carne e o vinho, eu
dei alegria a estes vermes, e ndo serd um cdo, um homem que dei a honra de cozinhar
para mim que ousara levantar a voz, por isso vai, corre, quero-os ja, e se encontrares
alguém defecando tira-o da merda, e se estiver colado a mulher retira-o do enlace com
a forca que o império te da, eu sou, e serei por todo o sempre Ngungunhane, assim o
quiseram meus pais e avos e toda a prole dos heréis nguni que levantaram estas terras
do letargo dos séculos inomindveis, vai subdito, vai, chama-os, arranca-os de onde
estiverem e tra-los & arvore grande, e tu, mulher, mae de toda as maes, limpa as
lagrimas que sulcam o teu rosto, pois ndo vira a lua antes de sorrires perante a tragica
morte que esse imundo animal, filho de cées, terd. (KHOSA, [1987] 2019, p. 31-32).

No trecho citado acima o desejo de vinganca da filha de Mputa, a partir de suas
rememoracOes do passado, apresenta-se contraposto as intempéries autoritarias de
Ngungunhane. Enquanto as caracterizaches e adjetivacOes pejorativas com as quais
Ngungunhane é construido por Ungulani sejam por n6s deduzidas da maneira como o régulo se

expressa e se dirige aqueles que entende serem inferiores a si, nota-se que 0 processo inverso
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também tenha pertinéncia. Portanto, ressalta-se que 0s pensamentos vingativos de Domia, em
retomar o passado e rememorar a injusta execucao do pai, é que trazem a tona as falas do régulo.

O detalhe de que, no excerto acima, as palavras de Ngungunhane sejam descritas a partir
da dtica de Domia é importante, visto que se constrdi a partir disso o que seriam as perspectivas
de personagens de etnia tsonga, como Domia e Mputa, acerca do régulo. Em esbravejar sobre
sua propria grandiosidade, vemos Ngungunhane dirigir-se aos tsonga como tendo sido salvos
pelo estabelecimento da presenca do povo nguni, os quais “[dissiparam] a noite infindavel que
cobria estas terras”. Nas lembrangas de Domia, Ngungunhane ¢ construido como um soberano
para quem os tsonga sdo um povo inferior, se comparados aos nguni, fato que enraivece a filha
de Mputa e alimenta seu desejo de vinganga.

Seguindo com a analise do capitulo, descreve-se a assembleia que fora convocada para
o julgamento de Mputa, “os grandes do reino”, a testemunhar as palavras acusatorias de
Ngungunhane. Em ser retratado e descrito o momento quando é anunciada a sentenca de Mputa,
0 tio de Ngungunhane tenta influenciar seu sobrinho, convencé-lo a diminuir a gravidade da

pena:

Os grandes do reino entreolhavam-se, receosos, pois ndao sabiam, como diz o vulgo,
quem teria agarrado o bufalo pelos chifres, ¢ a medida que o rei cavava a “imbonga”
até chegar ao mel, os maiores do reino descontraiam-se, esticavam os pés, relaxavam
0s membros, e seguiam com mais atencdo as palavras que desciam as escadas do reino
e eshatiam-se no vulgo, nesse homens sem nome e préstimo. Depois, mais confiantes,
cientes de que as palavras fugiam do centro, acenavam a cabeca ao ritmo das palavras
coléricas que saiam em desconchavo, até que, para gaudio de todos, exceptuando
Molungo, o nome de Mputa se elevou pelos ares da manhd. E quando o soberano
sentenciou a pena de morte ao cdo e imundo tsonga 0s maiores mexeram os olhos e a
cabeca em sinal de consentimento unanime.

Molungo, tio do soberano®, homem que acompanharia o rei no infort(inio dos anos
interminaveis de exilio, pediu a palavra, ciente de que Mputa ndo cometera tal crime,
pois bastas foram as vezes que vira a inkosikazi acercar-se do homem como um animal
no cio, mas bolas, pensava, palavra do rei ndo volta atras, e ndo seria ele, Molungo,
que revolveria a montanha tecida, mas tinha, para seu agrado, a capacidade de atenuar
a pena proferida, e dai que tenha comecado a elogiar o rei, enchendo os testiculos, 0
bojo e o traseiro descomunal do hosi de glérias possiveis e imaginarias, de factos reais
e irreais que ele, rei de tantos feitos, herdi sem par na Historia, foi protagonista
primeiro e Unico que a Historia registrard enquanto os homens estiverem sobre a terra!
Dito isso numa voz exaltada, propria para a bajulacdo, o soberano mais néo fez que
acenar a cabega, mostrando os dentes comidos pelo rapé e pelo alcool, e deixar que
Molungo espremesse o tumor. Este, com a arglcia que a vida ensinara, disse ao rei,
em jeito de sintese, que a morte ndo seria digna para um homem que ousou cobicar o
corpo da rainha. Era necessario um castigo brutal e memoravel na mente dos subditos;
por que ndo cega-lo como faziam os tsongas em tempos que ndo importa recordar?
Caso facas isso o teu poder imperial saira fortificado nestes tempos tumultuosos em

8Atualmente, a expressio “molungo” é utilizada em Mocambique como uma giria para referir-se
pejorativamente, de maneira jocosa e trocista, a pessoas brancas. Pude testemunhar o fato, durante as semanas que
passei na capital do pais, Maputo. E curioso que o nome do tio de Ngungunhane seja esse, detalhe que talvez
merecesse mais atencéo.
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que os homens da cor de cabrito esfolado assediam o teu reino vasto. Cegai-o,
imperador, perante 0s seus e veras que essa massa informe entrard em delirio, pois
outra medida ndo os exulta tanto que as tradi¢des que outrora esses vermes seguiam
com toda a religiosidade!

Molungo sentou-se, ciente de que o mel é doce por si mesmo e que Mputa seria
homem de tirar as teias que o envolviam.

Bateste as tripas, disse o rei, satisfeito com tanto encomio, e os outros, os maiores do
reino, voltaram a mexer os olhos e o corpo em sinal de consentimento unanime, e
pediram ao rei que cegasse Mputa perante os seus. (KHOSA, [1987] 2019, p. 32-33,
grifo nosso).

Ressalta-se, mais uma vez, a construcdo da descricdo e adjetivacdo absolutamente
pejorativa a demarcar o tratamento destinado ao “cdo imundo tsonga”, vindo tanto de
Ngungunhane quanto dos “maiores do reino”, a concordarem em unanimidade com a sentenga
de Mputa. A excecdo é Molungo, tio de Ngungunhane, o qual tentaria convencer o soberano a
abrandar a pena de Mputa, optando por concordar em “apenas” cegar o condenado, “como
faziam os tsongas em tempos que ndo importa recordar”.

Em meio as descri¢bes desses eventos, é feita outra mengdo aos “homens da cor do
cabrito esfolado”, os quais “assediam o teu [de Ngungunhane] reino vasto”. Demarca-se
novamente que tal expressdo seja empregue como uma adjetivagéo e caracterizacdo pejorativa
em referéncia a presenga portuguesa a tentar estabelecer dominio definitivo nas terras de Gaza.
Porém, nesse excerto, insurge um novo e importante detalhe. Com o trecho “[c]aso facas isso o
teu poder imperial saira fortificado nestes tempos tumultuosos em que os homens da cor de
cabrito esfolado assediam o teu reino vasto”, Molungo advoga que o ato de punir o guerreiro
Mputa, portanto punir um tsonga, poderia favorecer a causa nguni em eventual combate contra
a presenca portuguesa, contra os “homens da cor do cabrito esfolado”.

A partir disso, passa a haver margem para interpretarmos o emprego pejorativo dos
sintagmas adjetivos “homens da cor do cabrito esfolado” ou “gente da cor do cabrito esfolado”,
como algo utilizado por Ungulani para construir uma representacéo, quer dos portugueses, quer
dos tsonga, possivelmente de ambos, colocados em oposi¢do antitética aos nguni e ao Império
de Gaza. A admitirmos esse detalhe, corrobora-se a interpretacdo que estamos construindo, ou
seja, que as construcdes de Ngungunhane e do Império de Gaza, bem como dos tsonga e dos
portugueses, sejam elaboradas em Ualalapi (1987) como representacdes de dois lados de uma
guerra, representacdes da guerra civil entre Frelimo e Renamo, conflito que marca os contextos
de producdo da obra. Por conseguinte, Ngungunhane e os nguni sdo construidos por Ungulani
como representacdes da Frelimo, ao passo que 0s tsonga e 0s portugueses construam-se como

representacdes da Resisténcia Nacional Mogambicana.
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Adiante no capitulo vemos que a assembleia se dissolve, os maiores do reino voltam as
suas casas e aguardam para presenciar o cumprimento da sentenca a ser aplicada ao criminoso
Mputa. Quando chega o derradeiro momento, novamente se retne a assembleia para ouvir as

palavras de Ngungunhane:

O rei ordenou que informassem o chitopo para que fizesse troar a chipalapala e
chamasse os tsongas dos arredores para que representassem todo o povo do império
que ia do Limpopo ao Zambeze. Dizendo isto levantou-se e ps-se a caminhar em
direcdo a casa, pensando e repensando no discurso que exaltaria os mais cépticos,
enquanto os maiores do reino recolhiam as suas casas, comentando o que ja deveriam
ter comentado, sem ligarem a tarde que entrava e muito menos ao som que se elevava
pelos ares, sobressaltando as espécies adormecidas h& séculos, removendo &guas
paradas desde a criagdo do mundo e dos homens em cujos timulos esquecidos plantas
desconhecidas cresciam e multiplicavam-se, formando bosques impenetraveis onde
0s espiritos mais recentes repousavam do bulicio humano e animal, enquanto seguiam
com um sorriso jamais visto as barbaridades que os homens cometiam na infantilidade
de razdes inventadas e alimentadas durante séculos e séculos!

— Mputa esqueceu-se que a trovoada produz a chuva, filho. Mulher de rei é sagrada.
— Por que, av6? O que tem ela entre as coxas que outra mulher nao tera?

— Néo fales assim, filho, ndo fales assim, pois ha anos atras, o teu pai ainda nédo tinha
nascido, houve um homem que ousou langar impropérios jamais ouvidos ao rei, e
passou o resto da vida carregando os testiculos sem fim. N&o fales assim. Deixa 0
Mputa. Deixa-o! Ele esqueceu que quem agita a lagoa levanta o lodo.

— Mas cacarejar ndo ¢é por ovo, avd.

— Nao fales mais, calemo-nos. Se Mputa tem raz8o saird ileso, pois 0 macaco ndo se
deixa vencer pela arvore.

E foi neste ambiente de comentarios, proprios do vulgo, que Ngungunhane apareceu
perante a multiddo, com o seu saiote de peles e as caudas decorativas, acompanhado
pelos maiores do reino e por Mputa, ladeado por guardas reais, no meio do tam-tam
que ressoava das peles ressequidas como sons que vinham de entranhas continuadas
em séculos, troando pela tarde sem nuvens, bela, impoluta. E quando o siléncio se
refez, o soberano, calmamente, com o orgulho que os changanes herdaram, dirigiu-
se a multidao, dizendo que Mputa é uma palhota sem capim. Espantou o coelho e ndo
tem coragem de correr atrés dele. Estas foram as palavras primeiras que puseram
em delirio o povo tsonga que esquecera que estava perante o invasor que poisara
naquelas terras com o sangue dos inocentes guerreiros nunca relembrados, e
todos, exceptuando Domia, que estava ao fundo da multiddo com as lagrimas presas
nos olhos infantis, exoraram ao soberano a morte daquele que em tempos recentes
colocara aos pés do soberano cinco cabegas de ledes mortos a faca, numa luta corpo
a corpo. As palavras exultavam-nos de tal modo, que, quando o rei Ihes perguntou se
devia ou ndo dar a palavra ao criminoso Mputa, animal semelhante aos machope,
muitos duvidaram e outros recusaram tal direito. O rei sorriu, dizendo depois que
daria a palavra ao céo, apesar de tal direito ndo Ihes pertencer, pois 0s cées sdo
cdes! (KHOSA, [1987] 2019, p. 33-35, grifo nosso).

Os tsonga sdo uma vez mais construidos com o emprego de adjetivagdes pejorativas,
caracterizados como um povo que tenha sido conquistado, dominado ou colonizado pelos nguni
h& muito tempo atras, fato que é mencionado como algo a ser motivo de orgulho. Ressalta-se
que tal orgulho, da parte de Ngungunhane, ¢ retratado como “o orgulho que os changanes
herdaram”, a remeter a uma heranca étnica propria de populagdes do sul do territoério de

Mocambique.
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O ponto seria reforcado pelo emprego de mais adjetivacfes e caracterizagOes

2 ¢¢

pejorativas, dessa vez dirigidas especificamente a Mputa, tratado como “criminoso”, “animal”
e “cao”. Por ébvio, em construir as representacdes dos tsonga como um povo que ja tenha
esquecido de ter sido conquistado, e, em construir as representagdes Ngungunhane e dos nguni
como estando orgulhosos de serem os invasores naquelas terras, Ualalapi (1987) se mostra um
texto a iluminar a complexidade étnica da populagcdo mogambicana, ao passo que Ungulani Ba
Ka Khosa, que ndo e changane, se coloca como autor de uma obra que relativiza o discurso
identitario a marcar o projeto de nacdo da Frente de Libertacdo de Mogambique, a partir da
construcdo de um Ngungunhane ficcional adjetivado como um tirano colonizador, o qual,
conforme analisaremos adiante, se revelaria representacdo de um Samora Machel empirico.
Os momentos da narrativa em que sdo retratadas a autodefesa de Mputa e sua
subsequente execucdo apontam para mais uma regra tradicional a ser desrespeitada por
Ngungunhane. S&o descritos 0s momentos em que, apos ter reivindicado gravemente tal direito,
0 acusado é autorizado a passar por um teste que verificaria se era realmente culpado, e, ainda

que tenha sido provada sua inocéncia, a puni¢do acaba por Ihe ser aplicada de qualquer maneira.

— Podeis matar-me, rei, podeis esquartejar-me. Vés tendes o poder imperial que pesa
no vosso corpo desde a nascenca. Mas eu, vassalo como todos 0s que vedes a vossa
frente, nada fiz, nada disse a inkosikazi.

E esta a minha verdade. Sei que duvidais dela, pois a palavra da inkosikazi é sagrada
a0s vossos ouvidos e a de todos os subditos.

Podeis matar-me, rei, pois hd muito que foi dito que morrerei desta forma
inocente. Mas antes de me matarem, peco que me submetam ao mondzo para
que minha inocéncia fique provada perante o seu povo. E mais nao disse, pois 0s
olhos, com um brilho indescritivel, carregavam toda a verdade que as palavras néo
conseguiam exprimir. E aqueles que tiveram a coragem de 0s ver viveram
amargurados pelas insénias por se sentirem cimplices de um crime.

O rei, ante as limpidas palavras de Mputa, teve que virar-se para o conselheiro, por
que a ddvida, que nunca devia atingir o soberano em pubico, penetrou-lhe no corpo
de forma tdo intensa que as maos tremeram. O povo, silencioso, ndo sabia ja onde
pender a cabec¢a. O rei outra coisa ndo fez que aceitar que submetessem Mputa ao
mondzo, nome que leva o ordalio venenoso preparado nestas terras do império. E foi
num siléncio sepulcral que Mputa bebeu 0 mondzo sem pestanejar, sem mexer um
musculo do corpo. E assim permaneceu durante minutos infindaveis perante a
incredulidade do povo e dos maiores do reino que o olhavam, preto e reluzente na sua
tanga de pele, com o sol a bater-lhe, ao fenecer do dia, no tronco, nas veias salientes,
e no cabelo ricado.

E feiticeiro, disse o rei com uma forga jamais ouvida. E os feiticeiros ndo tem
lugar no meu reino. N&o o cegarei como queriam que o fizesse, pois os feiticeiros
agem na bruma da noite. Mata-lo-ei hoje e agora! E virou-se para 0s guardas que
empurraram Mputa para 0 meio da multidéo.

Domia, com 0s seus treze anos, viu 0 pai a ser espancado e retalhado pelos
guardas reais e por alguns elementos da populacgéo, pois os restantes, cientes da
inocéncia de Mputa, retiraram-se da zona, tentando esquecer o0 que jamais
esqueceriam. (KHOSA, [1987] 2019, p. 35-36, grifo nosso).
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Em ignorar a inocéncia que se havia provado, Ngungunhane profere nova acusagéo
infame contra Mputa, chamando-o feiticeiro e proferindo que, por sé-lo, ndo merecia pertencer
ao seu reino. A construcdo da cena demarca nova adjetivacdo e caracterizagdo pejorativa dada
aos tsonga pela fala de Ngungunhane. Além disso, é concretizado mais um desrespeito a regras
e costumes tradicionais da parte de Ngungunhane, sendo que tais atos estdo postos como a causa
da destruicdo do Império de Gaza e da subsequente captura do régulo pelo exército portugués.
Dessa vez, trata-se de se ter ordenado a execu¢do de Mputa, ainda que tenha sido provada sua
inocéncia perante todos o0s presentes.

O ato deliberado e injusto de se eliminar o tsonga Mputa, excluindo-o da existéncia,
reforca que interpretemos os signos construido em Ualalapi (1987) como indices de que parte
das intencGes de Ungulani com o texto fosse relativizar o discurso identitario por tras do projeto
nacional da Frelimo. Ainda, o fato de ser o soberano de Gaza o proferidor da injusta sentenca
capital dada a Mputa corrobora a interpretacdo do Ngungunhane que se constr6i em Ualalapi
(1987) como antitese daquele que a Frelimo intentou construir durante a guerra civil.

O personagem Mputa, injustamente acusado e condenado apoés ter sido provada a sua
inocéncia, pode ser interpretado como representacdo simbolica de populacdes mogcambicanas
pertencentes a etnias excluidas do limitado escopo do projeto nacional. Tal conclusdo nédo
implica que devamos abandonar o fato de que os tsonga, como Mputa e Domia, sejam
construidos como representacfes metaféricas da Renamo, indo, em verdade, na dire¢do de
corroborar essa interpretacéo.

A ultima cena do capitulo “A morte de Mputa” constroi a representacdo do momento
em gque Domia vai ao encontro de Ngungunhane, decidida a tentar consumar seus planos e

vingar a injusta execucao de seu pai:

Apos arrumar as suas coisas, Domia saiu da cubata, endireitou a saia vergastada pelo
vento que anunciava a chuva que desabaria na altura da sua morte, e pés-se a caminhar
em direc¢do a casa real, duvidando do seu acto, depois de quatro anos de espera. Sabia
que ia morrer. Algo interior Ihe anunciava a morte, uma morte terrivel.
Ngungunhane, encostado a cobertura da casa que tocava o chao, alheio ao vento
do infortinio, fumava mbhangui, nome que leva a “cannabis espontinea”, muito
fumada pelos tsongas, pensando na desventura que tocara a sua casa, pois as suas
trinta mulheres, espalhadas pela capital, ha mais de quatro semanas que vertiam
sangue pelas coxas, facto inédito na sua vida de casado e poligamo, quando viu
Domia transpor o cercado da sua casa.

— O que vens fazer a esta hora?

— Limpar a vossa casa, hosi?

O rei olhou-a, viu os contornos das ancas, 0 tronco nu e o0s seios exsurgindo por entre
a tira de pano que tentava cobri-los.

— Como é que te chamas?

— Domia, senhor.

— Domia... sabes quem foi Domia?
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— Sei, hosi. Foi a mde de Mawewe, irmao e rival de seu pai Muzila.

— N&o chames irm&o a esse cdo! E por que razéo o teu pai deu-te esse nome?

Domia baixou os olhos e nada disse. O rei mandou-a entrar na casa. Como a porta
fosse baixa, ela teve que agachar-se e entrar gatinhando. O imperador seguiu-a com
os olhos e depois entrou.

Vendo-a de pé e tremente, Ngungunhane arrancou a tira de pano que cobria os seios
de puxou-a para si, com flria dum animal que ha muito nao via o sexo oposto. Domia
retirou a faca da saia e esperou pelo momento oportuno. Foi seu erro.

Ela pensou, e bem, que o rei encosta-la-ia a parede e faria tudo de pé, pois nunca lhe
ocorrera pela cabeca que o soberano levasse uma serva ao leito onde as rainhas se
deitavam. Foi o que fez, depois de ter visto, durante o percurso, a ponta reluzente da
faca.

— Quereis matar-me? — perguntou o rei, ao que ela nada respondeu, pois tentou, de
imediato, desferir a faca no peito do imperador. Este empurrou a mdo da moga e sentiu
a faca penetrar na sua coxa direita. N&o ligou importancia. Retirou a faca da méo da
moca e possuiu-a brutalmente, ela embaixo e ele em cima, ela esperneando e tentando
baté-lo, e ele ofegando e tentando esmaga-la com o seu peso de homem e de rei.
Ultrajada e ferida no intimo, e com os planos frustrados, Domia outra coisa ndo fez
que cuspir na cara do rei e chama-lo cdo, coisa que ninguém, desde que o rei nascera,
tivera coragem de dizé-lo de frente, por que de tras sabia que tudo falavam, mas de
frente, nunca!

E tremeu. Tremeu ao ver o0s olhos reluzentes de Domia que incandescendiam na casa
sem janelas, como os de um gato enfurecido. Tremeu ao sentir-se aviltado como um
soberano. Tremeu ao sentir que a palavra saia da boca de uma mulher. Tremeu ao se
aperceber que a moga era filha de Mputa. E tremeu ao ver o sorriso de escarnio que
despontava dos labios da moga.

Minutos depois Domia era levada pelos guardas reais, com ordens terminantes de a
fazer desaparecer da face da terra. Quando a chuva desabou, Domia deu o Gltimo
suspiro, deixando a carne a ser desfeita pela chuva que ndo parou de cair durante
semanas até que sobre a terra ndo restasse um 0sso. E 0 rei passou o resto da vida
contemplando, a s6s, 0 sulco que ndo mais se apagaria do corpo fizesse o que fizesse.
E poucos foram os que souberam que Ngungunhane tinha uma marca indelével na
coxa direita do seu corpo. (KHOSA, [1987] 2019, p. 36-38, grifo nosso).

No comeco do excerto acima, Ngungunhane é construido como um soberano que nédo
se importa com a desgraca que cai sob seus suditos. Cai sobre o régulo o emprego do sintagma
adjetivo “alheio ao vento do infortiinio”, despreocupado com o fato de que “as suas trinta
mulheres, espalhadas pela capital, ha mais de quatro semanas que vertiam sangue pelas coxas”.
O emprego da hipérbole®*, em retratar a exageradamente duradoura menstruagao das mulheres
de Ngungunhane, sera utilizado por Ungulani novamente no capitulo “Damboia”. A tdo longa
menstruacado é descrita como mais uma das desgracas que decaem sobre a populag¢do do Império
de Gaza, a ser uma sancao devida ao sucessivo desrespeito de regras tradicionais.

Sendo o assassinato de Mputa um dos momentos que tais regras foram desrespeitadas,
Domia fracassa na tentativa de concretizar sua vingancga, terminando por ser violentada pelo

régulo, que expressa cobicar aquela que o tentaria assassinar desde 0s momentos em que ela

8 A hipérbole, também chamada de auxese, é a figura de linguagem que se verifica quando ha uma construcio
textual propositadamente exagerada e dramatica, a titulo de se caracterizar ou adjetivar uma ideia “aumentada” de
algum personagem, alguma situa¢do ou algum acontecimento. O recurso & hipérbole é muito comum a obras de
autores identificados no estilo literario do realismo magico, como Gabriel Garcia Marquez.
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entrava em seu campo de visdo. Ainda assim, a garota consegue ferir o régulo fisicamente,
quando lhe enterra a faca na coxa direita, e moralmente, em Ihe proferir uma cuspida ao rosto
e o chamar de “cao”. Ainda que ninguém tenha testemunhado o ocorrido, a cicatriz que marcaria
eternamente a sua coxa jamais cessaria de lembrar a Ngungunhane da vergonha de ter sido
ultrajado pela criatura inferior que o régulo entendia ser uma mulher, ndo tanto pelo cuspe, mas
muito mais por ter sido chamado de “cao”, ofensa digna apenas de tsonga como Mputa e sua
filha.

Com isso demarcamos o desfecho de nossas analises e interpretacdes dos capitulos
“Fragmentos do fim (2)” e “A morte de Mputa”. No subcapitulo seguinte desenvolveremos a

analise dos capitulos intitulados “Fragmentos do fim (3)” e “Damboia”.

4.4 FRAGMENTOS DO FIM (3) E DAMBOIA

Seguem-se as nossas interpretacdes dos capitulos “Fragmentos do fim (3)” e
“Damboia”. No capitulo intitulado “Fragmentos do fim (3)”, consta novamente a
ficcionalizacdo de relatos da memoria de autoridades portuguesas atuantes nos territorios do
Estado de Gaza. No comeco do texto desse capitulo, em transcrever-se o que se declara serem
as palavras do Coronel Galhardo, 0 momento em que as tropas portuguesas marcham sobre
Manjacaze para saquear e incendiar é construido e adjetivado com expressdes e registros
linguisticos bastante técnicos e militares. A regido estava abandonada, ap6s a fuga das

facilmente derrotadas forcas nguni:

“Estdo cumpridas as ordens de V. Exa. A coluna do meu comando efectuou a marcha
sobre Manjacase. Chegado a langua, provoquei o inimigo em combate, bombardeando
a povoacdo. Gente do Ngungunhane apareceu no bosque que circunda e oculta o
Kraal, em pequenos grupos, respondendo apenas com alguns tiros de espingarda ao
fogo de artilharia da coluna, que os dispersou rapidamente.”

“Em seguida, deixando o comboio devidamente escoltado, marchei sobre o
Manjacase, que encontrei abandonado, mas com muitas municdes e objetos de uso
dos habitantes, tudo na desordem prépria duma precipitada fuga. Os auxiliares
saquearam a povoacdo e o chigocho do régulo, que logo depois mandei incendiar,
ficando tudo completamente destruido, e voltando com a coluna ao bivaque na
langua.”

Assim comeca o relatorio a posteridade do coronel Galhardo.

Um relatorio pormenorizado, prolixo, mas falhado em aspectos importantes que
0 coronel omitiu, ao néo registrar:

— O facto de ter profanado como um impio o Ihambelo, urinando com algum esforgo
sobre o estrado onde Ngungunhane se dirigia na época dos rituais e muito menos 0s
escarros que atirou a parede de troncos, misturados com o tabaco do charuto que
ostentava entre I&bios queimados.

— O roubo de cinco peles de ledo que ostentou na metrépole, como resultado duma
cacada perigosa em terras africanas.
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— O facto de ter, pessoalmente, esventrado cinco negros com o intuito de se certificar
da dimenséo do coracdo dos pretos.

— O facto de se ter mantido sébrio e sereno face as labaredas que comiam as palhotas
da capital do império e ao choro da crianga em chamas que gatinhava, desesperada,
por entre as chamas e os troncos queimados e o capim e o adobe que desabava,
procurando a vida na estupidez da guerra.

A prop6sito deste homem, o entdo comissario régio de Mogambique (1895), Antdnio
Enes, escreveu, anos mais tarde, nas suas memorias, o seguinte: “se na galeria dos
homens ilustres estiver inscrita a bravura, a tenacidade, o respeito pelo homem, a
bondade, o amor a patria, o coronel Galhardo tem assento por mérito proprio”.

(KHOSA, [1987] 2019, p. 39-40, grifo nosso).

Apos os primeiros dois paragrafos do excerto acima, aparece a figura de um narrador a
comentar o que é descrito como um relato destinado a ser lido pelo rei de Portugal, denunciando
que seu autor, um Coronel Galhardo, teria propositadamente omitido detalhes acerca de
profanac@es e violacdes cometidas por si e por seus comandados, como o roubo de peles de
ledes, levadas a metropole para serem exibidas como reliquias; ou ainda o cuspir e urinar em
localidades cujo significado simbdlico fosse caro aos nguni, como o espago onde Ngungunhane
realizava rituais tradicionais. Parece-nos que o mais significativo do excerto acima seja o
desprezo com que sao encaradas as desgracas decorrentes de uma situacao de guerra, em ver-
se 0 olhar de um Coronel Galhardo construido, caracterizado e adjetivado como tranquilo e
desdenhoso perante as casas lentamente transfiguradas em cinzas e o bebé engatinhando
desesperado, ardente em chamas, “procurando a vida na estupidez da guerra”.

Enquanto construcdes como essa denotam duras criticas as violéncias da guerra civil
que destruiu Mocambique ao longo da década de 1980, o trecho especifico em que esta descrito
que o Coronel Galhardo tenha omitido “[ter] esventrado cinco negros com o intuito de se
certificar da dimensdo do coracéo dos pretos” parece remeter ao tipo de violéncia perpetrada
pelas tropas da Renamo em suas opera¢des de guerra, conforme pontuamos no segundo capitulo
do presente trabalho. A reforcar essa intepretacdo, o trecho encerra com a descricdo heroica
dada a um Coronel Galhardo por um Comissario Régio Anténio Ennes. Sendo o texto de
Ungulani carregado de bastante ironia, as caracterizacbes e adjetivacdes direcionadas a
Galhardo por Ennes, enquanto denotam gléria e heroismo, apresentam-se como antitese as
condutas violentas que um Coronel Galhardo teria optado por deixar de fora de seu relato. Esse
ponto reitera a critica a violéncia inevitavel de situacdes de guerra, que tanto faz lucrar as ja
abastadas elites politicas e tanto prejudica a populacdo comum.

Adiante, o capitulo intitulado “Damboia”, dedicado ao escritor Anibal Aleluia, constroi
um outro momento em que se concretiza uma puni¢do devida ao desrespeito de regras

tradicionais. Conforme o texto, tal punicéo se efetivava na néo realizacdo do nkuaia, descrito e
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adjetivado abaixo, tanto quanto na exageradamente longa menstruagdo de Damboia, construida
através do emprego da hipérbole:

Tirando o dia, a hora, e pequenos pormenores, todos foram undnimes ao afirmar que
Damboia, irm& mais nova de Muzila, morreu de uma menstruacdo de nunca
acabar ao ficar trés meses com as coxas toldadas de sangue viscoso e cheiroso
gue saia em jorros continuos, impedindo-a de se movimentar para além do atrio da
sua casa que ficava a uns metros da residéncia do imperador destas terras de Gaza
que, a seu mando, colocou guardas reais em redor da casa de Damboia, impedindo
olhares intrusos e queimando plantas aromaticas que nao tiravam o odor
nauseabundo do sangue que cobriu a aldeia durante aqueles meses fatidicos em
gue o nkuaia (ritual anual e sagrado em que os subditos, provenientes de todos os
cantos do império, a corte se dirigiam, cantando e ofertando iguarias e outras coisas
diversas ao soberano dos soberanos que tudo aceitava, no meio de canticos de louvor
ao imperador que no dia ultimo do més se dirigia ao lhambelo, nomeacéo de local
sagrado, nu e acompanhado, para os rituais que culminavam com a matanca de gado
e de dois jovens, de ambos 0s sexos, que entrariam no prato magico que revigoraria o
império e lhes daria forcas para a bebedeira que se seguia e ao untento da manha
seguinte onde tudo se discutia com o protocolo e a moderagdo na linguagem como
nos actuais parlamentos e assembleia) néo se realizou, apesar de ser num ano de
tumultos e guerras, por que a mulher da corte fora acometida por uma doenga
estranha, nunca vista nestas terras desde o tempo em que outra mulher, de nome
Misiui, perdera leite pelos seios durante anos sem fim, enchendo potes e barris e
levando gente de aldeias distantes e dos pantanos impenetraveis a visitarem-na com a
curiosidade da nossa dor, e tu, Maguiguane, vai por essas terras espalhar a morte e a
dor. Eu quero que todos, mas todos, se compade¢cam com a dor que nos atacou. Ide,
guerreiros, que o império vos salvaguarda, agora e depois da morte. (KHOSA, [1987]
2019, p. 43-44, grifo nosso).

O recurso a hipérbole salta aos olhos nos momentos em que se diz que “[Damboia]
morreu de uma menstruacdo de nunca acabar ao ficar trés meses com as coxas toldadas de
sangue viscoso e cheiroso que saia em jorros continuos”, ou quando se menciona 0s guardas
reais colocados nos arredores da casa de Damboia, “queimando plantas aromaticas que nao
tiravam o odor nauseabundo do sangue gue cobriu a aldeia durante aqueles meses fatidicos em
que o nkuaia (...) ndo se realizou”. No excerto acima, ndo fica claro qual dos dois fatos
representaria a sancdo devida as regras desrespeitadas, havendo margem para ddvidas no
momento em que se tenta discernir se a causa pela qual o nkuaia nédo se realizou foi a doenca
de Damboia, ou se o verdadeiro é o contrario, a moléstia de Damboia seria uma consequéncia
da ndo realizacdo do nkuaia. Enquanto talvez seja dificil interpretar esse detalhe em minucias,
em verdade isso torna ainda mais sofisticada a construgdo hiperbdlica das situagdes de caos,
destruicdo e desordem que Ungulani constroi ao caracterizar e adjetivar os acontecimentos e
personagens a comporem os diferentes capitulos de Ualalapi (1987).

Adiante neste capitulo é construida uma adjetivacdo diferente de Ngungunhane, a ser
acrescida a caracterizagdo de um soberano autoritario e vil a recusar-se compartilhar o poder,

conforme viemos examinando:
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Ao amanhecer comegou a cair uma chuva amarela, forte, de gotas grossas e pegajosas
como a baba do caracol. Durante sete dias e sete noites as populac¢des dos arredores
de Mandlakazi, nome que as capitais do império levavam, sentiram na pele
aquela chuva anormal. Na aldeia real havia sol e vento calmo. Nos primeiros dias
era normal ver Ngungunhane dirigir-se aos arredores, acompanhando pelos
maiores do reino, e contemplar aquela chuva azeda, apelando para a calma, tudo
vai passar, a gazela ndo dancga de alegria em dois lugares, homens, é preciso
calma, muita calma.

Os que queriam refugiar-se na aldeia real recebiam chicotadas da guarda. & E
com razdo, pois ninguém sabia que doenca é que transportavam, assim porcos,
cobertos naquela massa pastosa como se de ranho se tratasse. O rei tinha razédo em
afasta-los. Ele teria que viver para todo o sempre, nem que isso custasse a vida
de todos os stibditos.®® Ao quarto dia os homens da corte refugiaram-se nas casas e
deixaram de aparecer a rua. Um fendmeno estranho passava-se nos arredores:
cadaveres sem nome e rosto apareceram a superficie das aguas lodosas, se é que
era agua aquele liquido pastoso e espesso. Tinomba, chefe da aldeia circunvizinha,
percorreu casa por casa a povoagao, contando os vivos e perguntando pelos mortos
que todos desconheciam, durante trés dias e trés noites, tempo igual de permanéncia
dos cadaveres que desapareceram misteriosamente com a cessa¢do da chuva, na
ultima noite, o que levou os curandeiros a afirmarem que eram cadéveres de outros
tempos esquecidos que vieram chamar a atencdo aquele povo que nada
respeitava, e que murmurava tudo o que ouvia e o0 que ndo ouvia. (KHOSA, [1987]
2019, p. 44-45, grifo nosso).

Enquanto as populacGes comuns interpretavam a estranha chuva como indicio de que
algo ruim e nefasto se aproximava, vé-se um Ngungunhane construido e adjetivado como
estando alheio a isso, a insistir demagogicamente que era necessario manter a calma, pois “tudo
vai passar’. Em simultaneo, aqueles que buscavam abrigo nas dependéncias da corte eram
barrados com violéncia, dado que “o rei tinha de viver para todo o sempre, nem que isso custasse
a vida de todos os subditos”. O emprego das constru¢des sintagmaticas “caddveres sem nome
e rosto apareceram a superficie das dguas lodosas” e “cadaveres de outros tempos esquecidos
que vieram chamar atencdo aquele povo que nada respeitava”, enquanto corroboram o
significado negativo atribuido a chuva, reforcam a construcdo da antitese entre a populacéo
comum e uma realeza privilegiada que ndo seria prejudicada pelos contratempos que
insistentemente se anunciavam.

O discurso de Ngungunhane, de que “tudo vai passar”, a atenuar a gravidade dos
problemas a volta, como a guerra e a ndo realizagdo do nkuaia, em certo sentido remetem a
narrativa propalada pela Frelimo durante o periodo da guerra civil. Conforme analisamos no
segundo capitulo, a retdrica oficial declarava que os graves problemas pelos quais Mogambique

passava eram causados pelas as acfes de guerra da Renamo, movimento que caracterizado e

85 Grifo nosso.
86 Grifo nosso.
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adjetivado como tendo o objetivo Unico de interromper o andamento da Revolucdo e da
construcdo de uma sociedade socialista.

Reforca-se, uma vez mais, que o texto de Ualalapi (1987) seja marcado pela antitese
entre a construcao, caracterizacao e adjetivacdo de Ngungunhane e do Império de Gaza e, por
outro lado, pela forma como se caracteriza e adjetiva os tsonga e as autoridades portuguesas, a
constituirem-se como a metafora de dois polos opostos dos contextos de guerra civil que
contaminam a producdo do texto de Ungulani, tanto quanto séo, em parte, constituidos por tal
texto.

No paragrafo a encerrar o capitulo, conta-se que a doenca de Damboia tenha durado trés
meses, periodo durante o qual cairam todos os tipos de desgracas sobre a populacdo do Império

de Gaza.

Ao segundo més, creio, choveu como nunca durante duas semanas. O sangue dela
escorreu ao rio, tingiu-o de vermelho e matou os peixes que os nguni ndo comiam. Os
crocodilos passaram a viver nas margens. Era normal vé-los a soleira das nossas portas
ao raiar do dia. A principio tentamos expulsa-los, mas eles vinham em maior nimero,
aos milhares. Alguns velhos suicidaram-se. Outros, velhos e novos, morreram de sede,
pois a 4gua estava contaminada ao longo da extenséo do rio. O lago das proximidades
estava contaminado. E os poucos pogos que havia estavam reservados as pessoas da
corte. Ngungunhane andava de um lado para o outro afirmando que no império
tudo andava bem e que havia grandes progressos, pois as colheitas nunca vistas
encheram celeiros de nunca acabar, e as criangas que nunca nasceram vieram ao
mundo mais gordas e sas, e 0s velhos duravam mais anos, e 0s guerreiros mais
batalhas ganhavam. Os que diziam o contrario eram pendurados nas arvores.
Todos séo felizes, e se 0 nkuaia ndo se realiza é por que, Damboia esta doente,
homens, dizia, bramindo as maos e elevando a voz. Se algo nos deve atormentar
é a doenca de Damboia. E passdmos aqueles meses ouvindo essas palavras em
todos os cantos. Diariamente morriam pessoas, mas afirmava-se que morriam
por velhice adiantada. Os que se suicidavam eram doentes mentais, individuos
atacados pelos espiritos malignos. E os dias foram passando. E foi na quinta-feira
Gltima do més terceiro da dor que Damboia, no meio da noite, deu o uivo mais
lancinante que se ouviu durante aqueles meses. Morreu. Na manha seguinte comegou
a chover e a superficie das dguas apareceram nados-mortos das mulheres que sempre
sonharam ter filhos. E era terrivel termos que calcar aqueles corpos que se desfaziam
a0Ss N0SSoS Pés.

Ngungunhane, magro e sem voz, circulava como um sondmbulo perdido,
fumando mbhangui toda a hora. (KHOSA, [1987] 2019, p. 50-51, grifo nosso).

A passagem acima conta com trechos carregados de bastante ironia, em se construir a
caracterizacdo de uma populagdo imersa em caos, desgraca e destruicdo, frente a um
Ngungunhane construido e adjetivado como um soberano irresponsavelmente alheio a realidade
que o circunda e a desgraca de seu povo, insistindo em afirmar que nada esta fora de ordem,
afinal “as colheitas nunca vistas encheram celeiros de nunca acabar, e as criangas que nunca
nasceram vieram ao mundo mais gordas e sas”. O excerto acima refor¢a e corrobora novamente

a interpretacdo que estamos a desenvolver, a apontar que os diferentes capitulos de Ualalapi
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(1987) constroem a representacdo metafdrica de dois polos antagdnicos e antitéticos de uma
situacdo de guerra, o que tomamos como uma analogia a guerra civil que Ungulani Ba Ka Khosa
testemunhou ao longo da década de 1980.

Dado que lemos as construcdes e adjetivacdes de Ngungunhane e do Império de Gaza
como representacdes metaféricas da Frelimo e de Samora Machel, os trechos do excerto acima
que expressam haver pouca margem para ideias e opinides divergentes da narrativa oficial,
posto que “[aqueles] que diziam o contrario eram pendurados nas arvores”, afinal “tudo andava
bem” e “havia grandes progressos”, denotam relativizagdes e criticas ao autoritarismo das
politicas culturais e econdmicas avangadas no periodo da Revolugdo, tanto quanto a demagogia
ndo menos autoritaria do discurso do Estado-Frelimo, conforme analisamos no primeiro
capitulo.

Assim, demarcamos o desfecho de nossas andlises e interpretacdes dos capitulos
“Fragmentos do fim (3)” e “Damboia”. Adiante, sdo analisados os capitulos “Fragmentos do

fim (4)” e “O cerco ou fragmentos de um cerco”.

4.5 FRAGMENTOS DO FIM (4) E O CERCO OU FRAGMENTOS DE UM CERCO

Aqui, mergulharemos na hermenéutica dos capitulos “Fragmentos do fim (4)” e “O
cerco ou fragmentos de um cerco”. No capitulo intitulado “Fragmentos do fim (4)” apresenta-
se 0 que seria mais um relatorio de uma autoridade militar a representar a coroa portuguesa nas
colbnias. Dessa vez, declara-se que os escritos sejam de autoria de um Joaquim Mouzinho
d’ Albuquerque, militar portugués responsavel pela captura de Ngungunhane. A partir do que
seria a perspectiva de Mouzinho d’Albuquerque, ¢ descrito e caracterizado o momento em que
se aplicou a devida captura de um régulo nguni derrotado, o qual, ciente da prépria derrota, ndo
abandona o orgulho de sua realeza. Além da captura de Ngungunhane pela autoridade de
Mouzinho d’Albuquerque, o excerto abaixo apresenta a descricdo do momento em que sdao
rendidos e fuzilados os personagens Quéto e Manhune, dois nguni que parecem ser membros

da corte ou de patentes militares elevadas:

Vendo, logo que os pretos fugiram, sahir d’'uma palhota préxima um homem de coroa,
perguntei-lhe pelo Gungunhana e elle apontou-me para a mesma palhota d’onde
sahira. Chamei-o muito d’alto no meio d’um silencio absoluto. Preparando-me para
lancar fogo & palhota, caso elle se demorasse, quando vi sahir de 14 o Régulo Vatua
que os tenentes Miranda e Couto reconheceram logo por o terem visto mais d’uma
vez em Manjacase. Nao se pode fazer idéa da arrogéncia com que respondeu as
primeiras perguntas que Ihe fiz. Mandei-lhe prender as méos atraz das costas
por um dos dois soldados pretos e disse-lhe que se sentasse. Perguntou-me onde,
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e como eu lhe apontasse para o chdo, respondeu-me muito altivo que estava sujo.
Obriguei-o entdo a forca a sentar-se no chdo (cousa que elle nunca fazia),
dizendo-lhe que elle ja ndo era Régulo dos Mangonis mas um matonga como
gualquer outro.

Perguntei ao Régulo por Queto, Manhune, Molungo e Maguiguana. Mostrou-me
Quéto e o Manhune que estavam ao pé d’elle e disse que os outros dois ndo estavam.
Exprobei a Manhune (que era a alma damnada do Gungunhana) o ter sido sempre
inimigo dos portugueses, ao que elle s6 respondeu que sabia que devia morrer.
Mandei-o entdo amarrar a uma estaca da palissada e foi fuzilado por 3 brancos. N&do
é possivel morrer com mais sangue frio, altivez e verdadeira heroicidade; apenas disse
sorrindo que era melhor desamarral-o para poder cahir quando lhe dessem os tiros.
Depois foi Quéto. Elle fora o Unico irmdo de Muzilla que quizera a guerra contra nds
e o Unico que fora ao combate de “Coollela”. Nao tinha vindo pear pé, como tinham
feito Inguiusa e Cuiu seus irmaos.

Dizendo-lhe eu isto, respondeu que ndo podia abandonar o Gungunhana a quem tinha
creado como se fora pae, retorquindo-lhe eu: que a quem desobedecia e fazia guerra
ao Rei de Portugal, deviam pae, mée e irmaos abandonal-o. Mandei-o amarrar
também e fuzilar.

Extractos de um relatério apresentado ao Conselheiro Correia e Langa®’, governador
interino da provincia de Mogambique, pelo governador militar de Gaza, Joaquim
Mouzinho D’Albuquerque — 1896. (KHOSA, [1987], 2019, p. 52-53, grifo nosso).

No excerto acima, Ngungunhane é construido, caracterizado e adjetivado como
orgulhoso, em recusar reconhecer sua derrota e a vitoria de seus oponentes portugueses, e em
retrucar com grosseria as indagacfes de seu captor, além de recusar cumprir o comando de
sentar-se ao chdo, pois estava sujo. Perante tal recusa, é descrita a resposta de Mouzinho
d’Albuquerque, com isso sendo aprofundada a sua caracterizagdo e adjetivacdo, em afirmar-se
que Ngungunhane “ja ndo era Régulo dos Mangonis”, ou seja, dos ngunis, “mas um matonga
como qualquer outro”, ou seja, um reles tsonga.

A fala de Mouzinho d’ Albuquerque, enquanto tem a inteng¢do de ofender e injuriar o ex-
régulo, vale-se do fato de que, para o0 Ngungunhane que ¢é construido em Ualalapi (1987), ndo
poderia haver pior ofensa do que ser comparado a um tsonga como Mputa, aquele que foi
condenado pela acusacdo de cobicar a inkosikazi, ou Domia, a filha de Mputa, a qual marcaria
irremediavelmente a carne da coxa do régulo, em frustrada tentativa de vingar a morte de seu
pai. Esse ponto, bem como as descri¢cbes das execugdes de Manhune, por ter sido “sempre
inimigo dos portugueses”, e de Quéto, por conta de sua participacdo no combate contra as forcas
portuguesas, corroboram a constru¢ao do personagem Mouzinho d’Albuquerque caracterizado
e adjetivado como uma autoridade portuguesa que desprezasse igualmente os tsonga e 0s nguni.

Portanto, a analise desse excerto corrobora as interpretacfes que viemos desenvolvendo,

em vermos que a cena acima descrita reforca que, a partir do texto de Ualalapi (1987), Ungulani

87 Joaquim da Graga Correia e Lanca (21 de Fevereiro de 1856 — 25 de Fevereiro de 1900) foi um militar e
administrador colonial portugués. Dentre outros cargos, Correia e Langa desempenhou as fungdes de Governador
da Guiné Portuguesa (1888-1890), Governador-Geral Interino de Mogambique (1894 e 1896) e Governador de
Sao Tomé e Principe.
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Ba Ka Khosa construa descrigdes, adjetivacOes e caracterizagdes de acontecimentos e
personagens em metafora dos contextos de guerra civil que testemunhava. A serem
desenvolvidas as constru¢fes de um Ngungunhane adjetivado como um régulo derrotado e
ainda assim orgulhoso, para o qual ser chamado de tsonga era a pior das ofensas; e em ser
construido um Mouzinho d’ Albuquerque a empregar a expressao “tsonga’ utilizada como uma
injuria, ergue-se a exposicdo de personagens construidos como antiteses assimétricas
simbolicas, a serem representacdes em analogias a um contexto de guerra civil empirico,
conforme as interpretacdes que viemos elaborando.

Em seguirmos com as nossas consideracfes, chegamos ao momento de analisar o
capitulo intitulado “O cerco ou fragmentos do cerco”. Nesse capitulo, Ungulani constroi
descricdes e caracterizagdes dos inicios de um cerco imposto a populacdo de Gaza por tropa

militares chopes, aparentemente ja passada a captura de Ngungunhane.

Ao entrarem no décimo dia do cerco os guerreiros olharam para tudo com vida
e sem vida que a terra comportava desde o principio dos principios e chegaram
a triste conclusdo de que o mundo perdera a sua beleza e o vigor de séculos. O
céu e a terra tomavam a cor de cadaveres estripados. Os dias sucediam-se aos dias
ao ritmo de sondmbulos senis. As nuvens da chuva passavam a distancia e o vento
galerno efundia canticos tristes dos insignes guerreiros, mortos em batalhas de
machos, com lancgas a cruzarem-se no ar e os escudos a chocarem-se estrondosamente
no capim devastado pelos homens e pelos canticos da vitéria que retumbavam pela
planicie pejada de cadaveres e de serpentes que silvavam, enlouquecidas pela visdo
infernal que se alcandorava na planicie.

Agora, esbulhados do vigor de seus antepassados, 0s guerreiros encaneciam a sombra
das &rvores pardas, vendo as langas a criarem escarpas da soliddo e os escudos a
servirem de ninhos aos ratos.

1

Maguiguane era entdo, e desde a entronizacdo de Ngungunhane, o chefe militar do
imperador das terras de Gaza. Nos primeiros dias do cerco era normal vé-lo conversar
com os guerreiros pelos diversos acampamentos. Depois, atacado pelo torpor das
manhas e das tardes, fechava-se na cubata e passava as horas a escuta de sinais de
mudanca. A noite, e s6 & noite, atrevia-se a sair da cubata. Envergava as vestes de
guerra, ataviava a cabegca com penachos de plumas, pegava na lanca e no escudo,
mirava-se de cima a baixo, saia da cubata, e caminhava, em direc¢do a Macanhangana,
seu lugar-tenente, que o esperava no mesmo sitio e a mesma hora. (KHOSA, [1987]
2019, p. 57, grifo nosso).

Nos dois primeiros paragrafos do excerto acima Ungulani constroi, caracterizacfes e
adjetivacOes do que seriam as percepcdes das pessoas acerca da situacdo de guerra que se Vivia,
das desgracas, miseérias e destrui¢es subjacentes a tal cenario. Passados dez dias de cerco, 0s
guerreiros sdo descritos a olharem “para tudo com vida e sem vida que a terra comportava desde
o principio dos principios” e chegarem “[a] triste conclusdo de que o mundo perdera a sua

beleza e o vigor dos séculos”. Enquanto Ualalapi (1987) tenha sido o primeiro livro publicado
por Ungulani Ba Ka Khosa ap0s a Revista Charrua (1984-1986) ter sido descontinuada, as
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descricdes e caracterizagdes das desgracas causadas pela guerra, construidas a partir da fala de
personagens como 0s guerreiros nguni Maguiguane e Macanhangana, parecem antecipar o que
seria desenvolvido pelo autor no livro “Os Sobreviventes da Noite” (2008), a retratar a guerra
do ponto de vista de soldados da Renamo, conforme analisamos no segundo capitulo do
presente trabalho.

Antes de darmos andamento as analises do capitulo “O cerco ou fragmentos de um
cerco”, um detalhe deve ser observado. A narrativa de Ualalapi é contada por um narrador em
terceira pessoa que parece ter algum distanciamento dos eventos narrados. Porém, até o ponto
em que estamos a analisar ndo havia indicios de que tal narrador ndo tomasse parte em tais
eventos. Deste momento em diante, isso muda. Enquanto séo descritos os detalhes das situa¢oes
dos dois lados do cerco, a populagdo nguni cercada e o exército chope do lado de fora, a realizar
0 cerco, 0 narrador se mostra mais do que um mero observador externo, parecendo estar a contar
todos os eventos que viemos analisando a outra pessoa. Adiante no capitulo sdo desenvolvidas
a construcdo e a caracterizacao desses dois personagens a trocarem comentarios, aparentemente

em uma época muito posterior aos eventos contados em Ualalapi.

— Incrivel!

— Pois, no mesmo sitio e & mesma hora desde o primeiro dia do cerco a fortificagdo
de Chirrime, onde Binguane, rei chope, e o filho Xipenenyane se encontravam
sitiados, com as mulheres, velhas e criangas. E 0s guerreiros, evidentemente. Os dois
ndo se cumprimentavam. Maguiguane olhava para o lugar-tenente e adiantava-se.
Seguiam em siléncio pelo acampamento principal, ouviam 0s risos gastos e as
historias com variantes conhecidas, pisavam os mesmos sitios, contemplavam as
mesmas cubatas, os arbustos de sempre, o céu da mesma cor, as estrelas sem brilho e
a Lua parda e cortada. Saiam do acampamento principal pelo mesmo carreiro, desciam
a pequena encosta, contornavam os escolhos de sempre, acercavam-se do pogo,
olhavam com a mesma intensidade os guerreiros que conversavam junto a fogueira e
seguiam em direccdo a fortificacdo que levava o nome genérico de nkocolene, e
percorriam-na de ponta a ponta. A medida que caminhavam contornavam pelos
mesmos sitios as fezes espalhadas e o vdmitos das bebedeiras e os lagos de mijo
gue criavam peixes sem barbatanas e olhos. Percorrido o cercado voltavam ao
carreiro de sempre e subiam a pequena ladeira que os levava ao terreno com
arvores espalhadas e fogueiras trementes. Macanhangana quebrava o siléncio e
dizia as palavras de todos os dias no mesmo tom grave e longinquo dos dias todos.
— N&o véo aguentar.

— E isso, ndo vdo aguentar — ripostava Maguiguane e seguia em direc&o a sua
cubata. Minutos depois, Macanhangana fazia o mesmo. (KHOSA, [1987] 2019, p.
58, grifo nosso).

"9

Vé-se o ouvinte afirmar achar “incrivel!” tudo aquilo que lhe era contado, ao passo que,
em resposta, 0 outro personagem continua narrando os eventos. 1sso é bastante significativo ja
que leva a concluir que todos os eventos contados nos demais capitulos de Ualalapi (1987),

aqueles que ja analisamos e aqueles que ainda restam por se analisar, sejam parte de uma
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“conta¢do de histéria”, um relato de memoria. Voltaremos a esse detalhe em analisar os
capitulos finais da obra, principalmente aquele intitulado “O ultimo discurso de Ngungunhane”.

Conforme dito no excerto acima, o cerco durava ja dez dias. Durante todo esse periodo,
0s personagens Maguiguane e Macanhangana mantiveram a mesma rotina, alimentando a
esperanca de que aqueles que os impunham cerco ndo conseguiriam sustentar a tatica por muito
mais tempo. Vé-se novamente o emprego da hipérbole quando Ungulani constrdi as descri¢cdes
e adjetivacdes do ambiente miserdvel e desgracento por onde caminhavam Maguiguane e
Macanhangana, a desviarem das “fezes espalhadas”, dos “vomitos das bebedeiras™ e dos “lagos
de mijo que criavam peixes sem barbatanas e olhos”. Tais expressdes hiperbolicas apontam
uma vez mais para a nitida intengdo de se relativizar os horrores deixados para tras apos o
término de um longo periodo de guerra como aquele a caracterizar os contextos de producéo de
Ualalapi, a corroborar as interpretacfes que viemos construindo.

Enguanto sabemos que o uso do cerco como tatica de guerra seja maléfico a populacéo
cercada por impedir 0 acesso a recursos vitais, como alimentos, por seu lado a populagdo que
impde o cerco, a principio, também deve contar com estoque limitado dos mesmos recursos.
Trata-se, portanto, de uma disputa para ver quem resiste por mais tempo, como € a logica da
guerra retratada nos diferentes capitulos de Ualalapi.

Abaixo segue-se a imediata continuacéo da citagdo acima, a construir a descricdo do
cerco a uma populacao nguni, desse ponto em diante tomada como parte de uma “contagdo de
historia”. Retrata-se um momento em que Maguiguane e Macanhangana parecem perder-se

entre o sonho e a realidade:

Maguiguane acorda sobressaltado. Vira e revira os olhos. Nao vé serpentes. V€ fiapos
de luz a cairem no chdo. Soergue-se apoiado pelos cotovelos. V& o corpo despedagado
pela luz. Chama Mabuiau, seu velho conselheiro. Levanta-se. Acaricia a lanca.
Mabuiau entra, senta-se sobre o circulo de luz. Espera. Maguiguane conta o sonho.
Faz as perguntas. Ouve as respostas. Mabuiau sai. A manhd cresce. Maguiguane
aproxima-se da parede e espera pelos sinais da mudanca. Macanhangana dorme
profundamente. Os guerreiros espreguicam-se, caminham para as mesmas
arvores, sentam-se nas mesmas sombras e contam as mesmas historias. Os que
ouvem esforcam-se por esquecer o enredo inicial. Os que contam, fingem
esquecer as sequéncias posteriores. Sdo trinta mil guerreiros. (KHOSA, [1987]
2019, p. 60, grifo nosso).

Durante as linhas finais do excerto acima, séo construidas descricdes e adjetivacdes algo
irbnicas acerca das possibilidades de se existirem diferentes versdes ou diferentes relatos de
memoria sobre um mesmo acontecimento. Descreve-se que tais possam tomar posicoes
diferentes, partir de focos diferentes, deliberadamente silenciando ou mascarando partes

diferentes do acontecimento em questéo. Posto isso, enquanto se diz que 0s guerreiros, tomados
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no coletivo, todos os trinta mil, “contam as mesmas historias”, afirma-se que aqueles que estéo
na posicdo de ouvinte “esfor¢am-se por esquecer o enredo inicial”, enquanto os que contam
“fingem esquecer as sequéncias posteriores”.

Tal construcdo denota uma dendncia da coexisténcia de diferentes narrativas acerca do
mesmo real, a corroborar que a obra “Ualalapi (1987) seja produto de um contexto de guerra
civil no qual havia grave disputa de narrativas identitarias ainda em aberto. E, sendo assim, a
partir das construces, caracterizacdes e adjetivacdes construidas em Ualalapi (1987), entende-
se que o texto de Ungulani Ba Ka Khosa tome parte em tais disputas, enquanto aponta para a
sua existéncia.

Outro momento do mesmo capitulo retrata o lado de fora do cerco montado, onde
estariam as tropas chope lideradas por Binguane e Xipenanyane. Conforme consta no excerto
gue analisamos acima, 0S nguni estavam esperancosos de que seus adversarios nao
conseguiriam manter o cerco até o fim, aparentemente sem ter real conhecimento do nimero
de seus efetivos militares. Por seu lado, Binguane e Xipenanyane hesitam entre atacar e ndo
atacar os nguni, debatem sobre a demora da chegada dos aguardados reforcos, enguanto
testemunham a miseravel desgraca que acometia aqueles que traziam consigo, homens,

mulheres, velhos e criangas esfomeados:

A langa corta o ar. Perfura a parede de adobe. Treme. Um som eleva-se e perde-se no
ar. Uma racha sulca a parede, fina, tremente, sinuosa. Uma segunda lanca perfura a
parede uns centimetros acima.

A racha alarga-se, cobre a parede de cima a baixo e pequenas lascas caem, soltas,
perdidas. Binguane olha para a racha e ndo lhe ocorre nenhuma imagem. Xipenanyane
vé a fractura e nada lhe ocorre. Uma terceira lanca é atirada. O som mantém-se no ar
por segundos e lascas maiores saltam, chorosas.

— Se Maparato néo vier até amanh@ atacamos — diz Binguane.

— Jé deviamos ter feito isso hd muito tempo.

— Eles sdo mais de vinte mil. E nés ndo passamos de cinco mil, Xipenanyane. E
por isso que aguardamos Maparato.

— E quantos de n6s ja morreram?

— Alguns.

— Alguns?... ja estamos mortos, todos nés, pai. E por isso que me pergunto
sempre: que guerra é esta?

— Pergunta a Maguiguane.

— Nunca falarei com esse vassalo nguni.

— Nem ele contigo, Xipenanyane. Mas deixemos isso. E preciso reunir os guerreiros.
Separam-se. Ao longo de toda a fortificacdo véem-se guerreiros a comer com
sofreguidé@o os escudos de pele que os protegeram em interminaveis batalhas.
Cadéaveres sem sepultura jazem a superficie da terra revolvida na procura de
raizes inexistentes. Criancas de barrigas enormes cacam moscas verdes que
esvoagam sobre os cadaveres. Mulheres com criangas ao colo circulam como
sondmbulas sem destino pelo cercado. Xipenanyane aproxima-se da ponta norte
do cercado. Vé guerreiros lutando pela posse de bosta fresca da Ultima cabeca de
gado abatida para os chefes. Trés guerreiros lutam pela posse dos liquidos
intestinais. Um pouco distante da cena uma mulher d& a sua urina a uma crianga.
Os arbustos que outrora povoavam o cercado desapareceram. As casas envelheceram.
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Os velhos, incapazes de se susterem com as bengalas, circulavam pela fortificacdo de
gatas. Os mildos, convencidos da existéncia de ratos, passavam as tardes fazendo
ratoeiras que destruiam na manha seguinte. E j& ninguém chorava. Todos riam. Um
riso que parava nos labios.

Xipenanyane leva as maos ao rosto e entra numa cubata. Do outro lado da fortificagdo
elevam-se gargalhadas sonoras. (KHOSA, [1987] 2019, p. 61-63, grifo nosso).

O trecho acima reforca as interpretacdes que viemos construindo acerca dos significados
de Ualalapi (1987), enquanto o interpretarmos sem deixar de lado o que ja analisamos nas
paginas anteriores. Afinal, ja passada a captura de Ngungunhane, a populacdo cercada parece
ser 0 ultimo sopro de existéncia a restar para o Império de Gaza, ap6s terem caido sobre os
nguni todos os tipos de desgracas e misérias, puni¢Ges devidas ao desrespeito de regras
tradicionais. Em paralelo a isso, as fortificagdes chope do lado de fora, lideradas por Binguane
e Xipenanyane, apenas conseguem manter o cerco as custas da fome e da sede extremas
daqueles que ali estéo.

Em serem construidas as descricdes e adjetivacdes do desespero dos ali presentes, a
fome é tamanha que se passa a considerar como alimento tudo o que ainda esteja disponivel, a
ver-se “[guerreiros] a comer com sofreguiddo os escudos de pele que os protegeram em
interminaveis batalhas”, ou ainda “guerreiros lutando pela posse de bosta fresca da ultima
cabeca de gado abatida para os chefes”, ao passo que “trés guerreiros lutam pela posse dos
liquidos intestinais”, e “[u]m pouco distante da cena uma mulher da a sua urina a uma crianga”.
Porém, os chefes Binguane e Xipenanyane ainda precisam esperar a chegada dos reforcos que
seriam trazidos pelo personagem Maparato. Afinal, eles possuiam um efetivo de apenas cinco
mil guerreiros, enquanto acreditava-se que 0s seus oponentes possuiam mais de quatro vezes
esse numero, um efetivo superior a vinte mil guerreiros.

Tal cenario, como € construido nos diferentes capitulos de Ualalapi (1987), insiste em
denunciar que nada de bom e positivo possa vir de qualquer que seja o polo de uma situagéo de
guerra como aquela, a corroborar que o texto exista como representacdo metaférica da guerra
civil que o autor empirico, Ungulani Ba Ka Khosa, testemunhou ao longo de sua vida adulta,
conforme a interpretacdo que estamos desenvolvendo. Adiante, ainda no mesmo capitulo,
aproxima-se 0 momento da batalha entre as tropas nguni e as tropas chope. Enquanto o
momento exato ndo chega, sdo justapostos diferentes discursos de guerra, vindos tanto de um

lado do cerco quanto do outro, cada qual com suas reivindicagdes e motivagdes.

Os guerreiros saltam na planicie. Maguiguane circula a luz do dia. As langas
voltam a ter o brilho da vida. Os escudos desembaracam-se dos ratos. Os dias
voltam a ser dias. Os risos renovam-se. Batuques troam. O vento é outro. As
arvores sdo outras. A terra é outra. O sangue é outro. A guerra de todos 0s
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séculos aproxima-se. O rei, a milhas de distancia, acorda bem disposto e pergunta
pela guerra. Maguiguane est4 satisfeito. Macanhangana sente que as mdaos ndo
tremem. Os guerreiros treinam. As lancas sibilam. Os escudos chocam-se.

— Atacamos amanh&, Macanhangana.

— Ja devem estar mortos.

— As geragdes vindouras regozijar-se-8o dos nossos feitos guerreiros.

Binguane sente que as palavras ndo lhe chegam a boca. Os guerreiros esperam.
Xipenanyane avanca. Ja se sente rei. Os guerreiros ouvem-no. Esquecem-se de
Binguane, o velho rei. Seguem as palavras de Xipenanyane. Sentem forcas nas pernas.
Seguram as langas com as médos. Mantém-se firmes.

—Vamos lutar e morrer se for necessario, mas 0 nosso desprezo pelos nguni manter-
se-a por séculos, por que esta terra é e sera nossa. E se lutamos hoje é para que 0s
nossos filhos ndo vejam as orelhas dilaceradas pelos nguni. O nosso nao é para que as
nossas mulheres ndo sejam escravas e 0s nossos filhos ndo engrossem as fileiras desse
exército barbaro. A razdo pende para o nosso lado, guerreiros.

— Iremos para a luta com a certeza, da vitéria, apesar deste cerco criminoso que
moveram contra nds, um cerco que contraria os principios mais elementares de uma
guerra de homens, de uma guerra que 0s nossos antepassados mais remotos cultivaram
com a certeza de que os homens olham-se de frente e as langas chocam-se sob o olhar
atento dos guerreiros. Lancaram esta guerra de serpentes pensando na nossa morte
imediata. Mas estamos Vvivos e a nossa luta serd por igual, apesar do elevado nimero
de guerreiros que estdo fora deste cercado.

— Preparem-se para a vitdria, guerreiros, preparem-se para matar esses invasores
nguni. A razdo esta do nosso lado e os espiritos protegem-nos.

—Ha pouco estava eu a dizer a Macanhangana que o ledo ruge na selva. Com isso quis
dizer que é chegada a altura, guerreiros, de entramos em acc¢éo. Durante dias nédo
tivemos outro objectivo que dar oportunidade aos machope de virem a nés e
entregarem as lancas, as zagaias e 0s escudos. Nao o fizeram. E por uma razéo
muito simples: sdo animais. E isso que esquecemos, guerreiros. Um animal
habituado a selva nunca convivera com homens e muito menos seguira as regras
mais elementares da existéncia humana. E essa verdade néo a inventei, disse-a o
nosso rei Ngungunhane ha muitos e muitos anos. Nessa altura ele convidou-nos
para esta grande comunidade de homens que somos e que construimos. Recusaram a
nossa mao caridosa e preferiram andar a monte, incomodando-nos a noite com os seus
uivos e estragando as nossas machambas. Houve alturas que chegamos a construir
currais para esses animais machope, mas eles preferiram a selva, aos dias sem rumo.
A nossa paciéncia tem limites, guerreiros. Hoje é o Gltimo dia que damos a Binguane
para se entregar. Amanhd, caso ndo se entregue com 0s seus homens, passaremos
sobre os cadaveres desses animais e convidaremos 0 nosso rei, esse imortal herdi
nguni, para que contemple a planicie pejada de cadaveres que servirdo de repasto as
aves por séculos sem conta.

Nao pensem que havera guerra. Nao, ndo havera guerra. Nés nédo lutamos como
animais. N6s matamos os animais. Se vos mando treinar é para afugentar a preguica
que cultivam nestes dias de repouso. Por isso, preparem-se, guerreiros, ndo para a
guerra, mas para matarem esses animais selvagens que se chamaram machope.
(KHOSA, [1987] 2019, p. 63-65, grifo nosso).

O excerto acima transcrito da o tom das motivagdes de guerra e das discussdes travadas
tanto entre os guerreiros nguni e suas liderancas militares, Maguiguane e Macanhangana,
quanto entre os machope, liderados por Xipenanyane e Binguane. Para as interpretagfes que
estamos a desenvolver, importam as caracterizacOes e adjetivacOes pejorativas que sao dirigidas
aos nguni pelos machope e, em inverso, aos machope pelos nguni.

Em se iniciar a construcdo textual do momento em que sdo adjetivados e caracterizados

0s nguni, a presenca de Maguiguane € descrita como algo a renovar 0s &nimos dos guerreiros,
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o que se verifica no emprego dos sintagmas “[a]s lancas voltam a ter o brilho da vida”; “[o]s
escudos desembaragcam-se dos ratos”; “[o]s dias voltam a ser dias” e “os risos renovam-se”. A
partir disso o proprio ambiente parece estar preenchido de novos animos, posto que “[o] vento
¢ outro”; “[a]s arvores sdo outras”; “[a] terra € outra”; e “[o] sangue € outro”, sendo que a razao
para tais renovagdes animicas é a prépria guerra que se aproxima.

Por sua vez, em se tratando das construgdes das falas dos machope, vemos o0s nguni
sendo adjetivados com o emprego de sintagmas como “o nosso desprezo pelos nguni manter-
se-a por séculos, por que esta terra é e serd nossa” e “preparem-Se para a Vitoria, guerreiros,
preparem-se para matar esses invasores nguni”’. Tais expressdes denotam que a presenca nguni
tenha sido estabelecida a partir da dominacao e exploracdo impostas a populacfes de outras
etnias, como 0s machope, portanto, sendo adjetivada e caracterizada como ilegitima e
indesejavel, a ser combatida e eliminada.

Em paralelo a isso, a construgédo das formas pejorativas como 0s machope sdo descritos
pelos nguni ¢ feita a partir do emprego de sintagmas como “[u]m animal habituado a selva
nunca convivera com homens e muito menos seguira as regras mais elementares da existéncia
humana”, afirmagdo que ndo pode ser falsa, afinal “disse-a 0 n0sso rei Ngungunhane ha muitos
e muitos anos”. As adjetivacdes e caracterizagdes pejorativas dirigidas aos machope, segue-se
que ¢ dito que eles “[r]lecusaram a nossa mao caridosa e preferiram andar a monte,
incomodando-nos a noite com os seus uivos ¢ estragando as nossas machambas”, sendo que a
expressdo “recusaram a nossa mao caridosa” denota algo como uma “missdo civilizadora
nguni”, a tomar os machope como “animais” ou ‘“criaturas inferiores” que deveriam ser
elevados ao status de uma civilizag&o superior.

O capitulo “O cerco ou fragmentos de um cerco” encerra com uma descri¢ao dos finais

da guerra, dando o tom da dimens&o da violéncia de uma das Ultimas batalhas:

A matanca foi de tal ordem que gerac6es vindouras sentiram o cheiro de sangue quente
misturado com capim. As populacdes da zona emigraram para sempre, incapazes de
suportar o cheiro dos mortos que se colara ao adobe das cubatas. As familias que
resistiram ao éxodo durante meses viram-se na contingéncia de abandonar a zona pelo
simples facto de o milho ter o sabor do sangue humano, e a 4gua dos po¢os conter
restos de ossadas humanas.

A batalha durou uma manhd e uma tarde. Ao cair da noite a matanga terminou.
Xipenanyane e Maparato fugiram com alguns guerreiros, deixando o cadaver de
Binguane e de outros guerreiros da corte chope. Face ao nimero elevado de cadaveres,
Maguiguane ordenou aos seus homens que levantassem o acampamento. Fora da zona
Maguiguane obrigou os guerreiros a tocarem o batuque da vitéria.

Mas ninguém, incluindo Maguiguane, sentiu-se aliviado da tensdo, da solidao.

— Ngungunhane sentiu-se regozijado.
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— Nao, creio que ndo. O Unico gesto que fez foi agradecer aos guerreiros pela batalha
heroica e recolher a cubata sem contemplar a cabega do seu inimigo. Os guerreiros
dispersaram-se em siléncio.

Macanhangana voltou a beber durante as noites. Maguiguane teve que chamar um
curandeiro para tirar-lhe do corpo o cheiro dos mortos.

E consta que os homens que voltaram a passar pela planicie de Chirrime tiveram que
passar sobre cadaveres apodrecidos e por apodrecer durante uma manhd, uma tarde e
uma noite. Sobre os cadaveres jaziam aves mortas pelo excesso do repasto. (KHOSA,
[1987] 2019, p. 65-66).

Revela-se que os efeitos da batalha tenham se propalado por muito tempo, afinal “[a]
matanca foi de tal ordem que gerac¢des vindouras sentiram o cheiro de sangue quente misturado
com capim”. Neste sentido, é descrito no excerto acima um momento em que o foco narrativo
se altera novamente, sendo construida a representacdo de dois personagens que vivenciam uma
“contacdo de historia”. Conforme ja pontuamos, o detalhe denota que toda a narrativa de
Ualalapi (1987) seja construida como um relato de memoria transmitido de um individuo a
outro, estando ambos existindo em um momento muito posterior aos fatos que sdo contados.
Vé-se um desses dois personagens comentar que “Ngungunhane sentiu-se regozijado”, ao passo
que o outro responde “Nao, creio que ndo” e segue com a exposicao do relato.

Nesse ponto de nossa analise, ha margem para interpretarmos que os reforcos que se
aguardava do lado de fora do cerco fossem tropas portuguesas, as quais 0s tsonga se teriam
aliado para enfrentar os nguni®®. Afinal, tanto quanto é evidente a carga pejorativa das
expressdes substantivas e adjetivas empregues pelos chope para retratar os nguni, a denotarem
que tais eram “invasores”, ou “barbaros”, vé se que ha intengdes, da parte de Xipenanyane, de
tomar para si a posic¢do de rei ocupada por Binguane, seu pai. Tais desejos o teriam levado a se
aliar aos portugueses para impor derrota a Ngungunhane e ao Império de Gaza.®®

Estando dado o fato de que Ngungunhane e o Império de Gaza sdo retratados na diegese
de Ualalapi (1987) como construces metaforicas em representacdo de Samora Machel e do
Estado-Frelimo, conforme a interpretacdo que viemos desenvolvendo, parece adequado
interpretarmos a construcdo da alianca entre 0s exércitos portugués e tsonga como
caracterizacdo metafdrica a representar a Resisténcia Nacional Mogambicana. Em retomarmos

as referéncias feitas a Renamo na retorica oficial da Frelimo, conforme detalhamos no primeiro

8 Em retomarmos Liesegang ([1986] 1996), revela-se que em alguns discursos politicos e em algumas tradices
populares a derrota de Ngungunyane foi atribuida a traicdo de alguns chefes nguni que eram parte do Estado.
Dentre as personalidades histéricas que se entende tenham sido acusadas de traigéo e, portanto, de contribuir para
0s eventos que culminaram na destruicdo do Império de Gaza e na captura de Ngungunhane: Xipenanyane
Mondlane, filho de Bingwane, o qual teria fugido do cerco de Chirrime entre Outubro e Novembro de 1889 e
retornado em 1895, seguindo o exército portugués.

85 Ao que nos consta, a expressdo “tsonga” refere-se a um grupo étnico mais amplo, o qual inclui outras etnias
como aquelas chamadas “chope” ou “ronga”, etc. Portanto, em falar-se sobre o exército chope, fala-se de um
exército tsonga.
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capitulo, verificamos que ndo havia espago para referéncias & Renamo como qualquer coisa
mais significativa do que adjetivagdes pejorativas como “bandidos armados”, “fantoches do
colonialismo”, “inimigos da nacao”.

Nas partes de Ualalapi (1987) em que sdo descritas e caracterizadas situacfes de guerra,
vemos ser dado 0 mesmo espaco de narrativa a construgdo textual da alianca entre 0s exércitos
portugués e tsonga que € dado a representacao das forcas nguni. O fato leva a interpretarmos o
texto de Ungulani como um discurso a relativizar a perspectiva segundo a qual a Renamo néo
tinha legitimidade e existia apenas para interromper o andamento das politicas oficiais da
Frelimo, ponto ao qual retornaremos durante a analise do capitulo final de Ualalapi (1987),
intitulado “O ultimo discurso de Ngungunhane”.

Em pontuarmos isso, demarcamos o desfecho de nossas interpretacbes do capitulo

intitulado “O cerco ou fragmentos de um cerco”. A seguir, iniciaremos nossas interpretagoes

dos capitulos intitulados “Fragmentos do fim (5)” e “O diario de Manua”.

4.6 FRAGMENTOS DO FIM (5) E O DIARIO DE MANUA

Neste capitulo, dedicamo-nos a analise dos capitulos de Ualalapi (1987) intitulados
“Fragmentos do fim (5)” e “O diario de Manua”. O breve capitulo intitulado “Fragmentos do
fim (5)” resume-se a0 que estd descrito como uma nota, um memorando de autoria do
Conselheiro Correia e Langa dirigido a Mouzinho d’Albuquerque. O autor da nota agradece
pelos prisioneiros de guerra que a ele sdo enviados, dentre eles estando Ngungunhane, “o ex-
régulo de Gaza”. Consta ainda uma felicitagdo, da parte de Correia e Langa, dirigida a
Mouzinho d’Albuquerque, em agradecimento em nome da coroa portuguesa pela vitoria militar

sobre as forcas nguni.

Felicito em nome do governo portugués V. Exa. pelo brilhante feito de armas que
acaba de praticar e recebo das suas maos o ex-régulo de Gaza, Mundugaz, vulgo
Ngungunhana, Godide e Molungo, filho e tio do mesmo Gungunhana, assim como as
mulheres deste Namatuco, Fussi, Patihina, Muzamussi, Maxaxa, Hesipe, Dabondi, ex-
régulo de Zichacha, Matibejana e mulheres deste Pambone Oxdca e Debeza,
traidores a Patria que ousaram contra ela levantar armas. O Sr. Governador do
distrito queira mandar lavrar o auto d’esta entrega e outro de reconhecimento de
identidade dos referidos prisioneiros.

Palavras do Sr. Conselheiro Correia, governador interino de Mogambique, ao receber
das maos de Mouzinho d’Albuquerque, governador militar de Gaza, os prisioneiros
de Guerra: 6 de janeiro de 1896). (KHOSA, [1987] 2019, p. 67, grifo nosso).

Extrai-se, do excerto acima, o emprego do sintagma “Felicito em nome do governo

portugués V. Exa. pelo brilhante feito de armas que acaba de praticar”, a enaltecer e celebrar o
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cumprimento dos objetivos heroicos a justificarem a presenca portuguesa nos arredores do
Império de Gaza, e do sintagma “traidores a Patria que ousaram contra ela levantar armas”, a
referir-se a Matibejana e as suas mulheres, adjetivados e caracterizados pejorativamente como
merecedores do destino de terem sido capturados.

O emprego de ambos o0s sintagmas, enquanto corrobora a construcdo da antitese entre a
presenca portuguesa e as forgas nguni, reforca a interpretacéo que estamos a desenvolver, a ver-
se que ¢ enaltecida a autoridade militar de Mouzinho d’Albuquerque, a quem o relatério se
refere, sendo adjetivada e caracterizada como heroica. Neste sentido, a expressdo “brilhante
feito de armas”, em referir-se a captura de Ngungunhane e seu envio ao exilio, remete as
honrarias que seriam dadas a Mouzinho d’Albuquerque, em Portugal, por ter sido ele o captor
de Ngungunhane.

A iniciarmos a analise do capitulo intitulado “O diario de Manua”, vemos que ¢
construido e retratado 0 momento do encontro de um diério que se diz pertencer a um filho de

Ngungunhane, em meio aos destrocos da antiga capital do Império de Gaza:

Por entre os escombros daquilo que fora a Gltima capital do império de Gaza
encontraram um diario com uma letra tremida, imprecisa, timida. As folhas,
amontoadas ao acaso, estavam metidas numa caveira que repousava entre ossadas
humana e animais. Nao héa referéncia do seu autor, mas sabe-se que pertenceu a
Manua, filho de Ngungunhane, que em finais de junho de 1892 embarcou no
paguete Pungué de Mocambique a Lourenco Marques. Os registos da época
dizem que o paquete saiu manha cedo. Velas enfunadas puxavam pequena barcagas
a costa. Nuvens escuras cobriam o céu. Dois mogos acenavam com chapéus ao amigo
que desaparecia no navio. (KHOSA, [1987] 2019, p. 71, grifo nosso).

Durante 0 momento especifico em que se detalha o encontro do diario, o foco narrativo
do texto muda novamente. E retomada a construcdo do momento em que dois personagens
compartilham uma “contag@o de historia”, vé-se a narrativa ser assumida por um observador
externo, que parece contar a outra pessoa 0s eventos que compdem as tramas de Ualalapi
(1987), em uma época muito posterior.

No detalhar as circunstancias em que teria sido encontrado o diario de Manua, “[pJor
entre os escombros daquilo que fora a tltima capital do império de Gaza”, segue-Se que 0 tipo
expressGes empregues pelo narrador para caracterizar e adjetivar o diario, com riqueza de
detalhes e minucias, assemelham-se a descrigdo técnica de um documento. Por exemplo,
qguando se detalha a descricdo do diario, revela-se as expressdes adjetivas escolhidas pelo
narrador, “letra tremida, imprecisa e timida”, bem como sua preocupagdo em ressaltar que “[as
folhas do diario], amontoadas ao acaso, estavam metidas numa caveira que repousava entre

ossadas humana e animais”.
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O narrador declara saber que o diario foi escrito por Manua, filho de Ngungunhane, a
despeito de que “ndo ha referéncia do seu autor”, e demonstra estar preocupado em fornecer
detalhes acerca da data em que teria partido o navio, a dizer que “em finais de junho de 1892
[Manua] embarcou no paguete Pungué de Mocambique a Lourenco Marques” e que “[o]s
registos da época dizem que o paquete saiu manha cedo”, além de relatar aspectos minuciosos
acerca das condigOes estruturais da embarcacdo, a ver-se que “[v]elas enfunadas puxavam
pequenas barcacas a costa, tanto quanto demonstra saber quais eram as condi¢fes climaticas
naguele momento especifico, a apontar que “[n]Juvens escuras cobriam o céu”. Esse detalhe
reforca a carga de relato de memdria que o trecho denota, a ser uma narrativa contada por um
individuo a outro, enquanto corrobora que Ungulani construa seu narrador como um individuo
interessado ndo apenas em relatar um acontecimento, mas desejoso de “controlar” o teor da
narrativa e influenciar a interpretacao que seria construida por seu interlocutor.

A partir do momento em que pontuamos isso, segue-se que interpretamos o contetdo
do capitulo que estamos analisar, “O diario de Manua”, como sendo um relato contado a partir
da otica desse narrador, ou entdo, a partir da interpretacdo que esse narrador teria dado aos
conteudos que declara comporem o diario. Adiante no capitulo Manua € retratado como estando
em algum aposento da embarcacao que lhe serve de dormitério-carcere. O prisioneiro é descrito
retornando para 0s seus aposentos, apds o peixe e 0 vinho que comera ha pouco, a desrespeitar
costumes nguni.

Manua dorme e sonha com a grandiosidade guerreira do pai sendo subjugada e
derrotada, e acaba por vomitar, aparentemente durante o sono, possivelmente devido ao
incessante balancar do navio, a acompanhar os movimentos inconstantes das dguas do mar.
Descreve-se 0 contelldo do sonho e 0 momento em que trés membros da tripulacdo da
embarcacao batem a porta do quarto de Manua, acordando-o0, sendo entdo descrito o conteido

do vomito, uma substancia nojenta e asquerosa, a misturar restos de vinho e peixe.

Na primeira noite, contrariando o habito secular dos nguni, Manua comeu peixe.
Achou-o saboroso e vituperou a sua prole. Bebeu um litro de vinho, arrotou e saiu
da mesa. Passou pela ponte, cumprimentou o capitdo do navio e postou-se na amurada
do navio, fumando um cigarro, enquanto olhava para as estrelas e para a Lua que
atirava fiapos de luz a esteira prateada que o navio sulcava. O marulhar das aguas
reconfortou-lhe o espirito. Sonhou com langas e savanas secas e verdejantes. Viu
serpentes a enrodilharem-se no corpo bojudo do pai e sorriu. Ao findar da
madrugada acordou sobressaltado. Pancadas insistentes e ferozes cairam na
porta do camarote. Puxou os lencdis para o lado esquerdo, saltou da cama e, ja
junto a porta, sentiu algo viscoso e escorregadio a colar-se as plantas dos pés.
Arroz em pasta cobria o soalho. Cabecgas de peixe com olhos brilhantes e
reluzentes repousavam a superficie da pasta de arroz. O vinho coloria, aqui e ali,
0 arroz que um liquido amarelo azedava. Bolhas enormes rebentavam de
segundo a segundo. Era o seu vomito. Incrédulo ainda ficou parado, contemplando
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0 vémito. As maos escorreram pela porta. O corpo foi-se dobrando. Os joelhos
assentaram no chdo. Chorava. O cheiro comecou a invadir as narinas. Levou a méo
direita ao nariz. Voltaram a bater a porta. Com ajuda das maos ergueu-se e abriu a
porta. O comandante do navio e os seus dois lugares-tenentes olhavam-no com
certa gravidade.

— Tens a sorte de seres filho do rei, rapaz — disse 0 comandante.

— Caso contréario limpavas esta merda toda e atirava-te depois pela borda fora, seu
preto... Olha para esta porcaria... Olha, vé bem a merda que fizeste...

Um fio que ia-se alargando até ocupar a extensdo do corredor saia do camarote.
Era o vomito. O vémito com tonalidades vermelhas e amarelas. Eram cabecas de
peixes. Era o cheiro. Eram as moscas a zumbir. Inacreditavel, pensou Manua.
Sentiu tremores nas pernas, transpirou pelos sovacos e encostou-se a parede do
corredor. A boca estava seca e o0s olhos, tais como os dos peixes, saiam das orbitas,
enormes. (KHOSA, [1987] 2019, p. 72, grifo nosso).

A insisténcia barulhenta e incbmoda das batidas a porta expulsa Manua do devaneio em
que estava mergulhado. O real para o qual o prisioneiro desperta € um tanto menos agradavel,
fede a um vOmito mencionado com o emprego do sintagma “algo viscoso e escorregadio a
colar-se as plantas dos pés”, a ser em seguida caracterizado e adjetivado de maneira mais
especifica e pelo emprego dos sintagmas “[a]rroz em pasta cobria o soalho”; “[c]abecas de
peixe com olhos brilhantes e reluzentes repousavam a superficie da pasta de arroz” e “[o] vinho
coloria, aqui e ali, o arroz que um liquido amarelo azedava”. Tais expressdes retomam algumas
construcdes presentes em outro capitulo de Ualalapi (1987), intitulado “Damboia”. Dessa vez,
o recurso formal da hipérbole é empregue em se descrever as medidas do vomito de Manua, a
ocupar aparentemente toda a superficie do camarote e sair por baixo da porta.

A fala indignada com que o comandante se dirige a Manua esta construida com alguma
ironia, em ver-se que ele diz que o prisioneiro “[tem] a sorte de ser filho do rei”, pois, do
contrario, seria obrigado a limpar o préprio vomito e em seguida seria atirado ao mar. Mas, se
o fato de Manua ser filho de Ngungunhane é declarado como sendo a razdo para nao ser aplicada
a ele alguma punicdo mais grave, isso ndo se deve a algum tipo de reconhecimento ou respeito
dos portugueses pela autoridade do ex-régulo, e sim porque lhes foi dada a tarefa de transportar
Manua até Lourenco Marques sdo e salvo.

Adiante, o capitdo do navio se mostra indignado com a nojeira daquela situacéo e pede

gue Manua o acompanhe para fora dali:

— Siga-me — disse o capitdo do navio.

Em todo o lado o vémito cobria o soalho, vermelho, amarelo. Dos peixes s6 se
viam as cabecas enormes. As moscas percorriam 0s corredores, entravam nos
camarotes, cobriam a ponte e zumbiam. Os passageiros, encostados a amurada do
navio, vomitavam, incapazes de suportar aquele chdo pegajoso, lamacento, sujo e
malcheiroso. O mar, em redor do barco, tomava a cor do vémito. Peixes vinham a
superficie, mortos. As mulheres gritavam, histéricas. As criancas desmaiavam. Os
homens berravam, insultavam, falavam dos pais e avos. Os faxinas corriam de uma
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ponta a outra do paquete com panos e dgua sem saberem por onde comegarem.
(KHOSA, [1987] 2019, p. 73, grifo nosso).

A construcdo do excerto acima reforca o emprego da hipérbole para se adjetivar e
caracterizar o vomito de Manua. Em ser retratada uma cena de caos e desgraca absurda, vé-se
que “o vomito cobria o soalho, vermelho, amarelo”, ao passo que sdo incluidos novos elementos
a tal construcao hiperbdlica nojenta, a descrever-se que “[a]s moscas percorriam os corredores,
entravam nos camarotes, cobriam a ponte ¢ zumbiam”, enquanto as contagiosas nauseas
contaminavam os demais passageiros do navio, os quais ‘“vomitavam, incapazes de suportar
aquele chao pegajoso, lamacento, sujo e malcheiroso” e puniam inclusive as inocentes aguas a
conduzirem a embarcacéo, a ver-se que “[o] mar, em redor do barco, tomava a cor do vomito”,
enquanto [p]eixes vinham a superficie, mortos”. Em meio a essa desgraca absoluta e insoltvel,
Ungulani constréi descricBes e adjetivacGes de personagens em total desespero e desalento, a
ver-se que “[a]s mulheres gritavam, histéricas”, e que “[a]s criangas desmaiavam”, ao passo
que “[o]s homens berravam, insultavam, falavam dos pais ¢ avés” enquanto “[o]s faxinas
corriam de uma ponta a outra do paquete com panos e 4gua sem saberem por onde comegarem”.

O emprego da hipérbole estd associado ao fato de que as desgracas a cairem sobre o
Império de Gaza foram resultado de punicdes pelo desrespeito a regras tradicionais. Conforme
as interpretacOes que viemos construindo, tais construcdes e adjetivactes existem em Ualalapi
(1987) como representacbes metaforicas de elementos do real, dos contextos a influenciarem
as escritas de Ungulani, nomeadamente a guerra civil e as politicas culturais e econdmicas por
tras do projeto nacional da Frelimo. Nesse sentido, tais punicdes e castigos acompanham o filho
de Ngungunhane ao navio, levando dor e sofrimento a tripulagéo.

Adiante descreve-se 0 que seria 0 momento em que Manua decide iniciar um registro
por escrito, enquanto chora, talvez por saber que toda aquela desgraca, em algum grau, era culpa
sua. Em sendo tudo isso relatado a partir da 6tica de um narrador “comprometido”, conforme
pontuamos acima, segue-se a descricdo do momento em que o diario de Manua teria comecado

a ser criado:

E Manua chorava. Minutos depois recolheu ao beliche. Levantou os lengdis e viu-0s
impecaveis, exceptuando um borrdo de esperma. Olhou para a roupa e viu-a sem
nodoas, exceptuando a parte dos joelhos. Sentou-se na borda da cama. Os faxinas
entraram no camarote e limparam o soalho, olhando de soslaio o preto, filho do rei
que os portugueses tanto temiam.

Sairam. Manua abriu a maleta, tirou papéis, uma caneta e tinta. Escreveu. Falou do
pai e chamou-o ignorante e feiticeiro. Falou do seu tempo de estudante, afirmando
que uma vez borrou o quarto de merda, durante a noite, deixando a cama limpa. Hoje,
escreveu a dado passe, vomitei. O comandante do navio nada entende de feitico.
Se compreendesse alguma coisa talvez entendesse o fato de eu ter sido um dos
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poucos da minha tribo que teve acesso ao mundo dos brancos, a sua lingua, aos
seus costumes e a sua ciéncia. Mas ele ndo pode entender o0 mundo negro, 0S NOssos
costumes barbaros, a inveja que norteia a nossa vida e as intrigas que nos matam
diariamente.

Quando eu for imperador eliminarei estas praticas adversas ao Senhor, pai dos
céus e da Terra. Serei dos primeiros, nestas terras africanas, a aceitar e assumir
0s costumes nobres dos brancos, homens que estimo desde o primeiro dia que
tive acesso ao seu civismo sdo.

A méo tremeu, ndo conseguiu continuar. Dobrou o papel em quatro partes, guardou-
0 na maleta e atirou-se a cama, tentando dormir. Ao cair da noite ainda se ouvia o
barulho das escovas sobre o pavimento de madeira. Nao quis comer. Esperou que 0s
passageiros recolhessem aos camarotes de modo a poder sair. (KHOSA, [1987] 2019,
p. 73-74, grifo nosso).

Em meio a construcdo do relato um membro da tripulacdo é amaldigoado, acusado de
ndo entender os costumes nguni, a dizer-se que “[o] comandante do navio nada entende de
feitico”. Adiante, Manua declara “ter sido um dos poucos da minha tribo que teve acesso ao
mundo dos brancos, a sua lingua, aos seus costumes e a sua ciéncia”, trecho que denota a
manutencdo do orgulhoso chauvinismo nguni sempre presente na fala de Ngungunhane,
principalmente quando dirigia-se aos tsonga, caracterizados e adjetivados de maneiras
pejorativas.

A despeito disso, outras partes da construcdo do relato acima transcrito denotam que
Manua nutra tais sentimentos de maneiras que, a priori, seriam contraditérias. Enquanto nédo
abdica da ideia de que os costumes e o0s valores nguni fossem superiores aos dos tsonga, Manua
expressa isso retratando os proprios costumes nguni, os seus costumes, como sendo “barbaros”,
valorizando, por outro lado, valores e costumes dos brancos, dos portugueses, 0s quais levaram
a derrota aos nguni e acarretaram na destruicdo do Império de Gaza.

Em construir o discurso de Manua, Ungulani relativiza e ironiza os conceitos de unidade
caracteristicos do projeto nacional da Frelimo, bem como o fato de que tal projeto, tendo sido
imaginado a partir da realidade étnica das populacbes da regido sul do pais, incorrera na
exclusdo do restante das etnias que também sdo parte de Mocambique. Em seu relato, Manua
menciona a existéncia “[da] inveja que norteia a nossa vida e [d]as intrigas que nos matam
diariamente”, trecho que denota referéncia ao nucleo do discurso nacionalista da Frelimo, a
defender que se deveria abrir mao do passado e do tribalismo, ou seja, do fato de se pertencer
a diferentes etnias, em prol de se valorizar a unidade nacional que vinha sendo proposta e
reiterada, em prol de se ser mogambicano.

A isso se segue a construcdo de um aparente momento de delirio, a ver-se que o
prisioneiro Manua segue a sonhar em suceder o pai no papel de soberano do Império de Gaza,

a dizer “[qJuando eu for imperador eliminarei estas praticas adversas ao Senhor, pai dos céus e
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da terra”, “[s]erei dos primeiros, nestas terras africanas, a aceitar e assumir os costumes nobres
dos brancos, homens que estimo desde o primeiro dia que tive acesso ao seu Civismo sdo”. Em
recorrer a tal estratégia, parece-nos que a intencdo de Ungulani fosse moderar sua critica,
podendo isso ser indice de que as perspectivas do autor fossem de fato mais moderadas, ndo
estando inteiramente de acordo com o que o Estado-Frelimo vinha propondo, mas ainda assim
n&o sendo absolutamente avesso aos projetos de construcdo de uma nacéo socialista.

Afinal, enquanto o chauvinismo nguni caro ao discurso nacionalista da Frelimo seja
bastante presente na construcdo da personagem Ngungunhane de Ualalapi (1987),
marcadamente em adjetivar e caracterizar 0s personagens tsonga com expressdes pejorativas,
denotando que a presenca nguni teria sido responsavel por conduzir aquelas populacfes ao
status de uma civilizacdo superior, algo como uma “missdo civilizadora nguni”, vé-se a
representacao desse sentimento chauvinista ser “invertida” por Ungulani em construir Manua a
enaltecer os valores culturais portugueses. A culpa que fez cairem lagrimas dos olhos de Manua
parece ter estado acompanhada de algum medo de continuar a escrever, medo da
responsabilidade de tal ato linguistico, medo dos efeitos que seu relato de memoria poderia
surtir na outra ponta, na recepgdo. Portanto, ele encerra seu registro, guarda o papel na gaveta
e pde-se a dormir.

A reforcar a interpretacdo que viemos construindo, de que os acontecimentos narrados
em Ualalapi sejam parte de uma “contag@o de historia” entre dois individuos de um periodo
posterior, em dado momento é mencionado que, a despeito de que “[o] diario nao faz referéncia
aos dias posteriores” (KHOSA, [1987] 2019, p. 77), “sabe-Se, por outras fontes, que 0 mogo
nao saiu do camarote”. O trecho em que se menciona a existéncia de outras fontes a
corroborarem os fatos narrados aponta para a artificialidade dos processos de construcdo
identitaria. O narrador menciona que a histdria contada tenha sido transmitida por uma cadeia
de outros individuos cujo inicio ja ndo se pode mais rastrear, posto que remonta a época em que

os fatos narrados haviam acabado de acontecer, ou ainda estavam em andamento:

De 1892 a 1895, ano da sua morte, o diario nada diz, pois as folhas foram comidas
pelos ratos. As letras que restaram estéo soltas. Juntando as cinco letras tem-se
a palavra morte. Ou temor. Ou tremo.

Kamal Samade, que pela capital passou, deixou as suas impressfes em arabe, escritas
em folhas desordenadas. Pela sua pena sabe-se que Manua, desde a chegada, tornou-
se taciturno e mais bébado do que nunca. Era normal vé-lo fumando mbangui. Os
sapatos ja nao tinham solas e a roupa perdera a cor primeira. Era um sonambulo,
rematava Kamal Samade.

Buinsanto, que se refugiara no Transvaal depois da queda do império, afirmou que o
seu irmdo Manua bebia com muita sofreguiddo devido ao feitico dos bisavds que se
irritaram por aqueles modos estrangeiros no andar, no vestir e no falar. O pénis
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minguava de dia para dia. No dia da sua morte acordou sem nada entre as coxas €
apanhou a maior bebedeira de sempre.

Manhune transmitira ao filho e ao neto que Manua fora envenenado pelo pai, pois
era uma vergonha para os nguni ver um filho seu assimilar os costumes de outros
povos estrangeiros. E o pior, dizia Manhune, Manua parecia um chope, pois era
subserviente aos portugueses. Matem-no na proxima oportunidade, disse
Ngungunhana num dos encontros que teve com os maiores do reino. Sonie, que fora
a inkosikazi de Ngungunhane, contara, depois do desterro do marido, que Manua
estava ja louco quando entrou na capital do reino, Mangoanhana. Falava
constantemente sozinho a lingua dos brancos. Andava como um doido pelas ruas da
capital, insultando a todos. Nos primeiros dias ainda toleramos o miudo, pois
chegdmos a pensar que era assim que os brancos faziam quando estudavam. Mas
depressa vimos que ndo, pois Manua comegou a mudar a ordem dos dias, dormindo a
tarde, fazendo da noite manh@ e a manhd tarde. Era triste. O curandeiro de
Ngungunhane dissera a todos que o mildo comera peixe, coisa que ninguém
acreditou, apesar de Manua falar constantemente em peixe. (KHOSA, [1987] 2019,
p. 78-79, grifo nosso).

No excerto acima, o narrador revela-nos que seu relato tenha sido montado a partir de
varios outros relatos diferentes, ao passo que o0 jogo anagramatico da mencdo as palavras
“morte”, “temor” e “tremo”, uma vez mais aponta para o quanto o teor de qualquer narrativa
depende da interpretacdo quem I ou ouve. Tendo em mente que os relatos desse e dos demais
capitulos sejam tomados como parte de uma “contagao de historia”, conforme ja pontuamos, o
individuo a narrar tais acontecimentos aponta para o que seriam diferentes “versdes” acerca do
que teria se passado com Manua.

A partir do testemunho do arabe Kamal Samade, “sabe-se que Manua, desde a chegada,
tornou-se taciturno e mais bébado do que nunca” e que “[era] normal vé-lo fumando mbangui”.
Por seu lado, se partissemos das verdades de Buinsanto, acreditariamos que “o seu irmao Manua
bebia com muita sofreguiddo devido ao feitico dos bisavds que se irritaram por aqueles modos
estrangeiros no andar, no vestir € no falar”. Por sua vez, Manhune teria dito ao filho e ao neto
“[que] Manua fora envenenado pelo pai, pois era uma vergonha para os nguni ver um filho seu
assimilar os costumes de outros povos estrangeiros”, ao passo que, ainda segundo Manhune,
“Manua parecia um chope, pois era subserviente aos portugueses”.

Em um dos encontros com os maiores do reino, Ngungunhane teria ordenado que
matassem Manua na primeira oportunidade que houvesse, e a inkosikazi Sonie teria dito, apds
0 exilio do ex-régulo, que “Manua estava ja louco quando entrou na capital do reino,
Mangoanhana”, posto que “[f]alava constantemente sozinho a lingua dos brancos” e “[a]ndava
como um doido pelas ruas da capital, insultando a todos”. Em enumerar tantas fontes diferentes
a montarem a construcdo do relato que se apresenta, Ungulani relativiza a artificialidade de

qualquer construcdo historica ou simbdlica, enquanto denuncia que por vezes, a titulo de
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defender os interesses de algum grupo mais ou menos poderoso, opta-se por silenciar detalhes
que ndo sdo agradaveis ou que ndo contribuem para a narrativa que se tenta construir.

As paginas finais do capitulo “O diario de Manua” parecem mesclar sonho e realidade,
premonicao e alucinacdo. Em alguns trechos, parece que se retratam tentativas frustradas de
Manua em alertar seu pai e 0os demais sobre a iminéncia da destruicdo do Império de Gaza;
porém, em outros, as pessoas agem e vivem suas vidas como se tudo estivesse dentro da ordem
e da normalidade. De inicio, Manua dorme e, em seus sonhos, nada estd fora do lugar no

Império:

O sol subia. Manua, sentindo a humidade do solo a rogar-lhe as plantas dos pés, foi
aos currais que ficavam a sul da capital do império. O pouco gado que restava, pastava
nas redondezas. Os guerreiros traziam gafanhotos em pequenos cestos. As mulheres
vinham com bilhas de 4gua na cabeca. Havia jogo nas cubatas. Fumou mbangui. Viu
estrelas a descerem do céu. Viu as aguas a cobrirem o império e Ngungunhane a
boiar nas aguas, incapaz de nadar. Os olhos do rei aumentavam de tamanho. O
corpo medrava rapidamente. Rebentou. Tripas e bocados de carne andavam a
deriva sobre as 4guas vermelhas, azuis, pretas. A 4gua comecou a baixar. Manua
ria. Soltava gargalhadas fortes. Dormiu. Os guerreiros olharam-no, abanaram as
cabecas e desapareceram nas palhotas do acampamento. Ngungunhane acordou. Sonie
tomava banho. Godide treinava com uma lan¢a. Lomadamo bebia. Maguiguane estava
longe da capital. A manhd crescia. As criangas brincavam. O império gemia. Os
portugueses aguardavam. Os guerreiros comiam gafanhotos. O rei comia carne de
vaca. As mulheres mais filhos tinham. As criancas choravam. Os bois mugiam. As
moscas zumbiam. Os lagartos aproximavam-se das clareiras. O fogo queimava os
troncos. O fumo perdia-se no ar. (KHOSA, [1987] 2019, p. 80-81, grifo nosso).

Antes de se retratar 0 momento em que Manua teria adormecido, diz-se que ele “[flumou
mbangui”, e “[v]iu as aguas a cobrirem o Império e Ngungunhane a boiar nas dguas, incapaz
de nadar”. Parece-nos que, enquanto esteve sob influéncia do mbangui, Manua teve vislumbres
do que estava para acontecer com o Império de Gaza e com o entdo régulo, a serem retratadas
“estrelas a descerem do céu” e “as aguas a cobrirem o império e Ngungunhane a boiar nas
aguas, incapaz de nadar”.

Em seguida Manua adormece. Em seus sonhos, vé-se que nada parece esta fora de
ordem, as mulheres continuam engravidando e 0s guerreiros continuam treinando e comendo
gafanhotos, ao passo que ha detalhes que parecem a anteciparem a guerra que se aproximava,
a dizer-se que “o império gemia” e “os portugueses aguardavam”, sendo que, em verdade, as
forcas de Gaza j& haviam sido derrotadas, estando Manua a sonhar com o passado.

Nos trechos finais do capitulo é dito que Manua teria acordado, a despeito de ser ainda
mais dificil dissociar-se o que seja real e o que seja sonho, o que se constréi como alucinacfes

e delirios ou o que deve ser interpretado como premonicoes:



147

Manua acordou. Escreveu na areia o seu nome e recolheu a cubata. Trouxeram-lhe
vinte litros de sope, nome que leva a aguardente preparada nestas terras tsongas.
Bebeu. A manha passou. A tarde entrou. As mulheres riam. Ngungunhane dormia
com Sonie. Godide passeava. Lomadamo falava. Buinsanto olhava o gado magro. Os
guerreiros treinavam. As langas erguiam-se. Os escudos colavam-se aos corpos. O sol
baixava. Manua bebia. Godide recolhia ao lar. Lomadamo conversava com o0
curandeiro. Buinsanto falava com os rapazes do gado. Manua berrava.
Ngungunhane acordou. Sonie vestia-se. Os guerreiros saltavam e cantavam.
Manua viu ratos a entrarem na cubata. Cercaram-no. Subiram pelo corpo.
Roeram a camisa, as calcas, 0s sapatos, 0s papéis, o tecto. Quis sair. Viu serpentes
a porta. Recuou. Fechou os olhos. Sentiu o cabelo a ser devorado. Tentou mata-
los. Aumentavam de ndmero. Enchiam a casa. A noite entrava. Manua berrava.
Ninguém o acudia. Esta louco, diziam. Uma coruja piou. Ngungunhane dormia.
Sonie sonhava com capulanas. Godide via o império a seus pés. Cuiu viu em sonhos
0 seu sobrinho Ngungunhane a rastejar como uma serpente aos pés dos portugueses.
Manua arfava. A Lua despontava. A coruja piou de novo. Os cdes latiram. O garrafdo
de sope caiu, o liquido espalhou-se pelo chdo. Os ratos molharam-se. Alguns
apanharam bebedeira. A porta caiu. Manua morreu. A coruja piou. Os cées latiram.
Os ratos rofam o corpo de Manua. A noite passou. A manha nasceu. Os guerreiros
foram a caca de gafanhotos. Ngungunhane dormia. Acordaram-no. Teu filho morreu,
disseram. Quem?, perguntou. Manua. Enterrem-no, respondeu e dormiu. A manha
cresceu. Os gafanhotos desapareceram. As nuvens fugiram do céu. O império gemia.
(KHOSA, [1987] 2019, p. 80-81, grifo nosso).

O caos criativo com que Ungulani constroi os momentos finais do capitulo “O diario de
Manua”, em verdade, demarca o que seria o desfecho das narrativas a culminarem na destrui¢ao
do Império de Gaza e na captura de Ngungunhane. Conclui-se isso porque o capitulo final do
livro, intitulado “O ultimo discurso de Ngungunhane”, ndo mais apresenta narragdes de fatos
que se reputa ja terem acontecido, apontando em verdade para prognésticos do que ainda estaria
por acontecer. A demarcarmos o desfecho de nossas analises e interpretacdes acerca desse
capitulo, a tarefa de se descobrir o que “realmente aconteceu” com Manua parece impossivel,
ao passo que, com a escrita de Ualalapi (1987), Ungulani aponta para uma direcéo diferente.
Enquanto entendemos que a escrita de Ualalapi (1987) demarque uma relativizacéo do projeto
nacional da Frelimo, apoiado na construcdo de um herdi nacional Ngungunhane, trechos como
0s acima citado, a ver-se grave e cadtica confusdo em se retratar sonho ou realidade, denunciam
que Ungulani entenda que o seu proprio relato, o qual viemos analisando, seja melhor lido como
apenas mais um dentre outros tantos que existiram antes e tantos outros mais que ainda
existirdo, independente de quem esteja a governar o Estado.

Com isso, encerram-se nossas interpretacdes dos capitulos “Fragmentos do fim (5)” e
“O diario de Manua”. A seguir, prosseguiremos com a analise dos dois capitulos finais de

“Ualalapi” (1987), intitulados “Fragmentos do fim (6)” e “O ultimo discurso de Ngungunhane”.
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4.7 FRAGMENTOS DO FIM (6) E O ULTIMO DISCURSO DE NGUNGUNHANE

Aqui, dedicamo-nos a analise dos contetdos dos dois capitulos finais de Ualalapi
(1987), intitulados “Fragmentos do fim (6)” e “O ultimo discurso de Ngungunhane”. O capitulo
intitulado “Fragmentos do fim (6)”, o Gltimo dos capitulos intermediarios numerados, é o Gnico
desses que ndo traz o que se apresenta como um relato de alguma autoridade militar ou politica
portuguesa a atuar nos arredores do Império de Gaza. Ao invés disso, transcreve-se 0 que se
declara terem sido as Ultimas palavras proferidas por um Ngungunhane derrotado, antes de

embarcar ao navio que o levaria ao exilio.

A mingi bonanga e mizeni yenu

Ngi ya hamba, manje mizokusebendza

Ni bafazi benu...

Palavras Ultimas de Ngungunhane antes do embarque

Jamais me vistes em vossas casas...

E verdade que me vou, mas sereis escravizados com as vossas mulheres... (KHOSA,
[1987] 2019, p. 83).

Logo antes de ser levado prisioneiro, o ex-régulo amaldicoa aqueles que ficavam com o
pior dos destinos, em lingua nguni, traduzido abaixo para a lingua portuguesa. A maldicéo
langada pelo régulo, a antecipar que os que eram deixados para tras “[seriam] escravizados com
as vossas mulheres”, marcaria toda a extensdo do capitulo final de Ualalapi, (1987) intitulado
“Q tltimo discurso de Ngungunhane”, o qual prosseguiremos em analisar®. As palavras do
régulo nos principios daquele que seria seu derradeiro discurso, enquanto demarcam o desfecho
dos processos historicos a levarem a destruicdo do Império de Gaza, descrevem novamente a
presenca nguni e o dominio de Ngungunhane conforme ele proprio o percebia, adjetivados e
caracterizados como uma espécie de “missao civilizadora” a conduzir as demais populagdes a

um status social e cultural entendido como superior:

Virou-se repentinamente para a multiddo que o vaiava, a uns metros do paquete que
o0 levaria ao exilio, e gritou como nunca, silenciando as aves e o vento galerno,
petrificando os homens e as mulheres com as palavras que saiam em catadupa e que
percorreram, em outras bocas, gerac@es e geragBes em noites de vigilia e insonias,
dada a forga premunitiva que carregavam nessa manh& em outro registo que o mar

% As proferi¢des de Ngungunhane, como séo construidas por Ungulani no capitulo final de Ualalapi (1987) séo
bastante extensas, sendo que por vezes ocorre 0 emprego de diferentes recursos narrativos ou formais, ou ainda o
emprego de diferentes figuras de linguagem, construidas de maneiras distintas, mas cujos significados se repetem,
em apontar para relativizag@es dos fatos do contexto a influenciar a produ¢do da obra, seja a violéncia da guerra
civil, a presenca da Renamo, a figura autoritéria de Samora Machel ou o discurso identitério a caracterizar o projeto
de identidade nacional da Frelimo. Tendo isso em mente, ndo analisamos a absoluta integra do capitulo, deixando
de lado alguns trechos os quais, enquanto ndo deixem de tomar parte na constituicdo de Ualalapi (1987), pareceu-
nos que teria sido redundante desenvolver e analisar.



149

sem ondas, 0 paquete atracado, o sol com a mesma cor, as nuvens de todos 0s tempos,
a multiddo concentrada, Ngungunhane falando, e o corpo bojudo oscilando para a
direita e para a esquerda, enquanto os olhos reluziam e as m&os tremiam ao ritmo das
palavras que cresciam, de minuto a minuto, como agora em que Ngungunhane dizia
a todos, podeis rir, homens, podeis aviltar-me, mas ficai sabendo que a noite
voltard a cair nesta terra amaldicoada que sé teve momentos felizes com a
chegada dos nguni que vos tiraram dos abismos infindaveis da cegueira e da
devassidao. Fomos nés, homens, que vos tirdmos da noite que vos tolhia a entrada ao
mundo da luz e da felicidade. As nossas lancas tiraram as cataratas fossilizadas que
ostentavam e 0s nossos escudos esconjuraram 0s males de séculos e séculos que
carregavam no corpo putrefacto. E hoje, corja de assassinos e cobardes, ousais
achincalhar-me com toda a forca dos pulmdes rotos que tendes. E a paga, eu sei,
dos bens que os nguni fizeram. Mas ficai sabendo, seus cées, que 0 vento trara
das profundezas dos séculos 0 odor dos vossos crimes e viverao a vossa curta vida
tentando afastar as imagens infaustas dos males dos vossos pais, avés, pais dos
V0ss0s avads e outra gente da vossa estirpe. Comegareis a odiar 0s vossos vizinhos,
increpando-os dos males que padecerdo nas palhotas sem idade. O ddio alastrar-
se-a de familia em familia, atingindo os animais da vossa estima que passardo a lutar
pelos pastos, se de gado bovino ou caprino se tratar. Os galos ndo se meterdo com as
galinhas da vizinha e os ratos dividir-se-do por asas e roerdo os bens de uma s6 familia
ao longo de geragdes e geragdes. E ai, seus cées, ndo terdo coragem de erguer a cabega.
A corcova sera de tal ordem que tereis filhos e netos com uma bossa interminavel e
hereditaria. (KHOSA, [1987] 2019, p. 87-88).

De inicio, em descrever Ngungunhane a proferir seu discurso a “uma multiddo que o
vaiava”, Ungulani constréi a representacdo de um régulo caracterizado e adjetivado como um
lider demagogo que é desaprovado por parte de seu povo. O ato de se vaiar e desaprovar as
palavras do ex-régulo sé poderia vir do povo tsonga, sendo justamente contra eles que
Ngungunhane dirige suas maldigdes, a afirmar que “a noite voltard a cair nesta terra
amaldicoada que s6 teve momentos felizes com a chegada dos nguni que vos tiraram dos
abismos infindaveis da cegueira e da devassiddo.” Em tais palavras, revela-se que Ngungunhane
acusa 0 povo tsonga de ter traido a ele e aos nguni, traicdo pela qual haveria duras sancdes,
afinal “o vento trara das profundezas dos séculos o odor dos vossos crimes e viverdao a vossa
curta vida tentando afastar as imagens infaustas dos males dos vossos pais, avés, pais dos vossos
avos e outra gente da vossa estirpe”. Portanto, tais maldigdes seriam transmitidas de uma
geragdo para a proxima, a arruinarem a vida de homens, mulheres e criangas, jovens e velhos
condenados a se odiarem até o fim dos tempos. A repeti¢do da ideia de que a presenca nguni
teria elevado o povo tsonga a um status superior de civilizacdo, algo que é proferido por
Ngungunhane em véarios momentos de Ualalapi (1987), refor¢a a interpretacdo de que, em
escrever e publicar a obra, entre 1982 e 1987, Ungulani estivesse preocupado em relativizar o
chauvinismo sulista e autoritario a marcar o projeto nacionalista que vinha sendo proposto pela
Frelimo a época, calcado na realidade das etnias existentes do sul do territorio, em detrimento

das demais.
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Adiante, esse capitulo traz novamente um momento em que o foco narrativo se desloca
para uma época muito posterior. Descreve-se um senhor de mais idade a ouvir de um jovem, a
frente de uma fogueira, a histéria da destruicdo do Império de Gaza e da captura de
Ngungunhane. Conforme viemos pontuando, a construcdo dos momentos em que se relata a
conversa entre os dois indica que toda a narrativa de Ualalapi (1987) tenha sido contada por
um rapaz mais jovem para um senhor mais velho. O trecho comeca com o mais velho
interrompendo 0 mais jovem, sendo essa a primeira vez em que sdo dados detalhes a respeito

da caracterizacdo desses personagens:

—Ha pormenores que o tempo vai esboroando — disse o velho, tossindo. Colocou duas
achas no fogo e soprou. Novelos de fumo passaram pelo rosto. Pequenas lagrimas
sairam dos olhos cansados e tocaram na pele coberta de escarnas. Afastei 0s papéis.
Olhei-o. Era noite.

— Era miudo ainda — prosseguiu — quando o0 meu avé me contava histdrias de
Ngungunhane. E eu tinha medo. Um medo que hoje ndo consigo explicar. Mas
era medo. Quando dormia sonhava sempre com lancgas e escudos a chocarem-se
na planicie, numa planicie sem guerreiros, mas com escudos e lancas que se
movimentavam, chocando-se constantemente. Nunca contei ao meu avé 0s meus
sonhos. Receava que ele parasse de contar as histdrias de Ngungunhane. E
quando contava a voz tremia e 0s gestos seguiam o ritmo da voz. Morreu a dormir,
sonhando alto. De manhd, ao entrar na sua cubata, vi-o deitado ao comprido, olhando
o tecto. Falava. A voz tocava-me profundamente. Durante horas seguidas ouvi-o falar.
Quis acorda-lo, pois ja era tarde. Ao toca-lo notei que o corpo estava frio. H4 muito
que tinha morrido. Tiveram que o enterrar imediatamente para que 0s vizinhos nédo
nos chamassem feiticeiros. E 0 nosso espanto foi ouvir a voz saindo da cova, uma voz
como que vinda de escarpas abissais. O meu pai teve que sentar-se sobre a sepultura
e acompanhar, movimentando a boca, a voz do defunto. Os vizinhos e outros
familiares distantes sentiram pena do meu pai, pois pensaram que estivesse louco.
Noite e dia, durante uma semana e meia, 0 meu pai abria e fechava a boca. (KHOSA,
[1987] 2019, p. 88, grifo nosso).

Poderiamos interpretar a construcédo do dialogo travado entre os dois personagens acima
descritos quer como representacdes de duas narrativas diferentes acerca de como foram os
eventos que levaram a destrui¢do do Império de Gaza e a captura de Ngungunhane, acerca de
como era a personalidade politica do ex-régulo; quer como representaces do proprio tempo-
historico, a ser caracterizado pela existéncia de multiplas camadas semanticas sobrepostas umas
as outras. Neste sentido, a narrativa acerca de Ngungunhane teria sofrido alteracdes & medida
em que as geragdes passavam, sendo o velho e o jovem que ali conversavam uma metafora das
possibilidades de que duas etapas diferentes desse processo se encontrassem.

O personagem mais jovem, ao contar sua versao da histéria, ouve o velho retrucar que
faltaram detalnes importantes que seu interlocutor teria esquecido ou omitido
propositadamente, a dizer que “[h]a pormenores que o tempo vai esboroando”. Nota-se que

cada um deles intenta que sua propria narrativa seja mais legitima que a do outro. O velho
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aponta que era ainda crianca quando seu avo Ihe contava histérias sobre Ngungunhane, e que
sentia medo. Mas, medo ndo exatamente do contetdo das histérias que o avd contava, e sim
dos sonhos que teria depois, cheios de lancas e escudos, armas de guerra a tomarem vida e

guerrearem por conta propria “numa planicie sem guerreiros”.

— Como é que se chamava?

— O meu avo?

— Sim.

—Somapunga. E ele, ao contar-me as historias de Ngungunhane, repisava alguns
aspectos que o0 meu pai se esquecia e que tu omitiste. E sdo pormenores
importantes.

— Né&o me recordo de ter omitido nada.

— Quando Ngungunhane falava a multiddo que o vaiava, uma mulher, sem
aparéncias de gravidez, teve uma crianca sem olho e sem sexo. Dois homens
tiveram um colapso cardiaco.

— E ninguém reparou?

— Petrificados que estavam com as palavras de Ngungunhane, creio terem sido poucos
0S que viram.

— A mulher ndo gritou?

— Nao. Deve ter aberto os olhos e a boca antes de desmaiar.

Quando deram por ela ja estava morta. E o que impressionou as pessoas foi o sangue
escorrendo em dire¢do a fortaleza. O sangue era negro como a nossa pele. E & medida
que avancava abria um pequeno sulco pela encosta acima. Os portugueses cobriram
com saibro.

— Interessante.

— E, é interessante — disse o velho, soprando o fogo. Pequenas fallhas saltaram e
desapareceram na noite. (KHOSA, [1987] 2019, p. 88-89, grifo nosso).

Diz-se que Somapunga, o avb do personagem mais velho, quando contava historias de
Ngungunhane, reiterava alguns aspectos que o seu pai ja ndo valorizava tanto e que o mais
jovem teria ignorado por completo. A construgdo desse detalhe, enquanto soa como uma
metafora do proprio tempo historico, denota a intencdo de se ressaltar a elasticidade e a
artificialidade dos processos de invencao e elaboracdo de narrativas identitarias como as que se
vinha propondo acerca da figura de Ngungunhane durante a década de 1980.

Dentre os detalhes que o mais velho declara terem sido esquecidos ou omitidos pelo
mais jovem estaria o fato de que as maldi¢des lancadas por Ngungunhane causaram desgracas
imediatas a populagdo que o vaiava, posto que “uma mulher, sem aparéncias de gravidez, teve
uma crianca sem olho e sem sexo” e “[d]ois homens tiveram um colapso cardiaco”. Dentre a
multiddo aglomerada e hipnotizada pelas maldi¢des proferidas por Ngungunhane, ninguém
teria percebido tais detalhes. Ninguém teria reparado no sangue da mulher “escorrendo em
direcdo a fortaleza”, o que poderia ser um vestigio do acontecido, sendo dito que teria sido
encoberto pelos portugueses.

O excerto acima aponta para uma outra diferenca entre a narrativa do personagem mais

velho em relacdo aquela do mais jovem. Enquanto a narrativa do mais velho, muito mais antiga,
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é construida como tendo sido baseada na transmissdo oral de uma geragéo para a proxima, ndo
podendo, portanto, ser “verificada” ou “comprovada”, a do mais jovem parece ser baseada em
relatos escritos como o diario de Manua. Passado o didlogo do mais jovem com o mais velho,
retoma-se a contacao da historia, de volta para as descricdes e caracterizagGes das maldigdes

que Ngungunhane lancava a quem o teria traido.

Estes homens da cor de cabrito esfolado que hoje aplaudis entrardo nas
vossas aldeias com o barulho das suas armas e o chicote do cumprimento
da jiboia. Chamar&o pessoa por pessoa, registando-vos em papéis que
enlougueceram Manua e que vos aprisionardo. Os nomes que vém dos
V0ssos antepassados esquecidos morrerdo por todo o sempre, porque dar-vos-
d0 os nomes que bem lhes aprouver, chamando-vos merda e Vvocés
agradecendo. Exigir-vos-ao papéis até na retrete, como se ndo bastasse a
palavra, a palavra que vem dos nossos antepassados, a palavra que impds
aordem nestas terras sem ordem, a palavra que tirou criancgas dos ventres
das vossas mées e mulheres. O papel com rabiscos norteara a vossa vida e
a vossa morte, filhos das trevas.

As mulheres, que tanto estimais, passaréo a ser fornicadas como animais
nas vossas casas ou nas traseiras das casas destes animais que hoje
respeitais mais do que 0s vossos irmaos nguni. Os gritos de dor e de prazer
das mulheres perseguir-vos-do por todo o lado e passareis noites e noites
contando os paus no tecto, incapazes de se vingarem da infamia que tocou as
mulheres. Muitos de entre vocés suicidar-se-d0 em arvores ands ou
entregar-se-d0 aos crocodilos que vos rejeitardo pela cobardia que
transportam, e flutuardo pelas aguas durante anos e anos sem que um animal
aquatico se aproxime da carne putrefacta. Outros suportardo a dor e a
ignominia e passardo a acompanhar a mulher a casa do branco,
mantendo-se na escuridao do patio, enquanto a mulher transpde a porta
e entra no quarto donde saira com insultos do branco que a obriga a tomar
banho antes de entrar nos lengoéis cheios de esperma e lama, como se ela
nao tivesse tomado banho de manha e a tarde, no rio ou em casa. O marido
suportara estes insultos ouvindo a agua a escorrer pela cutis negra e limpa
enquanto aguarda, com um olhar de cadaver, o estertor maniaco do branco e o
ofegar da mulher que se contorcera na cama, libertando sons do fim dos tempos
que rebentardo com os timpanos e as veias donde escorrera 0 sangue e as
lagrimas da vergonha que atingirdo o ponto culminante a altas horas da noite,
quando o branco, do parapeito da janela, atirar a moeda da fome que procurara
como um sondmbulo na noite sem estrelas. Seguird para casa silencioso,
incapaz de falar com a mulher que vai tropecando nos escolhos, envergonhada,
aviltada. (KHOSA, 2019, p. 89-90, grifo nosso).

As palavras descritas acima apontam para o que seria o futuro daquele povo tsonga
traidor apds terem sido derrotados os nguni, tom que marca as caracterizacOes e adjetivacdes
construidas em se relatar os discursos de Ngungunhane ao longo dos capitulos de Ualalapi
(1987). Conforme as palavras do ex-régulo, a vitéria dos portugueses (caracterizados e
adjetivados com a recorrente expressdo “os homens da cor do cabrito esfolado”) levaria a que
os valores culturais e linguisticos dos nguni fossem substituidos por aqueles dos europeus, fato

encarado por Ngungunhane com nojo, desprezo e desgosto.
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Em exemplo disso, o ex-régulo esbraveja que as tradi¢fes orais seriam substituidas por
idiomas escritos, a denunciar-se que “[o] papel com rabiscos norteara a vossa vida ¢ a vossa
morte, filhos das trevas”. O emprego do sintagma “filhos das trevas”, enquanto se apresenta
como uma adjetivacao pejorativa direcionada a interlocutores do povo tsonga, demarca uma
vez mais a presenc¢a do chauvinismo nguni t&o recorrente na constru¢do que Ungulani faz de
Ngungunhane, a afirmar-se que “[aos tsonga nao bastou] a palavra, a palavra que vem dos
nossos antepassados, a palavra que impds a ordem nestas terras sem ordem, a palavra que tirou
criangas dos ventres das vossas maes ¢ mulheres”.

Sendo o povo tsonga retratado como traidor desonroso, as maldigdes anunciadas pelo
ex-régulo se estendem para além do que se relaciona com a linguagem, tocando em outros
aspectos da existéncia. Diz-se que as mulheres tsonga “passardo a ser fornicadas como animais
nas vossas casas ou nas traseiras das casas destes animais que hoje respeitais mais do que 0s
vossos irmaos nguni”’, enquanto que dentre aqueles homens tsonga, 0s quais respeitavam mais
aos portugueses do que aos nguni, muitos “suicidar-se-40 em arvores ands ou entregar-se-ao
aos crocodilos que vos rejeitardo pela cobardia que transportam, e flutuardo pelas aguas durante
anos e anos sem que um animal aquatico se aproxime da carne putrefacta”, ao passo que outros
“suportardo a dor e a ignominia e passardo a acompanhar a mulher a casa do branco, mantendo-
se na escuridao do patio”.

Dentre 0s anuncios premonitivos dos destinos que cairiam sobre os tsonga, constroi-se
gue Ngungunhane anteveja o completo caos e as inevitaveis desgracas que seriam o destino
daqueles que o teriam traido. Conforme a construcdo desse momento das premonicdes
anunciadas por Ngungunhane, a ja tdo indesejada e amaldicoada cooperagédo entre os tsonga e
portugueses € mencionada por meio da descri¢do e caracterizacdo do que seria o sacrilégio de
se ver mulheres tsonga estabelecendo relagdes com homens portugueses. O capitulo segue com
a descricao das maldi¢cdes anunciadas por Ngungunhane, em condenar ao pior dos destinos 0s

tsonga que o trairam:

E por todo o lado, como uma doenc¢a que a todos ataca, comecardo a nascer
criancas com a pele da cor do mijo que expelis com agrado nas manhas. Seréo
criancas da infamia. E pela primeira vez na vossa vida vereis filhos rejeitando as
maes que se atirardo as casas onde o corpo se vendera ao preco do pdo, fornicando
com as crias que desconhecem e apontando ao acaso 0s presumiveis pais da caterva
de miudos que nascem as dezenas. As doengas nunca vistas tocar-vos-ao a todos, e
nao dardo ouvidos ao curandeiro porque havera casas onde espetarao ferros pelo
corpo; e haverd homens com vestes de mulher que percorrerdo campos e aldeias,
obrigando-vos a confessar males cometidos e ndo cometidos, convencendo-vos de
gue os espiritos nada fazem, pois tudo o que existe na terra e nos céus esté sob o
comando do ser que ninguém conhece mas que acompanha 0s vossos passos e as
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vossas palavras e 0s vossos actos. A noite tera caido definitivamente nestas terras
gue mudar&o de face com 0 vosso suor.

Abrirdo estradas, rebentardo os pés e as maos, beberdo o sangue dos vossos irmaos
combalidos e verdo as vossas mulheres parindo pedras e troncos em plena estrada sem
que possam mexer um dedo, por que o chicote que estes fabricardo de minuto a minuto
rebentarda com as vossas costas cheias de escarpas fossilizadas. Comegardo a
abandonar as vossas aldeias ante a vergonha e a impoténcia de verem as vossas filhas
violadas em plena rua, 0s v0sSsS0S pais mortos como reses, 0S V0SSOS irmaos
chicoteados por peidarem de medo frente ao branco que vos aviltara por todo o
sempre, queimando as vossas casas, usurpando a terra que vem dos Vv0SSOS
antepassados, cobrando as moedas pelas palhotas que erguestes com suor, obrigando-
vos a trabalhar em machambas enormes, onde dia e noite andardo como sonambulos,
comendo jiboias e macacos, lavrando a terra com os dedos descarnados e tirando
merda da crianca do vosso patrdo. (KHOSA, [1987] 2019, p. 90-91, grifo nosso).

Reputa-se que as criangas que nasceriam em uma nacdo que nao mais fosse governada
pelos nguni seriam “criangas da infamia”, ao passo que as suas maes seriam por elas rejeitadas
como nunca antes se tinha visto. O trecho aponta para a construcéo dos diferentes elementos de
algum tipo de “cartilha moral nguni”, absolutamente conservadora, a ser jogada ao fogo em
nome da adogéo de valores diferentes, o que teria sido acarretado pelo abandono da tutela de
Ngungunhane sobre os demais povos.

Com isso, faz-se referéncia a prostituicdo, em mencionar-se “as maes que se atirardo as
casas onde o corpo se vendera ao prego do pao”’; as moléstias trazidas a partir do contato com
europeus, a ver-se que “doencas nunca vistas tocar-vos-ao a todos”; a um sistema de saude
tradicionalmente ocidental, com hospitais ¢ médicos, posto que “ndo dardo ouvidos ao
curandeiro porque havera casas onde espetardo ferros pelo corpo”; bem como a popularizagao
de valores religiosos monoteistas, cristdos, em se retratar padres adjetivados pejorativamente
como “homens com vestes de mulher que percorrerdo campos e aldeias, obrigando-vos a
confessar males cometidos € nao cometidos”, tanto quanto expressa-se 0 desgosto do abandono
de valores religiosos nguni, a prever-se tais padres “convencendo-vos de que 0s espiritos nada
fazem”, sendo ainda retratado o deus cristdo adjetivado de maneira jocosa, “pois tudo o que
existe na terra e nos céus esta sob o comando do ser que ninguém conhece mas que acompanha
0S VOSSOS Passos € as vossas palavras e 0s vossos actos”.

Interpretamos que o momento em que Ngungunhane profere tantas maldi¢Ges
apocalipticas contra aqueles que acusa de o terem traido, traido os nguni, seja construido em
Ualalapi (1987) como uma representacdo da ndo-adesdo da grande maioria da populacéo
mocgambicana ao projeto nacional da Frelimo, seja por questdes relacionadas a pertenca étnica
ou por outros motivos. Portanto, aponta-se para 0 que parece ser uma critica ao limitado escopo
desenhado pelas politicas nacionalistas da Frelimo, a identificar como inimigos da nagéo, do

povo e do Estado todos aqueles que ali ndo se encaixassem.



155

Adiante no capitulo, vé-se novamente uma alteracdo do foco narrativo, sendo retomadas
as caracterizacdes e adjetivaces do dialogo entre o personagem mais jovem e 0 personagem
mais velho, a vivenciarem o que se retrata como uma “contacdo de historia”. O personagem
mais velho, que havia iniciado sua propria versdo de alguns detalhes do relato, a iluminar o que
0 mais jovem teria esquecido ou ignorado intencionalmente, interrompe brevemente a narrativa
para deter-se a adjetivar e caracterizar Ngungunhane e o real que o circundava, apos o que segue

descrevendo e narrando 0s acontecimentos:

— E olhou-os - disse o velho —, estava cansado. Transpirava por todo o corpo e o
peito estava cheio de baba. A multid&o olhava-o petrificada. As nuvens tinham
desaparecido. As ondas comegaram a surgir nas aguas e 0 paquete comegou a
roncar. O sol estava a meio do céu. As mulheres comegaram a chorar. Os homens,
incrédulos ainda, olhavam Ngungunhane que limpava calmamente a baba. Deu dois
passos em frente e parou. Numa voz arrastada, calma, cansada, disse: — A chuva ndo
vira a estas terras antes de se completarem dois anos. Irdo pelo mato fora e comerao
ratos que desaparecerdo na primeira noite. Depois procurardo gafanhotos que nédo
encontrardo. Entrardo nas aguas e comerdo 0s peixes, contrariando o juramento que
fizesteis ao longo da nossa estada nestas terras. Os nguni que restarem voltarédo a
Zululandia, porque nédo suportardo a vossa cobardia, tsongas sem espirito!
Ditas essas palavras finais Ngungunhane virou-se e caminhou em direcédo ao
navio, acompanhado pelas mulheres e o filho e outros homens. Subiu as escadas
sem voltar uma Unica vez o rosto. Desapareceu no interior do navio. Durante
uma hora, aproximadamente, ficaram & espera que o navio arrancasse. Os
motores trabalhavam. As &guas em volta estavam revoltas. O navio néo
arrancava. Passada a hora ouviu-se um canto a elevar-se pelos ares e 0s passaros
a invadir o céu. Ngungunhane cantava e dancava. A voz, em baritono, tirou
lagrimas aos velhos e novos que olhavam o navio a abrir as dguas, afastando-se
da costa. Depois de o barco se perder no mar ouviu-se ainda o canto a cobrir o
céu e a terra. Ngungunhane desapareceu. (KHOSA, [1987] 2019, p. 94-95, grifo
Nosso).

No excerto acima, constroi-se novamente a representacdo de um Ngungunhane
enfurecido e indignado perante as possibilidades de que os valores e 0s costumes nguni
perdessem sua hegemonia, amaldicoando com todo o tipo de desgracas o futuro daqueles que
o teriam traido, a dizer-se que “[a] chuva ndo vira a estas terras antes de se completarem dois
anos”, e que a escassez de alimentos seria tanta a ponto de, ja esgotados os ratos e os gafanhotos,
restar aos tsonga apenas entrar as dguas e praticar o sacrilégio de comer os peixes, “contrariando
o juramento que fizesteis ao longo da nossa estada nestas terras”.

Nas palavras finais anuncia-se que “[o]s nguni que restarem voltardo a Zululandia”, a
denotar grave arrependimento de Ngungunhane pelo fato de os nguni terem se estabelecido
naquelas paragens ha tantas geracdes, vide a traicdo desonrosa dos tsonga. Tal construgéo se

apresenta novamente como uma metéfora critica da sobrevalorizagdo de etnias proprias do sul
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de Mogambique, a caracterizar o projeto nacional da Frelimo que se vinha propondo ao longo
dos anos 1980, conforme as interpretacdes que viemos desenvolvendo.

O paragrafo final do excerto acima descreve o momento em que as maldi¢bes
apocalipticas de Ngungunhane finalmente cessam, a vermos o ex-régulo adentrar a embarcacgéo
que o transportaria para longe dali. Porém, descreve-se os motores do navio a trabalhar por pelo
menos uma hora, agitando gravemente as aguas, sem que a embarcacdo saisse do lugar, como
se seu movimento estivesse sendo impedido pela forca e pelo teor das palavras apocalipticas
gue Ngungunhane havia recém pronunciado. Esses momentos finais da presenca de
Ngungunhane nos arredores do derrotado Império de Gaza sdo construidos por Ungulani como
se 0 navio precisasse da chancela do antigo soberano nguni para seguir viagem. Passado o
periodo de uma hora, ¢ dito que “ouviu-se um canto a elevar-se pelos ares e 0s passaros a invadir
o céu”, canto que saia dos pulmdes do ex-régulo, a descrever-se que “Ngungunhane cantava e
dangava”. E, de fato, tendo o canto de Ngungunhane trazido lagrimas as olhos dos ali presentes,
velhos e jovens, vé-se que 0 navio comega a se movimentar, ao passo que “[d]epois de o barco
se perder no mar ouviu-se ainda o canto a cobrir 0 céu e a terra”, sendo demarcado que
“Ngungunhane desapareceu”.

Nas paginas finais do capitulo “O ultimo discurso de Ngungunhane”, paginas finais de
Ualalapi (1987), o foco narrativo se altera uma dltima vez. Sendo retomado o momento da
“contacdo de historia”, vemos novamente um didlogo entre o personagem mais velho e o
personagem mais jovem. O mais velho descreve ao mais jovem o que teria acontecido apos a

partida do navio que transportara Ngungunhane para longe:

Levou duas achas ao fogo e soprou.

— A seca invadiu estas terras — continuou. A colheita foi ma. Maguiguane quis
aproveitar-se do descontentamento para a revolta, mas os portugueses tinham mais
forgas. O império desabou para todo o sempre.

—Ja tinha desabado com a partida de Ngungunhane.

— E isso — redarguiu o velho. — Ja tinha desabado. Os portugueses venceram.

— Mas perderam num campo mais vasto.

— Ngungunhane tinha predito.

— Tem raz8o. N&o vai dormir?

—Vou dormir aqui, junto ao fogo.

Levantei-me. Estava cansado. A noite clara, sem nuvens, dava total liberdade & Lua.
Comecei a afastar-me da fogueira. Com a cabega apoiada entre as méos o velho
solucava. Comecei a andar depressa. Ndo sei 0 porqué, mas a medida que ouvia 0
choro do velho apressava o passo. Afastei-me da cabana que me estava reservada e
virei o rosto em direccdo a fogueira. Entre duas mangueiras enormes, o velho, com a
cabeca entre as méos, ndo via o fogo e a noite. Chorava. E eu afastava-me da cubata
do meu quarto, e atirava-me a noite de luar. Algo me intrigava no velho e no discurso
de Ngungunhane. (KHOSA, [1987] 2019, p. 95).
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O mais velho e o0 mais jovem parecem avaliar aqueles fatos, ponderando sobre a real
efetividade da vitoria dos portugueses, questionando se haviam se concretizado ou ndo as
predicdes e maldi¢cBes de Ngungunhane. A anunciar que teria havido problemas com a colheita,
causados por uma grave seca, 0 personagem mais velho parece declara que algumas das
maldigGes anunciadas por Ngungunhane tenham se concretizado. E feita referéncia também a
uma revolta liderada por Maguiguane, um dos antigos chefes militares de Ngungunhane, o qual
havia sido enviado junto de Mputa e Ualalapi para assassinar Mafemane, conforme pontuamos
na analise do quarto capitulo do livro. A revolta teria falhado, tendo as forcas de Maguiguane
sido derrotadas pelos portugueses, a ver-se o personagem mais velho demarcar que “[o] império
desabou para todo o sempre”, ao passo que o mais jovem reitera que “[j]a tinha desabado com
a partida de Ngungunhane”.

Dialogando e compartilhando o que se constréi como o desfecho do momento de
“contacdo de historia”, ambos os personagens concordam que no final as forcas nguni havia
sido derrotadas repetidas vezes. Vé-se que 0 mais jovem demarca o detalhe importante de que
os portugueses “perderam num campo mais vasto”, ao passo que o mais velho chancela que
“Ngungunhane tinha predito” que aquilo aconteceria daquela maneira. Sendo deixado em
aberto em que “campo mais vasto” os portugueses teriam perdido, é descrito o desfecho da
conversa entre os dois, a vermos 0 personagem mais jovem afastar-se, deixando o personagem
mais velho préximo a fogueira.

Nas linhas finais, ressalta-se uma vez mais as construc@es distintas dadas por Ungulani
a esses dois personagens. Nota-se o desespero com que o personagem mais velho chorava, com
o0s cotovelos depositados sobre os joelhos e 0 rosto em prantos enterrado sobre as palmas das
mé&os, ao passo que vemos 0 mais jovem sendo adjetivado e caracterizado como estando
intrigado e apreensivo, fosse com o comportamento do mais velho, a chorar copiosamente, fosse
com a “versdo” que acabara de ouvir do mais velho acerca das maldi¢des anunciadas por
Ngungunhane. O personagem mais jovem assume o andar da narrativa e é construido, pela
primeira vez em primeira pessoa, a dizer “eu afastava-me da cubata do meu quarto, e atirava-
me a noite de lua” e “[a]lgo me intrigava no velho e no discurso de Ngungunhane”.

Se a existéncia de momentos em que o foco narrativo se desloca para 0 momento em
que 0 personagem mais jovem e o personagem mais velho conversavam leva-nos a interpretar
que todos os eventos construidos em Ualalapi (1987) sejam parte de uma “contagdo de
historia”, o fato de Ungulani encerrar a narrativa construindo o personagem mais jovem
assumindo o papel de um narrador em primeira pessoa corrobora tais interpretacfes. Esse

desfecho corrobora nossa leitura da obra como sendo uma metafora da artificialidade dos
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processos politicos de se criar ou inventar identidades nacionais, a se representar através do
personagem mais jovem e do personagem mais velho duas “versdes” diferentes sobre o mesmo
acontecimento. Pontuado esse detalhe, demarcamos o término de nossas analises de Ualalapi

(1987).
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5 CONSIDERACOES FINAIS

Nos anos apos a oficializacdo da independéncia, a nacdo mogambicana esteve em aberto
enguanto um projeto politico ainda por se imaginar e realizar. Naqueles anos, a histéria de
Mocambique foi marcada por dois fatores os quais estiveram nos horizontes de analise da
presente dissertacdo. Em primeiro lugar, o inicio de um longo e violento periodo de guerra civil,
com o surgimento da Resisténcia Nacional Mogcambicana. Em segundo lugar, o projeto de
identidade nacional que foi incentivado pelo Estado-Frelimo, a partir de um projeto politico
alicercado na reformulacdo do significado de Ngungunhane, ultimo soberano do Império de
Gaza.

No primeiro capitulo dessa dissertacdo, analisamos a elaboracdo do discurso por tras de
tal projeto identitario, calcado em ideais e conceitos de “unidade” e “socialismo”. Pontuamos a
mobilizacdo do passado do Império de Gaza que esteve a servico de tal projeto, tendo
Ngungunhane sido alcado ao papel de herdi nacional mogambicano e aproximado de liderancas

da Frelimo, principalmente Samora Machel.

Os aspectos do discurso identitario da Frelimo que se relacionaram com as &reas da
cultura e, mais especificamente, da literatura, estiveram nos focos de nossas analises no segundo
capitulo. Conforme vimos, foi elaborada uma retorica de intelectual revolucionario e poesia de
combate a partir da reformulacdo de um discurso que ja existia no seio da Frelimo as épocas da
guerra anticolonial. Tal retérica marcaria o papel que seria demandado da classe intelectual
mocgambicana na constru¢do de uma nova nacao socialista, algo a influenciar os rumos que
deveria seguir a literatura dos artistas a participarem da Associacdo dos Escritores

Mocambicanos, criada em 1982.

Conforme analisamos, era forte em meio a alguns jovens escritores o sentimento de que
o discurso identitario a caracterizar as politicas do Estado-Frelimo, em excluir ou silenciar
realidades étnicas presentes em outras regides que ndo as provincias ao sul do territorio
mogambicano, teria resultado em um fortalecimento da Renamo e no paulatino escalonamento
da violéncia da guerra civil ao longo da década de 1980. Tais sentimentos estiveram nas origens
das intencbes de renovacao tematica e estética a caracterizar os escritores reunidos no que foi
sendo conhecido como a “geragdo Charrua”. A Revista Charrua (1984-1986), ainda que tenha
sido fortemente marcada por intencdes de relativizar as retdricas de poesia de combate e

intelectual revoluciondrio, expressio moc¢ambicana do “realismo socialista”, ainda seria
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bastante influenciada pelos direcionamentos do Estado-Frelimo, a determinarem os rumos que

a escrita literaria poderia seguir.

Enquanto as paginas da Revista Charrua (1984-1986) tenham sido palco de
determinadas disputas politicas acerca da memdria nacional, as intencdes de relativizar os ideais
de construcdo do socialismo que caracterizaram a literatura daquele movimento estariam nas
origens dos significados de Ualalapi (1987), os quais analisamos no terceiro capitulo. Em
caracterizar Ngungunhane como um tirano autoritario desde os primeiros capitulos do livro, o
texto de Ungulani Ba Ka Khosa demonstra que sua intencdo va em direcdo a apontar para a
complexidade étnica da populagcdo mogambicana, a representar metaforicamente a existéncia

de grupos sociais que ndo se vissem representados pelo projeto de nacao da Frelimo.

Em Ualalapi (1987), Ngungunhane e as forcas nguni sdo descritos e caracterizados
como “invasores”, a denotar que o texto demarque que o autor empirico, o proprio Ungulani,
ndo se sentisse representado pela construcdo do antigo régulo de Gaza como o primeiro heroi
mocgambicano, aproximado de Samora Machel, conforme se vinha propondo a época. I1sso
poderia se dever ao fato de Ungulani ndo pertencer a mesma etnia de Ngungunhane, mas parece
também estar relacionado a uma crescente desiluséo da parte do autor com os caminhos para
onde o Estado-Frelimo guiava a nacédo, dado ter sido recrutado para trabalhar como professor

nos campos de reeducacéo.

Enguanto olhamos para Ualalapi (1987) como uma producdo literaria cujas nitidas
intencdes estiveram voltadas a relativizar a iconizacdo de Ngungunhane como vinha sendo
proposta pelo Estado-Frelimo, portanto relativizar os projetos de identidade nacional
mogambicana em voga a época, a0 mesmo tempo parece-nos impossivel conceber esses
significados sem olhar para Ualalapi (1987) como uma obra que pensa e problematiza uma

pretensa mogcambicanidade, justamente, a partir do Estado-Nacao.

Por 6bvio, isso se relaciona com o fato de que o autoritarismo das politicas nacionalistas
da Frelimo, a contaminar diferentes areas do real, cooptou diferentes classes intelectuais, tendo
mobilizado também a literatura a partir da criagdo da AEMO (1982). A partir disso, chegamos
ao término da pesquisa que originou a presente dissertacdo interpretando Ualalapi (1987)
enquanto um texto literario a denunciar que a identidade mocambicana que se tentou fabricar
ao longo dos anos 1980 ndo existia, a ver-se que aquela nacdo mogambicana era e segue sendo

um projeto ainda em aberto, devendo a nacionalidade que caracterizava o discurso identitario
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propalado pelo Estado-Frelimo ser compreendida como apenas uma dentre as muitas
possibilidades que poderiam ter sido e ndo foram.

Desde o inicio de nossas pesquisas, esforcamos para ler Ualalapi (1987) buscando apoio
interpretativo em outros textos posteriores de Ungulani e, principalmente, nos textos publicados
por ele na Revista Charrua (1984-1986), ja que foi em meio aquele movimento literdrio que o
autor teve suas iniciagdes a atividade criativa. O recorrer a Revista Charrua (1984-1986)
colocou-nos em contato com uma publicacdo extremamente rica e complexa, de muito dificil
compreensdo. Os textos presentes na Revista Charrua (1984-1986) indicam que as disputas
politicas em torno das quais a literatura mogambicana esteve envolvida ao longo da década de
1980 eram muito mais amplas e intricadas. Portanto, parece-nos que a Revista Charrua (1984-

1986) mereca uma pesquisa maior e de mais folego.
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