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RESUMO

O presente trabalho busca desenvolver uma reflexdo sobre a figura de Dyonélio Machado,
através de uma aproximagao com pensadores dos mais diversos campos das ciéncias humanas.
O horizonte da interpretagao ¢ fornecido por Paul Ricoeur, que em seu 4 memoria, a historia,
o esquecimento estabelece a distingdo dos campos da memdria individual, memoria coletiva e
da historiografia, arbitradas por uma hermenéutica da condi¢do humana. E dentro desse quadro
que surge a concepgdo do arquivo como rastro, que se apresenta primeiramente como um
conector entre tempo privado da autocriagdo e o tempo publico da cotidianidade. A concepgao
de rastro também serve como reconhecimento nao s6 das evidéncias, mas da fragmentagao, dos
vazios e dos nao-ditos existentes no arquivo. Com essa perspectiva em mente, passamos a uma
reconstru¢do da trajetoria de Dyonélio. Estabelece-se sua conexdo com a institui¢do literaria,
com a politica de seu tempo, € com a comunidade médica. Na busca de uma ampliagao daquilo
que seja a memoria coletiva a seu respeito, indicamos também novas descobertas documentais,
vindas da Hemeroteca da Biblioteca Nacional. Passamos entdo a identificacdo daquilo que
fundamenta nossa andlise historiografica, apresentando aspectos irdnicos presentes em
entrevistas, ensaios e literatura. Em seguida, indicamos o espago onde consideramos adequado
reconhecer os bastidores de sua obra, na esfera privada. E ali que o escritor se preocupa em
potencializar e expandir o conjunto de sua produgdo, voltando-a para uma posteridade. Dessa
maneira, resgatamos seu horizonte ainda aberto, de um projeto que teria se construido para o
porvir. Estabelecido esse horizonte, ¢ possivel fazer certas criticas a interpretagdes que
exageram aquilo que pode ser objetivado pelos rastros. A principal dessas, que surge desde
muito cedo na critica, ¢ o biografismo. Nessa abordagem, temos um resquicio interpretativo de
certas figuras do espaco social que foram antagonistas ao seu projeto, que perpetuaram na
memoria coletiva a analogia entre vida e obra. Isso cria possiveis reflexos, como outra espécie
de exagero interpretativo, aquela que imagina uma intricada psicanalise do autor. A partir desse
conjunto de andlises de seu arquivo, passamos a definir trés representacdes a respeito de
Dyonélio Machado, que poderiam fomentar uma rememora¢do mais adequada e fiel a seus
rastros. E em um horizonte democratico entio que percebemos como sua obra deixa um imenso
legado de reflexdo sobre os esquecimentos da historia, e um testemunho sobre seu proprio
contexto.

Palavras-chave: Dyonélio Machado; arquivo literario; historiografia da literatura; condi¢ao
historica; Literatura Sul-Rio-Grandense.



ABSTRACT

The present Master’s thesis seeks to develop a reflection on the figure of Brazilian writer
Dyonélio Machado, through an approach with thinkers from the most diverse fields of human
sciences. The horizon of interpretation is provided by Paul Ricoeur, who in his Memory,
History, Forgetting establishes the distinction between the fields of individual memory,
collective memory and historiography, arbitrated by a hermeneutics of the human condition. It
is within this framework that the conception of the archive as a trail emerges, which first
presents itself as a connector between the private time of self-creation and the public time of
everyday life. The concept of a trail also serves as recognition not only of the evidence, but also
of the fragmentation, the voids and the unsaid in the archive. With this perspective in mind, we
proceed to a reconstruction of Dyonélio Machado’s trajectory. His connection with the literary
institution, with the politics of his time, and with the medical community is established. In the
search for an expansion of what is the collective memory about him, we also indicate new
documentary discoveries, coming from the magazine archive of the National Library in Rio de
Janeiro. We then proceed to the identification of what underlies our historiographic analysis,
presenting ironic aspects in interviews, essays and literature. Then, we indicate the space where
we consider it appropriate to recognize the secret side of his work, in the private sphere. It is
there that the writer is concerned with enhancing and expanding the set of his production,
addressing it to posterity. In this way, we rescued its still open horizon, from a project that was
possibly built for the future. Once this horizon is established, it is possible to make certain
criticisms of interpretations that exaggerate what can be objectified by the tracks. The main one,
which emerges from a very early stage in criticism, is biographism. In this approach, we have
an interpretive remnant of certain figures from the social space who were antagonistic to his
project, who perpetuated in the collective memory the analogy between life and work. This
creates possible reflexes, like another kind of interpretive exaggeration, one that imagines an
intricate psychoanalysis of the author. From this set of analyses from his archive, we began to
define three representations about Dyonélio Machado, which could foster a more adequate and
faithful remembrance of his tracks. It is in a democratic horizon, then, that we realize how his
work leaves an immense legacy of reflection on the forgetfulness of history, and a testimony
about his own context.

Keywords: Dyonélio Machado; literary archive; literary historiography; historical condition;
Literature from Rio Grande do Sul.
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1 INTRODUCAO

Uma nagdo é o que escolheu esquecer.
Ernest Renan

Ouvindo contar historias. Como se trata dum ber¢o de guerreiros, ndo falta a gesta,
a qual participa da Historia e da fic¢do, e onde o realistico e o romdntico vdo juntos
no rol das facanhas heroicas, — como num grande livro ndo escrito.

Dyonélio Machado

O processo de constituicdo de um corpus literario, a defini¢do de um canone nacional,
sdo gestos de institucionaliza¢ao que consolidam uma certa memoria nacional, que se apresenta
na forma de um conjunto de obras sobre o tema da histéria da literatura. Poderiamos conceber
tal processo por via da abordagem historiografica que fundamenta as pesquisas no campo da
historia. O discurso histérico seria uma forma de narracdo que seleciona e interpreta um
determinado conjunto de fontes (em detrimento de outros tantos possiveis), organiza os
materiais desses registros em certos episodios significantes e lhes da certo encadeamento 16gico.
Através de causalidades encontradas em pesquisas cientificas vindas de campos como
sociologia, economia, ou geografia, o discurso historico busca afirmar que sua narrativa ndo ¢
mera fic¢ao especulativa, mas sim um trabalho cientifico.

Se reconhecemos que tais narrativas da historia da literatura operam um movimento de
institucionalizagdo de certos fatos historicos (o desenrolar temporal da relagdo autor-obra-
publico, por exemplo), é porque elas cristalizam certas vivéncias coletivas, um grande conjunto
de evidéncias e testemunhos. Mas quais critérios definem esta sele¢ao? Esses rastros do passado
falam apenas do que ja passou, ou também de nosso tempo e de horizontes futuros? Qual postura
deve assumir aquele que define e seleciona tal material, para que seja condizente com o espirito
democratico de nossos tempos?

Ao iniciarmos com um questionamento sobre os processos de institucionalizagdo
realizados pelo discurso historico, destacamos duas facetas de sua relagdo com a memoria: uma
tendéncia a preservar o passado com fidelidade, cristalizando-o para as proximas geracdes; €
sua participacdo no esquecimento, ja que o ato de selecionar memorias visa a assegurar que elas
sejam lembradas, mas no proprio gesto de arquivamento de certos materiais ja se faz um certo
recorte, o que leva a certa intui¢do de que aquilo que ficou de fora talvez seja menos importante

ou até indigno de ser rememorado.



No conjunto de discursos que formam a historia da literatura brasileira, ha muitos casos
de exclusdo e esquecimento. Negros, mulheres, indigenas, homossexuais ou pessoas trans,
pessoas do campo ou obscuros autores ligados a grupos operarios, escritores que foram sendo
deixados de lado em prol de uma literatura escrita nos grandes centros. Se em tempos recentes
essa exclusao ¢ questionada mas ainda se mantém, como mostra o trabalho de Regina
Dalcastagné (2012), olhando de uma perspectiva de longa duragao esse silenciamento historico
¢ tragico, e tem se tornado cada vez mais visivel.

Um exemplo ¢ o caso de Maria Firmina dos Reis, escritora negra do Maranhdo hoje
reconhecida como pioneira da literatura afro-brasileira, autora do primeiro romance
abolicionista nacional. S0 recentemente recebendo reconhecimento a altura, a autora vé seus
livros reeditados e lidos Brasil afora. Casos como o dela sdo tantos, que diversos pesquisadores
chegam mesmo a se questionar sobre a necessidade de formacgao e consolidagdo de um canone
nacional.

E na proximidade desses “casos” da literatura brasileira que encontramos um autor que
em parte recebeu reconhecimento, marcando presenca em algumas narrativas da historia da
literatura, mas ocupando um lugar incomodo e desajustado. Dyonélio Machado recusa-se a ser
enquadrado em certos rotulos, revelando uma indeterminagdo que reside no carater paradoxal
tanto de sua vida quanto de sua obra.

Chegando mesmo a ser visto como o maior nome da literatura sul-rio-grandense nos
anos 1930 (contexto de publicacdo de Os ratos, 2004), encontrard as portas das editoras
fechadas nas décadas seguintes, até que em meados dos anos 1970 vé ocorrer uma
“redescoberta” editorial em torno de sua obra. O autor ird reduplicar o acontecimento em sua
producdo literdria, em uma espécie de “dobra metaficcional”, ao criar a representagdo do
escritor Dionisios Madureira em Fada (1982b)

Apo6s o falecimento do escritor, sua trajetoria seria preservada no Arquivo Literario
Dyonélio Machado, acervo mantido pela PUCRS. Sucessivas analises e interpretagdes desse
arquivo tém favorecido sua recepcdo académica; um niimero crescente de teses e dissertagdes
tem reinterpretado sua posi¢io na historia da literatura. E um processo que indica a poténcia da
pesquisa histérica na reconfiguragdo da memoria coletiva, ja que o estudo do arquivo instiga a
posteridade a repensar suas impressoes a respeito de certo agente historico.

A memoria historica ndo tem so repensado o valor e o sentido de sua obra, mas também

reinterpretado as possiveis determinagdes que estariam por tras dos episodios constitutivos de
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sua biografia, o que desenvolve uma certa variagdo das modalidades de narragdo historica a
partir de sua posteridade. E algo que poderiamos relacionar com seu projeto pessoal de
constituir uma recep¢ao futura para seus livros que nao puderam ser publicados em vida. Assim,
o sentido do arquivamento se apresenta em parte como resultado dos esforcos de um conjunto
de familiares, amigos e importantes pesquisadores que se preocupam com sua obra. Mas
também como um efeito de seus projetos existenciais, ja que seus rastros postumos reescrevem
sua biografia, em epis6dios que acabam por se incorporar a sua propria historia de vida,
recontando-a.

Com isso, as representagdes desenvolvidas na historiografia trazem certas suspeitas
sobre a parcialidade das formas de representacao presentes nos testemunhos vindos da memoria
coletiva. Iremos recuperar algumas dessas formas em nossa pesquisa, a qual se propde a refazer
a pergunta, aparentemente ja respondida: quem veio a ser Dyonélio Machado? Esse
questionamento nos faréd voltar ao proprio Dyonélio, que nos fornecera uma forma de resposta:
ndo se trata apenas de interpreté-lo utilizando sua propria opinido, nem somente os testemunhos
da memoria coletiva, mas ambos. Algo que ele considera que permitiria uma interpretagdo a
mais possivel objetiva, mas que desumanizaria alguém, ja que o tomaria como objeto cientifico
(MACHADO, 1995, p. 67). Ele mesmo ird nos sugerir que a resposta de nossa pergunta-guia
deva indicar algo insoluvel, aberto e sem resposta.

A partir do plano hermenéutico proposto por Paul Ricoeur em seu A memoria, a historia,
o esquecimento (2007), adotaremos a separacdo entre o testemunho vindo da memoria
individual, as perspectivas da memoria coletiva, e as posteriores elaboracdes da memoria
historica. Essa obra nos fornece também importantes questoes da filosofia da histdria, além de
valiosa metodologia historiografica, que nos permitird pensar, ao final do trajeto, as
representacdes historicas que nos parecem mais eficazes para representa-lo em sua posteridade.

Muitas foram as dificuldades que Dyonélio Machado sofreu ao longo da vida: as
detengdes e perseguigdes, a cassacao do mandato de deputado, o boicote editorial, a falta de
editoras ou recepgdo critica. Hoje seus ultimos inéditos estdo sendo publicados, e o autor vai
conquistando seu espago de reconhecimento e celebracdo. Mas qual seria a maneira mais
adequada de rememorar Dyonélio Machado em nosso presente? Sera que certas interpretagdes
ou representacdes (proprias da memoria coletiva, ou mesmo da historiografia) ndo estariam

alimentando certos esquecimentos ou equivocos?
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A sintese que gostariamos de criticar nas representacdes historiograficas se da na
definicdo do biografismo: uma interpretagdo que reconhece possiveis indicios de seu
ressentimento ou trauma em algumas de suas declaragdes, para entdo interpretar sua obra por
via de certas determinagdes vindas de sua biografia. Essa interpretacdo remete mesmo aos
primeiros criticos antagonistas, que viam no estilo literdrio de Dyonélio Machado somente a
paisagem humilde de sua cidade natal, Quarai. Mas ela se desenvolveu também em parte devido
a certas auséncias do arquivo, ja que infelizmente houve lacunas documentais que de certa
maneira marcaram as interpretagdes no discurso historico sobre Dyonélio Machado.

A partir de certas descobertas documentais preservadas na Hemeroteca Digital da
Fundagao Biblioteca Nacional, que permitem recuperar alguns episodios esquecidos, podemos
ressignificar outros registros, de maneira a conceber uma temporalidade nova, para além da
temporalidade publica, onde ocorrem os episoddios de colocacdo e deslocamento social (em
relagdo a instituigdo literaria, ou aos grupos politicos e médicos, por exemplo), e onde
encontramos sua trajetoria de sucessos e insucessos que formam a superficie social de sua
personalidade. Partindo dessas outras fontes documentais ¢ de um retorno as proprias
declaragdes de Dyonélio Machado, podemos resgatar uma espécie de projeto existencial, no
qual se delineia um certo horizonte para a posteridade, que ainda ndo se concluiu e que
permanece aberto em nosso presente, se reescrevendo ainda hoje.

Nossa intencao ¢ buscar a narracdo de um tempo histdrico que tome como referente de
temporalizac¢do seu “tempo existencial”, algo que remete também a certos bastidores que ndo
podemos entender totalmente, mas que indicam um trabalho na privacidade, onde Dyonélio
Machado busca potencializar os sentidos de sua literatura para além de seu contexto historico.
Cultivando sua paixdo por paradoxos e sua proximidade com escritores irdnicos, foi pouco a
pouco elaborando ambiguidades e complexificando o sentido de sua producdo, de maneira que
s0 hoje encontramos aquilo que definiremos como sentido ironico de sua literatura, e que
permite afastar de vez certas interpretagoes biografistas.

E nos bastidores desse esfor¢o de autocriagdo privada que pensamos a fundamentagéo
de uma posteridade ainda aberta em nosso presente. Sua literatura assim concebida se apresenta
para um trabalho da memoria ainda por vir, numa recepgao futura, que tomara esses paradoxos
irdnicos como produto de um projeto genuino de Dyonélio Machado. Suas instigantes
ambiguidades se apresentardo extremamente atuais, de forma que podemos conceber uma

reconfiguragdo narrativa que a historiografia opera e inscreve dialeticamente no presente.
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A partir desse conjunto de analise poderemos entdo apresentar um modelo de
representacao que faga justica a esses rastros de Dyonélio Machado, reconstituindo tanto a
superficie social de sua personalidade (a trajetoria de sucessos e insucessos institucionais)
quanto seu referente subjetivo. Nossa representacdo busca preservar aquilo que ha de
enigmatico em sua figura, através de suas representagdes como escritor dialético e ironico. E
procura também uma solugao para certos dilemas tanto de sua autorrepresentacao, como de sua
representacdo na memoria coletiva, através da redefini¢do do termo pobre homem e da énfase
em seus sucessos como agente historico.

Nosso trajeto comecara pela fundamentagao tedrica, no capitulo 2 “Existéncia historica:
rastros € memoria em Paul Ricoeur”, quando buscaremos apresentar nosso horizonte teérico,
em um conjunto que inclui uma filosofia da histdria e certa epistemologia historiografica. Por
via do quadro teérico da hermenéutica da condig¢do historica de Paul Ricoeur, poderemos
pensar uma fundamentagdo do tempo histérico no referente do tempo existencial. Essa
concepcdo nos permite reorganizar o terreno entre testemunho individual e coletivo,
concebendo uma analise dos rastros ndo como algo fechado no passado e preservado no arquivo,
mas sim como algo que ainda traz questdes para o presente. Com isso poderemos pensar o
exercicio da memoria histérica na busca da representagao eficiente de Dyonélio Machado,
assim como os abusos que refor¢am os esquecimentos e confusdes sobre sua pessoa.

A partir do capitulo 3, “Memoria e arquivo de Dyonélio Machado”, passamos a
indicagdo dos principais episodios de sua existéncia e dos acontecimentos determinantes que
situam sua vida em seu contexto historico. Procedemos a andlise da histéria do Arquivo
Literario Dyonélio Machado, hoje preservado no acervo do Espaco de Documentagdo e
Memoria Cultural da Pontificia Universidade Catdlica do Rio Grande do Sul. Apontaremos
algumas caracteristicas do material presente no arquivo, tais como a predominancia de registros
vindos das décadas finais da vida e certas auséncias que poderiam atestar episodios de seu
sucesso publico, e que favoreceram analises biografistas de sua obra. Indicaremos aqui novos
documentos, descobertos na Hemeroteca da Biblioteca Nacional, que parecem reformular a
interpretacdo de certos episodios da trajetoria de Dyonélio.

No capitulo 4, “Os esquecimentos dos rastros de Dyonélio Machado”, passaremos a
nossa proposta historiografica, que tem como objetivo indicar maneiras de reconfigurar alguns
dos esquecimentos que denunciamos. Na primeira se¢ao, desenvolveremos uma analise daquilo

que definiremos como sua ironia, indicando algumas de suas filiagdes e exemplos, de maneira
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a favorecer o reconhecimento dos paradoxos que Dyonélio Machado cultivava em sua producao
ensaistica prévia aos romances, € que poderiam servir para uma reconfiguragdo da analise
destes. A ironia dyoneliana permite desfazer certas analogias entre biografia e literatura, e nos
habilita a pensar em uma nova explicagdo para seu desajuste historico com a critica, que nao
teria reconhecido tais paradoxos em seus ensaios das décadas de 1920 e 1930. Na segunda sec¢do
buscaremos indicar a relagdo pessoal de Dyonélio Machado com a propria finitude, na
construcdo de um projeto para a posteridade. Através do referente de uma temporalidade do
cuidado, podemos compreender os bastidores de sua autocriacdo ironica. Explicaremos essa
dedicagao privada nos aproximando de filosofos e historiadores que Dyonélio Machado citava
com frequéncia, e que nos fornecerao uma alternativa para analises que interpretam traumas e
ressentimentos como determinacgdes de sua producdo.

J& no capitulo 5, “Os abusos da memoria de Dyonélio Machado”, faremos uma analise
da interpretacdo biografista, que ameaca desde muito cedo o escritor, a comecar pela analise de
sua primeira obra por Moisés Vellinho, que interpreta a caracteristica arida de Um pobre homem
(MACHADO, 2017) como reflexo da infancia pobre de Dyonélio em Quarai (MACHADO,
1995, p. 43). A partir da publicacdao de O Louco do Cati, as andlises biografistas encontrardo
novo material na relacdo entre o encarceramento € sua tematizagdo na producgdo literaria.
Diminuindo o esforgo cientifico do escritor, que se dedicou por décadas a constituicdo de uma
espécie de genealogia do biopoder e seus reflexos nos mais desfavorecidos, a interpretacao
biografista por vezes reduziu sua pesquisa a uma espécie de “perlaboracdo do trauma” da
experiéncia do carcere. Veremos como algumas explicagdes chegaram a avangar sobre a psiqué
do autor, elaborando andlises que parecem ndo fazer a devida referéncia ao modelo
metapsicologico de Sigmund Freud.

A partir desse conjunto de rastros e interpretacdes, busca-se entdo, no capitulo 6, “Os
caminhos para o reconhecimento de Dyonélio Machado”, a proposicao de trés modelos de
representacao que nos parecem particularmente interessantes para o trabalho da memoria. O
primeiro identifica seu viés dialético, sugerindo que o encaremos um pouco como encaramos a
figura de Socrates; o segundo propde que fosse um escritor irdnico, o que indica a perplexidade
frente aos labirintos paradoxais que encontraremos em sua obra. E por fim, o terceiro modelo
sugere que o tomemos como exemplo de integridade e resiliéncia, fonte de inspiracdo para
novos agentes engajados no enfrentamento contra as injusticas histéricas do presente e do

futuro.
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Trazendo a evidéncia seu esfor¢o de tematizagdo de uma legido de excluidos e
invisibilizados na historia, encontramos uma forma de abordar os contetidos de sua obra sem
relaciond-los com “traumas” ou ressentimentos biograficos. Podemos mesmo pensar uma
aproximagao de Dyonélio Machado com escritores como Lima Barreto ou Carolina de Jesus,
que tematizaram de uma maneira pessoal aspectos injustos da realidade brasileira,
transformando matérias invisibilizadas em objetos estéticos incomodos para a instituicao
literaria de seu tempo. Com isso, foram gerados projetos literdrios singulares, que
possivelmente fizeram com que esses escritores fossem estigmatizados e tivessem parte de sua
producao barrada pelo mercado editorial.

Escritor extremamente autoconsciente, Dyonélio refletiu sobre o topico do
esquecimento e do “retorno do esquecido”, e titulos como Proscritos (MACHADO, 2014) e
Ele vem do Fundao (MACHADO, 1982a) sugerem de saida o processo de um retorno daquilo
que foi apagado. Em O Louco do Cati (MACHADO, 2003), temos a protagonista fazendo uma
denuncia daquilo que seriam acontecimentos passados voltando no presente. E em Deuses
economicos (MACHADO, 1976), temos a indicacdo de uma espécie de anamnese historica, que
ocorre quando o “passado contamina o presente” (MACHADO, 1976, p. 9).

Veremos como Dyonélio, citando importantes historiadores antigos e modernos, ira
sugerir as potencialidades das representagdes historiograficas, indicando alguns dos paradoxos
da relacdo entre realidade e ficcdo no discurso historico, discutindo a necessidade de variacdes
imaginativas sobre as causalidades por tras dos acontecimentos, e defendendo a compreensao
do passado historico como uma for¢a motora que age no presente e o modifica.

Assim, partindo da filosofia da historia de Paul Ricoeur, e da aproximagao com filosofos
e pensadores das ciéncias humanas, buscaremos indicar novos caminhos para a rememoragao
historica de Dyonélio Machado, realizando também um retorno ao préprio. Esperamos com isso
propor uma perspectiva inovadora sobre sua vida e obra, de maneira a sugerir possiveis
horizontes futuros para a memoria coletiva e para novos trabalhos historiograficos que possam

surgir a respeito do escritor.



15

2 RASTROS DA EXISTENCIA HISTORICA EM PAUL RICOEUR

Reconhecido como um dos maiores intelectuais franceses do Século XX, Paul Ricoeur
(1913-2005) deixa-nos uma obra que se apresenta como um imenso legado, a ser
cuidadosamente apropriado pelos pesquisadores da area. Sua extensa produ¢do realizou um
bem-sucedido esforco de elaboracao das mais diversas tendéncias filoséficas, como
fenomenologia, linguistica, historiografia, psicanalise, ética e hermenéutica, sempre cumprindo
com o objetivo de superar impasses e apontar novos horizontes nas mais diversas areas as quais
se dedicava.

O avanco de sua reflexdo, que ocorre ao longo de obras como O conflito das
interpretagoes (1978), O si-mesmo como um outro (1991), A metafora viva (2000) e Tempo e
narrativa (2012), permitiu que fosse ampliando paulatinamente a dimensao de seu pensamento,
carregando consigo um conjunto cada vez maior de interesses e desafios teoricos. Segundo
Francois Dosse, “as ultimas obras de Ricoeur foram um evento de pensamento” (REIS, 2011,
p.279), pois estabeleceram um didlogo fecundo entre filosofia da histéria e o campo da
historiografia.

A memoria, a historia e o esquecimento (2007) seria imediatamente reconhecida como
importante culminagdo de sua producdo, ainda que de certa maneira a inovando. Retomando
temas e questdes tratadas em obras anteriores, como as relacdes entre discurso ficcional e
narrativa histérica, ou entre temporalidade e identidade, Ricoeur ird acrescentar a isso uma
recuperacdo de importantes discussdes da filosofia da historia, estabelecendo didlogos com
Friedrich Nietzsche, Walter Benjamin, Hannah Arendt, a historiografia da escola dos Annales
em suas diversas fases, entre outros. Percebe-se ai a imensidao de sua visada teorica.

E dessas discussdes com a filosofia da historia que surge sua preocupacio com os temas
do esquecimento e do perddo, que o levara a propor as caracteristicas da subjetividade adequada
ao historiador, e a identificar os aspectos éticos envolvidos no ato de escritura da historia,
buscando fazer justi¢a ao passado através de uma narrativa efetiva dos rastros. O horizonte de
constitui¢do de uma “memdria justa”, por via da justica como categoria meta-historica, serd um
aspecto central da filosofia da histdria almejada por Paul Ricoeur nessa obra.

O que a torna t3o interessante para nossa investigagdo ¢ justamente o modo como nela
se entrelacam os temas da memoria individual e coletiva, epistemologia da historia e validacao

dos aspectos discursivos da narrativa historiografica, e a relagao da “temporalidade existencial”
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com sua historicidade. Ricoeur pensara a fundamentacao da historiografia por via do tempo das
vivéncias auténticas, o que nos permite tomar um agente historico em seu horizonte proprio. E
esse referente ao ser no tempo historico, a temporalidade existencial e sua perspectiva historica,
que levara o nome de hermenéutica da condi¢do histdrica.

Por via dessa hermenéutica pensam-se as potencialidades e limites do arquivo, as
modalidades préoprias e improprias de esquecimento, propondo-se aspectos praticos para a
realizagcdo de um discurso historiogréafico reflexivo. Caracteristica importante da filosofia da
historia de Ricoeur € conceber o ato de escrita da historia como uma capacidade a ser exercida
no contexto presente, com vistas ao futuro, o que o distancia de uma concepgao de historia
meramente voltada para as coisas do passado.

Além disso, pensando junto com Hannah Arendt, Raymond Aron e Henri-Irénée
Marrou, o autor visa compreender a a¢ao publica (como a publicagdo de um livro, por exemplo)
como um gesto inaugural, potente e criador de liberdade, que em parte deseja se desligar de
costumes, institui¢des, e mesmo das determinagdes historicas ja dadas!. Pensando que ndo se
podem esgotar todos as consequéncias longinquas de uma acdo naquilo que sdo seus efeitos
imediatos, Paul Ricoeur buscard uma historia no presente que propde horizontes praticos de
acdo futura, pondo em relevo as dividas e herangas que o historiador recebe em seu proprio
tempo, € que projeta para a realizagdo histérica de uma recepgao postuma que faca justica
efetiva ao passado.

Seguindo o caminho desenvolvido por Bernard Lepetit e os historiadores da Micro-
historia, Paul Ricoeur ird enfatizar ndo so as conjunturas ou grandes esquemas que identificam
mentalidades historicas, mas também os acontecimentos singulares, criados pelas acdes de certo
agente historico. Naquilo que define como uma “guinada critica” definida pelo “paradoxo do
ator” (RICOEUR, 2010, p. 396), a historiografia busca entdo enfatizar a temporalidade dos

proprios agentes, além de ampliar o horizonte da luta por legitimacdo e o processo de

"' E em relagdo a incapacidade de se desfazer o que se fez (irreversibilidade da ag¢do) que surge a
necessidade da questdo do perdao e do “bom esquecimento” para a memoria e a historia; pensa-se em um perdao
que ndo se da em relacdo a maldade, mas em relagao a continuidade e as consequéncias da acdo. Ja4 em relagdo a
imprevisibilidade das a¢des, que aponta para a cadtica incerteza do futuro, surge o tema da promessa e da divida.
“As duas faculdades formam um par, pois a primeira delas, a de perdoar, serve para desfazer os atos do passado,
cujos ‘pecados’ pendem como espada de Damocles sobre cada geracdo; e a segunda, o obrigar-se através de
promessas, serve para instaurar no futuro, que ¢ por defini¢do um oceano de incertezas, ilhas de seguranga sem as
quais nem mesmo a continuidade, sem falar na durabilidade de qualquer espécie, seria possivel nas relagdes entre
os homens” (ARENDT, 2010, p. 295)
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reconhecimento de seus projetos pessoais, ao apontar para suas possibilidades ainda inconclusas
no presente e desenvolver perspectivas futuras para sua recepgao.

Nosso itinerario se dara na forma de uma leitura dos principais pontos da obra de Paul
Ricoeur. Na se¢do 2.1 analisaremos sua filosofia da histéria, abordando sua proposta de uma
hermenéutica da condicao histérica voltada a fundamentagdo existencial da historia.
Passaremos na se¢do seguinte a identificacdao de sua metodologia historiografica, que se inicia
por via da fenomenologia da memdria individual e se conclui com uma discussdo sobre as
relagdes da memoria coletiva com a epistemologia da historia.

Nosso resgate visa indicar as categorias historiograficas com as quais trabalharemos: a
hermenéutica da condicao historica; o arquivo concebido como rastro; as possibilidades de
validagdo epistemologica da histéria mesmo se reconhecendo seus aspectos narrativos; a
dialética da representacdo, que se efetiva na “presentificacdo” de algo j& ausente ou passado; as
distingdes e relacdes entre os niveis da memoria individual, coletiva e a historiografica.

Esse conjunto de propostas sera crucial para o entendimento do horizonte de reflexao
em que queremos situar nosso trabalho sobre Dyonélio Machado. Trata-se de um certo método
de trabalho com seus rastros, uma anélise dos usos e abusos na relagdo entre memoria coletiva
e historica, a perspectiva ainda por vir de sua posteridade, ¢ mesmo modalidades de
representacao que se queiram mais justas. Um trajeto que nos permitira refazer historicamente

a pergunta: quem veio a ser Dyonélio Machado?

2.1 A condicao historica

Uma das questdes filosoficas mais instigantes desde sempre ¢ o problema do tempo, o
modo como podemos pensa-lo. E um ente, algo que pode ser encontrado no espago? Ou ¢ algo
que s6 pode ser definido por seu proprio movimento, ou seja, a temporalidade que cria um
referente no tempo? Como relacionar a experiéncia subjetiva de temporalidade com o tempo
cientifico e objetivo, que jamais ¢ plenamente vivenciado? Sao problemas que Paul Ricoeur
incluird naquilo que ele chama de aporética da temporalidade, e para os quais tentard apontar
uma solugdo através da poética da narrativa. E o ato de narragdo do tempo no presente que,
refazendo o percurso do acontecimento passado até um “agora”, se esforca em reelaborar esse

algo no presente.
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Tempo e Narrativa (2012) nos apresenta uma etapa decisiva desse desenvolvimento
tedrico sobre as aporias da temporalidade. Ali, Ricoeur busca as contribui¢des de Aristoteles,
Santo Agostinho, Husserl e Heidegger para definir o quadro inicial da vivéncia do tempo
conforme a fenomenologia da consciéncia individual. Fara assim uma distingao entre a vivéncia
intima do tempo e o tempo objetivado pelo calendario ou pela ciéncia. Em outros termos, dira
que ha um “tempo da alma”, que ¢ distendido numa cronologia do “tempo cosmolégico”,
sofrendo assim o retesamento e a distensdo de sua unidade num referente exterior. Por outro
lado, o tempo do mundo se apresenta apenas por certos rastros objetivaveis, mas sem um centro
ou acesso pleno na vivéncia.

Nessa colocacao filosofica do problema da temporalidade, as referéncias determinantes
sd0 a objetividade de Aristoteles, que em sua obra Fisica, identifica o tempo com o movimento
espacial, e Santo Agostinho, que pensa um “tempo particular da alma”, um tempo que adquire
unidade na eternidade da relacao da alma com Deus.

Mas a partir da concepgdo da filosofia critica de Kant, seria possivel mesmo o
questionamento de um referente central para o tempo, ja que o tempo objetivo seria apenas uma
determinacio a priori do sujeito transcendental. E uma proposi¢io aporética mas que fez escola;
Paul Ricoeur identificarda em Edmund Husserl e Martin Heidegger os derradeiros representantes
dessa tradicao. A adogdo por ambos da concepgdao fenomenologica de tempo, que pensa a
temporalidade do tempo intuitivo e do tempo extatico, acabaria por reforgar ainda a perplexidade
e a fratura entre o tempo vivenciado e o objetivo.

Trazendo para o centro da questdo o referente da finitude do tempo na percepgao da
mortalidade, Heidegger ainda inova ao pensar uma espécie de pluralizagdo dos modos de
temporalizacdo dos acontecimentos existenciais, que renova aquilo que chamamos
normalmente de passado, presente e futuro. Sua defini¢do de por-vir, ter-sido e tornar-presente
visam indicar a apropriagdo cuidadosa e dedicada de certos fenomenos, ja que ndo indica apenas
a consciéncia do presente da memoria (passado/presente/futuro), mas seu horizonte de
realizagdo futura. Mas em Heidegger ainda h4 uma ruptura entre vivéncia auténtica do tempo e
o “tempo vulgar” que se dé na experiéncia coletiva de habitar espagos, e que produz o referente
cotidiano de um tempo objetivo.

Para Paul Ricoeur, ¢ o exercicio da narracdo enquanto agdo mimética (o uso da
capacidade de representar) que, metaforizando diversos tipos de uso do tempo em um tecido

discursivo, permite reconfigurar o sentido da propria temporalizagdo, propondo variagdes
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imaginativas sobre a experiéncia de viver no tempo. A literatura de autores como Marcel Proust,
por exemplo, oferece sucessivas reelaboracdes de possiveis “comegos”, “meios” e “fins” para
certas historias, dando-lhes encadeamento em sucessdo temporal complexa, multiplicada por
acontecimentos tanto cotidianos quanto excepcionais.

Com isso, a atividade narrativa fornece potentes referentes tanto para a experiéncia
auténtica do tempo de certos acontecimentos historicos, como para aquela da anglstia
existencial. A narracdo ¢ assim a “guardid do tempo” (RICOEUR, 2012, p.412). No
encadeamento que vai da enunciagdo a recepcdo, a tessitura da narrativa representa o ser do
tempo em uma multiplicidade de modalidades e usos. Tal contribui¢do da narrativa para a
compreensao do que seja o ser do tempo (a temporalidade) ndo se encontra manifesto apenas
em exemplos da literatura, mas também no discurso histérico, onde se encontra uma narragao
do tempo historico.

A diferenca essencial aqui ¢ a fidelidade com o passado, ja que o historiador parte de
referéncias documentais e indicios arqueoldgicos, rastros objetivos de acontecimentos passados
que podem ser interpretados de maneira fiel por via da metodologia historiografica. E pode-se
dizer mesmo que a narrativa do historiador pode fazer historia, por via da significancia que
produz o efeito de reconhecimento de certa coisa passada. Com isso hd mesmo um terceiro
tempo postumo, que se da no possivel leitor de seu texto, o que indica um ndo fechamento da
narracao no proprio contexto, e seus efeitos pragmaticos no futuro da recepg¢ao.

Na obra que estudaremos, A memoria, a historia, o esquecimento (2007), teremos um
quadro de temporalidades que funcionam como referéncia sobre a qual a narragao historiadora
pode trabalhar. Inicia-se com o tempo intuitivo da fenomenologia da memoria individual a
maneira de Husserl, onde ocorre a relacdo entre retengdo do passado, atengdo ao presente e a
expectativa da protensdo do futuro, num esquema cuja prioridade ¢ o momento atual. Passa-se
a concepgao de Heidegger de que a vivéncia auténtica do tempo da preeminéncia ao futuro, a
partir da temporalizacao do ser-para-a-morte que situa o por-vir, o ter-sido e o tornar-presente.

Experiéncias de temporalizagio que remetem ao tempo do cuidado?.

Vincular a estrutura auténtica do tempo a do Cuidado é, desde ja, arrancar a questao
do tempo da teoria do conhecimento e leva-la para o nivel de um modo de ser que 1)

2 O presente trabalho busca seguir a 6tima tradugdo de Ser e tempo de Fausto Caustilho (2012), que no
entanto traduz o termo Sorge por “preocupacdo”. Na traducdo de Tempo e Narrativa que utilizamos (RICOEUR,
2012a), a expressdo ¢ traduzida por cuidado, op¢ao que adotaremos em nosso trabalho, ja que para permite traduzir
a divisdo da Sorge enquanto Besorge/Fiirsorge como ocupagdo/preocupacgio, o que com a traducdo de Fausto
Caustilho ndo € possivel. Por isso, de agora em diante, sempre que citarmos Ser e tempo, indicaremos entre chaves
que o termo preocupacio (Sorge) foi aqui traduzido como cuidado.
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conserva a cicatriz de sua relacdo com a questio do ser, 2) tem aspectos cognitivos,
volitivos e emocionais, sem se reduzir a nenhum deles e nem mesmo se situar no nivel
em que as distingdes entre esses trés aspectos é pertinente, 3) recapitula os principais
existenciais, tais como projetar, ser langcado no mundo, ser decadente, 4) oferece a
esses existenciais uma unidade estrutural que desde ja coloca a exigéncia de “ser-um-
todo”, ou de “ser-integral”, que introduz diretamente na questdo da temporalidade”.
(RICOEUR, 2010, p. 107).

Assim, a fundamentac¢ado da temporalidade se d4 na vivéncia auténtica do tempo humano
e finito, sem deixar de carregar marcas sociais presentes na cotidianidade — tais como as
cronologias publicas — ou expressoes determinadas por certo modo de habitar determinado
espaco. Esse tempo habitado por vivéncias podera ser recuperado por ciéncias como histdria,
geografia, sociologia, etc. de maneira a produzir as modalidades de tempo objetivo que j& ndo
sdo vivenciadas em seu todo, pois ndo se pode experimentar autenticamente a totalidade do
tempo cosmologico universal.

Em O si-mesmo como um outro (1991) pode-se reconhecer no desenvolvimento de uma
¢tica da narrativa um dos destinos da narracdo dessa experiéncia do tempo. No plano das
capacidades basicas (falar, agir, narrar, manter-se responsavel por seus atos), a narracao da
vivéncia temporal se efetiva como um testemunho verossimil. Isso permite o vinculo
responsavel frente a normas e instituigdes sociais, possibilitando os consensos ou dissensos
responsaveis, no plano das agdes publicas.

Mas quando se trata do tempo histdrico, o trato da memoria se manifesta na narragdo de
um testemunho dos acontecimentos, discurso que registra a experiéncia da vivéncia de um certo
espaco-tempo historico. E na narragio que ocorre a atribui¢io de posse das memorias por parte
do si mesmo (“eu lembro”), ou do coletivo (“nds lembramos™), e ¢ ela que determina a
apropriagao discursiva e o posicionamento em relacdo as memorias individuais ou coletivas.

Como vimos, Paul Ricoeur busca propor uma ponte entre a temporalidade vivenciada e
a objetiva. E por via da fundamentagéio no rastro® que a narrativa historica pode estabelecer
uma forma de conexdo entre ambos os polos: compreendendo o passado como algo visivel
apenas como fragmento no presente, cujo acesso somente seria possivel “rastreando” seus

vestigios, mas a partir do qual uma pesquisa cientifica pode determinar interpretacdes validas.

3 Na tradugio de Roberto Leal Ferreira de Tempo e Narrativa (1997) a tradugdo de traces consta como
“rastro”, mesma traduc@o da edi¢do que adotamos de 4 memoria, a historia, o esquecimento (2007). No entanto,
na tradugdo que utilizamos de Tempo e Narrativa (2012), feita por Claudia Berliner e Marcia Valéria Martinez de
Aguiar, a tradugdo adotada para o termo traces ¢ “vestigio”. Adotaremos “rastro” por nos parecer mais adequada.
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Essa defini¢dao ¢ importante pois retune o atributo fisico e objetal daquilo que resta do passado
com um certo substrato significante, um sentido humano que permite a interpretacao.

Essa nocao pressupde uma cultura historica, que ja nasce herdeira de certas praticas
historiadoras que selecionam e preservam certos materiais do passado com inten¢do de
combater o esquecimento (nos arquivos, museus, etc.). Nesse sentido, o rastro faz referéncia
também aos esquecimentos da memoria institucional, pois indica sua dependéncia de certa
modalidade de interpretacao do passado dada em certo contexto, que preserva apenas certos
testemunhos ou indicios, em detrimento de milhdes de outras possibilidades, desvalorizadas
pela época.

Paul Ricoeur propde uma epistemologia da historia consciente desses impasses, que
oferece um caminho legitimo para a narragcdo do passado ao fundamentar o tempo histoérico no
tempo vivenciado. Tal proposta oferece uma saida para o impasse encontrado em Ser e tempo
(HEIDEGGER, 2012), em que a temporaliza¢do objetiva da ciéncia historica ndo consegue
alcancar a temporalidade auténtica da vivéncia existencial. Ajustando as categorias
heideggerianas a temporalizagdo historiadora, Ricoeur desenvolve assim a definicdo de
condig¢do historica, a partir de um “didlogo entre o fildésofo e o historiador”. Através de uma
continua objetivacdo desses rastros dos referentes pretéritos, os recursos metodoldgicos de
objetivagdo dos rastros historicos podem adquirir uma relagdo existencialmente auténtica com
o passado, que serd tomado como tendo-sido®.

A partir dessa filosofia da histéria € que entdo seria possivel arbitrar as pretensoes de
hegemonia em relagcdo ao passado, em cada uma das manifestagdes da memoria individual,
coletiva e historiografica. Indo da temporalidade da vivéncia auténtica para a temporalidade
objetivada pelo contraponto epistemologico da historia, seria possivel um método de

temporaliza¢do que produza avangos frente as limitagdes e aporias.

O nexo entre vestigio [rastro] e datagdo nos permite retomar sob um novo angulo o
problema nao resolvido por Heidegger da relagdo entre o tempo fundamental do
Cuidado, ou seja, a temporalidade inclinada para o futuro e para a morte, € o tempo
“vulgar”, concebido como sucessao de instantes quaisquer (RICOEUR, 2012, p. 205).

A hermenéutica da condigao histdrica visaria indicar a constituicdo fundamental do ser

que somos 1o tempo, o que sugere tanto a historicidade vinda das herangas do passado, como o

4 Paul Ricoeur, recuperando a terminologia heideggeriana, indica o “tendo-sido” como referente
existencial para pensar esse passado ainda aberto a realizacdo auténtica no instante presente e no projeto futuro.
Este se situa no polo oposto ao passado como “decorrido”, no qual se toma o tempo pretérito como irrevogavel,
sugerindo uma impoténcia em muda-lo. No primeiro termo temos uma apropriagdo auténtica, em que o historiador
pode recuperar os rastros, “herdando a divida” destes em um discurso que os efetiva na representdancia, enquanto
no segundo referente ha indicacdo de fechamento e indisponibilidade.



22

pertencimento a certo instante presente, quanto a possibilidade de abertura ao futuro, no tempo
fundamental do ser-para-a-morte. Indica como a “experiéncia da histéria” se apresenta para o
historiador, conectando-se ao seu proprio presente de vivéncia e readquirindo substancia ao ser
narrada, num discurso que visa “fazer historia” (RICOEUR, 2012, p. 352). Com isso, a narrativa
historiadora ndo se esgota no proprio fechamento discursivo, mas se abre para um terceiro
tempo, em que potencialmente podem se realizar promessas ou dividas histéricas deixadas pelo
passado.

Paul Ricoeur desenvolve sua proposta por via de uma andlise das categorias
heideggerianas da temporalidade. Compreendido em um horizonte no qual a questao do sentido
do ser ¢ a questao derradeira, o agente social da historia pode ser compreendido como destituido
de sua posi¢ao de ja “objetivamente presente” em um mundo social, o que o situa em uma etapa
aquém da presenca dada e factivel, em que o reconhecemos na abertura ao futuro. Assim, a
fenomenologia hermenéutica de Ser e tempo (2012) forneceria uma “antropologia concreta”,
onde tanto a historia como a memoria seriam ambas fundamentadas existenciariamente na
Sorge, o tempo do cuidado.

Espécie de sintese pratica das temporalidades heideggerianas, o tempo do cuidado
relaciona os atributos proprios do Dasein e os situa no tempo: “A preocupac¢ao [o cuidado] ndo
caracteriza, por exemplo, s6 a existenciariedade, separada da factualidade e do decair, mas
abrange a unidade dessas determinagdes do ser” (HEIDEGGER, 2012, p. 539). E essa
temporalidade que torna possivel um exercicio de potencializacao do proprio ser-ai, ja que € no
cuidado que o Dasein lida com seu poder-ser mais proprio”, reconhecendo seu horizonte de
possibilidades futuras e ndo meramente de “realidade” no mundo. E por isso que “A perfectio
do homem, o vir-a-ser o que ele pode ser em seu ser-livre para suas possibilidades mais-proprias
(no projeto), ¢ uma ‘realizagdo’ da preocupagdo [do cuidado]” (HEIDEGGER, 2012, p. 555).

Heidegger fornece inicialmente a estrutura do cuidado para entdo pensar na constitui¢cao
concreta de trés temporalidades. E assim que, na primazia do futuro, a existenciaridade torna-
se projeto lancado no tempo fundamental. Voltado ao passado, o cuidado possibilita a
disposi¢do frente ao ter-sido na historicidade. Inserido na intratemporalidade do presente,

suscita o tema da decaida e do discurso, produzindo a distingdo entre preocupacao/solicitude

5 Heidegger ndo pensa a temporalidade na base de uma presenga a si infinita (a de um deus ou do ego
transcendental “imortal”), mas sim como o modo de ser de um existente que ndo esta originalmente presente a si,
mas que entende a si mesmo em relagdo as suas possibilidades mais auténticas, numa afirmagao do “torna-te o que
¢s” (HEIDEGGER, p. 415).



23

(auténtica) e ocupagdo (inauténtica). Dentro dessas temporalidades, ha experiéncias de
temporalizac¢do: o por-vir, o ter-sido e o tornar-presente, que se reinem na expressao resolugdo
antecipadora®. Trata-se de uma defini¢io de tempo que indica ndo sua objetivagio enquanto
algo dado no mundo, mas sim os modos como os acontecimentos no tempo ““se temporalizam”
na existéncia.

Sera entdo a referéncia a essa temporalidade da Sorge que fara o agente estudado pela
histéria ser interpretado ndo em sua cotidianidade ou em sua relacdo com costumes e
instituicdes sociais ja dadas, mas sim na abertura de seu projeto enquanto ser-para-a-morte
(RICOEUR, 2007, p. 366). O sentido de sua iniciativa se d4 assim “em tempos de incertezas”,
sem a conformacao prévia a vinculos estabelecidos, visando a posteridade de suas realizagoes
e dando-se margens para que suas acdes sejam vistas como inaugurais. Destaca-se com essa
referéncia o gesto de fé e esperanca, de atitude original e fundadora, de um agente aberto ao
futuro.

Mas a experiéncia da finitude do tempo s6 se da autenticamente para quem a vivencia.
Ricoeur ird reconfigurar cada um dos trés horizontes de temporalizacdo (a temporalidade
fundamental, a historicidade, e a intratemporalidade, ondem se situam as experiéncias do por-
vir, ter-sido e tornar-presente), em que Heidegger reinterpretava as nogdes comuns de futuro,
passado e presente. Comecara sua reflexao pela temporalidade fundamental, que indica o tempo
mais auténtico dos acontecimentos existenciarios’, onde ha o confronto entre a finitude
limitadora e a possibilidade de constitui¢ao de si dedicando-se ao futuro.

Aqui fard uma critica da hierarquizacao entre auténtico e inauténtico, a qual dificulta o
reconhecimento das relagdes de condicionalidade e fundamentagdo entre cada temporalidade.
Sua proposta sera incorporar certas discussdes contemporaneas, podendo-se contrabalancear o

peso ontoldgico por via de seu contraponto cientifico:

Uma condicdo existenciaria de possibilidade de toda a sequéncia dos discursos sobre
o historico em geral, na vida cotidiana, na fic¢do e em historia. Seria assim
existenciariamente justificado o duplo emprego da palavra “histéria”: como conjunto

6 “E, portanto, advindo no modo do retorno a si que a resolugéio antecipadora torna presente o ente que
vem ao seu encontro no mundo circundante: ¢ esse fendmeno unitario de um futuro que torna presente tendo sido
que Heidegger denomina temporalidade” (DASTUR, 1990, p. 93). Destaque-se a unidade dos trés tempos.

7 O termo existencidrio (existenziell), em Martin Heidegger, expressa aquilo que é a matéria Ontica
particular na existéncia de um Dasein especifico, aquilo que chamaremos de “projeto existencial” de Dyonélio
Machado. O filésofo alemao chamara de Existencial (existenzial) a ontologia propria a todos Dasein, aquilo que
seria as categorias proprias ao ser do existente. Tal aspecto pode gerar certa confusdo, e por isso ¢ importante
destacar que em nosso trabalho ndo buscamos enfatizar aspectos de hermenéutica da Existenzialitdt. Como nosso
foco ¢ mais Ontico (Dyonélio Machado) que ontoldgico, tomaremos nas segdes seguintes o termo existenciario
(existenziell) como “existencial” (entre aspas). Um uso possivelmente mais sartreano do que heideggeriano da
expressdo, mas que visa favorecer uma certa economia terminologica em nossa interpretagao.
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dos acontecimentos (dos fatos) decorridos, presentes e futuros, ¢ como conjunto dos
discursos sobre esses acontecimentos (esses fatos) no testemunho, na narrativa, na
explicagdo e, finalmente, na representacao historiadora do passado. Fazemos a historia
e fazemos histdria porque somos histdricos. Este “porque” é o da condicionalidade
existenciaria. Ora, € sobre essa no¢do de condicionalidade existenciaria que cabe
regular uma ordem de derivagdo que ndo se reduza a uma perda progressiva de
densidade ontologica, mas que seja marcada por uma determinagdo crescente do lado
do contraponto epistemoldgico (RICOEUR, 2007, p. 362).

A temporalidade fundamental ¢ o tempo do ser-para-a-morte, onde surge o tema da
mortalidade e uma possibilidade de “administragdo da finitude” por via do cuidado, que abre a
possibilidade de totalidade auténtica ao Dasein (ser-ai). Para Hubert Dreyfus (1991, p. 238), ¢
a estrutura do cuidado que unifica os varios modos de ser do Dasein, fornecendo suas condig¢des
de possibilidade no poder-ser-todo integral do futuro, num empenho com o por-vir na resolugao
antecipadora (Sich-vorweg-Sein).

A temporalidade do futuro opera uma dialética das instancias de temporalizagdo dos
registros de existéncia, havendo um entrechoque entre abertura e fechamento, entre uma “ainda
ndo totalidade” e seu fechamento abrupto, numa tensdo quase insuportadvel que aflora na
linguagem como “cumprimento do ndo cumprido”. Segundo Ricoeur, seria justamente essa
dindmica entre futuro e presente que se reconhece no tempo do cuidado, que poderiamos
identificar no arquivo algado a categoria de rastro (RICOEUR, 2010, p. 209).

Assim, Paul Ricoeur ira questionar se os recursos de abertura ao ser ndo seriam
obturados pela insisténcia na tematica da morte em Martin Heidegger. A angustia da
incompletude ante a iminéncia de morrer ndo ameagcaria a alegria do entusiasmo de viver? “Se
¢ verdade que a banalizagdo do morrer, no que diz respeito ao ‘se’ (apassivador) equivale a
esquiva, a obsessdo angustiada ndo equivale a obturacdo das reservas de abertura do ser
possivel?” (RICOEUR, 2007, p. 369).

Contrapde-se a mortalidade aquilo que Hannah Arendt estabelece em A condigdo
humana (2007), qual seja, a natalidade definida dentro das condi¢des gerais da existéncia
humana: “a vida, a natalidade e a mortalidade, a mundanidade, a pluralidade e a Terra”
(ARENDT, 2007, p. 13). Paul Ricoeur sugere o confronto entre natalidade e mortalidade, pois
ha um renovar constante das potencialidades do que seja a “humanidade” a cada nascimento; a
cada nova geragao, ha um reinicio e reavivamento da esperanca, que se apresenta na forma de
um jubilo oposto a inevitabilidade da morte.

Além disso, Heidegger ignora a relagio com o proprio corpo na anélise da Sorge. E na

carne que se experimenta o poder-ser na forma de desejo, vivenciando-se a forca do existir na
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relagdo do modo proprio de ser com suas potencialidades possiveis. Como a morte vem se
inscrever nessa relagdo com a carne? Nao somente em sua experiéncia interior ou naquela da
morte de proximos ou mesmo distantes, mas também pelo exterior factual da cotidianidade,
algo que em Heidegger seria uma forma de aprendizado ontologicamente ‘“inauténtico”.
Apreende-se a morte como destino inelutdvel também por via da concepgdo cientifica de um
corpo-objeto apreendido pela biologia ou pela medicina, e se a confirma pela experiéncia pratica
cotidiana que fornece exemplos de um “morre-se” quase anonimo. Ainda que essa factualidade
fornega um saber heterogéneo ao modo de experiéncia do ser-ai, a carne confunde essas
separacoes dos modos de ser, e o saber técnico da morte se soma ao aprendizado auténtico,
sendo enfim interiorizado, impresso na carne desse ser vivo.

Uma vez apropriado esse saber externo, a morte de distantes torna-se suscetivel de se
inscrever na compreensao de si como morte propria, em que se reconhece a propria condi¢cdo
mortal. Mas ¢ somente ao final de um longo trabalho sobre si que a necessidade totalmente
factual de morrer pode se converter, ndo em poder-morrer, mas em aceitagao do ter que morrer.
Trata-se de uma “antecipacdo de si” de género tnico, fruto da sabedoria pratica. Acaba-se com
o descompasso em um trabalho individual, de aceitacdo continua de uma tarefa a qual todos
estamos sujeitos, € que enfrentamos com mais ou menos sucesso. Ainda assim a morte nao
deixa de angustiar, em razao do carater radicalmente heterogéneo ao nosso desejo e do custo
que representa sua acolhida.

Um ultimo ponto que Paul Ricoeur traz para reconfigurar a temporalidade fundamental
¢ o da pluralidade, isto ¢, a particularidade de cada morte frente a multiplicidade de maneiras
de ser entre os outros humanos. A relagdo com a experiéncia intima em Martin Heidegger ¢
dada pela triade do si, do préximo e dos outros distantes. A morte desses ultimos ¢ que se
encontra na expressao “as pessoas morrem”, um morre-se andonimo, “por que dessa maneira um
outro qualquer e a-gente pode dizer com convicg¢do: nao sou cada vez precisamente eu, pois
essa a-gente ¢ ninguém” (HEIDEGGER, 2012, p.697).

Seguindo por essa trilha, Paul Ricoeur identifica os recursos de apropriacao veridica
contidos na experiéncia da perda do ser amado e proximo, que recolocam a perspectiva de

aprendizado da mortalidade por via de um cuidado com o sepultamento.

O “finado”, diferentemente do morto que foi arrebatado “aos sobreviventes”, € objeto
da “ocupagdo” pelo modo do funeral, do sepultamento, dos cuidados com o timulo.
Isso ocorre, por sua vez, porque em seu modo-de-ser ele ¢ “ainda mais” do que um
instrumento apenas utilizavel em ocupa¢ao no mundo-ambiente. Permanecendo com
ele no luto de recordagdo, os sobreviventes estao junto a ele e com ele, em um modus
da preocupagdo-com-o-outro, a reverencia-lo. Por isso a relagdo-de-ser para com o
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morto ndo deve ser apreendida como ocupagéo junto a um utilizavel (HEIDEGGER,
2012, p. 659)

Na morte do proximo, aprendemos duas coisas: a perda e o luto. A perda do ser amado
¢ de certa forma uma perda de si mesmo, e constitui, assim, uma etapa no caminho da
“antecipacdo de si”. O luto leva a uma interioriza¢do do objeto de amor perdido, o que por sua
vez permite criar um horizonte do luto futuro, que nossos proximos terao de fazer quando do
proprio desaparecimento. Essa “antecipagdo de si” traz de certa forma um aprendizado
auténtico, que poderia nos ajudar a aceitar nossa morte futura, como uma perda com a qual
procuramos nos reconciliar antecipadamente.

E a partir das consideragdes do aprendizado do luto que Paul Ricoeur busca pensar uma
mensagem de autenticidade na morte ndo s6 dos proximos amados, mas dos distantes. Uma
forma de experiéncia da finitude que se manifesta em seu estado puro na existéncia publica: a
morte violenta, o assassinato. Tal acontecimento extremo ndo se deixa domar como na
meditacdo “suave” da morte do proéximo, pois revela a marca do nada, do aniquilamento do
visado. Assim, a morte violenta também nao poderia ser apressadamente incluida no rol de
coisas dadas e manejaveis, de um “morre-se” inauténtico.

Emanuel Levinas sugere que, muito mais que o medo do nada na morte, ¢ o medo da
violéncia e da absoluta alteridade ameagadora que determina a temporalidade futura
(LEVINAS, 2008, p. 230). Haveria entdo na morte violenta um ensinamento ético e politico
que pode ser recuperado, € que nao se encontra na relacao de si para si, nem na relagdo com os
proximos. E a sugestio de que por tras de toda morte haja uma forma de assassinato piiblico,
sendo possivel extrair dela um ensinamento sobre o nada.

O sentimento de iminéncia que precede o saber da morte se da a compreender como
iminéncia de uma ameaca vinda de um ponto desconhecido do futuro. “Na morte, estou exposto
a violéncia absoluta, ao assassinio na noite” (LEVINAS, 2008, p. 231). Aqui o assassinato ndo
¢ um acontecimento efetivo, mas sim a “matriz de todo assassinato, investigado em nivel de
‘filosofia profunda’” (SOUZA, 1999, p. 95). Uma espécie de “estado de natureza” no qual o
medo iminente da morte violenta e da guerra leva a formagao do Estado.

A vida seria uma espécie de suspensdo, sob o horizonte de pura ameaga vindo da
absoluta alteridade. Aqui a ética levinasiana traz uma forma de aprendizado ético a partir da

morte publica. Paul Ricoeur cré, com isso, que a banalidade do “morre-se” pode recuperar sua
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forca de atestacao ontologica, fornecendo um aprendizado que serve de tema a compreensao da
“morte na historia”, e no qual a questao da justica se coloca como horizonte do cuidado.

Frente a morte de todo mundo, essa morte banal, surge o trabalho de divida e de
sepultamento, num elo entre futuridade e preteridade, heranca e “projeto existencial”, no qual
o historiador, em sua propria temporalidade fundamental, busca “fazer justica” aos “ausentes
da historia”, construindo uma narrativa que requalifique o passado na fidelidade aos fatos,
fazendo luto e sepultamento a todos, inclusive aos andnimos da historia. Isso leva a retomada
de seus rastros, tomando-os ndo como matéria manejavel de um “passado decorrido”, mas
pondo-os sob tutela do tempo do cuidado, sendo que suas existéncias ganham a densidade do
tendo-sido.

Ao indicar essa categoria, se opera uma requalificagdo no ambito da temporalidade
fundamental frente ao tempo do cuidado. A “resolucdo antecipadora” do “projeto existencial”
se assumiria em divida, marcando uma dependéncia com o passado em termos de heranca. Isso
aponta para a relacdo entre a futuridade do cuidado e a categoria da atestagdo. Assim como se
ganha com a atestacdo do sepultamento dos proximos, essa atestagdo dos outros ausentes da
historia forneceria um modo fiel de ser-para-a-morte, na retrospeccao justa de um testemunho
que se da no presente de um ‘““agora que...”.

Isso permitira ao historiador desenvolver sua representacao sob o viés da divida,
buscando uma presentificagdo do que efetivamente adveio “tal como tendo efetivamente sido”
(RANKE apud RICOEUR, 2007, p. 375). E sob o signo do ser-em-divida que o ter-sido
prevalece em densidade ontoldgica sobre o “ndo ser mais” do passado “decorrido”. A jungao
entre o ser-em-divida (ontolégica) e a representidncia (epistémica) ¢ fecunda para a
subjetividade historiadora, na medida em que sua elaboracdo discursiva poderia produzir esse
efeito de atualizar um passado ausente no presente.

Sado essas consideracdes que levam Ricoeur a aproximar-se de Michel de Certeau
(1982), na concepcao de operagdo historiografica como versdo “escrituraria” do rito de
sepultamento. Assim como a sepultura ¢ a marca duradoura do luto, um lugar espacial e material
que cria um ponto de referéncia cultural no espago publico da cidade, a enunciagdo da historia
seria um ato discursivo que produz um lugar social para os ausentes no presente. Assim, ¢
possivel instituir uma relagdo dinamica entre discurso historico, os mortos, € um terceiro

posterior — o leitor.
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Ao conceber o discurso historico como um ato de fala performativo, evita-se uma
concepcado de historia como mera narrativa do passado, sendo possivel concebé-la em seus
efeitos praticos. Tal divida assumida pelo historiador, que pede um gesto de sepultamento justo
e fiel, atribui por sua vez um lugar ao leitor — lugar possivel de ser preenchido com um dever-
fazer justica, que busca instigar na recepcao o trabalho de divida em relacao aos ausentes da
historia.

Numa idade democratica, onde ndo so reis e herdis sdo dignos de imortalizagao, muitas
sd0 as vozes andnimas que exigem justica no repouso de uma historia justa. Isso leva Paul
Ricoeur a sugerir seu triplo contrato da “boa subjetividade historiadora” (cientifico, narrativo e
politico), que veremos mais adiante. Traz-se o exemplo de Michelet, que delira uma
ressurreicdo literaria dos mortos e da totalidade da vida passada. Este historiador invoca a morte
em larga escala das populagdes, dando legibilidade e visibilidade ao paradigma republicano-
romantico da historia. Assim, a relagao entre historiador e leitor, na qual se aquieta a morte e se
da sentido ao tendo-sido, serve de campo de trabalho por dentro da temporalidade fundamental,
de maneira a apresentar um presente e um futuro ainda abertos frente ao discurso retrospectivo,
configurando-se duas vozes num discurso-sepultura, num trabalho do luto por se fazer.

E no segundo nivel de temporalidade, a historicidade (Geschichtlichkeit), que Martin
Heidegger pressupunha encontrar o ponto de partida da ciéncia historica. Paul Ricoeur ira
propor uma derivagdo ndo em decréscimo de niveis de autenticidade, mas em uma gradagdo da
fundamentagdo em relagdo ao conhecimento historico e seus niveis de inteligibilidade. E esse o
plano onde a existéncia encontra a historicidade, dando margem ao conceito de “condicdo
historica” da existéncia, que em Heidegger se apresenta como as possibilidades do
conhecimento historico técnico por vias existenciarias (HEIDEGGER, 2012, p. 1061).

Antes de Heidegger, o conceito de Geschichtlichkeit era utilizado para indicar a
factualidade de um acontecimento narrado (como, por exemplo, a historicidade factual de Jesus
“homem”, em relacgdo a figura sagrada de Cristo). O autor de Ser e Tempo desenvolve sua versao
recuperando uma célebre discussdo entre Conde de Yorck e Wilhelm Dilthey, na qual se
problematiza a relagdo entre o encadeamento coeso da vida e o espirito historico. Heidegger
retoma essa distingdo entre aquilo que ¢ produto cientifico da histéria e aquilo que ¢
experimentado como historicidade vivenciada.

Paul Ricoeur sugere que essa concep¢do nao favorece a fundamentacao da pratica

historiadora como um “projeto existencial”’, mas apenas em termos do que Heidegger chama de



29

b

“modo cientifico-tedrico do problema da ‘historia’”’: “Trata-se, essencialmente, de tentativas
ligadas a tradicao neokantiana de pensar a historia, seja a partir do lugar que seu método lhe
confere na arquitetura dos saberes, (...) seja diretamente a partir de seu objeto, o fato histérico”
(RICOEUR, 2007, p. 387). Por isso, a discussdo heideggeriana nesse nivel de temporalidade s6
atinge uma reflexao no nivel da epistemologia da histéria, que Paul Ricoeur associa a filosofia
critica da historia que veremos a seguir. Em Heidegger o oficio do historiador se situa nao no
tempo da historicidade, mas na intratemporalidade, em que vem ao caso a ocupacao presente €
a relagdo do tempo da cotidianidade com o tempo auténtico do Dasein.

O cerne da questao, ja com Conde de Yorck, € problematizar como pode a humanidade
ser objeto da ciéncia histérica e simultaneamente ocasionador de possiveis experiéncias
historicas. E a questio do estatuto ontolégico da proveniéncia histérica de um agente, o
encadeamento de vivéncias, e o tempo de extensdo no qual o Dasein se mantém. A relacdo entre
vida e historia se apresenta como uma falta experimentada, levando a uma meditagao sobre a
conexao co-originaria. O encadeamento traz o problema ontolégico da propria proveniéncia,
vindo ao caso novamente a necessidade de uma reflexdo sobre a natalidade. Na proposta de
Hannah Arendt, que renova a reflexdo sobre o tema da origem, podemos pensar mesmo uma
autocriagdo, esse nascimento que inaugura sua propria proveniéncia.

Ja que em Heidegger a sequéncia de vivéncias nessa modalidade de experiéncia
temporal ¢ uma base deficiente para fornecer suporte ontoldgico a ideia de intervalo, tem-se a
tese de que somente o pensamento do ser-para-a-morte pode fazé-lo, naquilo que se d como o
entre 0 nascimento ¢ o fim, interpretando-se o nascimento como um outro “fim”, simétrico a
morte (RICOEUR, 2007, p. 386).

No tema da historicidade, temos a no¢do de encadeamento, que representa um novo
passo no debate de Paul Ricoeur com Martin Heidegger. Nesse, tal nog¢do atualiza o conceito
diltheyano de conexdo de vida: “A pergunta pelo ‘encadeamento’ do Dasein ¢ o problema
ontologico do seu gestar-se. O por-em-liberdade a estrutura-do-gestar-se e de suas condigdes
de possibilidade existencidrias temporais significa um entendimento ontologico da
historicidade” (HEIDEGGER, 2012, p. 1017).

Com a estrutura do gestar-se, Heidegger busca uma saida do temporal inauténtico, na
sugestdao de uma “interpretacao existenciaria da historia”, que ocorre no modo proprio de existir
“na histéria”, e para a qual a ciéncia contribui apenas pela atribui¢do de sua proveniéncia

ontolégica, na definicdo da historicidade do Dasein. Heidegger enumera e percorre quatro
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acepgoes correntes do termo: o passado como indisponivel; o passado como ainda atuante; a
histéria como soma das coisas transmitidas; a autoridade da tradicao. Sob esses quatro aspectos,
reencontra-se a “proveniéncia”, ainda mascarada sob aparéncias do acontecimento emergente e
transmitido. Assim, as origens auténticas ndo poderiam ser encontradas por via de uma técnica
ou ciéncia, mas deveriam ser buscadas na experiéncia de gestacao do tempo.

Por dentro da experiéncia do tempo, o passado pode se apresentar enquanto objeto
cientifico dado e manipulavel, sujeito a mesma deteriora¢do e perecibilidade das coisas que
subsistem no tempo. “Mas um Dasein ja ndo existente, em sentido rigorosamente ontologico,
nao ¢ passado, mas ¢ sido-‘ai’”. (HEIDEGGER, 2012, p. 1031). Tal definicao remete a dialética
entre o tendo-sido e o decorrido, que enfatiza a for¢a ontoldgica do atual do passado no presente.
Essa defini¢do da experiéncia temporal se expressa por termos como extensao, proveniéncia e
divida, que podem servir de matéria bruta para uma elaboracao historiografica fiel ao passado.

E por essa defini¢io que devemos encarar os rastros, como algo proveniente, um tendo-
sido fragmentario mas latente de forca na atualidade. Se ¢ possivel dizer que certas coisas
provém do passado, ¢ porque o Dasein também carrega consigo os rastros de sua propria
proveniéncia historica®. Paul Ricoeur fard a conexdo entre ontologia do ser historico e
epistemologia historiografica, por via da extensao que se da como “sequéncia de geragdes”
(Dilthey) e “repeticao” (Kierkegaard). Dois conceitos que constituem formas diferentes de
pensar os vinculos e proveniéncias histéricas’.

O primeiro oferece densidade concreta ao conceito geral de transmissdo ou heranga,
com uma simbologia da filiacdo e sua institucionaliza¢do na forma da genealogia. A genealogia
sustenta a conexao do fio da vida, remetendo a uma proveniéncia codificada que mostra a
ocupacao da vida humana em “instituir o vivo”. A sequéncia geracional leva a investigacao
socioldgica do referente da “acdo social”, onde se encontram os vinculos coletivos dados nas
significacdes dos agentes.

E na sequéncia dessas praticas, na maneira como so significadas, que se apresentam as
instituicdes coletivas (os costumes, praticas, tradigdes, etc.). Uma modalidade de

enquadramento que vai dando ao Dasein mais legibilidade, aproximando-o dos resultados

8 E por via do conceito de representincia que Paul Ricoeur ira conceber esse retorno do passado na
presenga, algo que se distancia da concepgdo positivista da historia como museu de objetos ja sepultados.

® Nosso uso do conceito de repeticdo se na relagdo entre “pais espirituais” e “autocriacdo irdnica”,
conforme a sintese que Richard Rorty (2007) faz da obra de Martin Heidegger.
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obtidos pela sociologia'®. Assim, a historiografia pode conectar o tempo privado do cuidado
com o tempo historico, na forma de elaboracdo de filiagdes, de genealogia e de modo de
colocagdo nas praticas sociais.

J& o conceito de repeti¢do liga-se a proveniéncia e relaciona-se a uma possivel forma de
transmissao da existéncia, na qual um Dasein toma um modelo sobre o qual se constroi sua
autenticidade!'. Esse repetir nio ¢ nem reefetuar imediatamente, nem reelaborar: é um
apropriar-se que “realiza de novo”. A repeti¢do constitui um “destino comum”: “A repeti¢ao
propria de uma possibilidade-de-existéncia que ¢ algo sido — o Dasein escolhe seus herois — se
funda existenciariamente no precursor ser-resoluto, pois nele se escolhe pela primeira vez o que
torna livre para combate subsequente e para a fidelidade ao repetivel” (HEIDEGGER, 2012, p.
1043).

Desses “herdis” herda-se a possibilidade de ser-livre, na resolu¢do de um projeto que
faz uma réplica ao chamado, oferece uma resposta ou até mesmo revoga as herangas. A poténcia
criadora da repeti¢do permanece inteira nesse poder de reabertura do passado sobre o futuro.
Isso permite fundamentar, na busca da representancia, ndo s6 o ato de sepultamento, mas
também a possibilidade da reefetuacdo do passado no presente. Os instantes morrem € sao
substituidos, mas em compensa¢do podem surgir no atual através do efeito de presentificacao
na memoria, ou na sugestao de repeti¢ao de certos modelos existenciais que fornecem fontes de
proveniéncia'?,

Relacionando-se a repeticdo com o tema da divida, e fazendo uma reflexdo sobre a
repeticdo no presente, pode-se falar entdo em uma repercussao do futuro sobre o passado no
proprio cerne do ato de retrospeccdo memorialista. Paul Ricoeur falard ainda na luta de
Raymond Arond contra a ilusdo da “fatalidade historica”, que visa a abrir novas potencialidades

historicas ao encarar com olhar inaugural a singularidade de ag¢des e fatos do passado, de

10 Serd o caso de nossa breve indicagio da metodologia de Pierre Bordieu na analise do discurso
autobiografico, na se¢do 5.1, que nos fornecera uma metodologia para estudo de narrativas de vida feita por
Dyonélio Machado e seus biodgrafos. O socidlogo nos propde um novo vocabulario para analise biografica: a no¢ao
de trajetoria como uma série de posigdes (colocagdes e deslocamentos) em uma superficie social. Conjunto que da
suporte para uma série de atributos e atribuicdes que formam a “personalidade” nesse olhar sociologico.

' Serdo os “pais espirituais” que, em nossa andlise, Dyonélio Machado poderia ter procurado trabalhar
no proprio “projeto existencial”, em seu tempo do cuidado. O termo autocriagdo ir6nica, de Richard Rorty (2007),
visa indicar essa apropriagdo auténtica, a repeti¢ao daquilo que reconhecia como sucessos de seus herois, por via
de sua propria ironia.

12 Algo que nos ajudard a pensar, no capitulo 4, como Dyonélio Machado lidou com seus “pais
espirituais”, “desconstruindo” suas influéncias através da autocriag@o ironica; e no capitulo 6, na possibilidade de
representar de Dyonélio Machado como um modelo a ser seguido.
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maneira a permitir que a histéria ndo seja apenas um encadeamento de causalidades e
determinagdes ja conhecidas, mas que permanega livre para novas consequéncias no presente!'.

Temos por fim a anélise de Paul Ricoeur sobre a intratemporalidade, onde a pesquisa e
a escrita da historia podem ser vistas como oficio a ser exercido em nivelamento com a
cotidianidade, com a ocupagao no tempo publico, pautado pelo tempo cronoldgico externo. Na
linguagem comum, “contar com o tempo” resume todas as nossas relagdes com o tempo nesse
nivel, que exprime, fundamentalmente, a maneira temporal do ser-no-mundo na ocupacao
cotidiana.

Em Heidegger reencontramos inicialmente a expressao de uma aporética do tempo. A
ideia de databilidade fornecera uma determinagdo onde a cronologia de datas permite “contar
com o tempo”, algo que evoca o estiramento do tempo intimo: ¢ o carater publico do tempo,
que distende o “tempo da alma”. A poténcia das categorias de analise heideggerianas avanga

sobre as aporias da temporalidade anteriores, que dividiam tempo subjetivo e objetivo:

O tempo-do-mundo ¢ “mais objetivo” do que todo objeto possivel, porque, como
condigdo da possibilidade do ente do-interior-do-mundo, com a abertura do mundo ja
estd sempre estatico-horizontalmente “objetivado”. (...) Mas o tempo-do-mundo ¢
também “mais subjetivo” do que todo possivel sujeito, porque, corretamente
entendido, no sentido da preocupacao [cuidado], isto ¢, do ser do si-mesmo
factualmente existente, ele torna possivel em primeiro lugar precisamente esse ser ele
mesmo (HEIDEGGER, 2012, p. 1133).

Mas o calculo objetivo do tempo pode ser apropriado no tempo do cuidado. Antes da
quantificagdo, hd os fenomenos ritmados do dia e da noite, do repouso e do sono, do trabalho e
da festa, geralmente fundamentados no tempo astronomico (solsticios) ou cronoldgico (o
carnaval). A referéncia ao tempo do cuidado permite levar para o centro da andlise a referéncia
ao presente, da mesma maneira que o ser-para-a-morte impde a referéncia ao futuro, e a
historicidade ao passado. Na dependéncia que se da “junto das coisas” das quais vivemos no
presente vivo, ¢ possivel entdo pensar um tempo oportuno € um inoportuno, que indiquem suas

implicagdes existencidrias. E a “significatividade” atribuida aos dados do relogio e do

calenddrio quando incorporados a temporalidade auténtica. O discurso do cuidado ¢, em

13 “Ele introduz esse tema em conexdo com o recurso do historiador a construgdes irreais, pelo qual aderia
ao conceito weberiano da ‘imputacdo causal singular’. Mas ele ampliava o mesmo tema por uma reflexao sobre o
vinculo entre contingéncia e necessidade na causalidade historica: ‘entendemos aqui que a contingéncia &,
simultaneamente, a possibilidade de conceber o acontecimento diferente, e a impossibilidade de deduzir o
acontecimento do conjunto da situagdo anterior’(...). E essa consideragdo geral sobre a causalidade historica que
predispde a vincular a reagdo contra a ilusdo retrospectiva da fatalidade a uma concepgdo global da historia,
definida como ‘esforgo de ressurreicdo, mais precisamente para se reportar ao momento da agdo, para tornar-se
contemporaneo do ator’”’(RICOEUR, 2010 p. 393)
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primeiro lugar, um discurso centrado no presente vivo. A cadeia de determinagdes do tempo se
apresenta entao pela recapitulagdo apropriada, ocorrendo como um “agora que...” certo episodio
se deu, a partir do qual os acontecimentos se deixam datar por via da vivéncia.

O trabalho factual do historiador, no entanto, incorreria em manobrar o tempo de
maneira inauténtica, instaurando cronologias e causalidades artificiais proximas do calculo.
Como precaugdo a isso, veio todo o esfor¢o de se preservar os vinculos temporais entre a
existéncia do historiador e o passado como tendo-sido. Ricoeur sugere que se conceba um
historiador em um momento de hesitagdo, proximo a andlise existenciaria, e num tempo ainda
nao totalmente certo de suas condi¢des de databilidade. Em seu cuidado, ndo deixara de pensar
nas resolu¢des possiveis no presente, € buscard entender a temporalidade vivenciada
autenticamente pelos agentes sociais. Isso favorece uma interpretagdo dos fatos historicos em
sua novidade e potencialidade, numa réplica frente as causalidades ja institucionalizadas e a
normatizacao dos gestos sociais. Nesse sentido, a historia nao visa sé o vivente de outrora, mas
algo que deve ser reapresentado, um tendo-sido que reivindica significatividade no tempo
presente.

Com isso, Paul Ricoeur indica como a hermenéutica da condicao histérica permite um
balizamento entre a memoria e a historia, ao indicar que se trata de dois desenvolvimentos
paralelos, que se cruzam e concorrem, mas que ndo conseguem concluir qual dos dois deve ser
a prioridade. De um lado, tem-se a pretensdo de dissolver o campo da memoria no da historia,
numa “histéria da memoria”; do outro, a resisténcia da memoria a tal absor¢do gragas a sua
capacidade de historicizacdo em praticas sociais sempre diversificadas, com tendéncias de
memorializacdo sempre plurais, que inovam os proprios conteudos da historia.

No trajeto apresentado por Paul Ricoeur em 4 memoria, a historia, o esquecimento,
podemos reconhecer uma verdadeira filosofia da historia. Algo que nos permitira abragar o
referente da temporalidade existencial, suas diversas contribuigdes metodologicas e sua
compreensao historiografica, o que fornece um horizonte meta-histérico para a andlise de
nossas representagdes no capitulo 6. Tal referente faz reconhecer, também, que uma decisao a
respeito dos modos adequados de relagdo com o passado (a relagdo entre memoria e historia)
nao pode ser tomada apenas se voltando ao passado.

Essa filosofia da historia se opde a perspectivagao da preteridade em relagao a futuridade
do presente e a presenga do presente. “Nesse plano, a constitui¢ao temporal do ser que somos

se mostra mais fundamental que a referéncia simples da memoria e da histéria ao passado
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enquanto tal” (RICOEUR, 2007, p. 360). Com o estabelecimento da hermenéutica do ser
histérico, que nos permitird pensar Dyonélio Machado em sua autocriagdo e novidade,
passamos agora a indicacdo da critica filosofica da historia de Ricoeur — o que nos levard, na
proxima se¢do, a determinar as condi¢cdes de possibilidade do estabelecimento do campo da
memoria e da epistemologia.

E no inicio da terceira parte de Memdria, Histéria e Esquecimento que o filésofo se
dedicara a esse tema. Ali pensara sobre os limites e condi¢cdes de validagdo do conhecimento
historico. Sua busca visa a indicar o risco inerente da operacdo historiadora, que poderia se
perder em excessos imaginativos, ou recair na ilusdo de que pode apreender a totalidade
universal do tempo. Nesse ponto, Paul Ricoeur ira recuperar aspectos de uma teorizagao sobre
0 que seja “experiéncia historica”, da antiguidade até hoje. Comecara com os historiadores
gregos, que pensavam a historia como ato politico no presente, e chegard a época moderna,
quando o saber historico, com Hegel, adquire a pretensao de um saber absoluto que realizaria
uma reflexao total.

Citando Futuro passado de Reinhard Kosellek (2006), Paul Ricoeur nos fala de uma
“historia da historia” onde dois fatos mobilizam a estrutura de longa duracdo: o nascimento de
um uso discursivo do conceito de historia enquanto coletivo singular, que permite relacionar
uma multiplicidade de acontecimentos singulares sob uma espécie de sujeito abstrato e narrativo
comum (como na expressdao “A histéria se faz de grandes homens™); e a mistura do uso da
memoria nas cronicas de acontecimentos historicos (Geschichte) com seu uso pela “ciéncia
historica”, ja em posse de seu status académico (Historie). E essa combinagio que possibilitou
o discurso da “histéria enquanto tal”, da “prépria historia”.

Essa “autonomia” manifestada no discurso da histéria como sujeito de si comandou
desde entdo suas representacdes, organizando e produzindo uma narrativa onde era agente.
Ganha inclusive certa reflexividade, derivada de um conceito especifico de tempo, uma
temporalizacdao propriamente historica, que em certos textos “se reflete enquanto acontece”.
Nesse desenvolvimento da propria filosofia da historia, que vai se esbo¢cando com Voltaire,
Kant e Herder, e ganha ampliddo com Schiller e Hegel, ela foi adquirindo tracos que
determinariam o proprio conceito de modernidade, ao legar aos historiadores um tom
“onitemporal”, permitindo um discurso historico cujo referente temporal se gostaria “fora da

historia”.
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Ricoeur indicara a critica de Hannah Arendt as concep¢des modernas da historia, que
ela vé como impregnadas de teleologia ou causalidade. Para a autora, o discurso ou a escritura
do passado ¢ uma espécie de didlogo entre um agente que queira fazer histéria (como o
historiador) e os “fenomenos politicos originarios”, que se passam nao no passado mas no
presente. Narrar o tempo pretérito assim adquire um aspecto anticronologico (REGIANI, 2013,
p. 217).

A partir de uma preocupacdo com o sentido presente da agdo publica, o tema do discurso
historico adquire mesmo as conotagdes €ticas que Paul Ricoeur recupera na parte final de seu
livro, quando aborda a justica, a promessa ¢ o perddo. Sao temas voltados para as condi¢des de
possibilidade de uma filosofia da historia, que produza a novidade e realize a liberdade por via
do respeito ao conjunto multiplo da pluralidade humana. Para Hannah Arendt, “A pluralidade
¢ a condicdo da a¢do humana porque somos todos iguais, isto €, humanos, de um modo tal que
ninguém jamais € igual a qualquer outro que viveu, vive ou vivera” (ARENDT, 2010, p.10).
Em sua diversidade, variedade e complexidade de modos de ser, essa concepgdo questiona
qualquer discurso de totaliza¢do de uma “humanidade” ja dada.

Na perspectiva de Hannah Arendt, o tempo da ag¢do ndo deve ser percebido em suas
dependéncias de causalidades passadas, mas nas caracteristicas da imprevisibilidade,
irreversibilidade e natividade. O resultado das agdes histéricas € imprevisivel, e nesse sentido,
as agdes de seus sujeitos sempre carregam algo de novo, de inaugural. Esse “inicio” se da
sempre a revelia de quantificagdes estatisticas ou ldgicas historicas.

As agdes publicas no presente voltam-se para o futuro, numa promessa de efetivagado
para além de seu contexto. “Este ‘algo’ que se inicia, também pressupde a premissa da
irreversibilidade da acdo, uma vez que os sujeitos foram criados no mundo e em um tempo
especifico, estes se tornam parte do mundo”, ocorrendo que no futuro as agdes possam ser
esquecidas, mas ndo desditas ou desfeitas (REGIANI, 2013, p. 225). E em seu contexto
especifico de natividade que as agdes nascem inseridas em certa historicidade. As agdes
participam de um horizonte que oferece promessas, tradigdes, costumes e campos de efetivagao,
onde ocorrem novidades que permitem uma outra recuperagdo do passado pelo historiador, de
maneira a reconfigurar os destinos historicos e fazé-los efetivos em um novo contexto.

Seguindo um caminho semelhante, Paul Ricoeur fard& um ataque ao plano da
temporaliza¢ao que cria a ilusdo de uma “marcha da historia” tnica, assim como a sugestao de

que seja possivel interpretar rupturas e revolucdes radicais, sem um devido distanciamento
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historico. Uma questdo ¢ visivel na analise das dificuldades que subjazem na defini¢ao de pos-
modernidade, que surge apds Paul Ricoeur fazer um elenco dos conceitos de modernidades, que
se reconfiguram a partir do século XVI. Sdo acontecimentos como a “querela dos Antigos e dos
Modernos”, a relacdo do Romantismo com o passado medieval, ou o pensamento de Baudelaire.
Momentos onde o termo modernidade vai se tornando cada vez mais amplo e ambiguo, até
alcancar a configuracdo recente e seus dilemas e contradigdes na defini¢do de “pds-
modernidade”.

E a propria concepgio de modernidade que deve ser usada com cautela e suspeita, pois
eleva o presente historico ao nivel de observatdrio e at¢ mesmo tribunal de todas as formagdes
(culturais, institucionais, etc.) que o precederam. E uma reivindicagdo que se manifesta quando
desejamos escrever sobre “nossa” modernidade, julgando conhecer plenamente “nossa”
época/presente. “A pergunta ¢ esta: como ‘nosso’ tempo poderia pensar a si mesmo
absolutamente?” (RICOEUR, 2007, p. 321). Surge simetricamente a mesma dificuldade de uma
historia total, s6 que dessa vez na pretensao de esgotamento absoluto de todas as contingéncias
do “agora”. Nesse sentido, a filosofia critica da historia percebe como analogos opostos, tanto
as concepgdes que desejavam uma ambicdo totalizadora do passado, como aquelas que se
desenvolvem por via de rupturas com a modernidade.

E o reconhecimento da inevitavel historizacdio de toda experiéncia humana no
contemporaneo que sugere inseguranga as formas de valoriza¢do do progresso como ocorrendo
em um “futuro” ainda ndo ocorrido (RICOEUR, 2007, p. 319). Afinal, ndo testemunhamos com
frequéncia uma certa relativizagdo contemporanea de crencas tradicionais passadas, as quais
acreditavam possuir verdades cientificas imutaveis. Esse fenomeno indica que no futuro nossas
proprias praticas modernas, nossas epistemologias e verdades, poderdo ser relativizadas em suas
limita¢des historicas, o que coloca um horizonte de suspeita sobre as pretensdes totalizadoras
de uma “historizacao integral” autoconhecedora do contemporaneo. Tanto no caso da pretensao
de saber-se totalizador da historia, quanto na autodesignagdo e avaliagdo da propria
modernidade, a filosofia critica da histdria indica um trabalho de autodelimitagdo das pretensdes
de totalizacdo historiografica.

Mas Paul Ricoeur ndo ¢ um relativista radical, pois assume aquela que ¢ a “categoria
meta-historica” que regula seu critério de “presente da historia” como horizonte pragmatico: a

efetivacao de uma justica historica que permita dar certa intencionalidade a hermenéutica da
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condicdo historica, de maneira a balizar a negocia¢ao entre memoria e esquecimento, historia e
filosofia, e mesmo ter-sido, por-vir e presente.

Assim, além de indicar os limites criticos, a filosofia critica da histdria proposta por Paul
Ricoeur pode sugerir fronteiras positivas, no sentido de fornecer as “condi¢cdes de
possibilidade” da historiografia — as quais se ddo na identificagdo de um horizonte saudavel
para a relacdo entre a memoria coletiva e a justiga historica. Ricoeur também propde uma
investigagdo sobre as representacdes das narrativas historicas, contribuindo com reflexividade
para o discurso historiografico. Esses sdo elementos que fardo parte da “boa subjetividade
historiadora”, tanto no plano moral quanto epistémico.

Uma proposi¢ao oriunda da historiografia supde uma relagdo entre o julgamento juridico
e o julgamento histérico, ja que em ambos parece haver o desejo de “imparcialidade” no plano
do arbitrio de alguma questdo. No processo de escrita da historia, ha certos fatos controversos
em que tanto a historia como o direito buscam identificar a verdade e fazer justica. Aqui
Ricoeur, para estabelecer as condigdes de igualdade na produgao de um juizo imparcial, retoma
as propostas de Thomas Nagel (RICOEUR, 2007, p. 330).

Partindo da defini¢do de que toda experiéncia de mundo s6 se dd dentro de uma
perspectiva particular, a busca pela igualdade de juizo historico deve se constituir na busca pela
abstracdo radical das contingéncias (preocupacgdes, interesses, desejos). Afastando tanto a
posicao particular quanto a de outros juizos pessoais, esse horizonte historico se interessaria por
todas as perspectivas sem distingdo, buscando uma espécie de “ndo-ponto de vista” que lhe
forneceria uma perspectiva justa. E um processo que se realiza no desdobramento abstrato de
multiplos pontos de vista particulares buscando-se uma espécie de “universal”. Uma
perspectiva que ndo deixa de ser moral, pois implica certa ética pautada na afirmacdo implicita
de igualdade de valor e dignidade para o ponto de vista de todas as testemunhas. No projeto de
agir agora buscando um horizonte de justica, toda percep¢ao conta, ndo havendo voz alguma
que possa ter prioridade no somatdrio das multidoes.

Isso servird de ponto de partida para uma teoria da justica por meio da igualdade
invocada alternadamente pelo juiz e pelo historiador, j4 que ambos compartilham essa ética
“profissional da imparcialidade”: “nem favor, nem cdlera. Nem complacéncia, nem espirito de
vingan¢a” (RICOEUR, 2007, p. 331). E sob esse mote que se coloca a condigdo de ocupar o

lugar de um “terceiro”, nem vitima nem algoz.
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Essa pretensao acaba levando a um problema semelhante aquele apontado por um “olhar
fora da historia”, e esse dilema ganha dramaticidade quando se investiga a questao dos grandes
crimes contra a humanidade. E, portanto, a grande diversidade de versdes existentes sobre o
mesmo fato historico que coloca o desejo de imparcialidade sob dependéncia da filosofia critica
da histéria, e Paul Ricoeur acredita que com ela seria possivel indicar as condicdes de
possibilidade de uma avaliacao histérica legitima.

Apesar da comparagdo classica entre processo penal e escrita da historia, haveria
diferengas de procedimento de investigagdo. Frente a representacdo da investigagdo historica
como simile do processo juridico, onde se elencam testemunhas e se investigam evidéncias,
surge um impasse. No plano pratico, o direito busca a restauragdo da ordem publica, produzindo
uma delibera¢do que afasta decisivamente as vitimas dos responsaveis pelos crimes. Ja a historia
ndo se limita a reconstrucdes de cendrios, a sequéncias narrativas de fatos, com o mero interesse
de produzir uma sentenca pratica que possua carater definitivo.

A historia busca confrontar ambas as partes, algozes e vitimas, abrindo um espaco
discursivo de contestacdo, em que sempre se pode trazer um novo testemunho, uma nova versao
dos fatos. Ainda que o historiador tente fazer justica em sua investigagdo, admite-se que ¢
sempre ao preco de certa precariedade e possiveis equivocos, que poderdo ser revisados com
novas evidéncias descobertas pelos proximos historiadores. Nesse sentido, julgamento histérico
e “julgamento juridico” participam de maneira diferente nas decisdes politicas da sociedade,
produzindo também efeitos praticos distintos na memoria coletiva.

Também no plano da atribuicao de culpabilidade hd uma diferenca crucial. Enquanto
no processo legal busca-se individualizar os responsaveis, criando uma narrativa que identifique
agentes e agdes especificas do incidente, na historia hd certa ampliacdo do cendrio dos
acontecimentos, além de uma paciente investigacdo sobre mentalidades, costumes e cendrios,
que expande pouco a pouco o espectro de responsabiliza¢ao para niveis mais amplos. Ha mesmo
certo confronto entre ambos os “julgamentos”, ja que a abertura de perspectiva do historiador
poderia relativizar a responsabilidade individual dos criminosos, ou ao contrario, o oficio do
historiador poderia ser criticado por ndo produzir resultado pratico na sociedade. A discordancia
ocorre “A tal ponto que podemos nos indagar se ¢ com os mesmos ouvidos que o juiz € o
historiador ouvem o testemunho, essa estrutura inicial comum aos dois papéis” (RICOEUR,

2007, p. 337).
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No caso dos julgamentos dos grandes crimes da humanidade, hd mesmo momentos em
que a proximidade entre historiadores e juizes opera uma confusdo entre estas esferas de
responsabilidades, como no caso da “disputa dos historiadores™ (Historikerstreit). Ricoeur
invoca essa querela intelectual dos anos 1980, de maneira a propor uma resposta a um ponto
delicado dessa questdo: como podem os historiadores contribuir para um dissenso civico a
respeito do julgamento penal, sem que isso venha a diminuir a pena dos ja responsabilizados
judicialmente?

A solugdo para esse impasse se da pelo reconhecimento da dificuldade de atribuicao do
oficio de “terceiro” tanto ao historiador quanto ao juiz. O julgamento de um e de outro deve ser
fixado em seu proprio contexto especifico, onde se delimita certo corpus de documentos,
indicios, testemunhos que fundamentam sua interpretacdo. Algo que poderia ser relativizado
em uma posteridade que encontrasse novos rastros, indicativos de uma revisao.

Paul Ricoeur cita Mark Osiel, para quem a posi¢ao de terceiro do julgamento pode ser
ocupada pelo cidaddo, que confronta tanto julgamento historico quanto juridico, € os questiona
por via do “dissenso civico”. E o testemunho do cidadio que emerge posteriormente ao
acontecimento e aos julgamentos historicos/juridicos, e ¢ ele que os processa criticamente.
Assim se atribui a propria memoria coletiva, entao informada por novos documentos, um espago
possivel de “terceiro imparcial”.

Por um lado, a interven¢do de um testemunho sobre as representacdes da memoria
coletiva nunca se conclui, o que o aproxima do julgamento historico; por outro, essa
testemunha-cidadao deseja ver um julgamento efetivado, tal como o do juiz. Sob todos os
aspectos, ele continua sendo o arbitro derradeiro, portador dos valores da democracia
constitucional. A conviccdo e memoria do cidaddo frente a propria vivéncia da historia
recomenda neutralidade ao procedimento penal, e também vale como recomendagao de isen¢ao
ao historiador quando da inscrigdo de seu testemunho nos arquivos.

A segunda proposicao da filosofia critica da historia ¢ uma reflexao historiografica sobre
o proprio projeto de verdade da historia, vista em seu aspecto interpretativo. Paul Ricoeur indica
as reflexdes de Raymond Aron, para quem ja ndo hé “realidade historica” dada antes da ciéncia
historica, e apenas conviria reproduzir com fidelidade “o que aconteceu”. A realidade humana
¢ ambigua e inesgotavel, e sua objetivagdo € sempre imperfeita, posto que se devem incluir os
fatos psiquicos, que s6 ganham forma por modos de “comunicagdo das consciéncias” situados

em condicdes contextuais particulares.
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Assim pensa também Henri-Irénée Marrou, que reflete sobre a forma do conhecimento
historico, definindo-o como “conhecimento cientificamente elaborado do passado”,
estabelecendo uma espécie de relacdo das pessoas de outrora com as pessoas de agora. Sua
posi¢do também serd de que a histéria deveria estar pautada no presente, “desfatalizando” as
causalidades do passado e construindo um horizonte de liberdade do espirito'®. A intervengio
do historiador nao seria parasitaria, mas sim constitutiva do modo como se da o conhecimento
historico, algo que se opde a concepgdo tradicional de histéria como mera ordenagdo de
documentos.

Os historiadores dos Annales, preocupados com as condi¢des de uma “objetividade
possivel” para a ciéncia historica, ndo acolhiam bem tais reflexdes de Marrou. Paul Ricoeur
sugere que esse rechaco se deu porque a postura metodologica desse grupo ndo trazia em
paralelo uma andlise critica das condi¢des adequadas para se pensar a subjetividade
historiadora. A solu¢do seria estabelecer uma relagdo com a andlise objetiva, uma analise da
“boa subjetividade” historiadora, que conferiria maior reflexividade ao discurso historico.

Sua recomendagdo ¢ de que a boa subjetividade historiadora deveria se pautar pela
hermenéutica da condi¢do historica, que lhe fornece as condi¢des de possibilidade critica para
a legitimacdo de sua objetividade. Dado os desafios de adequagdao do aspecto cientifico e
narrativo de seu discurso, € a impossibilidade de solu¢do do impasse apenas por dentro de uma
epistemologia, a filosofia critica da histdria pode orientar positivamente a intepretacdo no plano
historiografico, recorrendo a um triplo contrato: cientifico (que implica assumir no discurso
historiador a ordem oculta das causalidades que conduzem o encadeamento de sua
interpretagdo), narrativo (reconhecer que ¢ necessario dar legibilidade a essa ordenacdo), e
politico (que vincula a legibilidade e ordena¢do as multiplas exigéncias, por vezes

contraditorias, das multidoes).

14 Um aspecto importante dessa critica é distanciar a perspectiva historica da concepgao positivista. Nessa
ultima, as causalidades seriam objetivas e dadas no acontecimento, enquanto na primeira as leis e causalidades
histéricas em parte sdo constituidas pela interpretag¢@o do historiador, que evidentemente parte de certa metodologia
e epistemologia que permite validar sua andlise por via de documentos. Ha entdo uma “ética do conhecimento
historico” (RICOEUR, 2010, p. 350), que constitui a “boa subjetividade historiadora” que assume as condigdes e
limites de sua atuacdo. Para se pensar as diversas possibilidades de reconhecimento das causalidades historicas
para um mesmo fato historico, basta que se considere as diversas fases da Escola dos Annales indicadas por Paul
Ricoeur em sua obra . Cada nova metodologia cria o reconhecimento de novas causalidades e “leis” historicas,
portanto ¢ prudente pensar que essas causalidades ndo estdo dadas nos acontecimentos, mas sdo em parte
construidas no discurso historico.
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2.2 A memoria e o arquivo

E a partir do pano de fundo da ontologia da condi¢io histérica e da filosofia da histéria
critica que podemos agora nos voltar para a recuperacao das concepgdes de memoria e historia
em Paul Ricoeur. O filésofo desenvolvera os temas da memoria individual, memoria coletiva e
memoria historica, tratando cada uma de maneira distinta. A questio recorrente em cada uma ¢é
o enigma do eikon, a “presenca da representacdo da coisa ausente”. Essa questdo se combina
com uma interrogagcdo sobre o rastro, registro presente de algo passado, o qual € possivel
interpretar, produzindo uma presenga efetiva, mas nunca responder totalmente. E no
questionamento da producdo de presenca por via da representacdo que pode se encontrar
resposta para o problema da validacdo das interpretagdes sobre como o rastro recupera o que
esta no passado.

A questao se manifesta em todas as memorias, encontrando-se no tempo que vai de um
acontecimento a sua representacdo, na relagdo entre imaginacdo ¢ memdria. Ja manifesta em
filosofos da antiguidade, ela abre a investigacao da fenomenologia da memoria de Paul Ricoeur.
E por via de um resgate das concepgdes de Platdo e Aristoteles que serd definida a questdo do
enigma do eikon e sua relagdo com as representacoes da memoria.

Para caracterizar inicialmente esse problema, Ricoeur indica os didlogos platonicos que
tratam do tema da verdade e de sua distor¢do por via da sofistica. A metafora do bloco de cera
em Teeteto (2008) define a memoria como marca ou impressdo, que pode ou nao preservar a
gravagdo da coisa ausente. A pureza material da cera onde se imprime o conteudo pode ser
maior ou menor, e por isso Socrates indica a possibilidade de uma defasagem, um erro de
ajustamento entre original e marca, levando ao apagamento da impressdo original na cera-
memoria.

No mesmo didlogo platdnico, passa-se do modelo do bloco de cera aquele do pombal,
que identifica a memoria com uma espécie de saber que precisamos sair para cagar ou guardar
em posse. A confusdo aqui se d4 na mistura de pombas mensageiras com pombas selvagens ou
até ndo-pombas, que criam perturbagdo nao no gesto de captura, mas na possibilidade de posse
das pombas-memoria. A problematica do esquecimento dos rastros na memoria-impressao, €
os destinos da representacao na memoria-cagada, indicam os primordios da reflexao platdnica
sobre o tema da memoria.

No didlogo sobre as qualidades das técnicas de imitagao em O Sofista (1972), o tema da

imagem fiel ou fantasiosa aparece na relagdo com as diversas técnicas miméticas, entre as quais
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se inclui o ato de produzir representagdes discursivas. Platdo distingue entre “artes eicasticas”
(que produzem a presenca de um eikon, representacdo que manifesta de maneira fiel) e “artes
fantasticas” (“presentificagdes” que reapresentam a coisa ausente fantasiando irrealidades a seu
respeito), as quais fornecem uma dialética da boa e da ma representagdo, dos usos e abusos da
representacao na relacao entre o trabalho da imaginagao e fidelidade da memoria.

A partir desse quadro inicial do enigma da “presenca do ausente” no eikon, Ricoeur
reconhece um problema nesses primeiros indicativos platonicos: a falta de uma indicagdo das
modalidades de temporalidade da memoria. Um impasse que pode encontrar em Aristoteles um
desenvolvimento, na sugestao de uma distingao entre memoria-afec¢ao € memoria-recordagao.
Ricoeur resgata o lema aristotélico “A memoria ¢ do passado”, contrastando futuro da
conjectura e espera com presente da sensacdo, e estabelecendo uma relagdo temporal de
referéncia ao proprio “lembrador”, que ¢ incorporada na a¢do de rememorar o passado no
presente da narragao.

Nesse referente ao tempo da memoria de Aristoteles, € possivel identificar uma dupla
concepg¢do: a memoria como rastro-afeccdo, lembranga cujo vestigio marca a alma (mneme), e
memoria como “rememoracao”, trabalho da memoria que se d4 como agdo de rememorar a
coisa ausente no presente (anamnesis). A primeira concepcao indica uma evocagao simples e
involuntaria, quase passiva, enquanto a segunda sugere uma agao que estabelece um ponto de
partida temporal, que é posteriormente resgatado se seu trajeto for percorrido com dedicagao,
no “trabalho de rememorar” bem sucedido.

No entanto, em Aristoteles, memoria e imaginagdo participam daquilo que ele define
como “alma sensivel”, parte da alma que ¢ mais proxima do corpo do que da racionalidade.
Assim, quando o filésofo grego propde aproximar a memoria a uma pintura, ¢ o risco da
confusio entre ambas que se manifesta na corporeidade da representagdo. E o risco de a
imaginagdo exceder-se sobre a lembranga.

De maneira entdao a delimitar sua abordagem da memoria individual, Ricoeur recorre a

Edmund Husser]"

, para argumentar que ¢ a partir da duragdo e da retengdo do tempo que a
fenomenologia da memdaria percebe os objetos do passado. A questdo é: 0 que permanece em
uma coisa que “dura no tempo”? Estamos no nivel da intimidade da consciéncia da

temporalidade, que estabelece um marco do “antes e depois” do acontecer, e permite escalonar

15 Para Paul Ricoeur, a fenomenologia da memoria em Husserl propde categorias positivas para a
consciéncia intima do tempo, eliminando a dependéncia de uma teoria da memoria baseada em concepgdes como
o cognitivismo cientifico da neurociéncia ou até mesmo a psicanalise.
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a duragdo no proprio ato de retencdo do acontecer. E a retengdo que permite ligar a lembranca
primaria da percepcdo do objeto temporal a lembranca secundaria, que ja se da como
reproducdo e continuidade do acontecimento original. Essa reapresentagdo supde que o
fendmeno apreendido j& tenha “desaparecido” como objeto, havendo um desprendimento da
percepgao primaria. O que em certo sentido indica que toda lembranca secundaria, memoria de
algo que ja ndo esta presente, ¢ uma reconstrucao que envolve um trabalho de preenchimento
pela imaginagao.

Tanto a memoria quanto a imaginacdo procedem por via da reapresentagdo de algo
ausente, que ocorre por composicao e associacao de ideias, num processo de contiguidade ou
aproximagcdo. E a experiéncia da vivéncia intima do fendmeno do tempo que serve de referente
na memoria individual. Husserl distinguird o ato de rememorar do ato de imaginar, pela
enfatizacdo da irrealidade nesse Ultimo. Seu enfoque numa memoria-objeto leva Paul Ricoeur
a considerar que essa lembranca secundaria ja se da como uma lembranga-imagem, na qual se
reconhece o trabalho da imaginacdo em sua constitui¢io'®.

A acdo de rememorar ocorre como um trabalho no presente, descolando-se do
acontecimento passado. Essa atividade parte de um esquema ou esbogo inicial, sobre o qual o
trabalho da memoria se esforca por produzir uma imagem concreta. Essa representacdo
desenvolvida sera potencialmente efetiva se sua realizacao reefetuar a presenca do fendémeno ja
ausente. Entre lembranga priméria e sua elaboragdo via preenchimento da imaginagao, ha esse
momento do “ndo estar ali”, onde o imaginario ameaga devorar e dominar o proprio instante da
lembranca que lhe dé origem.

Essa distancia no tempo, entre acontecimento e sua elaboragdo posterior na memoria,
traz o problema da legitimidade ou fidelidade da representagdo na memoria individual. E o
conceito de recordagdo que delimitard a legitimidade da relacdo entre trabalho da imaginagao e

memoria. No ato de buscar a “coisa” passada, se vivencia um esfor¢o cognitivo que se conduz

16 A experiéncia do aparecimento involuntario ou quase subido da memoria, sugere a metafora da
impressao preservada na cera-alma em Platdo. J4 o ato corporal de lembrar indicara a memoria como um rastro a
ser perseguido e recuperado, algo que se dard sempre parcialmente, ja que a imagem completa do passado s6 se da
pelo trabalho de imaginacao no presente (como na cagada as pombas de Platdo). Esse bindmio poderia ser definido,
no discurso, pelo par evocagdo, seu aparecimento espontaneo, € recordagdo, a faceta de esforgo intelectual, que se
assemelha ao raciocinio das consequéncias logicas de um silogismo, ¢ que ocorre com a passagem de uma espécie
de esquema/esbogo trabalhada para formar uma imagem completa. E um “trabalho” de rememoragio, pois produz
uma resposta corporal proxima ao da realizagdo de uma “tarefa fisica”.
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pelo principio de fidelidade & lembranga original, a presenca ja ausente. E essa fidelidade ao
passado que legitima o empenho da memoria.

A representacdo elaborada na recordagdo visa o reconhecimento posterior, na produgao
de uma presenca que ocorre quase como um déja vu, quando a recordagdo reefetua a lembranca-
primaria ja ausente no presente. Essa representagdo possui com isso uma fun¢ao ostensiva, que
deseja manifestar com fidelidade o que ocorreu aos olhos da consciéncia. H4 com isso uma
certa reivindica¢ao de verdade legitimada no exercicio que mantém a fidelidade da recordagao.

A referéncia a Husserl revelou certas ideias importantes, que Paul Ricoeur ja havia
identificado em  Aristoteles: o movimento de temporalidade na lembranga
(acontecimento/representagdo); a participagdo e risco da imaginagdo; e a corporeidade do
“lembrador”, que se manifesta no esfor¢co sentido por aquele que se detém rememorando o
passado no presente. Esse esfor¢o pode ainda se desdobrar quando se manifesta na forma de
discurso, o que sugere mesmo a possibilidade do testemunho.

O corpo constitui o “lugar da memoria” primordial, sua presenca sendo o “aqui” atual,
a referéncia em relacdo a qual todos os outros lugares sdo “la”. Nesse nivel de presenga, a
simetria entre temporalidade e espacialidade ¢ completa: “aqui” e “agora” ocupam a mesma
posic¢ao, ao lado do “eu”, “tu”, “ele” e “ela”. O par aqui e agora constitui referéncias a um lugar
e data, que desimplicam essas vivéncias da consciéncia que as experiencia, no espaco objetivo
ou no tempo cronoldgico. Por outro lado, tal ocorréncia se da frente ao outro que esta “ai”, o
que leva a uma nova implicag@o no processo de relacionamento € em um mundo comum.

Sairemos do nivel da fenomenologia da consciéncia intima do tempo, da vivéncia da
corporeidade da memdria, por via dessa desimplicagcdo que se da por sua elaborag¢ao no discurso.
Uma forma de conceber a relagdo entre memoria individual e memoria coletiva sdo os avangos
da obra tardia de Husserl, que possibilitam uma concep¢do fenomenologica da
intersubjetividade, que se da sob o modelo da fenomenologia da consciéncia individual.

E no plano da linguagem que se pode avancar pela aporia entre memoérias, indicando o
campo discursivo como um espago onde pode ocorrer uma forma de entrecruzamento de
memoérias. E possivel separar uma linha invisivel, entre o instante de rememoragio e aquele da
atribui¢ao auténtica de um sujeito das lembrancas, em enunciados como “eu lembro” ou “ele
rememora”. Assim, o ato de recordagdo, mesmo na memoria coletiva, ¢ sempre atestado através
de uma enunciacao individual, ainda que nessa recordagao se encontre a marca do social, e se

possa recordar do “nosso”.
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A partir do reconhecimento do aspecto enunciativo da acao de apropriagdo da memoria,
¢ possivel também a revelagao de certa distancia entre “propriedade” e “proprietario”, podendo-
se sublinhar as determinacdes coletivas identificadas no vinculo do agente singular (sua posi¢ao
social, suas taticas ou as coercdes sofridas, etc.). Isso permite pensar o movimento da memoria
em “suspenso”, fendmeno de que se fala tanto como afec¢do na alma (lembrar) quanto como
trabalho ativo (rememorar), movimento no tempo que pode ser atribuivel ou imputavel a
“alguém”. A capacidade de compreensdo dentro dessa suspensdo, de abstragdo do ato da
memoria que se elabora no que geralmente chamamos de “psiquico”, ¢ o que possibilita o
fenomeno de atribuigdo multipla, permitindo que as memorias possam ser atribuidas a qualquer
um, inclusive a personagens ficticios, ou mesmo serem compreendidas fora de qualquer
atribui¢do. Por via de uma “imaginagdo afetiva”, pode-se entdo atribuir coextensivamente ao
outro aquilo que surge da atribuicdo individual. Apenas os modos de verificagdo frente aos
exageros do trabalho do “imaginario” € que serdo distintos, ja que eles ocorrem
assimetricamente na atribuicao a si € aos outros.

Isso permitird que a fenomenologia da memoria, inicialmente ligada a consciéncia
individual, se projete para o plano do social, fazendo com que a sociologia se volte para
momentos nos quais individuos se designam como autores e proprietarios de seus atos e
memorias. Ricoeur indica que a memoria individual se elabora e se faz publica na atencao ao
trabalho da linguagem nos momentos de testemunho. E na assungio de responsabilidade pela
posse da memoria e das ag¢des narradas que se pode dizer que a memoria € individual.

E através de uma tradigdo coesa de tedricos que em A memoria, a historia e o
esquecimento, a memoria coletiva serd pensada: essa concepcdo de intersubjetividade e o
“mundo da vida” do Husserl tardio se desenvolvem na fenomenologia da vida social de Alfred
Schultz, que foi em parte apropriado por Max Weber, ¢ ganha sua formatacdo final na
fenomenologia da agdo politica de Hannah Arendt. Essas abordagens possuem em comum a
relagdo entre sociologia e hermenéutica, pois enfatizam o referente da significagdo dada pelo
agente de alguma agdo social, as representacdes sociais, que fornecem a base para a

interpretacio no &mbito do jogo entre coergdo publica e iniciativas pessoais'’.

17 Lembramos que Pierre Bourdieu, pensador que adotaremos para analise de aspectos sociais do discurso
biografico, desenvolveu sua obra aproximando-se da metodologia de Max Weber. O que o insere em um dialogo
com a tradigdo que Paul Ricoeur nos apresenta, ja que dialogou e propondo avangos para epistemologia da
sociologia hermenéutica ou compreensiva.
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Mas a referéncia central sera 4 memoria coletiva, de Maurice Halbwachs (2013), que
ressaltard a importancia do espago e tempo compartilhados na formagdo da memoria coletiva.
Paul Ricoeur afirmara que foi a predominancia de uma tradi¢cdo do “olhar interior” da memoria,
que vai de Santo Agostinho a Husserl, que estabeleceu a pratica egoldgica que s6 vé possivel
uma memoria individual. Esse olhar voltado apenas para a interioridade permitiu uma coesao
maior do conceito de memoria, mas a exclusividade de seus procedimentos, vocabulérios e
atitudes, que reforgam os processos de reflexividade autocentrados, parecem ter alimentado um
impasse frente a atribui¢@o coletiva de memoria. De quem ela seria? Na perspectiva individual,
a memoria coletiva seria no maximo uma colecao de rastros capazes de fornecer esquemas para
um trabalho da memoria na consciéncia individual.

Para Halbwachs, no entanto, o contetido do que chamamos memoria individual ¢ ja
marcado pelos grupos e contextos onde estas memorias foram geradas. Essa influéncia coletiva
seria tdo grande, que mesmo nas situagdes em que a vivéncia origindria da memoria foi
experimentada solitariamente, os afetos e posicionamentos frente a experiéncia coletiva
acabariam marcando-a, através de comparacdes e associagdes que dado grupo (familia,
vizinhos, colegas, etc.) oferece para conformé-la a alguma experiéncia em sua recuperacao pelo
trabalho da memoria'®.

Assim, a recordacao individual possui um vinculo com o contexto social onde acontece,
e Halbwachs fard uma critica da concepgdo psicologizante da memoria, que a pensa apenas
como “intuicdes sensiveis”. Para ele, as evocagdes individuais “puras” estariam reduzidas a
vivéncias de corporeidade, experiéncias particulares que quando reconstruidas o serdo em
outros contextos e ambientes, frente a um novo horizonte que lhes dara forma, e fornecerd novos
referentes exteriores que determinagdo as associacdes feitas pela perspectiva individual.

Esse sera sempre um recorte dentro do conjunto de quadros sociais da memoria. Maurice
Halbwachs chegaré a afirmar que a propria concepgao de uma “sequéncia interna” da memoria
individual ¢ uma ilusdo, j& que o encadeamento da memoria encontra sua causalidade no
exterior objetivo ou nas praticas coletivas de rememoragdo. A investiga¢do sociologica da
“psicologia social” poderia reunir e compreender as representacdes da memoria coletiva nas
significacdes fornecidas pelos agentes a suas agdes. E o campo de investigagdo dos costumes,

das tradigdes e praticas sociais, dentro do qual um agente se posiciona e se desloca ao longo do

18 Assim, toda interrogagdo sobre a possibilidade de a representacio tornar presente o ausente por via dos
rastros (“o enigma do eikon™) se faz presente também nesse nivel. Afinal se as representagdes coletivas sdo
reconstrugdes de algo passado, como ¢ possivel que fagam jus, que sejam fiéis ao tendo-sido?
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tempo. Os polos dialéticos de influéncia nas ag¢des sdo a coer¢do coletiva e a iniciativa
individual. O que se destaca aqui ¢ a posi¢ao daquele que rememora em relagao a um “outro”,
trabalho que constitui um testemunho que busca ser reconhecido.

Paul Ricoeur ira inovar essa base de Halbwachs, destacando que o proprio ato de
recordagdo ja ¢ uma forma de recolocar-se em um grupo. Por isso € necessario de certa maneira
liberar o agente do aprisionamento das determinagdes sociais, com vista a pensar o curso de sua
vida em um contexto onde os resultados de suas agdes sdo incertos, ocorrendo sob multiplas
instancias de legitimacdo que produzem consensos e dissensos e diversificam suas justificagdes
(RICOEUR, 2010, p. 132'). Para isso, seria util atribuir a causalidade mesma do fluxo de
memorias ao movimento de iniciativa do agente, e ndo exclusivamente ao exterior.

A recordagdo se inscrevera no coletivo por via de sua elabora¢ao em linguagem, em que
¢ possivel a atribuicdo de um “quem” que a possui: “eu lembro” ou “nds lembramos” sdo
expressoes que delimitam a propriedade da lembranga nesse discurso que se da como
testemunho. Na busca por identificar o contexto da recordacao, ¢ o “agora” presente que deve
servir de eixo, encadeando-se um “antes” e um ‘“depois”. Esse agora repousa entdo em uma
comunidade contempordnea (temporal) e/ou uma comunidade de pertencimento (espacial), que
se ddo como predecessoras, contemporaneas e sucessoras. Pela via da referéncia ao presente ¢
possivel exprimir a simultaneidade da “consciéncia do préximo” com a propria, permitindo
graus de personaliza¢do e anonimato do testemunho, fornecendo o “eu” ou o “nds” auténtico,
ou ainda o “outro” inauténtico, expresso pelo pronome obliquo “-se” (vive-se, morre-se).

Hé4 mesmo um plano de referéncia entre memoria individual e coletiva, que se apresenta
como “os proximos” da comunidade do cuidado, e se situa numa faixa entre o eu € 0 andénimo,
compartilhando certas memorias cruciais para o agente. Esses intimos possuem modalidades de
proximidade privilegiadas, tal como a filiagdo ou a conjugalidade. Compartilham nao sé
acontecimentos particulares (como o nascimento € a morte, o batizado e o luto), mas também
aquelas vivéncias da intimidade, em uma forma de solicitude, que manifesta aquilo que
Heidegger chama de Sorge, o cuidado. Serdo esses proximos que atestam o sucesso dos
projetos, lhes apoiando e reconhecendo como se fossem um “si mesmo” (RICOEUR, 2010, p.

141).

19 “A memoria €, para Ricoeur, uma capacidade, o poder fazer-memoria, ‘ela é mais fundamentalmente
uma figura do cuidado, essa estrutura antropologica basica da condigdo historica’ (PEREIRA, 2015, p.76). Seu
projeto entdo visa fundamentar a memoria no tempo da vivéncia auténtica do cuidado.
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Mas o trabalho da memoria se situa dentro da historicidade de seus contextos sociais, €
a recordacio ¢ uma capacidade exercitada dentro de praticas sociais de memoria®®. Esses usos
e exercicios da memoria coletiva (que t€ém suas contrapartes de esquecimento) possuem sua
propria conexao com a “histéria da memoria”, e ocorrem em “locais da memoria” — bibliotecas,
arquivos, monumentos, celebragdes, etc. Neles se inscrevem os rastros que podem ser
recuperados pelo trabalho de investigagao dessas representagoes.

Dentro das categorias de tempo e espaco, Ricoeur ird desenvolver alguns referentes que
fazem a conex@o entre a fenomenologia da memoria e o espago publico, no par reflexividade e
mundanidade. Esse par permite distinguir entre aspectos que implicam a experiéncia e
percepgao voltada para si, daquelas memorias que se dao na relagdo com o espago e horizonte
temporal no mundo. Haveriam muitos graus intermediarios de reflexividade e mundanidade, o
que sugere fenomenos de transicdo sutil entre ambos os polos. O autor ird mencionar trés
“modos mnemonicos” de Edward Casey, que oferecem uma tipologia de ordenagdo do campo
de experiéncia que vai do pré-verbal até a memoria ligada ao espago publico, permitindo uma
linguagem que possa tentar interpretar a memoria, ainda que haja uma impossibilidade de
totalizacdo das relagdes possiveis.

Do lado mais proximo da reflexividade, temos os modos do reminding (lembretes ou
“mementos”)?!, reminiscing (diarios, por exemplo)?> e o recognizing (reconhecimento da
recordagdo como alheio)?*. Do lado dos fenomenos mais proximos da mundanidade haveria a
memoria corporal enquanto habito que se d4 no mundo presente, como dirigir um carro

(memorias que ndo remetem ao passado), e os “lugares da memoria”, que asseguram atos como

orientar-se, deslocar-se e, sobretudo, habitar.

20 Pensando-se a memoria como um habito, ligado a costumes e a repetigdo, pode-se indicar uma memoria
que ndo remete ao passado para efetuar-se (como andar de bicicleta ou cozinhar). Esse habito faz a memoria estar
atuando no presente, mas ndo ha remissdo para a lembranga do momento de aprendizado original (RICOEUR,
2010, p. 43).

21 Algo que fica em uma linha divisoria entre interioridade e exterioridade, € fixa de forma mecanica uma
associagdo. Aparece nos momentos de aprendizagem, num trabalho de recordagdo por analogia, mas também em
apoios exteriores, como notas na agenda, post-its e lengos amarrados, sinais indicadores que buscam evitar o
esquecimento futuro.

22 J4 depende de mais atividade, por via de uma série de registros que reanimam a lembranca. Pode ocorrer
como uma conversacao, com uma pessoa ajudando a outra a rememorar ¢ compartilhar lembrangas, ou como o
apoio de um diario intimo, que confere materialidade a causalidade da série de rastros, potencializando lembrangas
futuras.

23 Uma transi¢do com a exterioridade é o reconhecimento de uma recordagdo como algo que ¢ alheio. No
fendmeno do reconhecimento, somos remetidos ao enigma da lembranga atual como sendo a propria, enquanto o
acontecimento passado parece ser “outro”. Ha certo elemento de alteridade no jogo do reconhecimento, que vai da
familiaridade a uma inquietagdo estranha, dependendo da forga do distanciamento inicial. Viajar, por exemplo,
cria vinculos associativos com certos lugares, que quando revisitados produzem recordacdes singulares.
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E por via da linguagem, tentando dar conta da memoria, que se vai ganhando referentes
espaciais de localizagdo e acontecimentos cuja datacao € possivel pelo conhecimento historico.
Mas o conhecimento objetivo (0 espago geométrico ou o tempo cronoldgico) ja ndo ¢é
vivenciado por alguém, mas sim constituido artificialmente. E nesse campo artificial da
memoria historica que € possivel recuperar e reconstituir o tempo historico.

Ricoeur inicia sua proposta historiografica indicando como se d4 a passagem da
memoria ao arquivo, por via da tematizagdo do processo de como o espago € o tempo
experienciados se transformam em historia. Comec¢ando pelo rastro fisico, vimos que se pode
indicar que as experiéncias do corpo e do ambiente se ligam aos modos de habitar um espaco.
Nesse habitar a exterioridade do “lugar”, abrem-se indices que intercalam corporeidade
(expressdes de localizagdo e deslocamento no ambiente) com desdobramento de caracteristicas
locais, tais como fixadas na linguagem publica.

Mas aquilo que se reconhece no “habitar um espaco” também ocorre no processo de sua
transformagdo, na adaptagao desse as necessidades sociais, alterando-se e construindo aquilo
que se pode chamar de um “enraizamento” que se estende no plano temporal. E assim que no
tempo um ambiente vai se modificando, a partir de suas caracteristicas topograficas proprias.
Nesse desenrolar, a transformacdo ganha uma continuidade que esta para além da memoria
individual ou coletiva, nas transformagdes planetarias de que apenas a geologia poderia dar
conta.

Um acontecimento marcante para alguém ¢ situado em uma data objetiva, em um tempo
objetivado pelo calendario que serd entdo escalonado num amplo referente cujo modelo ¢
humanamente impossivel de ser experienciado, pois se amplia para um “tempo universal”. E a
tarefa do discurso historiografico a constitui¢do do modelo temporal histérico, no qual se ddo
um conjunto de unidades e intervalos recorrentes (dias, meses, anos, etc.) onde se pode
reconhecer modos de pertencimento ao tempo habitado.

Por via da aplicagdao de uma metodologia cientifica, a investigacdo da modificagdo dos
signos do sistema espago-temporal poderia até mesmo eliminar qualquer referéncia a
experiéncia de vivéncia subjetiva da memoria, numa interpretacdo objetivista do tempo
historico. Reencontramos aqui a aporia da temporalidade de Tempo e narrativa: uma ruptura
entre o tempo da vivéncia e o tempo objeto do fato cientifico. Através de métodos proprios do
conhecimento historico, os conteidos da memoria coletiva vao sendo contrapostos a sua

historicidade, na relacdo com pesquisas vindas da sociologia, economia, geopolitica, etc.
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Em A memoria, a historia e o esquecimento, ¢ feito um balanco de muitos
desenvolvimentos no campo da epistemologia historiografica recente. A obra fard assim uma
recordagdo sucinta de momentos importantes, partindo da fundacdo da escola francesa dos
Annales e apontando as diversas escalas de temporalizagdo, que vai do acontecimento de alguns
dias na micro-historia (Carlo Ginzbung) ao estudo histérico que acumula materiais de muitos
séculos, na longa durag¢do (Fernand Braudel), a chegada dos estudos de imaginario, ¢ a
passagem do conceito de mentalidades ao de representacdo (Roger Chartier), a autocritica
reflexiva da historiografia pos-virada linguistica (Frangois Dosse, Jacques Ranciére e Reinhart
Kosellek), e a necessidade de se pensar as singularidades dos agentes historicos, em uma nova
historia urbana (Bernard Lepetit). Ademais, esse percurso comporta todo o didlogo que vimos
com os cléssicos da filosofia da historia.

De Michel de Certeau ele tomara a estrutura da operagdo historiogradfica como
ocorrendo na triade pesquisa-explicagcdo-escritura, que Ricoeur transformara nas “fases”
documental, de explicagdo/compreensdo, e de representagdo historiadora. Esse conjunto
representa trés enfoques interpretativos nos quais certas preocupagdes ¢ metodologias proprias
estdo operando — ndo sucessivamente, mas em simultaneo.

A investigacdo da fase documental interroga o0 modo como a memdria coletiva se
constituiu em arquivo, partindo do contexto de inscri¢ao e definindo quais tradi¢cdes coletivas
ou iniciativas singulares foram determinantes para sua constitui¢do, o que permite ressaltar
também as auséncias e os esquecimentos dos rastros. Na fase da explica¢do/compreensdo, se
questionam as metodologias de legitimacdo da interpretacdo historiadora, por via da
aproximacao com pesquisas vindas do conjunto de ciéncias naturais ou exatas (explicagdo), ou
de uma hermenéutica ligada ao conjunto das ciéncias humanas (compreensdo). Por fim, ha a
fase representativa, onde se pensam os aspectos retoricos, modalidades de legibilidade dos fatos
historicos, que efetivem uma justica ao passado. Na busca dessa narrativa que faz jus as suas
dividas, buscam-se modos de representacdo que catalisem o trabalho de recordacdo ativa no
presente (e na posteridade do historiador), em um discurso historiador que ja ndo se volta apenas
para o passado.

Paul Ricoeur recupera uma linha que vai de Ernest Labrousse e Fernand Braudel aos
micro-historiadores, de maneira a desenvolver os referentes de trabalho para a construcao de
modelos de temporalidade histérica. Trata-se de uma escala que pode, por exemplo, situar os

processos de legitimacao de pertencimento a um grupo, de afirmagao de identidade ou do tempo
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de duragdo da coergdo social. Busca-se situar os efeitos em acontecimentos de poucas horas,
passando por conjunturas de décadas, e chega-se na longa duracao da estrutura que ultrapassa
milénios.

Assim, a reconstrucdo do tempo historico vai reestruturando as vivéncias da memoria
coletiva, em uma interpretacdo que se da a partir de estatisticas, acumulacdo de materiais
documentais, indicios e testemunhos escalonados em comparagdo. E entdo que Paul Ricoeur
remete ao avanco que ocorre na historiografia dos Annales, quando esse quadro epistemologico
passou a incorporar também o tempo de sedimentacdo das estruturas do imaginario humano,
através da historia das mentalidades. Nogao que por sua vez sera criticada por ndo fornecer um

horizonte aberto a potencialidade dos acontecimentos de curta duracao.

Em relagdo as variagdes nos processos de justificagdo em curso através da pluralidade
das cidades e mundos, a nogdo de mentalidade parece indiferenciada, por falta de uma
articulacdo plural do espago social; enfim, em relagdo a variedade que influi também
nos modos menos quantificaveis de temporalizagdo dos ritmos sociais, a nogdo de
mentalidade parece operar de modo macico, da mesma forma que as estruturas de
longa duragdo, quase imoveis, ou as conjunturas ciclicas, sendo o acontecimento
reduzido a uma fung¢do de ruptura. Em oposi¢do, portanto, a ideia unilateral,
indiferenciada e maciga de mentalidade, a ideia de representagdo expressa melhor a
plurivocidade, a diferencia¢do, a temporalizacdo multipla dos fendmenos sociais
(RICOEUR, 2010, p. 239).

Na historiografia, o conceito de representagdo indicard o componente simbolico da
estruturagao no vinculo social e da identidade posta em jogo, produzida no modo como os
agentes sociais se compreendem e significam suas acoes. Inclusive, o ato de escrever a historia
se aproxima muito, em seu aspecto retorico, do gesto interpretativo dos atores sociais em seu
contexto (RICOEUR, 2007, p. 241).

E o que Ricoeur concebe a partir da pesquisa historica sobre os tipos de recepgio do
discurso historiador: “Sob esse aspecto, a histéria da leitura dé a historia das representacdes o
eco de sua recepcao. Como mostrou amplamente Roger Chartier em seus trabalhos sobre a
historia da leitura e dos leitores” (RICOEUR, 2010, p. 240). E uma retomada da filosofia da
histéria de Hannah Arendt, preocupada com a liberagao da novidade da agdo na esfera publica
presente, assim como a atencao ao jogo pragmatico da multiplicidade de praticas “politicas”,
conforme a nova histdria urbana de Bernard Lepetit.

Além disso, o conceito de representacdo sugere a relacdo com a fenomenologia da
memoria, que perpassa o ambito entre a memoria individual e a memoria coletiva, ja que pode
ser caracterizada pela mesma busca de “presentificar” algo ja ausente. Mas aqui Paul Ricoeur

pensard nao sO representacdo-objeto (produto de uma pesquisa sociologica sobre as
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representacoes sociais), mas também a pratica de construgdo de representacao (a atividade que
se exercita no “ato de representar”). E algo que surge em um debate com a obra de Hayden
White, que elabora uma reflexdo sobre os efeitos retdricos presentes na narrativa historica, e
propde modalidades reconheciveis no jogo metaforico do estilo de escrita de um historiador.

Comecemos entdo pela passagem da memoria ao documento, e as caracteristicas da
legitimacdo da verdade historica relativa aos rastros, na fase documental. O contexto do
arquivamento sempre preserva certa conexao com seu espago-tempo historico, € com isso
carrega certos nao-ditos a principio irrelevantes para o acontecimento da inscri¢do. Isso remete
a questdo do lugar social do arquivamento, problema que surge sO recentemente na
historiografia e que busca pensar as motivagdes por tras da selecao dos arquivos, o sentido do
arquivamento em seu contexto histdrico, e mesmo as metodologias de legitimagdo possiveis, as
causalidades que espera reconhecer. No ato mesmo de arquivamento ¢ possivel encontrar um
sentido identificadvel, que se apresenta como uma interpretagdo que procura resposta nesse
conjunto. Seria possivel assim problematizar os contextos em seus aspectos propriamente
historicos: seus modelos de temporalizacdo incompletos, seus horizontes de expectativa
perspectivos, suas categorias meta-histdricas excessivamente teleologicas, etc.

A defini¢do do arquivo como rastro busca pautar essa postura hermenéutica em relagao
ao passado historico. Mesmo o testemunho deve ser tomado como um rastro, ja que analisa-lo
assim implicaria pensar sua relacdo fragmentaria frente ao tempo histdrico. Trazendo as
concepgoes criticas da filosofia da historia e da historiografia, ¢ possivel pensar as condi¢des
de possibilidade de verdade dentro da historia, e possiveis modos de validacao do testemunho,
onde os rastros sdo submetidos as evidéncias e fontes, e se distingue o verdadeiro do falso.

Carlo Ginzburg (2007) contribui para esses procedimentos de validagdo com seu
paradigma indiciario, a partir do qual pensa sempre haver signos que fornecam sentidos
reconheciveis, dentro de alguma semiotica que pode ser decifrada indiretamente por via da
investigacao das evidéncias concretas. A concepgao de Carlo Ginzburg distingue dois materiais
tomados como rastro arquivistico: os indicios materiais (material concreto validado por
referenciagdo e decifragdo) e os testemunhos (discursos humanos, voluntaria ou
involuntariamente disponibilizados, analisados criticamente em seu contexto).

Isso permite o trabalho do arquivo como rastro, buscando-se uma coeréncia tanto interna
quanto externa entre os indicios e os testemunhos, o que possibilita a indicagdo de uma “prova

documental”. Paul Ricoeur sugere que ainda que haja testemunhos que coloquem em cheque a
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possibilidade de transmissdo ordinaria, como os muselmdnner descritos por Primo Levi (e
caracterizados por Giorgio Agamben como verdadeiras testemunhas do aviltamento nazista),
ndo se pode duvidar que o horror dessas experiéncias-limite de alguma maneira chegou até nos
mediante o testemunho de Primo Levi.

No tema da validacao do testemunho histérico, Ricoeur indica um nticleo comum, entre
o uso juridico e o historiografico, onde seria possivel indicar tanto a suspei¢do como a
legitimacdo dessa “memoria arquivada”. Suspeitas, no caso, sobre a qualidade da apreensdo da
vivéncia pretérita, o modo como se deu a retencao da lembranga e a tonalidade da significagao,
presente no tom da declaragdo e narracao dos fatos. O que se coloca aqui € a possibilidade da
“distorcao da cena original” presente no rastro da memoria, ou mesmo da distor¢ao quando da
inscri¢ao em forma de depoimento. Ricoeur ndo deseja negar o valor desse modelo artificial e
regulador da “psicologia judicidria”. Mas pensa que pode definir e averiguar o testemunho a
partir das praticas de conversacdo comum, anteriores ainda a bifurcacdo entre juridico e
historiografico. Sua acao se da na proximidade do contar e do prometer, em uma espécie de ato
performativo que visa assegurar a fidelidade da memoria, o que lhe fornece as condicdes de
possibilidade da legitimagao do testemunho dentro do uso cotidiano.

A primeira caracteristica do testemunho ¢ sua articulagdo entre objetividade empirica e
uma narragdo que dramatiza os acontecimentos, o que o leva a confrontar a imaginacao e sua
atestacdo pela realidade. A segunda ¢ que deve enfrentar a especificidade do referente
discursivo, j4 que ¢ inseparavel da autodesignacdo da corporeidade no presente do
acontecimento. Esse “eu estava 14” carrega os vinculos emocionais do sujeito em posse da
memoria. A terceira caracteristica ¢ que funciona como uma espécie de troca, que se realiza
como dialogo com dindmicas de credenciamento, averiguacao de precedentes, e validagdes, em
que a testemunha pede reconhecimento em um “acredite em mim” que busca confiabilidade. O
quarto aspecto ¢ a possibilidade de suspeita e espacos de controvérsias, quando testemunhos se
opoem. A busca de “terceiros” descomprometidos visa fornecer ancoras de seguranga. O quinto
¢ sua contribui¢do para a ordem moral, ja que reforca a confiabilidade dos vinculos quando
apresenta estabilidade e reiteragdo ao longo do tempo, conclusdo que se manifesta como o
cumprimento de uma promessa. O que leva a conceber o testemunho como uma estrutura
estavel dentro das relagdes constitutivas da seguranga do vinculo social, pratica que reforca

identidades e interdependéncia dentro do mundo social.
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Pela referéncia ao seu aspecto discursivo, o0 modo como se d4 em uma sequéncia
declarativa que possui certo um aspecto “literario”, ¢ possivel conceber um testemunho
descolado das intengdes comunicativas originais de seu contexto de enunciag¢do, tomado como
fonte de informaco historica. E aqui que se da uma mudanga historiadora no arquivamento da
memoria, j4 que a transformacao do relato oral em um documento desimplica o relato do
contexto de referéncia a certo conjunto de destinatarios. Além de se desprender de seu receptor
inicial, se da na forma de documento escrito, que ja ndo pode se defender dos usos que lhe dao,
desligando assim, no processo de reconstituicdo da memoria coletiva, a memoria de sua
testemunha (RICOEUR, 2007, p.178).

A constitui¢do retorica ou ficcional do testemunho se contrasta a possivel por¢ao de
verdade historica acessivel ao historiador, mas tomando-se a legitimidade dos testemunhos um
a um, é possivel criar um nivel médio de seguranga dessa linguagem social. E por via desse
amago de confiabilidade basica que se pode erguer os dissensos e consensos historicos, mesmo
aqueles cuja experiéncia € tao extraordinaria que desperta a capacidade de descrenga na média
da populagdo. Numa era de grandes questionamentos, pode-se mesmo questionar o limite da
“prova” que pode ser atribuido a um documento. Isso sé ocorre por que h4 um olhar histérico
voltado para os conteudos do arquivo com certas perguntas, o que sugere que nao haja uma so
resposta possivel no material arquivado.

Vindo de uma tradi¢do hermenéutica, Paul Ricoeur destaca a conexao inevitavel entre
pergunta e resposta, para se pensar a no¢ao de prova. H4 uma interdependéncia entre hipdtese
de pesquisa e resultado, entre perspectiva adotada na observacao e “prova reconhecida” no
registro, relagdo que se da em um ordenamento que produz uma causalidade ou principio de
explicacdo. E possivel entdo encontrar a interpretagdo que motivou o arquivamento esperando
se validar nos materiais oferecidos pelos rastros, e reinterpretar o arquivo sob um novo contexto.

A expressao fato historico busca preservar a experiéncia do acontecimento auténtico do
“molde  histérico” que o  contexto inicial inscreveu no  testemunho.
Aquilo que ¢ “provado” ¢ um fato suscetivel de afirmacao legitima pelo discurso da historia, na
forma de proposi¢des singulares que geralmente mencionam data, lugares, nomes proprios,
acoes e estados, a partir da matéria objetivada no arquivo. Distingue-se entre fato historico, que
¢ uma representacdo, o conteudo de um enunciado que visa a representar, € 0 acontecimento
propriamente dito, referente tltimo da historia. Na concepcao de rastro se define a distancia

entre o fendmeno original e o “fato” ja representado no arquivo, preservando um
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questionamento saudavel (o que ocorreu se deu tal como narrado?) e permitindo que outros
testemunhos venham a corrigir equivocos na compreensao a seu respeito. O fato ja se da como
resultado epistemolédgico extraido de documentos, por via do complexo procedimento que
temos mencionado, de maneira que inclui uma interpretacdo original que ndo havia no contexto
original do acontecimento.

A partir desse quadro hermenéutico geral, Paul Ricoeur pensa o testemunho por via da
metodologia sociologica que vem mobilizando, de maneira a trabalha-lo como um referente do
vinculo social, reconhecendo na memoria coletiva ndo sé as agdes do agente como também as
representacdes sociais presentes nas significagdes dadas a essas agdes. Isso permite
compreender a temporalidade de um testemunho em um horizonte menos determinado pelas
causalidades historicas, anterior a coer¢ao das instituigdes ja dadas que sobredeterminariam sua
enunciagdo. E na modificacdo de seu contexto original que a interpretacdo do arquivo cria um
novo cenario de valores e interpretagdes que modificard os contetidos vindos da memoria
coletiva.

Estabelecido isso, passamos ao proximo elemento da triade historiografica de Ricoeur,
a fase da explica¢do/compreensdo, em outro passo de afastamento da “memoria natural”,
individual e coletiva. E aqui que a operagdo historiografica se aproxima da metodologia de
outras ciéncias humanas, visando o encadeamento da matéria documental por via de modelos
interpretativos passiveis de serem verificados objetivamente. O teérico destaca que ha ampla
diversidade de perspectivas possiveis de se adotar, ndo havendo um modelo privilegiado de
explica¢do. Sua sugestao ¢ de que explicagdo e compreensao estao desde ja implicadas no ato
interpretativo, pois o historiador combina causalidades explicativas, indicando leis e
regularidades cientificas, com a abordagem hermenéutica, propria das ciéncias humanas, que
produz a compreensdo dos fatos sociais e das acdes determinantes dos agentes sociais
envolvidos.

Na busca de explicacdo, se aproxima historia e sociologia, numa imbricacdo entre
realidade econdmica, praticas sociais e aspectos simbolicos de representacdo e identidade. Mas
a histéria diferencia-se por relacionar esses materiais em sua mudanga temporal, imbricando-
os numa escala que visa a indicar a profundidade, a permanéncia ou limitagao de fenomenos
sociais no tempo. E o exercicio de variagio de escala, os graus e as modulagdes dos efeitos de
legitimacdo das multiplas normas sociais, somados a analise de aspectos nao-quantitativos dos

tempos sociais, que permitem que os mesmos fendmenos sejam vistos por multiplas énfases e
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angulos, tao contrastantes que se pode até questionar se modelos de andlise distintos, voltados
para um Unico conjunto material, analisam o mesmo objeto.

No escalonamento dos efeitos das acdes e justificagdes, pode-se apresentar a
operacionalidade da representacdo social dentro de cada perspectiva explicativa ou modelo de
analise temporal. Isso acompanha a definicdo de que o modelo criado pelo historiador deve se
pautar por uma postura objetivante, num esfor¢o de imputagao explicativa legivel na ordenacao
dos fatos, de maneira que possa ser submetido a verificagdo posterior. Assim, a parte
imaginativa do modelo explicativo/compreensivo da representacdo-objeto deve se dobrar a
possibilidade de averiguagdo junto as fontes, o que efetiva a interpretacdo como produtora da
legibilidade dos fatos historicos, e permite-lhe reivindicar a “representacao do passado com
fidelidade”.

Os jogos de escala permitem variar entre o nivel do acontecimento, onde se privilegiam
a iniciativa e a capacidade de negociacdo dos agentes historicos em situagdoes de incerteza,
passando pelo curto prazo até a longa duracdo, onde se encontram os fatos repetiveis e
quantificaveis da estrutura. Pode-se estabelecer dialéticas da representacdo social, que se
desenvolvem na negociacdo entre iniciativa e sua resposta social, num plano de variagdes dos
processos de justificagdo em curso na pluralidade de grandezas existentes na estima publica,
suas intensidades, laténcias e entrecruzamentos.

Por fim, a ultima operacdo historiografica, a fase da representagdo, pensa o modo da
atividade de representacdo e inscricdo discursiva do proprio historiador. Esse momento de
elaboragdo da historia se da sob dependéncia de seu suporte textual, € por isso ¢ aproximado da
literatura. Tal aspecto ¢ reconhecido por Hayden White (1992), que problematizara os aspectos
meta-histdricos presentes na relacdo entre a ficgdo e o discurso da histéria. Paul Ricoeur ja vem
trabalhando nesse tema desde Tempo e Narrativa, e destacara que a construgao da representagao
historiadora se dd contra uma mera “historia-narrativa” excessivamente imaginativa, ja que
apresenta um modelo de composi¢ao que se poe a prova num suporte documental objetivo.

Como vimos, uma de suas solucdes € uma espécie de historiografia reflexiva, em que se
produz um texto no qual a legibilidade do ordenamento, a hipotese explicativa das causalidades
e sua relacdo com certa metodologia, o horizonte meta-historico das categorias historiadoras e
os proprios aspectos metaforicos adotados sdo abertamente assumidos e constitutivos do
discurso historico. Como vimos no final da se¢do passada, Paul Ricoeur apresenta ndo s6 uma

critica a objetividade histdrica, mas também a subjetividade historiadora, propondo o que seria
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uma “boa subjetividade”. Por tudo isso, sua abordagem historiografica ndo se esquiva a
problematica da retorica e do jogo metaférico presente na pratica de representacao historiadora.

Ha relevancia na selecdo das figuras de linguagem, no estilo de persuadir do discurso,
que ndo deve ser evitada pelo historiador como “menos cientifica”. O risco da discursivizagado
¢ que haja uma for¢a de autofechamento narrativo na busca de coeréncia textual, quando se
procuram totalizagdes ou se conclui a narragao no presente. Ou mesmo que certas metaforas
formem um labirinto de pensamento que interponha excessiva linguagem frente ao experiéncia
do acontecimento.

No entanto, a operagao de escrita da historia visa a um “convencimento explicativo” que
ndo narra ingenuamente ou com intengdo ficcional, mas ao contrario, prende-se ao que seja
extratextual em uma espécie de pulsdo referencial. A partir da proposta de um historiador dentro
de seu proprio contexto, que busca “narrar com fidelidade” o passado, o gesto de narracao se
associa ao trabalho de assumir as dividas do tempo, as herancas e o luto dos mortos, visando
reefetuar seus projetos. Deve-se fazer justica, através de um discurso em que sem duvida ocorre
certa elaboragdo imaginativa, mas com vistas a produzir uma representagdo que presentifique
os ausentes, resgate inacabamentos e aponte para resolucdes futuras. Tal gesto estaria proximo
ao ato performativo que profere um réquiem de “sepultamento”, no qual se pacifica um falecido
com a rememorac¢do de seus feitos e a construcdo de sua posicao social pdstuma, quando ja
serve como modelo e exemplo.

Ha entdo duas caracteristicas da representacdo-operacdo: a producdo da legibilidade,
ocorrendo pelo encadeamento entre materiais cientificos e simboélicos, que constroi a coeréncia
narrativa; e a produgdo de visibilidade, que, num ato de reencenagdo do pretérito, “faz ver” a
imagem do passado no presente. E por esse aspecto que Ricoeur buscou desde o inicio destacar
o enigma do eikon, da presenca do ausente, verificavel nos trés tipos de memoria e na relagdo
que estabelecem com os rastros e sua representacdo. Na memoria historica, a realizacdo bem
sucedida da rememoracao possui 0 nome de representdncia.

Um trabalho, quando publicado, também “faz historia”, se reinserindo num contexto
onde pode ser incorporado ou confrontado pela memoria coletiva. Assim, um historiador opera
também em seu proprio contexto — onde ocorrem acontecimentos e significagdes, iniciativas e
coergoes — visando lidar com aquilo que permanece fragmentado no rastro do testemunho ao
arquivamento. Seu trabalho serve para reunir conteudos que ainda ndo estavam formalizados

na memoria coletiva, de maneira a reefetua-los no presente.
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Paul Ricoeur chamara de “inquietante estranheza da historia” o fenomeno que ocorre
quando as imagens recuperadas e desenvolvidas pela memoria historica produzem uma espécie

de perturbagdo rememorativa na memoria coletiva ou individual, j& que fazem lembrar.

No inicio, porém, certa violéncia vinda do exterior é exercida sobre a memoria. A
descoberta do que se chamard de memoria histérica consiste numa verdadeira
aculturagdo a exterioridade. Essa aculturacdo ¢ a de uma familiarizacdo progressiva
com o ndo familiar, com a inquietante estranheza do passado histérico. (RICOEUR,
2007, p. 405)

E o que ocorre, por exemplo, quando se acessa uma interpretagio historica sobre grandes
acontecimentos nacionais vivenciados apenas fragmentariamente. Mesmo o maior dos
imperadores nao “testemunhou o século”, ja que ele possui sua propria perspectiva, que
determina um recorte na experiéncia dos acontecimentos. A grande multiplicidade de
fendmenos e agentes, de causalidades e acasos entrecruzados que ocorrem em simultdneo num
evento historico, impede que alguém ja possa ter, no proprio instante, clareza panoramica a seu
respeito.

Por via da recuperacgao do tempo historico ¢ que reconfiguramos nossa memoria, ao nos
apropriarmos de um conjunto maior de fatos. O fendémeno ¢ sentido como uma estranha
familiaridade, a que se soma um inquietante sentimento de que s6 conhecemos vagamente
aquele momento que outrora vivemos. Produz-se um trabalho da memoria que entdo recopila
elementos dispersos e esquecidos, mas que ja se vale dessas informagdes surgidas através do
trabalho historiografico. Ha entdo um efeito onde a presenga da imagem se faz mais ostensiva
que os acontecimentos ausentes, o que leva a narrativa historica a refigurar a propria memoria
coletiva, quando a representdncia ¢ bem sucedida.

Destacando a relagdo entre poder simbolico e a capacidade de justificacdo discursiva do
sentido das agdes de agentes sociais, Paul Ricoeur ird retomar um trecho de Pascal, que sugere
a possibilidade de legitimac¢do da forca da imagem. Relaciona-se aqui o “discurso que faz jus”
aos seus efeitos de justi¢a, produzidos por aquilo que a representagdo “da a ver” para a memoria
coletiva. Assim, os aspectos narrativos da historia visam dar coeréncia e legibilidade aos rastros,
sendo possivel sugerir um “poder da imagem” que mais ou menos efetiva e completa o passado
tanto no presente como no futuro da recepgao.

A partir da constatacao das dificuldades surgidas da fragmentacao observada no arquivo
como rastro, concluimos o itinerario de A memoria, a historia e o esquecimento com a reflexao
de Ricoeur sobre o esquecimento. Esse tema pde em questdo a fidelidade ao passado, buscando-

se pensar uma memoria justa que faga frente as vulnerabilidades e apagamentos dos rastros,
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mas evite abusos de rememoracao excessiva. O que se coloca em jogo ¢ a possibilidade do
exercicio da memoria tanto como ars memoriae quanto ars oblivionis, ou seja, a busca de uma
memoria feliz (que cumpre suas promessas) € do esquecimento necessario, que concebe o
perdao.

Esses exercicios se inserem em praticas historicas, e por participarem de costumes
escolares e civicos (decorar o hino nacional, por exemplo), envolvem mesmo a relacao entre os
usos da memoria e sua relagdo com a historia. Pierre Nora faz o diagnéstico da progressiva
transformac¢do e definhamento de praticas de memoria que possuiam raizes vivas fincadas na
historia, simultancamente a transformacao da historia em ciéncia e seu descolamento das
vivéncias auténticas com o tempo passado (RICOEUR, 2010, p. 413).

Sao diagnosticos que sugerem memorias perdidas, esquecimentos que se refletem na
multiplicagdo de praticas de arquivamento no presente. A memdria relacionada com a historia
nacional seria a derradeira ocorréncia dessa correlacdo, com a criagdo de monumentos e
referentes celebratorios, que prendem a memoria e a historia ao passado. Vem ao caso a filosofia
da historia de Friedrich Nietzsche, para quem o peso excessivo da histéria diminui a vitalidade
de um povo, impedindo o novo de surgir. Por outro lado, “a vida precisa de historia”
(RICOEUR, 2010, p. 305).

De maneira a propor saidas praticas, devem-se pensar os bons € maus usos da memoria
pela historia, de maneira a enfrentar os riscos de apagamento dos rastros, sem sobrecarregar a
vitalidade do presente nem novas potencialidades futuras. Esse quadro também autoriza a
pensar a legitimagao dos aspectos veritativos no ambito das memorias, ja que sdo ameacgas a
fidelidade do contetudo da recordacao, que circundam seu exercicio.

Pensando as praticas efetivas, Ricoeur distingue entre memoria artificial e natural. A
primeira se desenvolve na Antiguidade, com técnicas mnemonicas que permitem certo nivel de
“economia geracional” do aprendizado, refletindo um incentivo saudavel (ainda que
“artificial”’) ao uso da memoria natural. E algo que se d4 no plano pedagégico, profissional e
artistico, e no qual ¢ possivel certo grau de maestria da memoria, como em grandes épicos
decorados para serem recitados. Uma memoria exercitada, cultivada, educada, esculpida,
permite verdadeiras proezas, nas quais se destacam “atletas da memorizagao”.

Mas historicamente, com o avanco de certa tradicdo retdérica, se conformou uma
supervalorizacdo destas praticas, que a partir da Idade Média comegam a expandir-se para um

numero cada vez maior de areas do conhecimento. Essa desmedida das praticas de memorizacao
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medievais, que vao superando a capacidade biologica de aprendizagem, levam a reacgdo
contemporanea contraria a todo ato de “decorar”’, tomando-se esse exercicio da memoria como
autoritario. Contra esse exagero, Ricoeur sugere um uso comedido da rememoragdo, em nome
da justa memoria que respeite as condi¢des naturais do corpo mas que ainda permita uma
eficiente “economia geracional”.

No caso da memoria natural, sao sugeridas trés categorias de usos e abusos. A primeira
¢ a memoria impedida, o que indica uma violéncia desmedida nos dois polos de rememoragao:
0 excesso ¢ a insuficiéncia®®. A dificuldade aqui é que a institui¢do de certa rememoracdo de
um acontecimento fundador ou glorioso geralmente possui vinculos com violéncias ou
apagamentos historicos. A celebragao de uns ¢ a humilhagdo e o esquecimento de outros, € por
isso encontram-se armazenados no arquivo lembrangas dessas imensas feridas coletivas,
simbélicas ou concretas, que clamam por atengio. E por estas vias que geralmente a memoria
entra em confronto com a historia. Entre insuficiéncia de elaboracao historiadora e excesso
obsessivo de rememoracao coletiva que deseja destrui-la, devem-se buscar praticas que levem
a uma possivel memoria feliz, aquela que busca fazer justica aos fatos historicos.

O segundo nivel do abuso se da ideologicamente como memoria manipulada, que ocorre
quando a memoria € instrumentalizada estrategicamente pelo poder. O ntcleo do problema se
encontra na constru¢do/reivindicagdo da identidade e sua relagdo com a memodria, que pode
apresentar excesso ou insuficiéncia em relagdo a alteridade. Pode-se acusar entdo uma memoria
institucional que ¢ seletiva, imposta, celebrada e ensinada, e que se fecha frente as
reivindicagdes de lembranca coletiva. Mas pode-se propor um uso adequado desse tipo de
exercicio, na pratica de extrair o valor exemplar de acontecimentos ou agentes memoraveis,
tomados assim como modelos justos no futuro.

Ha por fim a memoria obrigada, na qual se manifesta um confronto entre memoria e
historia no nivel ético-politico. O abuso ocorreria com a proclamac¢ao de um dever da memoria
ainda cativa de uma obsessao, numa obcecagao memorialistica que cria uma compulsao em que
a memoria nunca elabora uma histéria. No entanto, esse uso pode criar vinculos e

agenciamentos, e por isso pede legitimagdo na sugestdo de um bom exercicio. A grande via aqui

24 Para definir aquilo que seria uma patologia da memoéria, Ricoeur indica dois artigos de Freud, “Luto ¢
melancolia” e “Recordar, repetir e elaborar” (FREUD, 2010c, 2010b), nos quais o trabalho do luto e a melancolia
se apresentam como os polos positivos e negativos na relagdo com o objeto das memorias. No plano da
historiografia, pode-se pensar como o esfor¢o de Iuto se associa ao gesto do historiador quando se propde a dar
sepultura aos mortos no espaco publico, enquanto a melancolia ocorre como repeti¢do sempre insuficiente, e por
isso compulsiva, da incapacidade de elaboracdo dos materiais vindos da memoria.



61

¢ a ja trilhada pelo autor ao longo da sua obra: apontar para a justica como virtude guia do
trabalho da memoria, destacando o constante olhar para outrem, para a alteridade. Isso impediria
o exagero de manipulagdo das identidades, j& que uma memoria justa se apresenta pelo
reconhecimento de uma divida frente ao outro. O conceito de divida se relaciona menos com
culpabilidade do que com a sugestao de uma heranca, de algo ainda por se receber, e que se
precisa inventariar para acertar as contas com o passado.

A partir dessas indicagdes, podemos passar entdo a nossa busca pelos rastros de
Dyonélio Machado, pensando o modo de constitui¢do de seu arquivo, sua figura dentro do

tempo proprio a “condi¢do histérica”, os usos e abusos da recordagdo proposta por

historiadores, bem como as possibilidades de representacao historiografica mais adequadas.
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3 MEMORIA E ARQUIVO DE DYONELIO MACHADO

Quem eu sou para ter memorias?
Dyonélio Machado

Comegaremos nossa reflexao a respeito da imagem de Dyonélio indicando aquilo que
podemos recuperar pelos arquivos, que preservam tanto seus rastros como os da memoria
coletiva a seu respeito. Indicaremos assim as principais etapas de sua vida, seus vinculos sociais,
sua atuacao profissional, a cronologia de sua literatura, até o momento de seu falecimento. Ha
entdo a conformacdo de seu arquivo literdrio, que preservara um conjunto de evidéncias, e
permitird uma interpretacdo pdstuma de sua figura, que realiza um novo momento em sua
historiografia a partir do desenvolvimento de sua recep¢ao académica.

No processo de resgate de seus rastros, podemos colocar novamente aquela questao que
interessa ao investigador nessa etapa, na forma de um enigma que se desvela através da
recordagdo: quem veio a ser Dyonélio Machado? A partir do conjunto de depoimentos e
entrevistas, poderiamos estabelecer aquilo que foi sua propria percepgao, através de evidéncias
daquilo que seria a memoria individual presente em seu testemunho. O risco de partir apenas
de suas proprias declaragdes corresponde aquilo que Ricoeur comenta a respeito da passagem
da lembranca primaria (imediata) para a lembranca secundéria, no tocante a participacao da
imaginagao na memoria.

Dyonélio mesmo aponta os riscos da “romantizagao da biografia” (MACHADO, 1995,
p.- 99), que inevitavelmente trabalha com elementos ficcionais. Seu rechago do género
memorialistico e biografico, que serd discutido na secdo 4.2, nos sugere que devemos ter cautela
em tomar apenas suas entrevistas como fonte de resposta para nossa interrogacdo sobre sua
identidade. Podemos entdo baliza-las com aquelas vindas da memoria coletiva, de maneira a ter
mais clareza a respeito dos acontecimentos. Reconhecemos entdo suas agdes interpretadas em
seus vinculos com outros grupos: as instancias literarias e a critica jornalistica, os partidos
politicos, sua trajetoria como médico bem-sucedido e diretor do maior hospital da regido.

Com isso teriamos um quadro de interpretagdes de sua trajetoria, que podemos analisar
visando a objetivacdo de seus rastros, de maneira que seja possivel refletir sobre essas
representacdes. Traremos entdo os primeiros achados da Hemeroteca da Biblioteca Nacional,

que nao se encontravam disponiveis nesse primeiro momento de configuracao do Arquivo
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Literario Dyonélio Machado, quando se elaboraram as principais interpretagdes historiograficas
que tém vigorado até aqui.

Para sugerir um primeiro passo de nossa investigagdo, podemos voltar novamente a
Dyonélio Machado, que coloca em toda a profundidade o problema a ser enfrentado aqui. Em
um manuscrito intitulado postumamente como “A divindade e a petulancia de decifrar”, o
escritor busca responder uma interlocutora que lhe propusera um questionario com algumas
perguntas, entre as quais “Quem ¢ vocé?”. O escritor entdo ird lembrar da antiguidade da
questdo colocada ja no “Conhece-te a ti mesmo” presente no templo de Delfos: “Nao duvido
que haja sido a propria Divindade a determinar que todos aqueles que ao passar pelo seu templo,
erguessem o olhar para cima, diligenciassem por se conhecer a si proprios” (MACHADO, 1995,
p. 67).

Pergunta-se entdo por que a divindade mesma nao decifra o enigma, comunicando aos
outros os achados dessa operacao. Seria devido a facilidade do encargo — que estaria, portanto,
ao alcance da inteligéncia humana? Ou seria esse um afazer banal, o qual ela declina em prol

do interessado? Sera que, em boa pedagogia, seria uma forma de evitar o paternalismo?

Quem, como nds, seres incapazes de enxergar a verdade dentro de nés mesmo, vai ter
a petulancia de decifrar os designios divinos? Resultado: de minha parte, até hoje ndo
sei quem sou.

Quem sabe ser decifrado pelos outros, quando ¢ tdo generalizada a tremenda faculdade
de julgar, de ter uma opinido conclusiva sobre cada qual? Sim, ¢, na minha opinido o
unico recurso. Mas, no meu parecer também (e no parecer de muita gente mais) ndo
resolve satisfatoriamente o caso. Interpreta-se o semelhante usando dos instrumentos
os mais diversos: com o amor, com o 6dio, com o interesse. De tal maneira, que um
individuo ¢é, a0 mesmo tempo e diferentemente, bom e mau, querido e detestado. Se o
objeto da apreciagdo guarda ainda consigo a ingenuidade que herdou da vaga original,
decepciona-se, € mesmo se horroriza da imagem que lhe arranjaram (MACHADO,
1995, p. 67).

Podemos assim dar um primeiro passo na investigacdo sobre quem veio a ser Dyonélio
Machado, seguindo o tratamento por ele dado ao tema. Interpreta-lo através de instancias
exteriores a sua pessoa permite uma decifracdo de sua imagem que, no entanto, devemos tomar
com cautela. Temos nesse pequeno trecho, em todo caso, um primeiro indicativo de nossa
hipdtese de que interpreta-lo através da ironia seja um bom caminho. Afinal, se nem ele sabia

quem era, por que deveriamos ter a petulancia de decifrar seu enigma, assim tao facilmente?

3.1 Aspectos da trajetoria de Dyonélio Machado
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Nascido em Quarai, cidade que faz fronteira com o Uruguai, Dyonélio Tubino Machado
vem ao mundo dois dias antes do fim da chamada Revolucao Federalista. Era um recém-nascido
quando da assinatura do tratado de paz de 1895, e seus pais chegaram a se preocupar que os
foguetes em comemoracao pudessem furar seus timpanos. Crescera ouvindo causos e historias
em rodas de chimarrao, e testemunhando visitas de caudilhos remanescentes na regido, que anos
depois ainda permaneceria muito afetada pela disputa.

Com apenas sete anos, seu pai seria assassinado em um duelo, tendo sido morto a
trai¢ao. O assassino desfere varios golpes com punhal em seu pai, que intencionalmente tinha
ido desarmado para a batalha, numa atitude franca e idonea que Dyonélio procurara seguir em
sua vida futura. Essa tragédia cria dificuldades para a familia, o que levou o jovem muito cedo
a ter de trabalhar para prover o seu sustento. E vendendo tiquetes de loteria que passaria por
outro episddio tragico: acabara tendo de vender um bilhete para o assassino de seu pai. “Nao
queiram passar pelo momento que eu passei, negociar com quem me tornara orfao” (TILL,
1995, p.22). Nessa idade trabalha ainda como balconista e dando refor¢o escolar para colegas
das séries menores.

Ainda que seu nucleo familiar estivesse empobrecido, Dyonélio cresce em um ambiente
onde o debate intelectual era muito presente. Um parente seu teria sido prefeito de Quarai, e
outro foi diretor de escola, livreiro, jornalista fundador de um semanario local, além de homem
envolvido com teatro. O senador Francisco Flores da Cunha, irmdo do futuro governador do
Estado, era proximo de sua familia, sendo padrinho de seu pai. Crescendo cercado de livros e
jornais, Dyonélio teria a oportunidade de estudar com Aurélio Afonso Porto, historiador de
importancia que posteriormente se mudaria para o Rio de Janeiro, onde publicaria obras que
registram episodios relevantes da Historia do povo gatcho.

Em uma cidade do interior como Quarai, que na época possuia cerca de trés mil
habitantes, essas foram oportunidades Unicas para sua formagdo intelectual. Inicia-se nos
classicos (Balzac, E¢a de Queiroz, Joao do Rio, Machado de Assis e outros), devorando livros
na biblioteca do Clube Comercial de Quarai. Ainda na cidade, ganhara experiéncia trabalhando
no jornal O Quarai, o que lhe permite, ainda muito jovem, participar da fundacdo de outro, O
Martelo.

Muda-se para Porto Alegre em 1912, ja adolescente, para fazer os preparatorios para o
ingresso no curso de medicina. E nessa época que consolida alguns de seus conhecimentos,

estudando latim com Afonso Emilio Meyer, figura publica conhecidissima aquela época, tio do
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futuro poeta e critico Augusto Meyer. Dividindo a moradia com colegas e outros estudantes do
interior, acabard formando um grupo informal de artistas e jornalistas, que fica conhecido como
“Republica do Império”. Participam desse grupo escritores importantes como Augusto
Gongalves de Sousa Junior e Alceu Wamosy, além de figuras intelectuais como Celestino
Prunes e Francisco Bellanca. O grupo se forma dentro de um contexto de recep¢do do
Naturalismo e do Simbolismo no Rio Grande do Sul, sendo uma geragao mais nova que o grupo
do poeta Eduardo Guimardes, e uma gera¢ao mais velha que o grupo da “Republica da Olaria”,
do qual participaria Aureliano de Figueiredo Pinto.

Os jovens da “Republica do Império” se reuniam na Confeitaria Schramm, na Rua dos
Andradas, e sempre que possivel iam ao ainda rudimentar Parque Harmonia, para realizarem
seus serdes. Juntos iam a Operas, treinavam-se na gramatica, compartilhavam as novidades
literarias e serviam-se de publico para suas primeiras produgdes. Foi um periodo de sonhos e
ideais, ainda que sob as trevas da Primeira Grande Guerra, no qual Dyonélio acaba consolidando
sua formagao literdaria e seu estilo pessoal. Nessa ¢época, escreverd cronicas sobre
acontecimentos da época para a Gazeta de Alegrete e para a revista Mdscara.

Sem conseguir terminar o preparatorio para medicina, retorna a Quarai, por volta de
1916, tornando-se diretor e professor de um colégio municipal, onde sua futura esposa também
leciona. Inicia assim seu relacionamento com a professora de musica Adalgiza, com quem se
casaria em 1921. Atuaria também em uma das secretarias do municipio, sendo um brago direito
do prefeito a época. Retornaria definitivamente para Porto Alegre por volta de 1920, quando
passa no concurso para a Secretaria de Obras Publicas, tornando-se secretario do Almoxarifado
do Estado sob o governo de Borges de Medeiros. Também sera membro da Associagdo de
Imprensa, chegando a presidente da institui¢ao.

Com isso, Dyonélio Machado vai se aproximando dos grupos republicanos e
positivistas, com quem ja possuia ligagdes familiares. Chega a ser emissario ¢ homem de
confianca do presidente do Estado, levando uma carta e participando de uma reunido no Rio de
Janeiro com as autoridades maximas do pais (o que chega a servir de material para seu primeiro
romance, escrito em 1926, O Estadista). Em 1922, um ano antes da Revolugao de 1923, funda
e dirige 4 Informagdo, junto com seu antigo amigo, De Sousa Junior. A publicacao se destaca
por seus ataques contundentes ao presidente Epitacio Pessoa e seu sucessor, Artur Bernardes.
O periddico ¢ tao severo em suas dentncias, que na edicdo comemorativa do primeiro

aniversario, o governador e aliado Borges de Medeiros decide pelo fechamento do jornal.
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Dyonélio fundara entdo o Farrapo, que durara oito nimeros, indo até¢ o auge da agitagao de
1923, quando também ¢ encerrado.

O corolario desse periodo ¢ a publicagdo de seu primeiro livro ensaistico, a obra Politica
Contemporanea - Trés aspectos (MACHADO, 2006). Nos artigos que compdem o livro,
Dyonélio mostra uma avangada compreensado tedrica de questdes econdmicas, sociologicas e
politicas, desenvolvidas no contato com os grupos positivistas do Partido Republicano
Riograndense (PRR).

No primeiro dos trés textos, apresentara uma analise de conjuntura do Brasil no pos-
guerra, levantando consideragdes sobre os desafios a serem enfrentados no momento. Acabados
os problemas gerados pelo conflito, surgia um problema muito maior: o “Problema da Paz”,
“mais assustadora que a propria guerra” (MACHADO, 2006, p.19), dado que exigia uma
solugdo complexa para os multiplos desafios que se apresentavam. Dyonélio divide os
problemas em questdo social, questdo internacional e questdes nacionais, cada uma com suas
proprias contingéncias. O desafio ¢ sobretudo econdmico, € sobram criticas as politicas
adotadas por Epitacio Pessoa. Autoproclamando-se “modesto soldado republicano”, Dyonélio
chega a sugerir uma espécie de reforma agraria como solugdo produtiva, mas que nao cré ser
viadvel naquele momento. Mais adiante, indica a solu¢ao de uma reforma tributéria, com taxagao
justa de rendas, como um velho sonho do PRR (MACHADO, 2006, p.32).

No proximo artigo, serd levantada a questdo militar brasileira. Reconhecendo o
crescimento do poderio norte-americano, e percebendo de imediato sua estratégia de avango
sobre os paises latino-americanos sob a justificativa de ameacga bélica, Dyonélio (talvez sob
influéncia de debates que ocorriam na Liga das Nagdes) sugere o desarmamento geral da nacao,
que se tornaria assim um exemplo, afastando possiveis invasdes ianques sob esse argumento.
Aplaude ainda iniciativas da Argentina e do Chile em prol de um pan-americanismo.

O ultimo dos aspectos tratados no livro serdo os movimentos revolucionarios, e ¢
interessante que uma “teoria da Revolug¢ao” em Dyonélio surja quando ele ainda fazia parte do
partido de Borges de Medeiros, e ndo quando ja convertido ao marxismo. Faz isso resgatando
as origens da republica moderna na Revolug¢do Francesa, e o contexto que daria origem a
Revolucao de 1923, a partir da perseguicdo politica da Republica Velha aos militares
tenentistas. E partindo disso que fard uma “analise sociologica da revolugdo”.

Iniciada em contexto de crise com atos de desobediéncia, a revolu¢ao depende de um

sentimento de revolta generalizado e de uma oportunidade, deflagrando-se numa situacdo
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propicia. Sem essas condigdes, o movimento pode ndo ganhar repercussao, e ser visto como um
crime comum. Caso reverbere na populacdo, seu sucesso dependerd enfim das operagdes
militares. Considera-se um “partido revoluciondrio” o grupo de pessoas que se forma em parte
espontaneamente, e ndo possui lideres ou chefes por mera ascendéncia partidaria, mas trabalha
em seu proprio seio por uma selecdo intuitiva de seus porta-vozes. Todos sdo tributarios,
somam-se todas as queixas e ressentimentos, € durante seu ataque, por vezes forgas perversas
acabam operando, mas espera-se que seu manancial seja puro.

O livro conclui com uma andlise sobre a revolta do Forte de Copacabana, ndo chegando
a comentar a Revolucdo que ocorreria no ano seguinte. Durante o conflito, que tem suas
ocorréncias regionais, Dyonélio trocara correspondéncias com correligionarios do PRR por
todo o Estado, buscando informagdes sobre forgas oposicionistas em composicdo. Para
combaté-las, os Borgistas criariam a Guarda Republicana, na qual se voluntariavam centenas
de correligiondrios.

Nao conhecemos muitos pormenores sobre sua atuagao em 1923, além de sua militancia
jornalistica e participacdo em grupos muitos proximos a Borges de Medeiros. No ano seguinte,
a pedido da esposa, retorna ao seu plano de ingressar no curso de medicina. Com o trabalho lhe
permitindo estudar apenas a noite e nos fins de semana, sua primeira filha recém-nascida, e se
matriculando no curso preparatério com meses de atraso, o escritor passaria mesmo assim com
distingdo nos exames de latim, um dos trés preparatorios que lhe faltavam.

Cursara faculdade entre os anos 1924 e 1929 e, ja proximo da conclusdo, prestard
concurso para médico do Hospital Sao Pedro, passando em primeiro lugar e conquistando a
nomeagio. E por volta dessa época que conclui seu primeiro livro ficcional, Um pobre homem,
€ o primeiro romance, que deixara inédito, O Estadista. Terminada a formacao clinica, decide
especializar-se no Rio de Janeiro, concluindo seu doutorado em psiquiatria em 1932. “Na época
que me formei, em 1929, no Brasil, no Rio Grande do Sul, éramos apenas dois ou trés
psiquiatras. Havia clientela, ndo havia maos a medir. Houve um fator que concorreu para isso:
a introducao da psicandlise, empolgando as pessoas” (MACHADO, 1995, p. 10).

Essa especializagao oferece uma rara oportunidade, algo pioneiro em uma época em que
a universidade brasileira ainda dava seus primeiros passos. Desse periodo, ficou o testemunho
das publicagdes dos Arquivos brasileiros de neuriatria e psiquiatria (1931), onde se pode
reconhecer sua atuacao como auxiliar dos grandes cientistas que realizavam procedimentos

experimentais na Sociedade Brasileira de Neurologia, Psiquiatria e Medicina Legal,
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considerada a primeira sociedade brasileira especializada em medicina mental (CERQUEIRA,
2016).

Ap6s a defesa de sua tese, Dyonélio a publicaria pela Editora do Globo, sob o titulo de
Uma defini¢do biologica do crime (1933). Nela analisard a questdo do crime (em especial do
homicidio) ndo pelo viés do Direito, mas considerando as relagdes existentes entre biologia,
psicologia e o modo de organizacao da sociedade. A obra faz uma andlise antropologica do
crime, reconhecendo que ¢ na busca de realizacdo de suas necessidades humanas (abrigo,
alimentacgdo, relagdes sexuais) que o ser humano incorre na delinquéncia, quando age de
maneira desmedida. “O delito, em particular o assassinio, nada mais € do que a resultante, contra
o semelhante, do excesso que o homem pde na realizagdo da luta pela vida”. (MACHADO,
1933, p. 22).

Dyonélio inicia a obra distinguindo o crime entre animais, e fazendo um resgate da
questio em povos primitivos. E o surgimento da puni¢io que poderia demarcar uma linha
divisoria entre ambos. Citando Freud, comenta que ¢ com o advento cultural dos tabus, que
internalizam as leis, que um longo processo historico fez o crime passar de regra a excecao, até
a sociedade humana se organizar na forma recente da institui¢do do Direito. Passando do plano
natural aquele da psicologia, pode-se identificar a influéncia individual, definindo-se
analiticamente aquilo que sera a caracterologia da psicologia do delinquente, ao reconhecer o
temperamento criminal como exageradamente autocentrado. S3o esses aspectos de
personalidade que levariam o delinquente a percep¢do de uma ameaca a sua autopreservacao —
que existiria apenas subjetivamente. Isso levard o autor a sugerir uma revisao da questdo da
“responsabilidade penal” no campo da criminologia, que as conclusdes de seu trabalho apenas
deixam aberta para futuras analises.

Retornando a Porto Alegre em 1932, publicaria ainda a traducdo de Elementos de
Psicanalise, de Eduardo Weiss, pela Editora do Globo (1934). Essa obra, com breve introdugao
do proprio Sigmund Freud, seria uma das responsaveis por introduzir a psicanalise no Estado.
Sendo um compéndio escrito ja sob a incorporacdo das descobertas de Além do principio do
Prazer, seu texto continua sendo uma Otima apresentacdo do vocabulario e diagnosticos
freudianos. Durante sua atuacdo como médico do Hospital Sao Pedro, Dyonélio viria a ser um
dos pioneiros na aplicagdo de tais técnicas terapé€uticas.

No plano nacional, a ascensdo de Getulio Vargas a politica nacional, com a revolugao

de 1930, comeca a mudar pouco a pouco o cendrio da politica. Com as autoridades regionais
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perdendo poder, € uma nova constituicdo instaurada, ocorre uma reconfiguracao das pecas no
jogo de poder, bem como das estratégias possiveis. Muitas liderangas gatichas que apoiaram o
novo presidente julgam-se traidas. Serd mais ou menos nesse contexto que se dao dois
acontecimentos marcantes na vida de Dyonélio. O primeiro € a escrita de Os Ratos (1935), seu
primeiro romance publicado. Esgotado rapidamente em sua primeira edigdo, ganhara o prémio
Machado de Assis, que lhe da uma projecao literaria em nivel nacional. O outro sera sua prisao
como presidente regional da Alianca Nacional Libertadora (ANL), o que ocorrerd quase
simultaneamente ao sucesso do livro.

Tanto o comunismo quanto o integralismo vinham ganhando for¢a no cenario brasileiro.
E rejeitando o tltimo que Dyonélio se aproxima de Luis Carlos Prestes. Em suas memorias, ele
compara o surgimento da ANL com o das Frentes Populares europeias e com o movimento
politico que futuramente levaria Salvador Allende ao poder no Chile, buscando mostrar sua
legitimidade em outros cenarios. Ainda nao havia assumido o marxismo como posicionamento,
mas ja se situava a esquerda.

A inauguragdo publica da organizacdo mostra como as estratégias contemporaneas de
fake news sdo antigas. Uma campanha de difamac¢do e ameacas inicia-se semanas antes do ato
solene que ocorreria no Teatro Sao Pedro. Prevendo uma tragédia, Dyonélio instrui todos a
manterem a calma e irem desarmados. O chefe de policia e quase uma dezena de delegados
comparecem ao ato, € provocadores se infiltram entre o publico, buscando iniciar uma confusao
que atrapalhasse o evento e pudesse levar a prisdo de seus lideres. Apesar disso tudo, a
inauguragao ¢ um sucesso, € tudo acaba num ambiente ordeiro. No dia seguinte, 6 de julho de
1935, ¢ publicada no Correio do Povo uma noticia caluniosa, que recebera resposta do escritor,
no mesmo jornal, na edi¢do de 9 de julho, oferecendo sua perspectiva testemunhal dos fatos.

Menos de dez dias depois, Getllio Vargas ira ordenar o fechamento da ANL em nivel
nacional. Descontentes com o arbitrio, os integrantes gauchos decidem organizar uma greve, e
no processo de divulgacdo do ato politico, Dyonélio Machado sera detido, permanecendo
encarcerado por cerca de oito meses. A prisdo ocorre de maneira suspeita, sendo recolhido
quando chegava em casa de madrugada, com os policiais insultando-o e fazendo-lhe ameagas.
Assumira as acusagdes de seus colegas, sendo preso no lugar de um deles.

Em resposta a prisdo, o Sindicato dos Médicos organiza um comité em prol da liberdade
de Dyonélio, que fara pressdo até que ele receba um habeas corpus (OS MEDICOS, 1935, p.6).

O governador do Rio Grande do Sul nesse periodo é Flores da Cunha, antiga lideranca
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republicana e irmao do padrinho de seu pai. O mesmo pronuncia-se dizendo que nao vai haver
concessoOes para agentes politicos como o lider da ANL. A oposi¢ao denuncia a “lei monstro”
e, apos muita pressao, Dyonélio ¢ libertado (PERMANECE, 1935, p.1).

No entanto, pouco tempo depois estoura a Intentona Comunista em nivel nacional, o
que gerou uma resposta sob forma de repressao violenta por parte do governo getulista, através
da Lei de Seguranga Nacional. Era a véspera do Estado Novo, e o escritor chega a brincar que
deve ter inaugurado a nova legislacdo repressiva, pois o fato ¢ que seria preso imediatamente
apos sua publicacdo. Mesmo ndo tendo participado do movimento, seria levado as prisdes do
Rio de Janeiro, onde amargaria dois anos sob o carcere.

Ficard na Casa de Detencdo, onde conhecera outros intelectuais aprisionados, como
Graciliano Ramos, e no processo se converte ao comunismo. Sofrerd com as mas condigdes da
prisdo, chegando a perder os dentes. Suas memorias desse periodo seriam convertidas em
matéria para dois ciclos de romances seus, totalizando sete romances que tratardo dos temas da
perseguicao, encarceramento e readaptacao posterior a vida na sociedade.

Sua libertagdo se dara junto com a de outras 300 pessoas que haviam sido presas sem
julgamento, num ato do ministro da justica Macedo Soares que ficaria conhecido como a
“Macedada”. Em parte, o ato resultou das denuncias de deputados, que criticavam publicamente
a situacao das prisoes do periodo. A qualidade do carater de um “detento como Dyonélio” chega
a ser exemplo de como as prisdes eram injustas e arbitrarias (PODER, 1937, p.4), e quando da
visita do ministro para inspecionar as condi¢cdes do carcere, serd o proprio que o ira receber,
para apresentar o estado deploravel do chamado “cemitério dos vivos” (VISITA, 1937, p. 11).
Ajudara ainda a escrever um relatorio, que levaria a concretizar o gesto de libertagao que levaria
o nome do ministro (A CAMARA, 1937, p.1).

De volta a Porto Alegre, permanece o risco de nova detencdo. Volta para Quarai, onde
teria dificuldades de adaptar-se por conta do estigma politico. Com a implementagao do Estado
Novo, teme por sua liberdade, fugindo para Santa Catarina disfar¢gado. Apenas meses depois,
com o afastamento de Flores da Cunha do cargo de interventor do Estado, ¢ que receberia
anistia. Apos atuar por algum tempo em um consultério na Galeria Chaves, sera reintegrado ao
cargo no Hospital Sdo Pedro, sendo homenageado em uma cerimonia de destaque. Participaria
ainda como conferencista do 1° Congresso de Criminologia, onde faz discussdes sobre o tema

recente da puni¢do por contagio venéreo.
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Apesar de tudo, pode-se perceber que nesse periodo sua figura gozava de grande e
merecido prestigio dentre os circulos intelectuais. Em entrevista publicada na Revista do Globo
de 27 de janeiro de 1940 (MARTINS, 1940), temos a evidéncia indicativa desse clima, em que
muitos ansiavam por noticias e um novo romance do escritor. Esse romance viria dois anos
depois, e seria O Louco do Cati, um livro unico, ndo escrito mas ditado da cama, tao
revolucionario que a critica do momento nao soube bem como reconhecé-lo.

O livro se esgota, mas seria analisado negativamente pela critica regional conservadora
(nomeadamente Moisés Vellinho) e também pela nacional — especificamente, pelo mesmo
Alvaro Lins que tampouco saberia reconhecer uma autora como Clarice Lispector. Tal desajuste
se agravaria com as proximas obras, for¢ando-o a publicar seus proéximos livros fora de seu
estado. Seu Desolagdo (2005), que lhe garantiria o prémio Felipe d’Oliveira pelo conjunto da
obra, sairia por uma editora carioca. Traduz um conto, e tem um texto de seu Um pobre Homem
publicado, o que levaria a outro episodio de deteng¢ao que, no entanto, dura apenas uma noite.
Era o final da Segunda Guerra Mundial, e os militares ndo gostaram de ler sua denuncia da
atuacdo historica dos militares brasileiros na Guerra do Paraguai, encontrada na narrativa “Noite
no Acampamento”.

Como cientista, vinha pesquisando no campo da neurociéncia, investigando os
potenciais cerebrais bioelétricos e o metabolismo da glicose no cérebro. Em 1944, fez uma
viagem a Buenos Aires, onde estudou a aplicagdo do eletroencefalograma na avaliagdo das
consequéncias dos tratamentos de choque. Faz uma apurada revisdo bibliografica sobre os
efeitos ndo desejados dos tratamentos bioldgicos no sistema nervoso central e sobre as bases
biologicas dos transtornos mentais, que culminaria no relatorio Eletroencefalografia (1944),
um tipo de pesquisa também inovador, que se desenvolveria no campo de tratamentos por via
de drogas antipsicoticas e antidepressivas.

Em 1945 seré o representante regional do I Congresso Brasileiro de Escritores, atuando
de maneira representativa nos trabalhos do evento e recebendo reconhecimento dos maiores
escritores da geracdo. Conhecera pessoalmente Mario de Andrade, Anibal Machado e Tristao
de Ataide, para citar s6 alguns nomes. Esse evento, lembrado como um dos responsaveis por
furar a censura e catalisar o fim do Estado Novo, tem Dyonélio em suas linhas de frente, sendo
um dos autores do Manifesto, texto que defendera a liberdade politica e de pensamento. Com
sua voz grave e treinada na oratoria, faz seu pronunciamento, que causara comog¢ao no conjunto

de ilustres ouvintes ali presentes. Posteriormente, viria a integrar também a Unido de



72

Trabalhadores Intelectuais, organizada pelos escritores e jornalistas do periodo, e que
continuaria a denunciar a censura politica e a defender a liberdade de intelectuais ameacados,
participando inclusive da campanha de anistia contra a ditadura de Getalio Vargas em 1945.

Publicard ainda o romance Passos perdidos (1946), por uma editora paulista. Nessa
época, fundaria também o periodico Tribuna Gatcha, junto com Décio Freitas, e seria votado
deputado estadual, pelo Partido Comunista Brasileiro. Eleito em 1947, terd uma atuacgdo breve,
mas intensa. Serd um dos deputados mais participativos, ocupando-se de debates sobre
produgdo agricola, tributacao de terras, condi¢des de trabalho dos operarios, o Plano Rodoviario
do Estado, e politicas de saude mental — nesse ultimo tocante, contribui com um testemunho
direto sobre as condigdes de internagdo de dependentes quimicos no Hospital Sao Pedro. Divide
a tribuna com figuras importantes, como Leonel Brizola e Jodo Goulart, e serd um dos
deputados da Constituinte de 1947. Para esta, dard uma contribuicao significativa a respeito da
questao econdmica e sanitaria da alimentacdao no Rio Grande do Sul.

A atuacao da pequena bancada de deputados comunistas era embasada e apaixonada,
mas sempre muito cordial com colegas de outros partidos. Eram tempos delicados, e pode-se
dar um exemplo de como Dyonélio buscava aliancas com outros setores. Por ocasido da
campanha de Alberto Pasqualini para governador, o escritor comenta com membros da bancada
trabalhista do PTB que seria possivel que o PCB apoiasse sua candidatura, sugestao que acaba
sendo publicada nos jornais, e que seria publicamente corrigida por seus colegas (O JORNAL,
1947, p.3). O que indica que a atuagdo politica de Dyonélio era tudo, menos pautada por
dogmatismos ou conduzida por superiores.

Com o fim da Segunda Guerra, a politica nacional se reconfigura. Getulio Vargas ¢
deposto, e o regime do Estado Novo cai junto com ele. Encerrada a ditadura, surgem esperangas
democraticas, com a elei¢ao de Eurico Gaspar Dutra e a promulga¢do de uma nova constituinte.
Formalmente se havia dado fim aos mecanismos de persegui¢do e censura, garantindo-se a
restauragdo de direitos e a possibilidade de eleicdes com voto secreto. Mas no que diz respeito
aos movimentos populares e trabalhistas, as perseguicdes continuaram, com 0 governo
adotando medidas repressivas contra a formagao de sindicatos e intervindo em todos os niveis
da estrutura sindical.

E nesse contexto que o presidente eleito ird colocar na ilegalidade o PCB, dissolvendo
o partido, o que levara a cassacdo do mandato de Dyonélio Machado no inicio de 1948. Sera

um dos momentos mais amargos de sua trajetoria, contado em suas Memdrias de um pobre
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homem (MACHADO, 1995, p. 131-139), ja que ele e seus colegas decidem resistir, mas nao
encontram reacgao popular que os apoie.

Em reportagem publicada por Rubens Vidal em 19 de agosto 1950 na Revista do Globo,
intitulada “Que fizeram vossas exceléncias?”, relata-se o cotidiano da Assembleia naqueles
dias, revelando como eram vistos os membros da bancada comunista por seus colegas.
Terminada a votagdo que cassaria a bancada do PCB, o parlamentar Assumpg¢ao Viana, do PTB,
declara: “Acabamos de expulsar os deputados mais eficientes dessa casa!” (VIDAL, 1950,
p.64).

O golpe foi duro demais para o escritor, que a partir de entdo se afasta da politica
partidaria. Um fato ainda aconteceria, quando da promulgacdo da Constituinte de 1947. Seria
feito um quadro em homenagem aos membros do colegiado que redigiu seu texto, contendo as
fotos de todos os deputados constituintes. Os colegas do PCB entram em contato com Dyonélio,
para pedir-lhe um retrato para o quadro, o que ele recusara, acusando-os de retroceder em
relagdo aos partidos que ndo os apoiaram quando tiver cassados os seus registros eleitorais. O
resultado ¢ que sua foto foi negada, e até hoje esse quadro, que pode ser visto exposto na
Assembleia Legislativa, apresenta um vazio no lugar de um dos deputados retratados.

A partir desse periodo, Dyonélio se dedicard a sua atuacdo no Hospital Sdo Pedro,
chegando a ser diretor da instituicdo em 1956. Viajara ao Rio de Janeiro para conseguir verbas
para reformas, efetivamente realizando melhorias e inaugurando novos pavilhdes. Serd também
responsavel por desenvolver uma atuagdo mais humanitaria no tratamento aos pacientes e
internos, com aplicagdo de técnicas terapéuticas ndo farmacologicas.

Por volta do mesmo periodo em que se torna diretor, conclui sua pesquisa de obras da
Antiguidade, a qual vinha se dedicando desde que tivera seu titulo de deputado cassado. Apos
uma década de esforcos, d4 como concluido o manuscrito de Deuses economicos. O livro, ao
qual dedicou grandes esfor¢os, ¢ no entanto rejeitado pelas editoras e s6 em 1966 terd sua
primeira edi¢do, que ainda por cima desagrada Dyonélio devido aos erros de tipografia. Com o
afastamento da politica e a dificuldade de tornar publico seu trabalho como escritor, ha entdo
um progressivo afastamento seu da esfera literaria, passando ele a dedicar-se aos hobbies de
fotografar, tocar flauta com a familia, e ler classicos do direito, da histéria, e da literatura.

Ha entdo, entre 1955 e 1965, isso que Maria Helena Albé (ALBE, 1983, p.92) define
como sua fase de marginalizacdo, na qual se produziram alguns dos romances da trilogia

romana e da trilogia Os flagelantes. Mesmo relegado ao ostracismo, nao deixa de escrever. Os
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primeiros passos para sua fase de reconhecimento (ALBE, 1983, p. 94) podem ser identificados
com a reedi¢ao de Os ratos e com a problematica primeira edicdo de Deuses econéomicos, em
1966. Dessa época também possuimos algumas de suas entrevistas no jornal, além de algumas
correspondéncias, antes raras ou ndo preservadas para posterior arquivamento.

Mas ¢ a partir da década de 1970, quando o autor ja estd aposentado das atividades
profissionais, que havera uma espécie de redescoberta de sua obra. Dedica-se a escrever ensaios
que constardo em jornais e revistas; ¢ uma producao cheia de sabedoria filosofica, e dotada do
qué de ironia de alguém que vinha se dedicando a aprofundar-se nos grandes monumentos da
cultura ocidental, situando sempre seu pensamento em pontos aporéticos ou paradoxais, cujos
exemplos podem ser vistos em Cheiro de coisa viva (MACHADQO, 1995) ou nas entrevistas de
Com a palavra, Dyonélio (AGUIAR et al., 2014).

A partir desse periodo, também se dedicard com maior regularidade a correspondéncia
pessoal, chegando a servir de consultor para publicacdes como Alceu Wamosy - sua vida e obra
(TILL, 1973), Coronel Dono do Mundo, de Luiz Luna e Nelson Barbalho (1983), e Comunistas
gauchos de Jodo Batista Marcal (1978). Sua biblioteca particular, nessa época, era uma
referéncia na América Latina, citada por um estudioso de bibliotecas particulares por reunir
obras historicas, pacientemente reunidas para a construc¢ao de seu ciclo de romances passados
na Roma antiga (HOMEN, 1971, p.119).

A primeira de suas obras a surgir nessa fase ¢ a segunda reedicdo revista de Deuses
economicos (1976), que ja entdo comega a angariar prestigio entre intelectuais, jornalistas e
escritores. Nesse ano, Ivan Cardoso apresentarda um curta metragem, com roteiro de Décio
Pignatari, exibido no VII Festival Nacional de Gramado, no qual ¢ representado Dyonélio em
seu universo. Ja em 1979, recebe da Associagdo Paulista dos Criticos de Arte o Grande Prémio
da Critica de Sao Paulo. A Cémara de Vereadores de Quarai o homenageia, e enfim ¢
consagrado como membro da Academia Rio-Grandense de Letras, nesse mesmo ano.

A partir dai sdo publicados muitos de seus originais, como Prodigios (1980¢) e
Endiabrados (1980d), livro este que ganhard o prémio Jabuti de melhor romance em 1981.
Nesse ano sdao publicados Sol subterraneo (1981b) e Nuangas (1981a), obra que ganhara o
prémio Fernando Chinaglia, da Unido Brasileira de Escritores, no ano seguinte. Em 1982
aparecem editados Fada (1982b) e Ele vem do Funddo (1982a), obras elaboradas mais

recentemente, € que representam como que a fase tardia de sua literatura.
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Em 1983 Dyonélio vé realizado um de seus antigos sonhos, com uma edi¢do em francés
de Os ratos, traduzido como L ’argent du laitier. Recebe uma Placa de Prata, homenagem da
Assembleia Legislativa do Estado (1984), e um Diploma de Honra ao Mérito da Secretaria de
Saiude e Meio Ambiente do Estado, por via do Hospital Psiquiatrico Sdo Pedro.

Tendo sofrido uma queda ao amarrar o sapato, fratura o colo do fémur direito e ¢é
internado no Hospital de Clinicas para uma cirurgia de osteossintese. Apresenta alguns sintomas
de infecgdo respiratdria no pds-operatorio, que evolui para uma pneumonia e resulta em choque
séptico. Falece dois meses antes de completar noventa anos de idade, no dia 19 de junho de
1985, pouco antes de ser agraciado com uma condecoragdo do governo da Franca, a comenda
Ordre des Arts et des Lettres. Falece sem receber a noticia de sua premiagdo, devido a longa

distancia percorrida pela correspondéncia internacional.

3.2 Constituicio do Arquivo Literario Dyonélio Machado

Um ano apds o falecimento de Dyonélio, em 1986, seu acervo foi reunido por
pesquisadores em conjunto com familiares, passando a ser acomodado no Centro de Pesquisas
Literarias do Curso de Pos-Graduagao em Letras da PUCRS, onde seria catalogado e organizado
através do Projeto Acervos Literarios, sob os cuidados da professora Maria Zenilda Grawunder
e coordenagdo da professora Regina Zilberman. O acervo passa a integrar, junto com outros
conjuntos de colecdes, o Espago de Documentacdo e Memoria Cultural Delfos, a partir da
inauguracao deste em dezembro de 2008.

Reunindo documentagdo e pecas de dezenas de acervos, com um total de centenas de
milhares de itens, o Delfos fica situado no sétimo andar do prédio da Biblioteca Central Irmao
Jos¢ Otao, localizado no campus central da PUCRS em Porto Alegre. Junto com as outras
colegdes, o Acervo Literario Dyonélio Machado (ALDM) ganhou com esta mudanga mais
visibilidade, facilidade de acesso e disponibilidade de infraestrutura, obtendo estrutura de salas
de pesquisa e melhor espaco para arquivamento. Seu acervo material hoje se constitui de um
total de 28 caixas de plastico polionda transparente, contendo centenas de documentos, recortes
de jornal, entrevistas, fotografias, correspondéncias e originais de suas obras.

Este conjunto nao deixa de crescer quando da localizagdo de um novo registro, e tem

sido investigado por diversos pesquisadores, que produziram trabalhos bastante importantes.
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Além disto, desde que o acervo foi reunido, buscaram-se formas de publicag¢do para os originais
ali contidos, fixando textos que antes se encontravam manuscritos.

O primeiro trabalho biogréafico sobre Dyonélio saiu ainda em 1986: Dyonélio Machado,
de Artur Madruga. Editado pela editora Tché, na colecao “Esses Gatichos”, o pequeno volume
traz algumas fotos e ilustragdes, em pequenos capitulos que ja indicam alguns dos temas desde

entdo recorrentes na questao da memoria dyoneliana. O proprio autor nos da o relato a respeito:

Esta ¢ a primeira biografia de Dyonélio Machado. Talvez venha dai, dessa condi¢ao
de obra inaugural (e, como tal, carente de referéncias mais permanentes), a sua
natureza limitadissima, ainda que minha ambig¢do nio tenha posto nenhuma espécie
de limite. Foi impossivel, no entanto, fugir as contingéncias de época ¢ lugar. O
material disponivel foi precario e, ndo fosse a prestimosa colaboragdo da viava e da
filha do biografado, o bidgrafo jamais chegaria ao que chegou: um livro que busca,
dentro do possivel, retratar um homem que retratou sua época e sua terra, nossa época
e nossa terra. (MADRUGA, 1986, p. 7)

O livro serve de interessante testemunho de uma época prévia a elaboracdo do Arquivo
Literario Dyonélio Machado (ALDM), e ¢ importante por carregar uma constru¢do mais
proxima do testemunho de familiares e amigos do autor. E curioso também por indicar uma
caréncia que permanece até o presente: de 1985 até agora, ainda nos falta uma biografia
completa e bem documentada sobre o autor. Algo que poderia ajudar, e muito, nosso trabalho
até aqui.

Um aspecto importante aqui ¢ que o ALDM se conformou com a reunido de materiais
feita pelo proprio Dyonélio Machado. Além disso, investigando o arquivo reconhecemos um
predominio estatistico de materiais produzidos no contexto das décadas finais de sua vida, algo
que nao podemos explicar totalmente. Documentos podem ter sido perdidos ou apenas com sua
aposentadoria pode ter sido que se interessou em coletar certos registros. “A verdade ¢ que,
testemunha, numa vida ja tdo longa, de fatos tdo significativos, ndo os registrei no seu tempo.
Que ¢ que queres? Nao sou historiador.” (MACHADO, 1975, p.1). Assim, varios momentos
importantes de sua existéncia ndo estdo preservados em rastros, € por essa escassez,
sobressaem-se os documentos produzidos dentro do contexto das décadas de 1970/1980.

Além disso, devemos destacar o modo como se deu o processo de sua “redescoberta”
nos anos 1970. Essa se realizou através de um meta-discurso critico que em parte destacou a
posi¢ao de Dyonélio Machado como vitima de uma injustica. Nao se pode negar que essa
retorica permitiu o processo de legitimacao de Dyonélio ainda em vida, possuindo um inegével
mérito historico, e mesmo critico. Mas ¢ possivel sugerir que esse modo de representacdo tenha

favorecido o que chamaremos de biografismo, algo que iremos analisar na se¢ao seguinte.
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Memorias de um pobre homem (MACHADO, 1990), obra memorialistica do autor
escrita na década de 1970, foi o primeiro de seus inéditos publicados, quando do processo de
reunido e catalogacdo do acervo. Obra deixada incompleta por Dyonélio, que dizia ser muito
“fora de sua simplicidade” escrever suas memorias (MACHADO, 1995, p.50), o livro se
constitui de uma série de capitulos, que reunidos geram um relato primordial de sua propria
perspectiva sobre sua trajetoria pessoal.

Em seguida veio sem duvida uma das mais importantes obras criticas, que busca pensar
os arquivo literarios de Dyonélio, Instituicdo literaria: andlise e legitimagcdo da obra de
Dyonélio Machado (GRAWUNDER, 1997). Originalmente uma pesquisa para a dissertagao de
mestrado defendida pela organizadora do acervo em 1989, este texto foi central na
reconfiguragdo da critica postuma de Dyonélio. Analisando as etapas de ostracismo e
legitimagdo pelas quais sua obra passara até entdo, Maria Zenilda Grawunder realiza um painel
historico das diversas fases de sua recepgao, reunindo com grande competéncia tedrica uma
abordagem empirica do acervo, que definiu os rumos de interpretacao sobre o processo de
legitimagdo da obra de Dyonélio.

Elencando os diversos contrastes entre sociedade e discurso pessoal do autor,
Grawunder aplica com sucesso a analise institucional de Jacques Dubois ao caso de Dyonélio
Machado, fornecendo uma explicagao tedrica das etapas de recep¢dao do autor gatcho. Sua
leitura deu certa unidade as bases documentais havia pouco reunidas, relacionando os registros
testemunhais com o suporte material da critica, e sugerindo o confronto de negociacdo dos
codigos literarios pessoais de Dyonélio, no desejo de reconhecimento institucional. Isso
permitiu identificar a trajetoria de legitimacao, € o processo de “redescoberta’ do autor por volta
dos anos 1970, acontecimento que teria se refletido na propria produgdo final da literatura de
Dyonélio.

Mais ou menos do mesmo periodo ¢ Dyonélio Machado: o homem — a obra de
Rodrigues Till (1995), que incorpora documentagdo institucional (como certidoes de
nascimento, boletins da época da faculdade, além de atas da secretaria municipal de Quarai) a
uma interpretacao biografica do autor. Diferentemente do trabalho de Grawunder, que parte da
etapa de legitimacao literaria tardia para entdo analisar sua trajetéria, a obra de Till faz um
registro progressivo, que se inicia com seu nascimento, se detém em recuperar alguns pontos
documentais, e se encerra com sua morte. A obra toda adota uma retorica de elogio da grandeza

de Dyonélio, que resgataremos posteriormente.
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Espécie de sintese desse periodo que comemora o centenario de nascimento de
Dyonélio, O cheiro da coisa viva (1995) reedita Memorias de um pobre homem, acrescentada
de um conjunto de entrevistas selecionadas, além de outro original ainda nao publicado até
entdo (o romance inédito O Estadista). Este conjunto testemunhal de depoimentos, entrevistas
e reflexdes dispersas fornecerd um panorama postumo da imagem do autor, numa obra que
consegue apresenta-lo em toda a sua complexidade. Para muitos que nao tiveram condicoes de
conhecé-lo em vida, esta obra apresenta, talvez pela primeira vez em um sé volume, o conjunto
plural de interesses e assuntos aos quais se dedicava.

Em 2014 tem-se entdo a publicacdao do original Proscritos, escrito no ano de 1964, em
pleno desdobrar da Ditadura Militar. Longos 50 anos passaram-se antes desta obra poder vir a
luz, e o processo de estabelecimento do texto pode ser encontrado no trabalho do pesquisador
Camilo Raabe (2014a). Em 2020, o mesmo pesquisador se dedicou a fixacao do texto do ultimo
romance inédito de Dyonélio, Terceira vigilia, o que facilita uma possivel edicao desse tao
aguardado texto (RAABE, 2020).

Outra obra fundamental que também surge do Arquivo Literario Dyonélio Machado ¢ a
edi¢do digital de Com a palavra, Dyonélio (AGUIAR, et. al., 2014), que pode ser encontrada
online na biblioteca da PUCRS, e reune na integra um conjunto substancial de transcri¢des de
entrevistas arquivadas, além de publicar algumas fotos especialmente raras provenientes do
acervo de Dyonélio. A publicacdo destes textos em formato de e-book permitiu ndo sé um
acesso mais facilitado aos pesquisadores, como também a agilidade de citagdo destes materiais,
antes dispersos em periodicos e jornais antigos.

Além dos citados acima, podemos indicar como textos representativos das pesquisas
dedicadas ao acervo aqueles que trabalharam os originais de Dyonélio por via da critica
genética, como Manuscritos de um pobre homem (FERNANDES, 2010), que pesquisou o
processo de construgao ficcional do nico livro de contos do autor, Um pobre homem, e Criagdo
literaria por Dyonélio Machado: a génese de Os ratos (RAABE, 2011), que se centrou no
processo de escritura de Os ratos, também analisando por um viés genético os originais de Os
ratos contidos no acervo.

Mais recentemente, o trabalho de compilacao e reedi¢do de Um pobre homem, pela
editora Siglaviva, resultou numa edi¢do acrescida de todos os contos do autor de que se tem

registro at¢ entaio (MACHADO, 2017), além de fac-similes dos originais e fotografias raras,
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numa bela edi¢ao que fez jus a qualidade da obra de Dyonélio. Seu livro de contos tinha
recebido uma reedi¢do no ano de 1995, um pouco descuidada sem grande publicidade.

Podemos agora passar a consideragdo de trabalhos académicos, para indicar o cendrio
de estudos de Dyonélio Machado at¢ o0 momento. Ainda durante sua vida, seus livros foram
tema de algumas dissertagdes, como O universo degradado de Naziazeno Barbosa (MACIEL,
1977), Configuragdo da visdo de mundo em Os ratos (MICHALSKI, 1977), Uma leitura de Os
ratos de Dyonélio Machado (ALBE, 1983), e O tecido esgar¢ado (FIGUEIREDO, 1985). E
logo apds seu falecimento, surge a pesquisa que define os rumos do Arquivo Literario Dyonélio
Machado, Curso e discurso da obra de Dyonélio Machado (GRAWUNDER, 1989).

Nos anos 1990, temos as pesquisas 4 cidade moderna no romance sul-rio-grandense: o
ano-chave de 1935 (CRUZ, 1992), O heroi romanesco de Dyonélio Machado: Os ratos e O
Louco do Cati (MENTZ, 1993), Os ratos: uma leitura da historia social de Porto Alegre
(VESCIO, 1994), além da tese Alegoria na literatura brasileira: a tetralogia opressdo e
liberdade de Dyonélio Machado (GRAWUNDER, 1994).

Nos anos 2000 serdao dezessete dissertacdes ou teses académicas, e na década de 2010
j& se somam outras dezenove. Com base no Catdlogo de Teses e Dissertacdes da Capes, € na
Biblioteca Digital Brasileira de Teses e Dissertagdes, chegamos a um total de quarenta e seis
trabalhos sobre o autor. Ainda que esse numero seja menor que o de autores como Erico
Verissimo ou Graciliano Ramos, ¢ sem divida mais substancial que o de autores como Carolina
de Jesus, Campos de Carvalho ou Samuel Rawet. E interessante também que a pesquisa sobre
Dyonélio nao se concentre apenas em seu Estado de origem, sendo que vinte e trés — a metade
dos trabalhos analisados — sao provenientes de outras regides do pais.

Deve-se destacar também algumas contribuigdes importantes surgidas dessa etapa da
pesquisa académica de Dyonélio. Mauro José Gaglietti, em Os discursos de Dyonelio Machado
e Raul Pilla: o politico e suas multiplas faces (2005), analisou os pronunciamentos feitos por
Dyonélio Machado, enquanto deputado na Assembleia Constituinte do Rio Grande do Sul de
1947, relacionando-os com o contexto politico da época. J& Cleber Eduardo Karls, em Quando
o médico e o literato se encontram: as representacoes da loucura e do crime em Dyonélio
Machado (2008), pesquisou os prontuarios preenchidos pelo literato entre os anos de 1933 e
1942, no Hospital Sao Pedro, relacionando-os com seu romance O Louco do Cati. H4 também
a descoberta de Fernando Simplicio Santos, em Historia, politica e alegoria na prosa ficcional

de Dyonelio Machado (2013), de um prontudrio escrito na Delegacia Especial de Seguranca
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Politica e Social do Rio de Janeiro em 1936, ano em que Dyonélio Machado se encontrava
preso. Ali estava preservada uma correspondéncia do autor a um companheiro da ANL, carta
essa cujo detalhe da cor da tinta se a aproxima da correspondéncia incriminatoria de Licio
Silvio a Evandro, em Deuses economicos (SANTOS, 2013, p. 205-211).

Isso sem entrar no mérito dos numerosos artigos, tanto académicos quanto jornalisticos,
que contribuiram para a fortuna critica de Dyonélio. Muitos pesquisadores trabalharam por seu
reconhecimento, podendo-se falar, nesse sentido, de uma comunidade dyoneliana. Nomeé-los
seria deixar muitos de fora, j& que ndo teriamos espago aqui para uma listagem exaustiva, mas
deve-se destacar a importancia desse grupo que de certa maneira cultiva o escritor gaucho na
reconfiguragao de sua posteridade.

Maria Helena Albé (1983, p. 90) indica que foi através da constru¢do de um
metadiscurso do reconhecimento — um vocabulario produzido pela critica — que se facilitou sua
legitimacdo por parte da instituicdo literaria. Esse metadiscurso se desenvolveu num
entrecruzamento com o proprio testemunho de Dyonélio nas entrevistas dadas
predominantemente nos anos 1970, e se mistura a cobrangas a respeito da falta de atencdo a
“esse desconhecido, Dyonélio”, num clamor que sempre faz o contraste entre a alta qualidade
de sua obra e a auséncia de atencdo merecida em sua recepgao.

Pode-se entdo somar a essa redescoberta em vida o crescimento da recepgdo postuma
dentro das universidades, para constatar com isso que a obra de Dyonélio vem consolidando
seu espaco proprio, pois tem recebido um niimero sempre maior de pesquisas a cada década.
Além disso, seu nome ja batiza uma rua de Porto Alegre, além de escolas, bibliotecas,
premiacdes, grupos de leituras, um centro cultural, e mesmo um conjunto comercial, algo de
que ele sem davida faria blague.

Com a consolidagcdo das pesquisas, deve-se destacar também que seu ultimo livro
inédito esta enfim se fazendo publico, com o trabalho Nos dominios de Terceira vigilia: criagao
literaria e edi¢do critico-genética de romance inédito de Dyonélio Machado (2020), de Camilo
Raabe. A partir de uma possivel publicagdo desse romance, seria permissivel entdo indicar o
marco de uma nova fase, onde todos romances de Dyonélio Machado estariam editados, e sua
obra enfim aberta para uma possivel reavaliacdo no debate coletivo.

Sendo assim, ¢ possivel imaginar um futuro onde a posi¢ao de Dyonélio Machado na
literatura brasileira nao se apresente mais sob a chave da injusti¢a ou do desconhecimento, mas

de merecida e informada consagracdo. Lembremos que o termo celebragdo ¢ usado por Paul
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Ricoeur, referindo-se a um certo uso da historia pela memoria coletiva, quando essa rememora
um acontecimento ou ator social por via de monumentos, eventos, anedotarios, premiagdes, etc.
E um uso da memoéria em que se enfatizam certos aspectos em detrimento de outros,
reproduzindo certos esquecimentos que podem ser saudaveis ou nao.

O caso de Mario Quintana ¢ bastante sugestivo: seu imenso prestigio na memoria
coletiva foi em parte adubado pela publicagdao de antologias, fazendo com que muitos de seus
poemas mais interessantes fossem esquecidos, ou que sua obra fosse desconfigurada no
processo de antologizacdo. Aquilo que podemos afirmar entdo que € sua celebragdo se d4 muito
mais pelo “Eles passardo/Eu, passarinho”, do que pela leitura de seus melhores livros como,
por exemplo, O aprendiz de feiticeiro.

Dyonélio sofreu em vida com essa forma de celebracdo, na hipervalorizagao publica de
Os ratos. Isso se perpetua na temdtica de trabalhos académicos a seu respeito, a grande maioria
tratando desse romance ou de O Louco do Cati, sendo que apenas um quarto das teses ou
dissertagdes tem discorrido sobre outros temas. Algumas de suas obras s6 recentemente vieram
a publico, sendo que sobre algumas delas ndo hd nem um artigo, o que dificulta uma
apresentacdo adequada do livro ao publico alvo que poderia se interessar por seu legado.

Processo de certa maneira inevitavel, essa celebracdo permite uma reflexao sobre os
modos de rememoracio distintos entre memoria coletiva e historiografia. E responsabilidade da
critica o trabalho de desenvolvimento de uma “memoria feliz”, que s6 se da ao final de um
longo processo de rememoracao historica que permita ao agente ser ressituado de maneira justa
na memoria coletiva. Assim, a historiografia deve esfor¢ar-se em dinamizar a representacao de
temas e contetidos pertinentes ao escritor, oferecendo condigdes para um trabalho da lembranca
que faga justica ao seu proprio horizonte de esperangas.

Podemos indicar, pela via documental, alguns dos elementos faltantes nessa celebragao,
de maneira a permitir um passo na maior objetivagao historiografica, e um trabalho da memoria
que efetivamente “re-atue” Dyonélio no presente, consolidando assim uma recordagao mais fiel
a sua pessoa. E nesse sentido que viemos trazendo alguns dos rastros contidos no Arquivo
Literario Dyonélio Machado. Mas pensar sua representagdo na memoria coletiva também leva
ao material que encontramos em trabalhos académicos, entrevistas e reportagens jornalisticas,
em adicao a sua obra ficcional e ensaistica.

Aqui temos um avango muito interessante em relagdo as outras épocas. A

disponibilizagdo de milhares de jornais digitalizados na Hemeroteca da Fundagdo Biblioteca
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Nacional permitiu acesso a fontes que antes demandariam anos de investigagdo. Assim, ao
longo de nossa pesquisa, foram descobertos rastros que permitirdo novas interpretagdes
histéricas. Muito desse material agora disponivel encontrava-se inacessivel durante a formagao
dos principais trabalhos historiograficos sobre Dyonélio Machado, e por isso buscamos agora
incorporar esse material a nossa reflexao, de maneira a reinseri-lo na memaoria coletiva.

Uma questdo importante ¢ identificar como se deram certos esquecimentos € abusos da
memoria historica, e a maneira como eles se perpetuaram na memdria coletiva. Por exemplo,
uma motivagdo concreta diz respeito a acessibilidade de seus romances, ja que muitos deles
permanecem esgotados ou ndo estdo facilmente disponiveis. A publicacao de Proscritos (2014)
e Um pobre homem (2017) representa provavelmente os primeiros passos no sentido concreto
da resolucdo atual desse problema, ao que se somaria a futura publicacdo de Terceira vigilia,
seu ultimo romance inédito de que temos noticia. Em um horizonte por vir, ¢ possivel imaginar
mesmo que todas as obras de Dyonélio pudessem ser digitalizadas, rompendo com o cerco
editorial que impede que qualquer leitor curioso tenha acesso facil ao todo da obra.

Veremos mais adiante que outro dos esquecimentos nesse levantamento que fazemos
aqui diz respeito ao nao-relacionamento de sua obra ensaistica com sua obra romanesca. Esse
mero detalhe, de ler a producao ficcional e ndo-ficcional lado a lado e em ordem cronoldgica,
permitiu certas descobertas esclarecedoras a respeito de sua obra. Por exemplo, lendo Uma
definicdo biologica do crime, tem-se a descrigdo de um gesto tipico de um homicida: intoxicar-
se e comer lixo para reviver a intensidade do assassinato. A personagem de O Louco do Cati se
alimenta de monturos e imundicies, € no entanto uma interpretagao a esse respeito so foi feita
recentemente (DORNELLES, 2019).

Além disso, a interpretacdo fundamental a respeito do conjunto de sua obra geralmente
¢ construida sobre seus ciclos do carcere, apresentando um paralelismo com a vida de Dyonélio,
que chamaremos de biografismo. Nao se pode destacar suficientemente que o Louco do Cati,
Maneco Manivela ou Lucio Silvio ndo sdo Dyonélio Machado. O que se esquece nessa leitura
biografista ¢ aquilo que apresentaremos como ironia dyoneliana, que ¢ revelada a partir da
leitura corrente de sua obra, € que permite a esses personagens geralmente associados tornarem-
se como que enigmas distantes de sua trajetoria biografica.

Essa interpretacao biografista fez com que os romances da trilogia Os flagelantes, ou os

dois volumes de sua produgao final, ficassem via de regra esquecidos ou deslocados do restante



83

de sua produgdo, como um suplemento esquecido. Nao apresentando correlacdo biografica
imediata, essas obras geralmente receberam explicacdes rapidas e pouco aprofundadas.

Assim, um desafio incontorndvel para seus intérpretes ¢ se deter sobre aquilo que
chamaremos de leitura biografista de sua obra. A dificuldade surge da proximidade entre
acontecimentos de suas vivéncias e sua literatura, o que parece facilitar uma inevitavel
associagdo entre vida e obra. O que d4 um carater problematico ¢ o exagero de certas analogias,
quando se tenta analisar seu “trauma” por via de uma sublimag¢do que, veremos, ndo faz
remissao a metapsicologia freudiana.

Hé mesmo, na historia da recepgao de Dyonélio, uma provavel origem do biografismo
como leitura critica, quando Moisés Vellinho, lendo Um pobre homem, relaciona a pobreza das
condi¢des de vida da cidade natal de Dyonélio com a pobreza em sua obra. O fulcro dessa
interpretacdo ja estd 14, em 1928: “o herdéi de Um pobre homem € um s6 — o préprio autor”
(MACHADO, 2017, p. 214). O critico que adota esse viés deve se perguntar se nao estd
seguindo esse caminho, bastante depreciativo.

Essa leitura biografista, surgida de um critico antagonista, tem como que assombrado a
critica de Dyonélio desde entdo, e € no sentido de propor um afastamento dessa dificuldade que
desenvolveremos alguns dos proximos capitulos. Destaca-se que € possivel obter certos ganhos
de um estudo biografico que se alimente de sua literatura, mas ¢ possivel questionar se esses
ganhos se ddo da mesma maneira quando ¢ a literatura que busca sua interpretag¢ao na biografia.
E digno oferecer a Dyonélio aquilo que todo grande escritor recebe da critica: uma analise
solicita de seu material textual.

Basta que o comparemos com outro autor, Dante Alighieri, cuja vida foi marcada por
conflitos politicos, € cuja obra incorpora certos materiais biograficos, inclusive empregando o
escritor como personagem. E ainda assim a Divina Comédia (DANTE, 1998) ¢ possivelmente
a obra com maior fortuna critica do canone ocidental, configurando um manancial de
interpretagdes que ndo se concentram em destacar analogias e reflexos biograficos existentes,
antes desenvolvendo interpretacdes sofisticadas de sua textualidade.

Aquilo que chamamos de leitura biografista se perpetua por outras vias: a elaboragdo de
uma “psicandlise” de Dyonélio, que atribui a forca de certas metaforas a experiéncias
traumaticas, sob sugestdo de um trabalho sublimatorio que curiosamente ndo faz referéncia a

sexualidade do “sublimador”, algo inevitavel em Freud. Essa “psicanalise”, portanto,
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permanece como esboco, nunca remetendo a interpretacao a um quadro metapsicologico sélido,
que permita uma legitimacao dessa intepretagao dos fendmenos psiquicos do autor.

Outro ponto ¢ a relagdo entre politica e literatura, na qual se faz inevitavel a relacdo
entre 0 marxismo e sua obra. Nao se trata aqui de negar que o marxismo possa ser um método
interpretativo do texto, e muitos trabalhos importantes foram publicados nesse sentido. A
dificuldade surge quando se busca imaginar que Dyonélio escreveu o livro apenas como uma
dentncia, ja que essa leitura ignora declaragdes do proprio autor. Voltaremos a esses

importantes aspectos no capitulo 5.

3.3 Os esquecimentos dos rastros em Dyonélio Machado

Nao pode deixar de ser ilustre quem é tdo sutil.

Dyonélio Machado (1977)

Na busca por indicar um modo de rememoragao fiel a imagem de Dyonélio, condizente
com as reflexdes sobre a condi¢do historica de Paul Ricoeur, podemos agora apontar os
primeiros passos de nossa trilha distinta. A abertura foi dada pela concepg¢ao do arquivo como
rastro, ja que sob essa definicao seus documentos ndo constituem apenas evidéncias passiveis
de objetivacdo, na busca de maior fidelidade a sua imagem, mas também lapsos, esquecimentos
e ndo-ditos. Isso permite que pensemos um enquadramento dos acontecimentos de sua vida nao
apenas por aquilo que esté inscrito plenamente no arquivo, mas também por aquilo que ficou
faltando, perdeu-se ou que nao temos condi¢des de examinar com objetividade. Entre
evidéncias e lapsos, fica claro qual ¢ o campo factual e qual depende do trabalho imaginativo
do intérprete.

Da concepgdo do arquivo como rastro, passamos a compreensao do sujeito do passado,
que habitou o mundo sob a condi¢ao historica. Isso nos levard a identificagao do sentido de suas
iniciativas como um “agir em tempos de incerteza”, encontrando a raiz pratica da originalidade
desse sujeito no tempo do cuidado, que se volta para o futuro no ser-para-a-morte. Essa
concepg¢do permite destacar aquilo que ha de inaugural em seus gestos, ao invés de interpretar
suas agoes ja dentro de relagdes estabelecidas, costumes, codigos e instituigdes sociais.

Nossa postura historiografica se diferencia, portanto, das analises anteriores feitas a
respeito da trajetoria de Dyonélio Machado, o que influenciara o sentido que daremos a seus

rastros. A obra determinante para o conjunto de interpretagdes sobre o Arquivo Literario
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Dyonélio Machado, Instituicdo literaria (GRAWUNDER, 1997), identifica o sentido de suas
acoes como uma busca por legitimagdo e producao de vinculo com o campo literario. A
originalidade ou autenticidade do escritor serviria como capital simbdlico que permite certa
retdrica institucional que enfim o permitiria legitimar-se enquanto escritor. Tal perspectiva ¢
especialmente importante, pois define com precisdo aquilo que foi a “redescoberta de Dyonélio”
enquanto processo de legitimacao literaria ocorrido por volta dos anos 1970. Essa interpretacao
historica ¢ de inegavel relevancia, ja que mesmo o escritor acabou de fato refletindo a respeito
de sua legitima¢do em sua obra Fada, o que indica a importancia do método de anélise de Maria
Zenilda Grawunder.

Outra explicagdo bastante importante para a historiografia de Dyonélio Machado ¢ a de
Mauro Gaglietti (2007), que reconstrdi a conjuntura social onde reconhecemos os diversos
posicionamentos que formam sua trajetoria, em uma série de movimentos e deslocamentos em
relagdo aos grupos partidarios e médicos. Esse foco destaca aspectos da historia social do
periodo, apresentando como se deram seus modos de atuacdo profissional, sem deixar de
destacar a singularidade dos posicionamentos de Dyonélio frente aos cddigos da cultura politica
brasileira. E uma investigagdo que permite reconhecer a temporalidade de legitimacio nessas
instancias, os diversos episodios de sucesso ou insucesso publicos, de maneira a compreender
a superficie social de realizagcdo de seus projetos.

Mas seguindo a sugestdo de Bernard Lepetit (2001), a escrita da histéria contemporanea
poderia partir de um quadro social anterior aquele ja dado na conjuntura histérica, concebendo
um horizonte particular para os projetos de um agente histoérico. Tomando a estrutura social
como algo sem coeréncia a priori, onde ocorrem multiplas negociagcdes em paralelo, e cuja
coesao ¢ um mistério, pode-se pensar assim um “agir em tempos de incerteza”, onde ¢ possivel
reconhecer uma temporalidade propria que contemple mesmo as esperangas de um futuro para
além das condi¢des dadas naquele contexto. E nesse sentido que buscaremos indicar, no
capitulo seguinte, a temporidade particular de cuidado, onde hd preocupacdo com a propria
posteridade, como a raiz de originalidade das acdes e projetos de nosso agente.

Antes disso, seria prudente que trouxéssemos a um primeiro plano o delineamento do
modo como seu testemunho pessoal foi inscrito em seu arquivo, € como foi trabalhado pela
historiografia académica desde entdo. Cerca de dez anos depois de sua morte, ja reunido o
material que tomou forma no Arquivo Literario Dyonélio Machado, produziu-se o volume

reunido em O cheiro da coisa viva (MACHADO, 1995). Esta compilagdo reuniu depoimentos
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dispersos em entrevistas com seu texto Memorias de um pobre homem, o que possibilitou um
quadro pdéstumo, reunindo os diversos interesses € acontecimentos da vida na perspectiva do
proprio autor.

Sem duavida, essa obra foi especialmente representativa para muitos que vieram a
conhecer o autor quando este ja era falecido, pois se facilitou o acesso rapido a muitos de seus
rastros. Pode-se pensar esse volume junto com outros trabalhos, como Instituicdo literaria
(GRAWUNDER, 1997), ou o conjunto de artigos publicados na edi¢do da Cadernos Porto e
Virgula nimero 10 (BARBOSA, 1995), todos surgidos proximo ao centenério de nascimento
do autor. Esses trabalhos foram os primeiros a apresentar os resultados da conformacgdo do
Arquivo Literario Dyonélio Machado, e podem-se ver seus reflexos na grande maioria das teses,
dissertagdes e artigos publicados desde entdo. E possivel portanto que, sem esses primeiros
textos sobre o ALDM, muitas das pesquisas que hoje temos ndo existissem ou ndo fossem tao
bem fundamentadas, o que por si s0 ja legitima essas publicagcdes pioneiras.

Mas algo no modo como os rastros foram apresentados nesses primeiros trabalhos talvez
tenha condicionado as pesquisas seguintes. Para mencionar uma primeira caracteristica
marcante a respeito da reunido de entrevistas e reflexdes de O cheiro de coisa viva: temos
trechos de entrevistas selecionados, organizados por tematica (MACHADO, 1995, p. 7-52),
sendo que ao final de cada fragmento identifica-se a data, e ao final as referéncias de onde foram
extraidas.

O que esse modo de apresentacdo nao favorece ¢ uma compreensdo cronoldgica dos
contextos onde foram produzidos cada um dos testemunhos de Dyonélio. Por exemplo,
podemos recomendar uma maior objetivacdo do momento do enunciado: “A grande licao que
recebi da vida € que ela precisa ser vivida com uma enorme dose de indiferenca” (MACHADO,
1995, p. 51). Em O cheiro de coisa viva, o fragmento surge ao final de uma série de declaracdes
que incluem o relato de suas prisdes e do boicote editorial, o que pode sugerir que seja uma
declaracdo de resignagdo ou ressentimento. No entanto, tal enunciado ¢ recortado de uma
entrevista de 1956, ou seja, num momento ainda anterior ao ostracismo literario. Com um pouco
de distracdo, um pesquisador pode confundir a data desse testemunho, relacionando tal
enunciado com fatos que s viriam a ocorrer anos depois.

Corremos o risco ainda de ignorar o contexto e a data de sua declaragao dada em 1935,
quando Dyonélio faz um louvor da revolucdo camponesa e operdria a Carlos Reverbel

(MACHADO, 1995, p. 15-16). Se desprezamos o ano em que ocorreu esse depoimento, ¢ bem
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possivel achar grotesco o elogio que Dyonélio faz a Stalin, como se ele ainda mantivesse tal
posi¢ao apos seu desligamento do Partido Comunista do Brasil. Identificar a posic¢ao politica de
Dyonélio Machado na década de 1930 com aquela de 1980, quando afirma ja ndo ter idade para
as coisas da politica, seria um imenso equivoco, que pode inclusive ser visto como um gesto de
infidelidade historiografica a sua imagem. Basta indicar o proprio Marx, de quem Dyonélio era
obviamente grande leitor, para que se dé suficiente destaque a necessidade de agdo concreta e
efetiva para que alguém seja considerado comunista. Destaque-se a expressdo “transformar

praticamente”, ou seja, de maneira ativa e nao s6 idealista:

Na realidade, e para o materialista pratico, isto é, para o comunista, trata-se de
revolucionar o mundo, de enfrentar e de transformar praticamente o estado de coisas
por ele encontrado. Se, em certos momentos, encontram-se em Feuerbach pontos de
vista desse tipo, eles ndo vao além de intui¢des isoladas e tém sobre sua intuicdo geral
muito pouca influéncia para que se possa considera-los como algo mais do que
embrides capazes de desenvolvimento (MARX, 2007, p. 30).

Outro fato determinante para a interpretacdo de seus rastros ¢ uma caracteristica
estatistica de seus depoimentos. A grande maioria das entrevistas de que temos registro foi
tomada no periodo de “redescoberta” de Dyonélio nos anos 1970 e 1980. Em O cheiro de coisa
viva, apenas quatro entrevistas sao registradas em periodos anteriores a essas décadas — mesmo
niamero que encontramos em Com a palavra, Dyonélio. Fendmeno similar ocorre quanto as
cartas, que se apresentam em numero muitissimo maior nesses periodos do que nos anteriores,
havendo pouquissimos rastros de periodos muito importantes para a compreensao de sua
trajetoria.

O que ¢ possivel reconhecer a partir desse conjunto ¢ que, devido ao contexto em que
foram tomados esses depoimentos, muitas das perguntas feitas a Dyonélio giravam em torno
das causas de seu esquecimento, ¢ em consequéncia disso, encontramos um nimero muito
maior de respostas suas que giraram em torno dessa questdo. Seu conjunto de declaragdes sobre
seu esquecimento se sobrepde entdo numericamente ao de declaragdes sobre outros temas, o
que pode levar a pensar que fosse uma obsessao de Dyonélio. Pelo contexto de redescoberta,
podemos entdo indicar uma causa objetiva do tom de tantos depoimentos, que fornece uma
marca que talvez ndo seria tdo determinante de sua imagem, caso tivéssemos 0 mesmo niumero
de registros tomados em periodos anteriores.

Além disso, podemos respeitar sua percep¢do e memdria individual, e contudo afastar-
nos delas para ouvir outras vozes da memoria coletiva, onde sempre houve sujeitos que o

reconheceram em sua grandeza. No processo de elaboragado historiografica, nao precisamos nos
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ater apenas ao seu testemunho, podendo-se incluir esses outros testemunhos de maneira a
produzir uma reelaboragdo mais fiel do passado. Esses outros agentes que reconheciam as
iniciativas de Dyonélio ndo podiam influenciar o mercado editorial, mas deve-se reconhecer
que, mesmo no “esquecimento”, havia ainda uma comunidade que o lembrava.

Como grande parte da historia de Dyonélio foi reescrita a partir do momento de
“redescoberta” no contexto dos anos 1970, isso por sua vez também influenciou a memoria
coletiva, que subsequentemente se inscreveu no arquivo e na interpretacdo historiografica.
Portanto, o procedimento adequado parece ser reconhecer os efeitos da “redescoberta” dentro
de uma conjuntura, fazendo um novo esfor¢o historiografico de objetivacao, de maneira a
lembrar “como foi” mais precisamente, dado a perspectiva de que sua grandeza nunca foi
esquecida ou questionada por uma certa comunidade de apreciadores.

Voltaremos a esse ponto mais adiante, quando traremos a tona algumas dessas vozes.
Concluimos essa primeira reflexao sobre seu arquivo sugerindo aos pesquisadores um trabalho
com suas entrevistas completas, agora possivel com a recente publicagdo de Com a palavra,
Dyonélio (AGUIAR et. al., 2014) e com a possibilidade de pesquisa online na Hemeroteca da
Biblioteca Nacional. Assim, ¢ possivel darmos um passo a mais no processo de objetivagdo dos
rastros de Dyonélio, discutindo especificamente o contexto em que foram produzidos e as
questdes que poderiam ter dado o tom de seus depoimentos.

Além disso, deve-se ter atengdo também ao que ndo foi incluido no arquivo, de maneira
a ser fiel ao “como foi” pretérito. Assim, seria possivel que elabordssemos um inventario de
seus esquecimentos, de maneira a situar contextos onde eles ocorreram tanto na memoria
coletiva como na historiografia, ja que os rastros de Dyonélio ndo estiveram sempre disponiveis

como agora. Passemos entdo ao trabalho de memoria sobre alguns desses esquecimentos.
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4 OUTROS RASTROS DO ARQUIVO

Com vistas a dar um passo adiante em relagdo aos desafios que identificamos, podemos
sugerir que o trabalho de combate a certos esquecimentos pode ocorrer sob a organizacao
proposta por Paul Ricoeur. Trata-se de determinar uma divisdo entre: a) testemunho da memoria
individual de Dyonélio; b) representagdes encontradas na memdoria coletiva; c) diversas
interpretacdes historiograficas que vigoram, por sua vez, também em contextos situados e
especificos. Com essa separagdo, seria possivel indicar o que em cada campo esta
razoavelmente assegurado como fato historico, e aquilo ao que as descobertas irdo fornecer
aspectos novos e avangos.

Essa proposta parece trazer um quadro adequado de discussdo, pois permite trabalhar
com fontes de interpretagao dentro de seus horizontes de expectativas proprios. Assim, dentro
dos registros testemunhais de Dyonélio Machado, poderiamos descobrir novos documentos,
mas alguns fatos dificilmente seriam contestados — as evidéncias de que ndo conseguiu publicar
alguns de seus livros no Rio Grande do Sul, por exemplo. Essa divisdo permite estabelecer
certas balizas de evidéncias documentais, a0 mesmo tempo que indica os espagos abertos a
interpretagdo, tal como a analise sobre o que seja o “trauma” de Dyonélio Machado. Delimita-
se assim aquilo que ¢ informagdo objetiva de seus testemunhos, daquilo que fica aberto a
especulacgdo de intérpretes.

Dentro dos materiais da memoria coletiva, também ¢é possivel estabelecer certas
cristalizacdes factuais. Aqui encontramos sua relagdo com grupos e institui¢cdes, numa trajetoria
de diferentes colocacdes e deslocamentos, que formam a temporalidade publica de seus projetos
e fornecem certas representagdes. Encontramos trés grandes importantes vinculos para a
compreensdo da personalidade social de Dyonélio Machado: seu vinculo com a instituicao
literaria, com os partidos politicos e com os grupos médicos de seu tempo.

A partir do trabalho de grandes pesquisadores, podemos reconstituir as etapas historicas
dessa trajetoria. Com base no quadro primeiro sugerido por Maria Helena Albé (1983) e
desenvolvido por Maria Zenilda Grawunder (1989), podemos indicar a temporalidade publica
de legitimacao frente a instituicao literaria. No reconhecimento do processo de sua emergéncia
como escritor reconhecido, haveria uma fase de tentativa (de afirmar-se), uma de (pseudo)
afirmagdo, uma fase de marginalizagdo, e por fim a fase de reconhecimento (ALBE, 1983, p.

88,90, 92, 94).
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A partir da importante reconstrugao historiografica de Mauro Gaglietti (2007), por sua
vez pode-se encontrar um encadeamento temporal que vai dos precedentes partidarios
familiares ao vinculo Partido Republicano Rio-grandense (PRR), e se reconfigura com o
vinculo a Alianga Nacional Libertadora (ANL), e culmina em sua adesdo ao Partido Comunista
do Brasil (PCB), filia¢ao pela qual se elegera deputado (GAGLIETTI, 2007, p. 20). Conclui-se
com a cassagao de seu cargo, algo que sera tematizado em suas Memorias de um pobre homem,
onde se manifestaria certo “ressentimento”, e seria possivel identificar mesmo a liberagao de
certo “6dio recalcado” (GAGLIETTI, 2007, p. 94).

Da mesma maneira, poderiamos estabelecer um quadro temporal, que vai de sua
formacao escolar e académica, passa por sua nomeagdo como médico do Hospital Sao Pedro
(HSP), pelo episodio de suspensdo do titulo e posterior anistia (onde encontramos a campanha
do Sindicato dos Médicos gatuchos que lhe reintegra a instituicdo), pelas viagens de pesquisa e
especializagdo que ocorrem nesse processo, € culmina, poderiamos dizer, com sua nomeacao a
diretor de uma das maiores instituigdes médicas nacionais.

E em paralelo a essa temporalidade publica que faremos nossa contribui¢io na segdo
4.2, quando pensaremos sua dedicacdo privada no tempo do cuidado. No entanto, podemos
indicar o caminho que queremos desenvolver dentro da memoria historica, partindo de um
conjunto de evidéncias apenas recentemente disponiveis, € que poderiam reescrever parte da
percepcao de seus insucessos na memoria coletiva. Partindo de alguns desses episodios,
podemos recuperar pontos importantes da histéria de Dyonélio Machado, de maneira a
caminhar em dire¢do a uma rememoracao historiografica mais justa.

Indiquemos, por exemplo, os maravilhosos achados criticos publicados na recente
edi¢do de Um pobre homem (MACHADO, 2017, p. 185-215). A fortuna critica recuperada ali
vai no sentido de mostrar uma primeira recep¢ao de sua literatura, indicando que houve, sim,
respostas criticas desde sua primeira obra literaria, e nem sempre negativas. Nos testemunhos
de Dyonélio Machado, o escritor comenta a respeito de seu livro ter “embuchado”, referindo-
se assim ao insucesso comercial, indicando um reconhecimento apenas de amigos
(MACHADO, 1995, p. 21). Mas separando a questdo do mercado da questdo da recepgdo
critica, nao se pode dizer que seu livro tenha sido ignorado, ja que houve intelectuais que o
reconheceram, conforme pode-se verificar atualmente.

Em geral, a interpretacao historiografica da época a respeito da recepgao de Os ratos ou

O Louco do Cati apresenta-se bem documentada. Sobre o primeiro, Grawunder afirma que
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“Apesar do reconhecimento e premiacao do livro no centro do pais, a critica da Provincia nao
soube o que dizer desse corpo estranho as narrativas regionalistas” (1997, p. 81). Isso pode
sugerir que ndo houve criticas regionais positivas, tal como a de Erico Verissimo, que publicou
“A vida sem make-up” na edi¢do de 15 de fevereiro de 1936 do jornal Diario de Noticias. O
que a analise de Grawunder destaca ¢ bastante indicativo, no entanto, da recep¢ao de Moisés
Vellinho, que encara o livro com certa contrariedade (VELLINHO, 1960, p. 65-78). O mesmo
critico, que na época era a grande referéncia na critica regional, também desancara O Louco do
Cati, o que indica essa dificuldade de aceita¢do provinciana.

Mas ¢ preciso destacar que, se no Rio Grande do Sul esses primeiros romances de
Dyonélio produziram certas respostas criticas negativas, em outras regioes o livro foi recebido
com respostas positivas, tais como aquelas de Mario de Andrade e de Guimaraes Rosa a respeito
de O Louco do Cati, registradas por Grawunder (1997, p. 84-87). Essa segunda obra causa certo
estranhamento, mas ainda que alguns criticos nao soubessem como interpretéa-la, a valorizaram:
“Dificil, na verdade, explicar nessas poucas linhas, o romance de Dionélio Machado. Somente
lendo-o0, pode-se compreendé-lo em toda a sua beleza — tdo diferente de ‘Os Ratos’ e, mesmo
assim, tdo cheio da personalidade vigorosa do escritor” (LIVROS, 1942, p. 7).

Os casos de Desolag¢do e de Passos perdidos merecem nossa atencao. Do primeiro,
geralmente se sugere que “Opinides sobre Desolagdo surgiram s6 na década de 70”, enquanto
que em relacdo ao segundo, se indica que “Esse foi mais um livro ignorado pela critica”
(GRAWUNDER, 1997, p. 69 e p. 86). Ha entdo uma espécie de consenso de que essa auséncia
de resposta critica tenha sido um dos catalisadores do periodo que Maria Helena Albé define
como fase de marginalizacdo. A origem dessa interpretacdo parece surgir das proprias
declaragdes de Dyonélio: dadas em entrevistas, elas refletem, de todo modo, sua percepgao
sobre os acontecimentos. Que ele ndo tenha conseguido editoras ¢ um fato incontornavel, mas
quanto a ndo ter recebido criticas, devemos ser fiéis a historia, indicando que talvez elas nao
tenham chegado a sua percepcdo. E tal interpretacdo se confirmaria dentro das auséncias de
documentacao, ja que as criticas que apontamos estavam indisponiveis as intérpretes no tempo
de conformacdo do Arquivo Literario Dyonélio Machado.

E de se reconhecer que Desolacdo e Passos perdidos ndo foram publicadas pela Editora
do Globo, e sim por uma editora carioca e outra paulista, o que sugere que nao tenham sido
aceitas pela grande editora de seu estado natal. A Globo, no entanto, fez uma segunda edi¢ao

de Os ratos no mesmo periodo de publicagdo dessas obras, assim como de Eletroencefalografia,
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o que relativiza a sugestdo de boicote completo nesse momento. Quanto a resposta critica a
essas obras, € possivel encontrar uma série de analises e criticas em jornais cariocas e paulistas.

Publicado Desolagdo, encontra-se por exemplo o comentdrio no periddico Carioca,
edicdo de 18 de novembro de 1944 (MOVIMENTO, 1944, p. 9): “Dyonélio Machado ¢ um
valor que se afirma de maneira sélida, tem imaginacao e escreve bem. O leitor se interessa pela
historia que conta e nessa ha passagens dignas da pena dos melhores escritores”. E também esse
livro que garantiu a comparacgao, por parte de Mario da Silva Brito, de Dyonélio a um relojoeiro
suico, elogiando-o por ser “um Paganini do detalhe” e “um catador de pulgas da literatura
introspectiva”:

Se o relojoeiro suigo escrevesse (...) ele haveria de seguir exatamente o mesmo
processo do intelectual gatucho (...) Com Desolagdo, convengo-me de que o escritor
gaucho ¢ incapaz de qualquer transigéncia com o chamado gosto comum. E vejo que
Dyonélio Machado age tdo somente em obediéncia as suas convicgdes artisticas,
levado por um desejo de superar-se e, dessa forma, contribuir para um melhor padrao
literario do romance brasileiro. (BRITO, 1944, p.7)

No Correio Paulistano de 7 de janeiro de 1945: “Dyonélio Machado tira todo partido
do tema, produzindo um romance impressionante, que a critica discutird largamente”
(SANT’ANA, 1945, p. 22). E ainda sobre Desolagdo, temos a resenha “Livros do dia”, na qual
o autor ¢ comparado a Virginia Woolf, Steinbeck e Faulkner, para em seguida ser elogiado desta
maneira: “Dyonélio Machado, escrevendo ‘Desolacdo’, sem divida alguma o romance mais
significativo do ano que acabou de morrer, reafirmaria o predominio do conflito sobre a simples
fixagcdo do ambiente” (LIVROS, 1945, p. 3).

J& quando da publicagdo de Passos perdidos, temos no Correio Paulistano de 2 de
fevereiro de 1947 a resenha “Romance Revolucionario”, de autoria do destacado historiador
Nelson Werneck Sodré, que traz uma analise do livro junto a Seara vermelha, de Jorge Amado,
o qual no teria as mesmas qualidades de trato no tema politico que o critico detecta na obra de
Dyonélio.

Em momento algum do seu trabalho literario, dos mais meritérios e dos
qualitativamente mais destacados que o Brasil conhece, a tendéncia para introspec¢ao
ficou esquecida (...). E interessante notar como tal caracteristica, numa personalidade
formada e inteiriga como a do sr. Dyonélio Machado, vem desmentir a apressada
discriminacdo que deseja ver a fic¢@o introspectiva no quadro burgués, enquanto pde
anarragio direta e objetiva no quadro revolucionario. (...) E este, sem davida, um livro
excelente, a respeito de um revolucionario, num clima revolucionario. (SODRE, 1947,

p-10)

Janarevista Leitura de janeiro de 1948, em “Velho problema da prostitui¢do”, da autoria

de J. Gongalves Thomaz, lemos: “Este ¢ o grande passo de Dyonélio Machado com seus
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ultimos livros, passos que ja consolidaram a sua obra, colocando-a no lugar que deve mesmo
estar, isto ¢, na vanguarda da moderna literatura brasileira” (THOMAZ, 1948, p. 15).

Esses sdo alguns dos exemplos de referéncias que sairam no momento em que foram
editadas as obras, divulgadas e comentadas em veiculos do eixo Rio-Sdo Paulo. Por
conseguinte, ndo estaremos sendo fi€is aos acontecimentos se continuarmos a manter a
afirmagdo de que “A critica parece ter sido totalmente omissa em relacdo a esses livros”
(GRAWUNDER, 1997, p. 86), propria apenas ao conjunto de rastros disponiveis no periodo de
conformac¢do do Arquivo Literario Dyonélio Machado. Isso, no entanto, d4 indicativos apenas
quanto a posi¢ao de Dyonélio entre os intelectuais paulistas e cariocas da época, nao alterando
a situagao relativa a critica regional.

Esses indicativos revelam modos de reconhecimento de uma grandeza em que o autor
era percebido, pelo menos até meados da década de 1940. Mesmo havendo um possivel boicote
editorial e incompreensao ou ma vontade da critica regional, devemos destacar que sua figura
causava uma grande impressdo e curiosidade no centro do pais: “Durante a semana do
Congresso, o gaucho Dionélio Machado, que quase ninguém conhecia pessoalmente e que
muita gente imaginava esquivo e solitario, dividiu os espinhosos trabalhos da presidéncia”
(MARTINS, 1945, p.2). Nao ¢ demais lembrar que nesse periodo Dyonélio Machado ganhara
o Prémio Felipe D’Oliveira por Desolag¢do, sendo festejado pela critica, como se pode notar na
entrevista dada ao jornal A Manhd de 15 de abril de 1945, onde o autor conversa com Lédo Ivo
sobre alguns aspectos de sua obra (IVO, 1945, p.15). Assim, podemos dizer, o autor era bem
avaliado em seus projetos literarios no eixo Rio-Sao Paulo, o que nao era pouca coisa. Houve,
no entanto, a cassa¢ao de seu mandato de deputado estadual em 1947, o que sem diivida agravou
sua propria percepcao sobre o insucesso de seus projetos pessoais.

Surgem os anos de producao de Deuses economicos, durante os quais se dedica a estudar
grandes textos da Antiguidade, e a produzir os primeiros livros de sua Trilogia Romana. Deve-
se aqui destacar que os dez anos em que se dedica a producdo dessa obra sdo uma escolha
propria. Nao temos rastros ou indicios de que Dyonélio possuia outro romance inédito para
oferecer as editoras, e nesse sentido ndo se pode necessariamente dizer, até por volta de 1955
(ou seja, quase uma década depois da publicagcdo de seu ultimo romance), que tenha havido
algum boicote. Isso se dara somente quando o romance for concluido, sendo rejeitado pela

Livraria do Globo (e possivelmente outras editoras).
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Mas mesmo nesse periodo, que inicia sua fase de marginalizagdo, temos trés indicativos
de que nao foi totalmente esquecido. Quando da conclusdo da obra, temos uma entrevista no
Diario de Noticias de 6 de marco de 1955, na qual Dyonélio Machado apresenta publicamente
seu projeto. O primeiro volume da Trilogia j& se encontra assim quase pronto, sendo descrito
como “magistral” por Lycurgo Cardoso, que o apresenta como professor especialista no
assunto, descrevendo-o como “helenista”, termo bastante apropriado, no entanto raramente
usado pela critica para o descrever (CARDOSO, 1955, p.1).

O tom altamente elogioso dessa entrevista indica que o novo projeto literario do autor
foi acolhido por alguns criticos. Seu livro seria anunciado como ja estando pronto na coluna
Presenga da Provincia, do jornal Tribuna da Imprensa, edigdo de 17-18 de marco de 1956
(PRESENCA, 1956, p. 1-14). Temos Dyonélio sendo procurado (mas ndo encontrado) pelo
reporter Gasparino Damata, que visita o Estado em busca de grandes escritores da regido, na
reportagem “Uma viagem curiosa”, da edicao de 1956 da Revista da Semana (DAMATA, 1956,
p.28-29). E na edicdo de 20 de setembro de 1959 do jornal Ultima Hora, Dyonélio é procurado
para um depoimento sobre a pena de morte, no qual ele declara: “Ela ndo deveria existir — disse.
E por uma velha razdo: o erro judiciario ¢ cabivel em todos os casos, o que impede, em relacao
a pena capital, a sua corre¢do. E frequente mesmo, vermos processos de reabilitagdo de
inocentes condenados” (SORO, 1959, p.9).

No entanto, ndo se pode negar que seu novo trabalho literdrio ndo foi aceito pelas
editoras, o que levaria aos anos de reclusdo de Dyonélio enquanto persona publica. A historia
do insucesso ¢ contada entdo pela falha de legitimagao na relagdo com a instituicao literaria. O
que tal énfase no fracasso nao destaca ¢ que sera nesse mesmo periodo que se dard sua mais
destacada atuag@o no Hospital Sdo Pedro. Entdo aqui devemos dar um outro passo na questao
da memoria publica. O modo como se descreve sua trajetdria de insucesso s6 contempla uma
parcela de suas iniciativas, a qual devemos somar os sucessos de sua atuagdo profissional
enquanto médico.

Ainda que estivesse talvez “morto” para a “instituicdo literaria”, um resgate
documentado junto ao Hospital poderia revelar sua vigorosa atuagdo publica como médico e
administrador justamente neste mesmo periodo, quando por vezes se reunia com o governador
do Estado, indo inclusive ao Rio de Janeiro para solicitar verbas federais para ampliacao e

reforma de uma das maiores institui¢des de satude publica da regido (CONVENIO, 1958, p. 14).
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Pode-se dizer entdo que sua faceta publica esteve apagada apenas no que diz respeito ao
seu reconhecimento como escritor, para a “Institui¢ao Literaria”, mas ndo enquanto sujeito
social reconhecido em sua grandeza, ja que atuava nesse periodo como diretor do maior hospital
da regido sul do pais, sendo representante do governador junto ao Ministério da Satide Federal.
Sua iniciativa se voltava apenas para outro campo.

Esse sucesso vale para toda a sua trajetoria enquanto profissional da satide. Quando de
sua prisdo em 1935, houve um acontecimento interessante que ja comentamos, que ¢ a
campanha do Sindicato Médico por sua libertacio. No entanto, o que se registra na
historiografia ¢ uma interpretacdo provavelmente fundamentada em uma sugestao documental
que nega que essa campanha tenha ocorrido. Trata-se de uma noticia do Correio do Povo de 19
julho de 1935, citada por Grawunder: “Nos comunicamos imediatamente, pelo telefone, com
um membro da entidade sindical da classe médica rio-grandense que nos informou ser de todo
infundada a noticia de que o Sindicato médico pretendia se reunir para tratar da prisdo de seu
associado Dr. Dyonélio.” (GRAWUNDER, 1997, p. 60). Na falta de documentagao contraria,
tal registro se refletiu na historiografia: “Lembramos muito bem que o Sindicato Médico, por
razdes um tanto injustificaveis, ndo movera uma peninha em favor do associado Dyonélio
Tubino Machado, quando a policia gaucha, cumprindo ordens superiores, o trancafiara no
xilindro” (TILL, 1995, p. 141).

Devemos destacar que ¢ possivel encontrar muitos rastros de como essa campanha
ganhava espago em jornais, conforme apresentamos na se¢do 3.1. Para a concepcao do sucesso
profissional de Dyonélio, Rodrigues Till destacara a calorosa celebragdo de seus colegas da
comunidade médica diante de sua anistia e reintegracao ao cargo junto ao Hospital Sao Pedro
(TILL, 1995, p. 139-143). Temos, com isso, alguns pontos para indicar o reconhecimento que
recebia em sua atuagdo profissional como médico, de maneira a reconfigurar a interpretacao
historiografica a esse respeito.

Voltando a questao literaria, temos ja no inicio da década de 1960 muitos exemplos de
como nao estava esquecido pela memdria coletiva na fase de marginalizagdo. Quatro anos antes
do importante resgate de Carlos Appel (1965), o autor ja era lembrado como injusticado, e como
uma grande referéncia no que diz respeito a mistura entre realismo e interioridade: “No Brasil,
lembramos, a respeito, o nome injustamente esquecido de Dyonélio Machado” (CARPEAUX,

1960, p. 11).
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Ainda em 1960, ele sera lembrado por Marcos Rey, em uma classificagdo brincalhona
que sugere autores como lutadores de boxe, sendo ele um peso meio-médio (SILVA, 1960, p.
11). No ano seguinte, ¢ publicada a opinido de Guimardes Rosa a respeito de O Louco do Cati,
tornando-se assim publico o alto valor atribuido pelo escritor mineiro ao livro (MEIRA, 1961,
p. 2). Em 1963, O Louco do Cati ¢ lembrado em anedota que o compara as campanhas
revolucionarias de Leonel Brizola (SOARES, 1963, p. 2). Em 1964, Otto Maria Carpeaux
aponta que a obra de Dyonélio ¢ de muito proveito para a investigacao sociologica por via da
literatura (CARPEAUX, 1964, p. 3). E enfim, por ocasido da primeira edi¢do de Deuses
economicos, ja ha bastante rumor contra seu esquecimento, como em “Literatura e coragem de
escrever e editar”, onde temos o testemunho de Cyro Martins (JACQUES, 1966, p.5). E ainda,
na coluna “Humilhados e luminosos”, de Antonio Carlos Villaga, onde Dyonélio ¢ lembrado
junto a um grande conjunto de outros escritores esquecidos injustamente (VILLACA, 1969, p.
4). Tem-se entdo a primeira edi¢ao de Deuses economicos, que nao agrada a Dyoné¢lio, levando-
0 como que a renega-la e recolher os livros. Passam-se assim mais dez anos até sua reedigao.

Chegamos entdo ao centro da questdo, no depoimento trazido por Wilson Martins,
quando da “redescoberta” de Dyonélio. Para o critico, o escritor sempre teria sido lembrado

como referéncia, tanto por escritores e intelectuais quanto por seu publico leitor.

Redescobri-lo, apresenta-lo como escritor desconhecido, corresponde a ignorar a
historia literaria recente, pois, se houve romancista largamente louvado ¢ até
supervalorizado no esplendor do realismo socialista foi certamente ele. Na década de
70, os seus livros s6 parecem atuais e oportunos porque se enquadravam, para surpresa
dos que, de fato, jamais tinham ouvido falar nele, na corrente de restauracdo do
romance politico e ideologico (MARTINS, 1980, p. 11).

O critico dira ainda, em “Questdo de embocadura”, que nas décadas de 1930-1940
Dyonélio foi imensamente celebrado como romancista de esquerda: “Dyonélio tem o seu lugar
na histdria do nosso romance, o que ndo quer dizer que a historia do romance esteja errada por
ndo lhe atribuir, na década de 70-80, 0o mesmo destaque com que o distinguia meio século antes”
(MARTINS, 1981, p. 11).

Isso parece responder por uma grandeza, na qual a literatura do autor possui certo
reconhecimento na memoria coletiva, o que ndo altera o fato de que essa valorizacdo talvez ndo
chegasse a sua percepcao individual (aquela que produziu sua propria interpretagdo dos fatos
ao final da vida), nem pudesse influenciar o cenario editorial a seu favor, antes da redescoberta.
Com isso nao queremos negar o valor da renovagdo das discussdes publicas a seu respeito na

década de 1970, ja que ela levard a reedicdes e publicagdao de inéditos seus ainda em vida. E
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1sso que ocorreu como uma “redescoberta” foi, por sua vez, absorvido e se refletiu em sua
propria producao literaria final, nominalmente em Fada. Assim, ¢ inegavel o valor da
interpretacdo historiografica indicada inicialmente por Maria Helena Albé e em seguida
desenvolvida por Maria Zenilda Grawunder a esse respeito.

Podemos voltar entdo a pergunta fundamental que guia nossa investigacao: “Quem veio
a ser Dyonélio Machado?”. Distinguindo entre as esferas da memoria individual, da memoria
coletiva e das possiveis interpretacdes historiograficas a seu respeito, podemos respeitar cada
um dos campos de elabora¢do de sentido. Pode-se indicar entdo a percepcdo de Dyonélio
Machado sobre sua critica, aquilo que ele percebeu como siléncio e incompreensdo, suas
dificuldades editoriais, sem deixar de valorizar também o imaginario positivo vindo da memoria
coletiva a seu respeito.

Essa recuperacdo vinda da pesquisa documental nada mais seria do que uma maior
objetivagdo dos acontecimentos, que permite uma percep¢ao mais ampla sobre sua historia.
Podemos respeitar o testemunho vindo de sua memoria individual, sem contudo trata-lo como
unica fonte de interpretag@o sobre ela, ja que percebemos testemunhos na memoria coletiva que
reconheciam sua grandeza nas mais diversas areas. Sao numerosos relatos e indicativos, vindos
de um niimero muito grande de jornalistas, escritores, cidadaos, que o citam como referéncia
intelectual.

O que nos leva a questdo da historiografia. Por fidelidade aos fatos, devemos incluir a
percepgao dos criticos e editores antagonicos a Dyonélio Machado, que acabaram tendo parte
em seu esquecimento. Mas a partir do material que elencamos, podemos questionar: sera que
ao seguir enfatizando seus insucessos e dando privilégio a critica que lhe foi contraria
(reproduzindo analises biografistas), ndo estariamos ainda dando continuidade a essas faltas?
Nao deveriamos agora abrir espaco e dar igualdade de voz para aqueles que nunca deixaram de
valorizar o autor, num gesto historiografico que nada mais ¢ do que também ser fiel as
evidéncias?

Nessa questdo, reconhecemos que na memoria coletiva se encontram grupos e
comunidades que habitam um espago e tempo determinados, e que em seu tempo talvez nem
mesmo se comunicassem entre si, ou chegassem ao conhecimento de Dyonélio. Além disso, a
interpretagdo historiografica de seu esquecimento possui certa legitimagdo, ja que por via da
campanha coletiva que promoveu sua redescoberta, desenvolveu-se um “metadiscurso que

fornece o reconhecimento” (ALBE, 1983, p. 90). Metadiscurso do esquecimento que foi
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apropriado pelo escritor em sua literatura desse periodo, quando cria uma espécie de alter ego
de “escritor maldito” em Fada.

Mas podemos situar historicamente o contexto de desenvolvimento dessa interpretagdo
historiografica, e pensar sua relevancia na conformagdo do Arquivo Literario Dyonélio
Machado, ja que os depoimentos que encontramos sao dados em sua maioria no contexto
especifico da redescoberta. A partir de novas evidéncias — rastros que agora se encontram
disponiveis na Biblioteca Nacional — acreditamos ser possivel pensar algo como uma nova
interpretacdo historiografica, situando as analises anteriores dentro de seu proprio contexto
historico.

Podemos dessa forma pensar o desenvolvimento de uma virada interpretativa que
reelabora os materiais da memoria individual, coletiva e historiografica. Tanto a percepg¢do do
esquecimento, surgida entre as décadas de 1950 e 1970, quanto a interpretagdo historiografica,
das décadas de 1980 e 1990, situam-se em contextos que fornecem horizontes de expectativas
proprios. Na busca por maior objetivacao das respostas possiveis a pergunta “Quem veio a ser
Dyonélio Machado?”, passamos a indica¢do de outros rastros, alguns conhecidos mas ainda
insuficientemente interpretados, outros s6 redescobertos agora. Esses rastros sugerem um
aspecto do carater de Dyonélio Machado em outras décadas que nao aquela da redescoberta,
mas que deixaram de ser associados a sua figura publica.

Comecemos com duas curiosidades, incluidas na revista A Mascara, ha bem um século
atras. Nela, Dyonélio escreveu cronicas onde “fazia blague” sob o pseudonimo de Bjovulf:
“Mas, vocé quer saber? Eu, também, por meu lado, me ajeitei a vida corrente, e vi também,
como vocé, que as mulheres sdo os fantasmas do bem e que ¢ uma dadiva sem igual viver-se,
como agora vivo, uma vida burguesa, metodica e resignada” (MACHADO, 1919a, p. 14). A
essa declaracdo de amor a vida burguesa, oponhamos outra, escrita quinze anos antes de seu
ingresso no Partido Comunista do Brasil: “O bolshevikismo ¢ um perigo e talvez um bem. — E
quem sabe se eu, que estou aqui a tecer-lhe impropérios também, ndo comungo no fundo com
essas mesmas ideias que ele prega e nao sou, malgrado a minha bazé6fia, um puro e inofensivo
bolshevikis!” (MACHADO, 1919b, p. 11).

Ambas as citagdes sugerem um jovem Dyonélio ainda em vias de constitui¢do, mas ja
cheio de ironia. No contraste entre ambas as imagens, temos uma primeira indicacdo desses
dados esquecidos na trajetoria do autor, que curiosamente se considerava um pouco burgués em

certa fase, e que em simultaneo ja tinha um interesse pelo comunismo, 14 no ano de 1919.
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Desenvolveremos essa sua autopercep¢do de aburguesamento na se¢do sobre “tempo do
Cuidado”, indicando aquilo que ¢ uma preocupagao do escritor com sua privacidade.

A questdo do “bolshevikismo” brincalhdo de 1919 nos leva a outro ponto. Avangando
um pouco no tempo, encontramos registro de uma certa reputacdo de Dyonélio, da qual ele
parecia em parte se comprazer?’. Vejamos esse poema de Augusto Carvalho, na edi¢io de 12

de setembro de 1925 do jornal 4 Federa¢do (CARVALHO, 1925, p. 3):

BANDIDO
Para Dyonélio Machado

Esculpturada em bronze a atlética figura-
O olhar baixo e feroz, a fronte fugidia,

O mento poderoso, a boca larga e escura-
O instinto sanguinario em tudo denuncia...

Personagem atroz de uma tragédia obscura,
A legenda aumentou-lhe a fama e a valentia...
Insensivel ao pranto, a alheia desventura,

Na degola encontrou a suprema alegria...

Virtuose do crime, artista negro e horrendo,
Com requintes brutais na pratica selvagem,
Marcou-lhe cada passo uma cabeca exangue...

Na historia ha-de ficar num simbolo tremendo:
Faca em punho, triunfal, em meio a carnagem,
Ebrio de tanto sangue, a reclamar mais sangue...

Em contraste com a imagem de vitima de boicotes, traumatizado pelas prisdes, temos
essa curiosa faceta de Dyonélio, que parece indicar aqui o tema de pesquisa de sua
especializagdo académica, o crime. E desse estranho residuo de sua identidade que as
interpretacdes a seu respeito, que se reproduziram nas historiografias anteriores, ainda ndo
deram conta. No entanto, em certos rastros da memoria coletiva encontramos essa faceta, que

surge precisamente como um contraste entre polaridades, na descri¢ao que faz Erico Verissimo:

Achava-o uma personalidade excepcional, rica de matizes e contrastes. Se vocé€ me
permite uma simplificagdo quase maniqueista, eu diria que os tragos mais marcantes
do seu carater apareciam-lhe no rosto. Se a boca, agressiva e aspera, era de ogro, os
olhos, dum puro azul cobalto, eram de anjo. O comportamento de Dyonélio parecia
oscilar entre esses dois poderosos polos magnéticos. (VERISSIMO in: MACHADO,
2017, p. 276).

27 “Sadico? Ora, quem iria esperar de mim, um pobre homem, uma coisa — o sadismo — que eu, como
profissional, tenho e proclamo como uma qualidade positiva, confundindo-se soberbamente com Personalidade?”
(MACHADO, 1995, p. 90). Ver também foto 1 do Anexo.
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De Souza Junior, situando-o entre os maiores escritores do Estado, define jocosamente
Dyonélio como uma “palmatéria carrancuda a fazer caricias” (CONFRATERNIZACAO, 1926,
p. 1).

Comecaremos nossa interpretagdo definindo essa imagem ambigua, que permite
multiplicar sentidos para além das interpretagdes convencionais, essa figura do “ironista” que
se autocria, numa luta que se trava na temporalidade incompreensivel mesmo para seus intimos,
J& que ocorre na experiéncia do tempo mais pessoal. A definicao de Richard Rorty (1994) fala
desses individuos que se dedicam a apreciar suas contingéncias historicas e existenciarias, e
reescrevé-las a luz de suas autodeterminagdes. E um processo que se realiza na desconstrugio
dos jogos de linguagem dos “pais espirituais”, de maneira a se contar a propria historia por via
de uma linguagem nova que reconfigure e potencialize horizontes possiveis. Nesse caminho, o
ironista ndo busca uma verdade pessoal do autoconhecimento, mas uma verdade pratica do “vir
a ser quem se €”, que se realiza na autocria¢do privada.

Richard Rorty reinterpreta a filosofia dionisiaca de Friedrich Nietzsche (algo, como
veremos, que encontra um estranho eco na faceta “dionisiaca” de Dyonélio Machado), assim
como o processo de conquista de autenticidade por parte do Dasein heideggeriano, que busca
em seus “pais espiritual” um modelo sobre o qual descontruir para produzir sua propria versao
auténtica, em um “projeto existencial” de “autocriagdo ir6nica”, que permite o ironista ser mais
livre no porvir. Defini¢des que Richard Rorty aplicara para pensar o trabalho de criagdo literaria
de Marcel Proust ou Vladimir Nabokov, reconhecidos por ele como ironistas dedicados a
criacdo de uma imortalidade poética que supere ironicamente o conjunto de determinagdes
pessoais ¢ historicas.

Trata-se de uma sintese que combina com a proposta de Paul Ricoeur, j& que ela permite
pensar essa referéncia da temporalidade do cuidado como uma elabora¢dao do ironista, com
vistas a um porvir mais livre e potente. E um processo que ocorre na esfera privada, num tempo
distante da cotidianidade, e que, no caso de Dyonélio Machado, nos permite pensar a
fundamentagdo existencial de uma posteridade ainda por se desenvolver.

Veremos que essa interpretacao surge do reconhecimento da intimidade que nosso autor
adquiriu com um grande grupo de filésofos e historiadores da Antiguidade, e grandes
referéncias da modernidade, como Auguste Comte ou Sigmund Freud, além de sua predilecao

por escritores de linhagem ironica, como Machado de Assis e seu Bras Cubas. E algo que



101

poderia ter mesmo herdado de familia, no “ensinamento da posteridade” legado por grupos
positivistas.

A concepgdo de autocriacdo auxilia, no entanto, a responder a pergunta “quem veio a
ser Dyonélio Machado?” sem recurso a algo externo, ou a uma “esséncia” definidora da
identidade de um agente. O ironista vé o “autoconhecimento como autocriacao” (RORTY,
2007, p.64), o que implica que ele nunca ¢, mas sempre vem a ser por via de seu “projeto
existencial” — algo que nos ajuda a pensar um porvir ainda hoje aberto a maultiplas
possibilidades.

Partiremos inicialmente do reconhecimento da ironia em entrevistas € em sua obra na
se¢ao 4.1, onde mostraremos alguns dos paradoxos literarios que subsidiam essa analise.
Passaremos, na secdo 4.2, ao referente de sua privacidade e de sua temporalidade existencial®®,
num trajeto que visa identificar como se desenvolveu aquilo que hoje reconhecemos como

ironia autenticamente dyoneliana. E sobre essa base que pensaremos a representacao de

Dyonélio Machado como escritor irdnico, no capitulo 6.

4.1 Aspectos da ironia em Dyonélio Machado

De maneira a fundamentar nossa analise da ironia ndo em uma “intenc¢ao do autor”, mas
em referentes de sua linguagem, tomaremos a abordagem pragmatica de Linda Hutcheon, em
seu Teoria e Politica da Ironia (2000). Dessa forma, poderemos evidenciar a ironia de Dyonélio
Machado, recuperando aspectos de sua enunciagao, reconhecendo aspectos paradoxais de seus
ensaios, e relendo algumas de suas principais obras. Por essa via encontraremos algumas das
ironias de Dyonélio Machado.

Linda Hutcheon concebe a ironia como uma estratégia discursiva, que pode ser
compreendida como irdnica ou ndo. Nessa concepcao, aquilo que pode ser interpretado como
enunciado irénico ndo depende de uma suposta intencionalidade, mas do ato de decodificacao
na recepgao. O intérprete que reconhece a ironia encontra certos coddigos e enquadramentos que
estimulam uma interpretagao sobre o sentido da ironia. Hutcheon se questiona: “Por que alguém
iria usar essa estranha forma de discurso onde vocé diz algo que vocé, na verdade, ndo quer
dizer e espera que as pessoas entendam ndo s6 o que vocé quer dizer de verdade, como também

sua atitude em relagdo a isso?” (HUTCHEON, 2000, p. 16).

28 Lembramos que adotamos o termo “existencial” para referéncia ao existenziell de Martin Heidegger,
expressando com isso aquilo que € “existenciariamente proprio” de Dyonélio Machado.



102

Sua abordagem evita uma “historia da ironia” que exija remeter a tradi¢ao de dezenas
de ironistas apenas para interpretar algo tao cotidiano quanto um chiste, a0 mesmo tempo que
busca indicar as possibilidades de sucesso ou falha no reconhecimento da enunciagdo ironica.
Ao adotar uma perspectiva pragmatica, a autora sugere que essa recep¢ao precisa de codigos
compartilhados entre uma “comunidade discursiva” em que participam ambas as partes. Tal
operacdo, quando bem sucedida, identifica certos marcadores irdnicos, que permitem entao
estruturar e atribuir sentidos. Isso ¢ importante, pois a ironia € por vezes interpretada como que
criando uma espécie de “comunhdo secreta” entre aquele que produz e aquele que reconhece,
ou sugerindo por vezes uma espécie de “terceiro ingénuo” que “ndo pega” a ironia
(HUTCHEON, 2000, p. 138-139).

Linda Hutcheon ir4 definir a semantica da ironia através de trés caracteristicas. Ela ¢
relacional (porque precisa estabelecer relagdes tanto entre dito e ndo-dito, como entre ironista e
intérprete camplice), inclusiva (porque soma significados opostos em uma ambiguidade), e
diferencial (pois seu enunciado tem de ser expresso através da ironia, perdendo sentido ao ser
parafraseado) (HUTCHEON, 2000, p. 91-93). Uma caracteristica particular da ironia, que a
diferencia de outros tropos retdricos (como a alegoria, por exemplo), ¢ aquilo que a autora
chamaré de sua aresta emocional. A “lamina irdnica” produz uma resposta emocional que causa
um efeito que pode ir da gargalhada as lagrimas. Ela desenhard um “espectro afetivo” que vai
do minimo ao maximo envolvimento emocional (HUTCHEON, 2000, p. 33), pela qual pensa
as diversas inferéncias possiveis do sentido da ironia.

Podemos reconhecer que o autor tenha tido intengdo irdnica, mas essa “intengdo” ¢
elaborada no momento de recepgao, no ato de inferéncia, e legitimada pelos marcadores
presentes no material interpretado. E € a partir deles que o intérprete pode reconhecer diversos
tipos de intencionalidades ir6nicas. O quadro de intengdes possiveis estabelecido pela autora ¢é:
ironia refor¢cadora (que da énfase a algum contetido da conversagao), ironia complicadora (que
visa a complexificar ou tornar ambiguo certo enunciado), ironia ludica (visa lhe dar humor ou
espirituosidade), ironia distanciadora (com o objetivo de se descomprometer ou ressaltar outras
perspectivas), ironia autoprotetora (que se autodeprecia ou age na defensiva), ironia provisoria
(que visa a dissimular ou emular algo), ironia de oposi¢do (interpretada como critica,
transgressiva ou entao ofensiva), e ironia assaltante (que ridiculariza e corroi através da satira)

(HUTCHEON, 2000, p. 76-86).
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Na concepgao que iremos apresentar, a ironia dyoneliana seria como uma multiplicadora
de significagdes, que por via de suas ambiguidades e intertextualidades, produz um excesso nao
assimilado pelo leitor. Linda Hutcheon indicara essa percep¢ao ambigua que a ironia produz
chamando-a de “terceiro composto”: “Duas notas tocadas juntas produzem uma terceira nota
que €, a0 mesmo tempo, ambas e nenhuma delas” (McCracken apud HUTCHEON, 2000, p.
93).

Busquemos entdo esbocar algumas das principais referéncias que parecem atuar na
ironia dyoneliana, de maneira a facilitar o reconhecimento desses enquadramentos em uma
futura recepcdo de sua obra, ¢ mesmo para andlises de seus testemunhos. Em Dyonélio
Machado, a ironia serd um elemento que garante uma abertura de sentidos para além de suas
contingéncias histdricas, permitindo enfim questionar a analogia entre vida e obra. Pois ainda
que tenhamos um autor que ¢ irdnico em seus depoimentos e que produz uma obra com
caracteristicas também irdnicas, se quiséssemos interpreta-lo conforme o modelo biografista,
teriamos de pensar que suas personagens ja nao sao mais vitimas, mas talvez criminosos. Teria
Dyonélio Machado assassinado ou estuprado alguém, como na interpretacdo irdnica que
proporemos de O Louco do Cati? Seria alguém sem posicionamento politico definido, como
Naziazeno? Tais perguntas mostram o absurdo de relacionar vida e obra a partir de sua ironia,
projecao que seria mesmo desrespeitosa e sem qualquer evidéncia possivel.

Podemos iniciar nosso trajeto de reconhecimento da ironia dyoneliana através de suas
entrevistas, nas quais recebemos a sugestdo de sua ironia a partir de sua propria voz. Na mais
antiga de que temos registro, datada de 1935, quando se encontrava preso, Carlos Reverbel lhe
pergunta, alguns anos antes da Segunda Guerra Mundial: “Qual a sua opinido sobre Hitler e
Mussolini”? A resposta de Dyonélio, frente a figuras tdo obviamente odiosas, tergiversa de um
jeito curioso: “Seria preciso fazer uma digressao rural e agricola para dar a solugdo exata. E
parece que nao ha espaco. Mas eu penso que todos sabem que onde da arroz d4 também uma
erva vagabunda” (REVERBEL, 1935, p 1.).

Passando para a proxima entrevista disponivel, temos outro exemplo, quando Dyonélio
inicia a conversa fazendo dessa vez uma digressao sobre as origens da entrevista literaria, na
época do Império Romano. Apos esse estranho dialogo, no texto publicado na Revista do Globo,
Justino Martins comenta que observa na parede do consultério duas caricaturas de Dyonélio
assinadas por Epstein, e declara: “Por momentos, diante das caricaturas, tive a impressao de

que o observado ndo era ele, mas eu. Pareceu-me que cada frase, que cada atitude minha era
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arrancada por ele, que talvez estivesse a estudar-me, utilizando sua grande experiéncia de
psicologo.” (MARTINS, 1940, p. 45). E ¢ depois de ter causado essa sensagao que nosso autor
comenta estar para escrever um romance sobre um “cirurgido sadico”, quando entdo “o assunto
¢ desviado para psicandlise”. Ficamos assim sem saber se esse pronunciamento sobre um
projeto literario, dois anos antes O Louco do Cati, foi uma hipotese inicial da obra. Ou se tudo
isso foi apenas um chiste momentaneo de Dyonélio, sugerindo o constrangimento que produzia
no reporter, o qual ele “dissecava” com seu olhar.

J&4 nos anos 1950, um entrevistador lhe pergunta “O que, a seu ver, mais faltava ao
mundo intelectual.” E comenta: “A sua resposta foi um tiro. - Papel barato. Tivemos que rir...”
(MONSERRAT FILHO, 1980, p. 6). Ainda que a declaracao de Dyonélio se justifique frente a
questdo da dificuldade econdmica do mundo editorial, ndo se pode medir quanto de sua
declaragao foi séria, e quanto tinha de humoristica. Ou seja, qual a inten¢do de sua ironia?

Um grande problema do modo de veiculagcdo fragmentario de suas entrevistas, através
de citacdes recortadas, ¢ que perdemos o quadro em que se movimenta seu humor, algo tao
caracteristico da fala dyoneliana. Tais movimentos humoristicos ficam cortados pela selecao,
ou entdo ficam ocultos quando os didlogos sdo narrados da perspectiva do reporter ou de algum
intérprete, pois 0 modo de expressao de Dyonélio ¢ dificilmente parafraseavel, se construindo
muitas vezes com palavras sugestivas de muitas significacoes.

Outra declaracdo curiosa sua estabelece a seguinte relagdo entre medicina e sadismo:
“Todo o médico, pelo seu sadismo, poderia ser considerado como um criminoso. E claro que
digo isto em tom de ‘blague’. Nao cabe, pois nenhuma contradita, quando se estd na esfera do
simples humor, tanto mais que sou médico também. Alias, Lombroso (que era médico e
psiquiatra) preconizara como sucedaneo do assassinio a cirurgia...” (AGUIAR et al., 2014, p.
56). Teriamos aqui um sadismo dyoneliano?

Os exemplos se multiplicam. Questionado por Guilhermino César, se se sentia
“perfeitamente realizado no conjunto” de sua obra, ou se haveria um livro, em particular, onde
teria encontrado essa realizagdo, Dyonélio responde: “Isso se aplica muito bem a coruja e seus
filhos. A coruja esta realizada: atingiu seu ideal. Concorreu muito sua ingenuidade e falta de
convivio com outras maes. Embevecida com sua criagdo, pouco se lhe d& o juizo alheio. Nessa
matéria, ninguém mais realizada do que ela” (CESAR, 1980, p. 17).

Edla Van Steen resume bem essa questao quando afirma: “Irénico, principalmente em

relag@o a si mesmo, ndo parece guardar rancor de ninguém. Para tudo tem sempre, na ponta da
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lingua, uma pilhéria” (RIBEIRO, 1979, p. 7). Esse diagndstico € especialmente importante, pois
elimina a sugestdo de que sua ironia poderia ser um resquicio de amargura, como uma espécie
de mecanismo de defesa diante de seus dramas pessoais e “vinganga tardia”, o que nao seria o
caso, pois como veremos, as ironias ja se encontravam em suas primeiras cronicas. Nao fosse
os paradoxos que veremos a seguir, essas ironias poderiam ser tomadas apenas como ““chistes
humoristicos”, dada sua condi¢ao de psicanalista conhecedor da obra freudiana.

Apos esse primeiro indicativo da ironia nas entrevistas de Dyonélio, que sugere um
caminho interpretativo, podemos agora passar a sua obra, de maneira a elaborar nossos
enquadramentos. Foquemos, por enquanto, nos prefacios de seus livros:

Bilhete & minha geragéo

Pequena, raros os que gostam de sua geragdo. Mais raros ainda os que, havendo
nascido no grande século das grandes riquezas e das grandes misérias, ndo gostem de
ti, malgrado tua impressdo. Eu também te amo. E como prova desse sentimento
elevado e generoso, desejaria dedicar-te esse livro. Mas compreendes, camarada que
és, eu tenho, como tu, poderosos compromissos com Sr. Pickwick e o conselheiro
Acécio. E a eles, pois, que eu o dedico (MACHADO, 1995, p. 147).

E abrindo seu primeiro romance, O estadista, escrito em 1926, que encontramos essa
curiosa dedicatoria, na qual Dyonélio Machado toma sua geragdo como uma moga querida. Essa
“pequena” ¢, no entanto, substituida em sua predilecdo por dois personagens de ficcao, de
autores marcadamente ironicos, Charles Dickens e Eca de Queirds. Na obra, encontraremos por
vezes um tom satirico, que nos fornecera matéria para alguns dos paradoxos dyonelianos.

No prefacio de Deuses economicos temos novamente um indicio curioso, que pode
passar despercebido em uma leitura rapida. Fala-se de um “caso”, no qual um indesejavel
cumpriu uma verdadeira pena de reclusdo. O modo como se afirma a préxima sentenca parece
ser sugestivo de interpretacdo: “Qual o crime? A medicina, em particular a medicina mental
tem um nome para esse extravio original, causa primdria de todo o drama. Mas de que vale um
nome?” (MACHADO, 1976, p. 9). Dyonélio Machado faz a pergunta retorica qual o crime? e
menciona a seguir a medicina, interpondo uma virgula antes de continuar a frase. Nao chega a
mencionar o nome do crime, mas uma interpretagdo que demarque o ritmo de leitura da
pontuagdo da frase parece sugerir que o crime tenha sido a prépria medicina. Como vimos, em
uma entrevista, Dyonélio ja tinha feito essa correlagdao. Portanto, o criminoso hipotético foi
proscrito apenas pelo crime de buscar a satde, sua e dos outros. Mas tudo isso ¢ dito de um

modo curioso, que pode passar despercebido, justamente por que guarda um pouco de ndo-dito.
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Temos em Endiabrados outro prefacio curioso, com esse tom dos outros livros, que
parece ser uma espécie de prelidio poético para sua obra. O autor “ergue o seu grupo, leva-o
ao cenario, onde espera a sorte ingléria dos fantoches” (MACHADO, 1980, p. 5). Ja em

Nuangas o autor também adota essa modulagao:

Mulher inquisitiva que me 1€s: Tu quererias uma novela romantica; nada mais justo.
Mal sabias onde eu iria encontrar esse romantismo. Calculo tua surpresa quando, ao
abrir este livro, s6 se te deparam coisas a abominar. Mas ¢ a realidade. Como tantas
outras mulheres iguais a ti, tiveste o privilégio, que nao foi dado & maioria de infelizes
do meu livro, de nascer e viver em ambientes puros, sabendo - sabendo, sim - mas
imperfeitamente, da existéncia do mundo de Carmosina, Sia-China, Dona Miloca
(MACHADO, 1981, p.1).

4

Destaque-se que o leitor ¢ novamente tomado como uma mulher, que estaria se
aproximando da obra como que a procura de ilusdes ou romantismo, vindo no entanto a
encontrar contrariedades. Ja tomados pela sugestdo de uma ironia dyoneliana, vamos ganhando
a impressao que haveria nessas apresentacoes algo como uma piscadela, algo para além de uma
simples dedicatoria, e que apenas com alguma atengao reconhecemos.

Com esses indicativos, podemos agora nos voltar para o arquivo do autor, de maneira a
tentar rastrear a historia dessa ironia. O primeiro registro que encontramos ¢ um dos recortes
mais antigos da producao jornalistica de Dyonélio Machado, uma crénica sua publicada em 30
de junho de 1915, no jornal Gazeta Alegretense, na coluna intitulada “Zum-zum da Capital”.
Nessa cronica, escrita nos anos da Primeira Guerra Mundial, nosso autor ¢ inspirado pelo inicio
da temporada esportiva daquele ano, numa época em que o futebol apenas comecava a se
instalar no Brasil. Senta-se para pensar sobre suas predilecdes esportivas, mas ja antes de fazer
seu pronunciamento a respeito, afirma resolver por afastar-se do ato narrativo, tentando pensar
menos nas vitorias e derrotas passageiras do que naquilo que realmente seria inolvidavel
naquele periodo da histdria.

No texto, aquilo que mais lhe vale o “gasto de tinta” do ato da escrita ¢ a aderéncia das
mulheres ao “sport”: “Iniciado pelo sexo feio, encontra agora eco em pleno Mundo Feminino.
Secundaram-nos na a¢ao as nossas Patricias, dando-lhe vida e encanto, prodigalizando-lhe a
sua graga, o seu amor, tornando-o apetecido e invejavel.” (MACHADO, 1915, p. S/n). O jovem
Dyonélio Machado, em sua breve incursdo no mundo da crdnica esportiva, ironiza de alguma
maneira aqueles que fazem crdonicas exageradamente interessadas no esporte do “sexo feio”,
como se dissesse: se querem saber, sdo essas atletas que verdadeiramente me prendem a

atengao!
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Temos, ja em seu primeiro texto literario de que temos noticia, uma defesa da ironia.
Logo de inicio, como se estivesse apresentando sua perspectiva estilistica, a partir da qual
tentard contribuir a sua maneira para a cronica esportiva, o autor comenta: “Tao vasto, tdo
profusamente espalhado na totalidade dos nossos centros — quanto ndo nos fornecera de seiva
com que nutramos o ventre, até entdo vazio, destas tiras, que nos lancam, da sua imobilidade
mordente, um riso causticante de ironia” (MACHADO, 1915, p. S/n).

Essa seria uma das primeiras cronicas que o escritor redigiu para esse jornal, no periodo

em que veio para Porto Alegre com o objetivo de preparar-se para o curso de medicina.

Jaem 1913 ou 1914, em colaboragdo com Celestino Prunes, eu, daqui de Porto Alegre,
mandava as minhas primeiras cronicas para a “Gazeta de Alegrete”, o mais velho
orgdo da imprensa rio-grandense. Tinha menos de 20 anos. Foi esse, realmente, o
periodo mais intensamente “literario” que ja vivi. Eramos um grupo, a perambular
errante pela Praga da Harmonia. (MONSERRAT FILHO, 1980, p.6).

Temos entdo, nesse periodo, uma das raizes da ironia em Dyonélio, naquela que ficou

conhecida como “Republica do Império”. Como rememora o autor, poucos anos depois:

(...) esses rapazes reuniam-se no meu “quarto”, uma peca pobre de estudante, o
tabernaculo da mais sd, da mais efusiva, da mais fluente verve que jamais se produziu
em Porto Alegre. A nossa fantasia brilhava mais que um archote. Tinhamo-la a toda
hora, para todos os gostos, para todas as ocasides. Praticavamos o trocadilho, a satira,
faziamos blague, cousa nova que inventadvamos para 0 nosso uso ¢ que consistia numa
estranha mistura de trocadilhos, anedotas, versos alexandrinos, cafezinhos e
caricaturas. Liamos muito e cultudvamos o banho didrio e o asseio das unhas.
(MACHADO, 1919, p. 13).

E indubitavel que esse dialeto especial, a blague, elaborado na primeira “vida literaria”
de Dyonélio Machado, deixou marcas no estilo do escritor, que nos anos finais da sua vida
“fazia blague das coisas da velhice” (AGUIAR et al., 2014, p. 139). Ja nesse periodo, 0 jovem
escritor suspeitava de que hé algo de muito idiossincratico naquilo que alguém define como seu
“ideal”, algo que seria desenvolvido depois com suas leituras de Sigmund Freud. Uma
caracteristica que encontramos nessas cronicas dos anos 1910 ¢ essa mistura entre idealizacao
e satira, fantasia e galhofa, sonhos e ilusdo misturados com riso ir6nico. O aspecto de
ambiguidade entre alto e baixo combina muito bem com a definigao de Erico Verissimo sobre
Dyonélio: os olhos de anjo com uma mandibula de ogro (que na Era Virtual poderiamos
substituir por troll). Essa mistura inseparavel entre polos opostos € uma caracteristica
determinante da ironia, segundo Linda Hutcheon (2000). Destaque-se também o cultivo de
autores satiricos, humoristicos e irdnicos, que se inicia na fase de juventude: Horacio, Juvenal,

Charles Dickens, Flaubert, Jules Laforgue, E¢a de Queiroz, Machado de Assis.
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Sabendo que o autor se interessava por paradoxos, podemos passar a leitura de sua
primeira obra ensaistica, Politica Contempordnea — trés aspectos. Encontramos ali sua “Teoria
da revolucdo”, por via de estudos sociologicos elaborados na década de 1920, que nos fornece
uma perspectiva paradoxal: uma revolugdo benévola também se alimenta de patologias e crimes
de sangue. Citando Rui Barbosa, “Qual ¢ o bem, neste mundo, que nao envolve mescla de mal?
Qual a instituigdo moralizadora, onde a histéria ndo nos va desencantar alguma radicula
bastarda? Qual a revolu¢do que ndo manchou os seus principios em espolia¢des e atentados?"
(MACHADO, 2006, p. 30).

Temos assim o paradoxo da revolugdo, que fornecerd o enquadramento para o

reconhecimento da ironia na leitura de sua literatura:

A Revolugao Francesa, donde data o mundo moderno, ndo se operou unicamente pela
confluéncia de forgas sas, de reivindicagdes honestas, de sentimentos enodoados. Teve
cheias de sangue; recebeu o tributo de perversos despeitos; viu declarar-se, nas
Jacqueries, a guerra a propriedade; assistiu a um incomparavel desencadeamento de
paixdes, das mais malignas, a essa espécie de "invasdo barbara", na frase de Taine,
"que havia de acabar pelo terror o que se estreara pela violéncia, e, como a dos
normandos nos séculos décimo e undécimo, consumou pela conquista a expropriagao
de toda uma classe". Todavia, a revolucdo de 1789 ¢ grande e bendita; porque teve
resultados maravilhosos, € sua nascente era pura, conquanto, depois, ao passar da
caudal torrentosa, alguns afluentes enlodados lhe viessem alterar a limpidez.
(MACHADO, 2006, p. 32-33)

Ali, o “partido revolucionario” ¢ composto de um conjunto de esperancas,
descontentamentos e desesperos. Forma-se espontaneamente, constituindo-se em um corpo
organico e coeso, desenvolvendo aqueles que serdo seus lideres por uma espécie de selecao
intuitiva que nega hierarquias formais. E a resposta repressiva das classes dominantes, frente a
essa opinido publica disseminada, que catalisa a formacao do “corpo revolucionario”, levando-
0 a agdo. Iniciam-se os atos de desobediéncia, de alcance religioso, econdmico ou politico.

Vem aqui a questao central da relacdo de proximidade entre crime e revolugao:

Para o éxito das revolugdes um elemento ¢ indispensavel: que o sentimento de revolta
esteja amplamente generalizado. Do contrario, o ato revolucionario ndo tera
repercussdo ¢ sera punido como um crime comum; ou como diz Baner: se "as
inten¢des" dos conspiradores "fossem de tal modo pessoais que ndo encontrassem
nenhuma simpatia externa, a conspiragdo, quando mesmo alcangasse o seu objetivo
imediato, ndo seria seguida de nenhum efeito importante: a violéncia empregada
passaria por criminosa € provocaria a reprovagao ou mesmo o horror entre a imensa
maioria dos cidaddos." Se, entretanto, o sentimento revolucionario estiver
generalizado, tudo dependera da habilidade com que for conduzida a revolugdo e do
grau de aparelhamento defensivo com que contar o poder contra quem ela ¢ dirigida.
Se se tratar de uma sedi¢do militar, o éxito dependera, portanto, das operagdes.
(MACHADO, 2006, p. 48)
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Temos entdo um paradoxo, no qual aquilo que determina a “boa violéncia” e a “ma
violéncia” revolucionarias ndao se encontra necessariamente nos proprios atos, mas em um fator
externo (a simpatia publica, ou ainda, como se indica mais adiante no texto, a consagracao
historica desses atos). Ou seja, o que distingue um revoluciondrio de um criminoso nao ¢é
necessariamente sua intencionalidade, mas o modo como seus resultados serdo reconhecidos
pelo coletivo.

Deve-se situar essas referéncias em seu contexto de origem: Dyonélio estd analisando
as raizes da Revolugdo de 1923, um ano antes de seu desencadeamento. Os modelos de
“revolucionarios” aqui sao tomados da Revolucdo Francesa, € em seu contexto poderiam fazer
referéncia as politicas de Borges de Medeiros. Mas funcionariam também para pensar no
deslocamento de posicdo de um Getulio Vargas — figura gestada, assim como Dyonélio
Machado, no Partido Republicano Riograndense.

Getulio Vargas encarnaria a ambiguidade da imagem criada por Dyonélio, ja que pode
ser visto tanto como herdi revolucionario (1930) quanto como bandido (1937), ou,
principalmente, ambos ao mesmo tempo?’. Guardemos isso, e passemos a sua primeira obra
ficcional. Temos em O estadista alguns momentos especiais de ironia, onde o escritor se diverte
com certo paradoxo, o que acrescenta nova profundidade a questao do que esté por tras de sua
ironia: “Tudo no mundo € convengao e pragmatica, bastava converter o mal em bem para que
o mal passasse a ndo existir sobre a face da terra... [...] Porque dai ninguém mais praticaria o
mal, com receio de fazer o bem... “. MACHADO, 1995. p. 171). E novamente o problema de
mudanca de valoracao por via de uma mudanga de perspectiva.

J&a Um pobre homem, seu primeiro livro de contos, parece preservar certos exemplos da
linguagem polimérfica da blague, sendo reconheciveis os indicativos de sua ironia. No conto
“O sarrilho”, temos o caso de um soldado que se afirmaria sobre seu superior através de uma
metafora. Esse ultimo, estando a paisana, cobra compostura do soldado, que afirma: “Eu so

"’

conheco o pao pela casca!”. O episddio entdo ganha a rua e domina ‘“a mentalidade

metropolitana”:

Descobria-se nela, e com legitima razdo, uma propriedade, um pitoresco, um vigor,
dignos de uma cerebracao [sic] privilegiada, de um espirito intelectualmente “maior”,
experimentado na criagdo diuturna das formulas e das defini¢des, desse género cada

2 Tronicamente, Getlilio foi o responsavel pelos crimes cometidos contra Dyonélio Machado, que
concebeu esse paradoxo no contexto dos anos 1920, uma década e meia antes do desfecho histérico das
“revolucdes” de 1923 e 1930, no Estado Novo. Além disso, devemos destacar que nessa obra, o autor estd
preocupado com “o problema da paz”, com o fim da guerra, analisando inclusive as condigdes de uma “revolugdo
pacifica” (MACHADO, 2006, p. 33).
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vez mais procurado e mais esquivo — das sinteses curtas e perfeitas. Imagem
verdadeiramente feliz!” (MACHADO, 1995, p.194)

No conto, a frase chega a ser adotada por uma propaganda em uma revista, ao que o
soldado sorri, “achando tudo muito natural, num pais que, em matéria de humorismo e de
ridiculo, ndo tinha nada mais a experimentar, com efeito” (MACHADO, 1995, p. 195). Na
conclusdao do conto, no entanto, o autor da frase v€ a policia reprimir um amigo seu, major a
paisana, com a mesma justificativa de s6 conhecer “o pao pela casca”. A populacao dessa vez
reage de maneira indiferente, e até contrariada, ja que as autoridades estavam invertendo o uso
dado por seu autor.

Na conclusdo, o narrador reflete: “ndo sou dado a reflexdes abstratas, por desvirtuarem
a significacdo natural do mundo, que ¢ uma mera sucessdo de imagens sem sentido, por
considera-las estranhas ao conceito positivo de Historia” (MACHADO, 1995, p. 195). Apesar
disso, faz uma associacdo do episoédio ao descobrimento da América, j4 que a gloria de
Cristovao Colombo possui qualquer coisa de vulgar. “Mas de excessivamente oportuno, ao
alcance de todo o mundo — e pertencendo, por for¢a das circunstancias, historicamente, a um
$0...” (MACHADO, 1995, p.195).

Mas ¢ em outro conto, “Reunido Familiar”, que encontramos algo ainda mais
interessante. Em meio aos festejos na casa de um juiz, um grupo de amigos comenta um
complicado caso juridico recente. Um conhecido fazendeiro fora assassinado por um peao meio
indigena, sem motivo claro. Buscam-se razdes, como desejo pela esposa, ou inveja de sua
riqueza, at¢ que um dos convivas solta sua interpretagdo ironica: o assassinato foi mera
manifestagdo natural de um cérebro perfeitamente saudavel.

A curiosa explicagao do caso surge de uma interpretagao da confissao do homicida. Esse
“criminoso” (aspas para destacar o valor ir6nico) teria comentado que, em sua ultima saida ao
campo, seu patrdo estava com um penteado dividido ao meio, tdo perfeitamente alinhado, que
quando o estancieiro se abaixou em sua frente, o pedo resolveu testar a pontaria do machado,
vendo se acertava em cheio naquela linha diviséria. O crime teria sido entdo apenas um
exercicio de pontaria. Para a personagem que faz essa interpretacdo dentro do conto, o
assassino, vivendo desde sempre em meio natural e ndo possuindo as nogdes civilizadas de
justica, ndo compreendia a gravidade de seu ato. Esse “bom selvagem” da fronteira era apenas

um ingénuo demasiadamente saudavel, € ndo um criminoso doente.
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Com o tema do crime despertando nossa curiosidade, podemos nos voltar para outro dos
trabalhos ensaisticos de Dyonélio Machado, ja na década de 1930. Em Uma definigdo biologica
do crime (1933), temos uma espécie de antropologia dyoneliana, indicando o aprofundamento
de algumas das teses freudianas desenvolvidas em Totem e tabu (FREUD, 2012)*°, que lhe
fornecem uma hipotese na area da criminalistica. Nessa obra Dyonélio faz varios comentarios
sobre Freud, assim como sobre o trabalho de James Frazer, autor fundamental para os
primordios da antropologia.

O mote do trabalho de Dyonélio ¢ a sugestdo do crime como um mero “exagero” do
individuo excessivamente saudavel em sua luta pessoal pela sobrevivéncia. Visto dentro do
fenomeno natural da variagdo genética que ocorre também em animais, haveria na espécie
humana individuos mais e outros menos agressivos. No entanto, a partir do surgimento do tabu
social, o crime ¢ incorporado a existéncia de praticas sociais como a lei.

O “crime” ocorre quando estes individuos andmalos, mas estatisticamente naturais
dentro da espécie, ndo conseguem distinguir com clareza os momentos autorizados dos
momentos nio autorizados pela sociedade (OSORIO, 1995. p. 62). Haveria ocasides no meio
social em que certas praticas violentas seriam legitimas (como, por exemplo, os esportes ou
acOes militares) ou punidas (qualquer outro momento onde a violéncia ¢ desautorizada pela
sociedade).

Dyonélio analisa um quadro de manifestagdes do crime, sendo o homicidio o principal
deles. Analisara também a loucura, definida como uma espécie de violéncia que se volta contra
o proprio individuo quando este perde a capacidade de adaptacao ao contexto social. Crime e
loucura sdo assim relativos, dependendo dos critérios vigentes estabelecidos pela sociedade.
Novamente, temos uma espécie de paradoxo interessando o autor.

O tema do crime ocupou Dyonélio a ponto de ele comentar que incorporou-se a sua

“economia diaria do pensamento” (MACHADO, 1995, p. 122). Em uma entrevista, lembra:

Uma vez o Augusto Meyer, quando leu a minha tese, disse: “Esta proximo, perto do
crime”. Eu disse: ndo, ndo estou ndo. Parece que estamos muito perto do crime. Nao
estamos ndo. Ha, em nos, uma espécie de mecanismo que se abre e se esse mecanismo
abre, nds vamos pro crime. Mas ele nao abre. (AGUIAR et al., 2014, p. 141)

Dyonélio comentara em outra ocasido também a importancia da tematica do crime em

dois de seus autores favoritos: Machado de Assis e Dostoiévski: “Este tratava dos grandes

30 Na segdo “(B) O Tabu relativo aos governantes”, encontramos alguns dos primérdios da reflexdo sobre
0 homo sacer de Giorgio Agamben, o que atesta uma possivel fonte comum para ambas as genealogias.
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crimes ¢ Machado dos pequenos crimes. Eu ja havia sentido isso antes de ler essa opiniao”
(MACHADO, 1995, p. 46).

Com essas reflexdes, podemos passar para suas obras seguintes. De Os ratos, podemos
apenas mencionar que Dyonélio Machado certa feita fez uma analise ironica, provavelmente

inspirada na leitura psicanalitica de Cyro Martins:

Pois aquela mulher tinha uns niqueis — ela tinha vendido uns vidros e tinha uns niqueis.
E tinha mais do que os niqueis que ela supunha que tivesse e ia emprestar para o
marido. [...] E o Naziazeno faz uma coisa parecida. Ele ndo quer que a mulher seja
superior a ele. Ele quer ser o homem que vai e sai, ¢ tal e traz a coisa. E realmente o
pobre trouxe. Aquela coisa (MACHADO apud AGUIAR et al., 2014, p. 112).

Dyonélio faz blague de Naziazeno, brincando com possiveis aspectos masoquistas em
sua personagem. Toda a angustia do pequeno funciondrio ¢ reduzida a mera teimosia masculina
de quem ndo aceitaria submeter-se a superioridade e ao controle financeiro de sua esposa.
Percebe-se com isso a capacidade da ironia de torcer e relativizar todo o sentido sério
geralmente atribuido a sua obra.

Chegamos assim a sua proxima obra, onde entdo poderemos aplicar o paradoxo que
viemos desenvolvendo, de maneira a fazer uma interpretacdo irénica: “O Louco do Cati
descreve uma cadeia politica, mas diferente do que a preocupacgdo politica da época (esquerda
e direita) estava acostumada. Naquele tempo, nem blague se podia fazer — e eu fiz blague de
uma cadeia”. (MACHADO, 1995, p. 30). Leremos a obra, do inicio da década de 1940, por via
de um horizonte de expectativa que acompanha seus paradoxos elaborados nas décadas de 1910,
1920 e 1930. Com isso nos defrontamos com um sentido que pode produzir estranhamento para
seus leitores habituais — sentido irdnico que ndo encontramos na recep¢ao ¢ que Dyonélio
Machado também nao assumiu, mas que pode explicar os desajustes com a critica.

Veremos que a mera leitura cronoldgica ja oferece a possibilidade de uma nova leitura
paradoxal dessa obra. Em Uma defini¢do biologica do crime (1933, p. 226-227), Dyonélio
Machado relaciona o ato de comer imundices a necessidade do homicida de reavivar seu crime.
Ja nas cenas iniciais e finais de O Louco do Cati (MACHADO, 2003, p. 27, 254), temos essa
personagem, tdo associada ao trauma do carcere devido a sua caracterizagdo animalizada ou
infantilizada, comendo comida emporcalhada e de montes de lixo. Como ¢ possivel que essa
personagem, interpretada desde sempre como vitima traumatizada, possa ser também um
homicida? “Certa critica — algo importante no passado — esquece que foi menino, que teve pais.
Mae sobretudo. Que viu horrores na infincia, a servirem como elemento para um futuro

mentecapto” (MACHADO, 1995, p. 29).
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Segundo elemento de estranhamento: nas sec¢des finais do livro, préximo a chegada ao
famigerado quartel do titulo, temos o protagonista reconhecendo o Cati nos elementos que
vinham da fronteira e discutiam as possibilidades de se fazer uma revolugdo (MACHADO,
2003, p. 248-249). Retornando a “Teoria da revolugdo” de Dyonélio, nos perguntamos: como
pode que o Cati seja tanto o Estado sanguinario quanto os grupos revolucionarios?

Assim, a obra parece trabalhar sobre os paradoxos ja desenvolvidos por Dyonélio
Machado em suas obras ensaisticas anteriores, e podemos sugerir que uma leitura atenta de toda
a literatura do autor até esse romance teria permitido que a critica em seu tempo tivesse pelo
menos estabelecido essa interpretagdo irdnica, em que a protagonista ¢ simultaneamente
criminosa e vitima. E mesmo possivel conceber que era esse reconhecimento irdnico que nosso
autor aguardava, ja que todos os elementos tedricos de analise estavam em suas obras anteriores.

Mas tais aspectos de analise de O Louco do Cati surgem apenas em suas entrelinhas,
como ocorre na obra de Machado de Assis, autor de grande predilecao de Dyonélio. Hoje
convencionou-se questionar a veracidade da trai¢ao (ou ndo) de Capitu, mas tal questionamento
s0 foi sugerido sessenta anos apos a publicacdo de Dom Casmurro, por via da interpretacio da
critica norte-americana Helen Caldwell. Um tempo imenso, que sugere uma posteridade
potente, favorecida pelo uso que Machado de Assis fez da ironia em sua literatura.

A questao que trazemos aqui, referente a ambiguidade da representagdo da protagonista,
reconfigura a interpretagdo classica e estimula novas andlises, j4 que com isso precisamos ler a
obra a partir de certos paradoxos que multiplicam os sentidos do livro. De neurdtico obsessivo
ou vitima infantilizada e animalizada por torturas, a protagonista passa a condi¢ao de suspeito
de homicidio, criminoso politico, ou mesmo estuprador em potencial. Tudo isso nas entrelinhas
irdnicas. Lembremos o mote de Dyonélio: “Nunca fiz politica na fic¢do. Fiz politica nas pragas,
na Assembleia, na... policia.” (MACHADO, 1995, p. 19). E possivel que a analise que se fez
da obra tenha dependido de uma associacao com a postura politica de seu autor, sua experiéncia
traumatica com o carcere, de maneira a se pensar imediatamente na faceta de vitima de sua
personagem. Mas agora podemos juntar os paradoxos do crime e da revolugdo a sua
personagem, o que estimula andlises que se afastem da correlagdo biografica. E essa leitura

ironica revela um aspecto muito interessante da obra, que passa a ser extremamente atual’’.

31 Uma interpretagdo mais detida das consequéncias € horizontes para os quais essa nova leitura de O
Louco do Cati aponta se encontra em As ironias de Dyonélio em O Louco do Cati (DORNELLES, 2019).
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Essa descoberta nos revela um indicativo da integridade do autor, que preservou para si
um certo sentido de sua obra, ndo revelando para criticos ou jornalistas, ansiosos por uma
explicagdo, uma possivel correlagdo entre sua producdo tedrica e ficcional. Quando
Guilhermino César pergunta “O Louco do Cati ¢ um dos enigmas de sua obra. Considera-o sob
que angulo: depoimento, alegoria, analise de um psicotipo?”’, Dyonélio responde, ironicamente:
“Se O Louco do Cati ¢ um enigma, decifre-o. Eu me mostrarei muito desvanecido” (CESAR,
1980, p. 17).

Esse caminho aberto pela correlacdo entre ensaistica e literatura de Dyonélio sugere o
quanto ha por se desenvolver na interpretacao ir6nica de suas outras obras. E nos traz uma
interpretagdo possivel do que nosso autor esperava receber por parte da critica de seu tempo, €

que serviu para que afirmasse, ao ndo recebé-la, que ndo era lido adequadamente.

- Vem alguém falar comigo, entrevistar-me sobre a minha obra, mas o entrevistador
nao leu a minha obra, nem lera.

- Quando aconteceu isso?

- Acontece todos os dias. Eu ndo me presto mais para sessdes de autografos, porque
quando se compra o livro 14, ndo € porque se ¢ amigo do livro ou da literatura, e sim
do escritor. Uma vez comprado, ndo precisa ser lido, e o que acontece ¢ isso. Em
minha tltima sessdo de autografos, fiquei seis horas assinando livros, das 6 horas da
tarde até a meia-noite e, desses que compraram o livro, meia dizia leu (RIBEIRO,
UCHA, 1980, p.6).

Apenas esse fator ja indica a possibilidade de transformac¢do de uma interpretacao
negativa a respeito de sua autoimagem, daquela que identificaria uma “frustracdo” em relacao
a critica, para uma que reconhece aspectos concretos em suas declaragdes. A trilha aberta pela
analise da ironia em Dyonélio Machado se d4, podemos dizer, tanto no uso de uma linguagem
de blague, que poderiamos chamar de “polifénica” ou “polimérfica”, como no seu gosto por
paradoxos. Ambos os fatores favorecem a multiplicagdo de interpretagdes, criando
ambiguidades e intertextualidades. E essa mistura de valores altos e baixos, esperangas e trogas,
que produz a significagdo ironica, onde ndo se separa nem um nem outro polo — o que Linda
Hutcheon chama de “terceira nota composta”, algo como uma dupla exposicao fotografica com
ambos os polos (HUTCHEON, 2000, p. 92-93).

Avancemos na leitura de mais duas obras, de maneira a reforgar essa caracteristica de
sua obra, e deixar aberto o caminho para futuras analises ironicas de sua literatura. A proxima
obra que abordaremos ¢ o outro volume considerado como obra-prima de Dyonélio Machado,
Deuses economicos, também costumeiramente interpretada como alegoria critica, sob sugestao

da posicao politica do autor.
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No relato, temos novamente dois polos politicos opostos que na imagem ambigua se
assemelham: o sistema de Nero e os grupos cristaos dos quais o protagonista Lucio Silvio se
aproxima. Por seu desequilibrio politico, somado a persegui¢cdo policial, temos o regime de
Nero aproximado a um Estado de exce¢do, sendo a interpretagdo alegdrica tradicional aquela
que faz uma associacdo entre ele e o regime getulista, no qual Dyonélio sofreu a prisao
(GRAWUNDER, 1994; SANTOS, 2013). A partir da relagdo com o contexto histdorico da obra,

pensa-se os cristdos como lado oposto que carrega o ideal de esperanca. E entdo a ironia:

Ah, ent2o nao sabe da existéncia dum demdnio malfazejo, o deus do século — Satd ou
Apolion — que governa o mundo. E ndo sabe talvez, ou sabe muito imperfeitamente,
que nasceu de uma mulher, ndo um Eon, concebido nas mais altas regides celestes,
mas um homem, que veio ao mundo para dar combate as for¢as do mal, personificadas
em Apolion ou Satd. Pois esse homem ¢ um demonio também. Um demoénio daquela
sua primeira categoria: um demonio de origem humana.

— Vocé se refere a Cristo...

Ela tem um gesto afirmativo. (MACHADO, 1976, p. 248-249)

Esse parece ser o aspecto central da figuracao ironica aqui, pois destaca que tanto Nero
quanto os cristdos guardam algo de incendiario. “O fogo... o fogo... A ciéncia ressuma fogo. As
religides também. Nao admira que o proprio cristianismo. Todos os deuses falam por meio do
raio — que ¢ o fogo do céu” (MACHADO, 1976, p. 241). A diferenca seria que, aquilo que os
cristdos “absolutamente ndo possuem ¢ a forga para realizar os seus designios. O Imperador
poderia querer arrasar Roma pelo fogo. Mas entdo seria, esse, um ato de administragdo. Ato
administrativo muito estranho” (MACHADO, 1976, p. 244).

Podemos dizer que sua pesquisa, que lhe tomou dez anos, foi muito bem-sucedida, pois
o livro se alimenta de referéncias neoplatonicas, gnosticas e latinas, nas quais podemos situar a
origem do termo daimon, ainda ndo depreciado pela heranca medieval. Temos Cristo como um
demoénio, por vezes associado a Diodnisos, o “sol subterrdneo”: “Além do que, como um
demonio, Cristo-Jesus estaria mais proximo dos desgracados do que como um deus”
(MACHADO, 1976, p. 249).

Essa associagdo também ¢ feita na obra quando, por exemplo, um rabino chama Paulo
de Tarso de demonio (MACHADO, 1976, p. 140). Ao levarmos nossa reflexdo para certos
momentos em que uma religido ganha de fato forga politica, podemos nos deparar entdo com a
profundidade da expressao irdnica de que “Jesus € um demonio”. Pensemos na ameaga real que
surge quando grupos fundamentalistas organizam “cruzadas” nos quais o nome de Cristo se

torna um mantra de poder, de limpeza da sujeira que organiza uma fogueira santa.
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Nao ha ingenuidade em Dyonélio Machado quanto aos aspectos psicanaliticos
subjacentes a essa espécie de desejo de limpeza ou purgagao, que se aproxima de certa moral
fascista — a dindmica de rebanho, as catarses e autoflagelos que perdoam os pecados daquele
que se considera puro mesmo realizando atos de tortura. Nao € a toa que o proximo ciclo de
obras, chamado Os flagelantes, tem seu primeiro volume intitulado de Endiabrados. Aqui a
ambiguidade radical de sua ironia faz a obra girar sobre seus multiplos sentidos possiveis,
mantendo um reservatdrio de sentidos que a fara manter-se pertinente nos mais diversos
contextos, como aqueles em que cristdos efetivamente se tornam “endiabrados”.

Em Ele vem do Funddo (1982a) temos outro exemplo de sua ironia operando, dessa vez
no espacgo intimo do privativo. Nessa obra, a personagem a que o titulo faz mengao ¢ acusado
pela mae e esposa da familia Santos Bandeira de ter parte com o demodnio. Ao final da novela,
descobre-se que a origem da impressdo teria sido uma espécie de ironia: Vulturno tinha
“desconstruido”, com pequenos gracejos, talvez até inconscientemente, as esperancas
metafisicas da crenca religiosa de Dona Laura (MACHADO, 1982a, p. 85).

Ao elaborar com ela as origens do cristianismo, em conversas amigaveis eivadas de
erudicdo, o sujeito teria mostrado para a pobre mulher que sua fé era apenas uma entre tantas,
0 que teria ameagado a estrutura psiquica da fragil senhora. Ao final de todos os conflitos da
obra, se descobre que o verdadeiro demonio era um delegado corrupto, que teria se aproveitado
do caso para se vingar de Vulturno, instigando assim Dona Laura contra o ironista. A conclusido
da obra mostra a coroac¢ao do jovem intelectual como membro da familia, sendo admitido a ela
tanto pela filha, que se apaixona por ele, quanto pelo patriarca, que o acolhe com muitos votos
de amizade.

O exemplo de Ele vem do Funddo indica perfeitamente como a ironia de Dyonélio
funcionava no dia a dia da esfera privada. Trata-se daquilo que poderiamos reconhecer como
pequenos “sadismos”, os gestos de personalidade que nada mais seriam que demonstragdes de
sofisticacao intelectual, compartilhadas prazerosamente entre intimos, nas quais se reconhece a
capacidade do ironista de mostrar angulos inusitados e espirituosos de pequenos problemas do
cotidiano.

Passamos assim a suas Memorias de um pobre homem, de maneira a indicar um ltimo
horizonte para nossa reflexdo sobre a ironia dyoneliana. No capitulo “Um solitario”

(MACHADO, 1995, p. 90-95), podemos estabelecer o modelo de identificagdo da blague,
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contendo alguns de seus ingredientes principais. Em frases rapidas, que fazem curvas a cada
pontuagdo, pode-se perceber a constante digressao de assunto em assunto.

E dificil parafrasear o texto sem distorcé-lo. Dyonélio inicia a reflexio afirmando que
Brés Cubas ¢ mais real que a fic¢do, sugerindo que seguird o exemplo dele. Em um livro que
foi deixado para publicacdo postuma, ¢ possivel pensar que nos falara entdo do post mortem?>.
Em seguida pergunta-se: “ora, quem iria esperar de mim, um pobre homem, uma coisa — 0
sadismo — que eu, como profissional, tenho e proclamo como uma qualidade positiva,
confundindo-se soberbamente com Personalidade” (MACHADO, 1995, p. 90).

Da literatura pulou para a psicanalise, e entao para uma reflexao filosofica. Sugere que
se desconsideramos essa modalidade de medigao tao falha, o Tempo, a espontaneidade aflora
como uma das maiores qualidades da vida, que Pasteur destruiu quando negou a geracao
espontanea. “Mas ndo condenou, mesmo porque ndo estava no seu esquema, a combustido
espontanea. Ainda bem” (MACHADO, 1995, p. 90). Um gracejo ao leitor que “toma um

suador” ao tentar lhe acompanhar? E entdo, um retorno as origens da blague:

Parto dum comeco, para um fim. Parto dum cenaculo dum grupo, duma republica de
irmaos. E socios na maior empresa que a vida impde aos jovens — sonhar — e me
detenho numa das muitas etapas da Soliddo. Ja as percorri quase todas. Pouco a pouco
vi aprofundar-se o sulco, que me separava gradativamente do mundo e acabava por
me isolar numa ilha. A ilha dos amores?... Claro que era. S6 mesmo um grande amor
poderia me nutrir de forgas para me sustentar durante esses quarenta anos de solidao.
E de solidao ativa. Como! Ativa?... Seria melhor mesmo dizer: reativa. (MACHADO,
1995, p. 90).

Ainda estamos na primeira pagina, € ja teriamos material suficiente para outra pesquisa.
Dyonélio Machado comentard sua exclusdo utilizando termos da medicina, explorando o
sentido grego da palavra crise, € em seguida passard a falar da Provincia onde nasceu. Adota

mailsculas em diversas palavras, numa possivel sugestio de que seu uso carrega uma

32 Tudo isso, junto a duas breves indicagdes: um trecho de Dom Casmurro, no qual Bentinho rememora
uma suposta mentira de Capitu, pensa sobre o prazer que hd na cumplicidade com a mentira das criadas que
enganam as visitas indesejadas dizendo que o senhorio ndo esta, e que se conclui com: “As andorinhas vinham
agora em sentido contrario, ou ndo seriam as mesmas. Nos que éramos os mesmos; ali ficamos somando as nossas
ilusdes, os nossos temores, comegando ja a somar nossas saudades.” (ASSIS, 2015, p. 122).

E uma referéncia a Alexandre Herculano: “Os momos, dissemos, eram o embrido do drama; mas do drama
de Esquilo, do drama de Calderén e de Shakespeare; do drama imaginoso e livre, variado como a natureza e a
sociedade seu tipo, vibrando as cordas de todas as paixdes e afetos, solene e ridiculo, como as vicissitudes da vida:
era o embrido do drama inspirado e nao do drama raquitico, mutilado, convencional, medido pelas bitolas dos
criticos mestres-de-obra, numerado, catalogado, fundido em gitos e moldes de barro com pretensdes de bronze e
desfeitos em pd ao sopro do primeiro porqué? Eles reuniam em si, como também advertimos, a mascarada
carnavalesca e as pompas da cena, vindo assim a ser tanto mais variados quanto mais escasseava neles o que hoje

constitui o essencial do espetaculo teatral, o didlogo cénico” (HERCULANO, 1942, p. 264).
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significacao simbolica ou maior (Ser, Tempo, Personalidade, Soliddo, Provincia, Simplicidade,
Natureza). Seu modo de ligar uma coisa a outra impede que tenhamos conclusdes definitivas
sobre o objetivo final de seu texto.

Passa a indica¢do do principio de prazer em Freud, e entdo remete a infantilidade
provinciana, que vive no imediatismo das criancas. Lembra-se de uma anedota sobre as criangas
endiabradas. Fala de uma Simplicidade dialética e de um Caudilhismo algébrico. Faz analogias
com a geografia, na qual a Provincia ¢ um remanso de um caudal, que conserva materiais frente
a forg¢a do rio. Assim, arcaismos e quixotismos sdo aproximados a Politica de Aristoteles, a
qual ele faz um adendo, pois 0 homem do campo ¢ um politico sem polis. Recorda o respeito
de Socrates a moral ateniense, indica a poesia épica gauchesca como fruto da sublimagao da
violéncia, e encerra com uma reflexao sobre a Revolucao Federalista de 1893.

Reforcamos um pouco os contrastes, mas a recomendagdo ¢ que se leia o capitulo,
saboreando na fonte a digressao ir6nica de Dyonélio. Com essa recuperacao pudemos, ao
menos, mencionar topicos € as maneiras em que sao sugeridos, num jogo de tor¢cdo em que
vocabularios filosoficos, cientificos e metaforas ressignificam uns aos outros. A psicanalise leva
a uma explicacdo da economia, termos médicos pedem um pouco de filologia grega, em
analogias nunca gratuitas ou equivocadas, mas cuja relagdo ndo podemos determinar
precisamente. Sua ironia domina os conteudos cientificos com maestria, a ponto de executar
uma sinfonia humoristica, na qual somos levados as alturas reflexivas e simultaneamente
convidados a pequenas cumplicidades de chiste, na qual tudo seria blague.

O paradoxo aqui € que, lendo e relendo seus textos, sabemos que ele esta sendo sincero,
que Dyonélio Machado estd sendo franco a sua propria maneira. Mas ndo podemos encontrar
ai um sentido Unico para seus ditos, ja que eles estdo ambiguamente conectados com nao-ditos.
Temos entdo, nesse pequeno capitulo de suas memorias, uma O&tima amostragem da
continuidade da blague, na ironia dyoneliana que se desenvolveu ao longo de sua producao, ja
que esse texto ¢ um de seus ultimos trabalhos.

Para concluir, podemos alimentar a hipdtese de que a ironia, sendo elemento importante
na linguagem de Dyonélio, seria um outro fator de analise para as dificuldades de sua trajetoria.
Em outras palavras, poderiamos dizer que com ela temos uma nova explicacdo para certa
incompreensao gerada pelo autor em seu tempo. Tanto em suas entrevistas como em sua obra,
a ironia como que pde entre aspas certos comentarios, carrega implicagdes com paradoxos de

certas representagdes, o que dificulta uma abordagem de sua enunciagdo que ndo dé conta das
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ironias. E a sensagao, por vezes produzida por seus textos ou declaragdes, de que néo estamos
acompanhando totalmente seu sentido. Uma sensagao que viria justamente como um efeito dos
ndo-ditos da ironia.

Buscamos aqui indicar alguns parametros de analise, em uma trilha que agora pode ser
desbravada por futuras recepcdes. Uma hipotese que pensa sua produgdo por via de sua
dedicagdo a certos paradoxos, € ndo por via de algo que, contra sua vontade, “lhe aconteceu”
na vida. Um caminho que poderia inclusive sugerir, numa leitura exagerada, um Dyonélio
Machado pds-moderno, produzindo chistes em um labirinto de parddias, intertextualidades,
entre-lugares. Nao nos assustemos, pois, se o autor parecer ainda bem vivo.

Na préxima secdo, mostraremos como suas leituras da filosofia da Antiguidade lhe
permitiram ampliar seus horizontes pdstumos, a partir de uma pratica filoséfica muito profunda,
tal como a proposta por Heidegger no tema do tempo do cuidado. Nossa proposta ¢ de que ndo
devemos remeter a um “trabalho do trauma” as raizes de sua literatura, o que coloca centro
involuntario ou inconsciente na origem da construgao de suas representagcdes. A partir da busca
de “tornar-se aquele que se ¢”, podemos sugerir que foi de seu proprio esforgo ativo e dedicagao
a si mesmo que surgiu sua autenticidade, ou como diria Dyonélio, suas “Propriedades, — o que

quer dizer: coisas que lhe sdo proprias” (MACHADO, 1995, p. 91).

4.2 O tempo do cuidado em Dyonélio Machado

Quem sofrre o tempo, acompanha sua versatilidade.
Dyonélio Machado

Eu faco blague com as coisas da velhice. Mas eu levo uma pequena vantagem: eu
ainda sou um pouco médico. E na falta de pacientes, sobretudo de pacientes que
acreditem na minha medicina, eu mesmo me medico. E eu me medico de uma forma
esquisita, sabe. Suprimindo remédios.

Dyonélio Machado

Neste capitulo buscaremos propor um referente do tempo, sob a sugestdo de Paul
Ricoeur de tomar o rastro como um conectivo entre o tempo do cuidado e o tempo datavel do
arquivo. Por essa concepg¢do, seria possivel nos avizinharmos da temporalidade auténtica das
vivéncias de um agente social. Com isso seria possivel sondar aquilo que o arquivo nao

consegue esgotar, e dar legibilidade a relagao de Dyonélio Machado com seu proprio tempo.
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Firmando-se em algumas bases solidas, tais como testemunhos, trocas de
correspondéncia, € a maneira como se relacionava com seu oficio de escritor, encontramos uma
base factual para legitimar nossa investigacao. Essa andlise permite uma resposta para o enigma
de quem teria sido Dyonélio, desfazendo a impressdao de “esséncia eterna” ao apontar uma
resposta: seu ser esta no tempo. Com isso nao se responde com uma explicagdo cientifica, nem
uma defini¢do metafisica, mas com a compreensao do modo particular de procurar a resposta:
foi no tempo que “chegou a ser o que era”.

A referéncia ao tempo do cuidado, no entanto, oferece ainda mais. Permite pensar esse
trabalho de autocriacao privado relacionado a um projeto de posteridade, ja que € na dedicagao
ao proprio futuro que sua literatura foi sendo produzida com vistas a incorporar paradoxos e
complexidades. Fazendo referéncia a esses rastros, encontramos seu trabalho sobre o tendo-sido
da historicidade, em sua teimosia que tornava presente seu projeto na intratemporalidade, na
dedicagdo ao tempo fundamental do “projeto existencial” no por-vir.

E mesmo curioso que as categorias heideggerianas sejam sugeridas por testemunhos do
proprio autor, o que subscreve nossa abordagem. Dyonélio Machado fala mesmo em Ser, com
maiuscula, tanto para indicar uma for¢a maior, como para fazer referéncia a seres humanos
(MACHADO, 1977, p. 1). Esse mistério que ¢ a existéncia se manifesta na propria epigrafe do
tamulo de Dyonélio, que registra uma frase escrita em O Louco do Cati: a vida como “uma
ponte rapida e sonhadora entre dois mistérios” (MADRUGA, 1986, p. 60).

E nessa proximidade com o Ser que o “artista de si” se autocria, buscando nio suas
realidades mas suas possibilidades, encontrando seu poder-ser mais-livre, vindo a ser quem ele
¢:

Neste ponto ja ndo ha como eludir a resposta a questdao de como alguém se torna o que
¢. E com isso toco na obra maxima da arte da preservacdo de si mesmo — do amor de
si... Pois admitindo que a tarefa, a destinagdo, o destino da tarefa ultrapasse em muito
a medida ordinaria, nenhum perigo haveria maior do que perceber-se com essa tarefa.
Que alguém se torne o que ¢ pressupde que ndo suspeite sequer remotamente o que €.
Desse ponto de vista possuem sentido e valor proprios até os desacertos da vida, os
momentaneos desvios € vias secundarias, os adiamentos, as “modéstias”, a seriedade
desperdicada em tarefas que ficam além da tarefa. Nisto se manifesta uma grande
prudéncia, até mesmo a mais alta prudéncia: quando o nosce te ipsum [conhece-te a ti
mesmo] seria a formula para a destruicdo, esquecer-se, mal entender-se,
empequenecer, estreitar, mediocrizar-se torna-se a propria sensatez (NIETZSCHE,
2008, p. 45-46).

Nossa hipdtese ¢ que o cultivo de diversos autores classicos gregos e latinos colocou
Dyonélio Machado em contato ndo sé com o vocabulario filoséfico (que levou a uma forma

muito particular de poesia dyoneliana), mas também com um exercicio filosofico frente o



121

proprio tempo. Encontramos em sua linguagem muitos usos de termos da filosofia antiga — de
Platao, Aristoteles, Democrito — e até citagdes de fildsofos pré-socraticos como Anaximandro,
além de filosofias helenistas, como epicurismo, ceticismo, estoicismo, € o materialismo de
Lucrécio (MACHADO, 1995, p. 56, 63, 66, 72, 117, 121, 144; MACHADO, 1976, p. 35, 72,
81, 84, 110, 140, 233, 263). “Leu e releu os autores Helénicos, antigos € modernos. Enfrentou
problemas e experimentou as suas sensagdes ao resolvé-los” (MACHADO, 1976, p. 84).

Essa sugestdo nietzschiana inicial nos leva a ndo menosprezar as diversas referéncias ao
dionisiaco em Dyonélio ao longo de sua obra. Lembremos que o “Sol subterraneo” € o proprio
Didnisos, e que o projeto de vida a que Lucio Silvio se dedica ap6s sair da prisdo ¢ elaborar

uma espécie de poema orfico:

- Termina entdo o teu Orfeu da Tracia! Continuards com o teu Didnisos. O deus dos
rusticos, dos agricultores pobres, das mulheres indefesas. O deus do povo, portanto.
Ou estou emprestando a essa divindade nova um carater falso?

- Ele é tudo isso, sim. Nem pode se ombrear com os Olimpicos, de tdo popular. Mas
ele ¢ também o deus das metamorfoses. Dionisos do pais de Tebas, filho da Virgem
violada e pejada pelo raio divino. Didnisos barbudo, envolto num amplo manto,
trazendo como insignias o cetro e o céantaro. Didnisos portador do tirso. Efebo,
efeminado e gracil, o rosto pintado como o duma mulher. Diénisos mulher mesmo,
nos tragos delicados de uma jovem. Didnisos nas multiplas encarna¢des animais:
ledo, touro, urso. Ou um bichinho mais familiar: o cabritinho. Didnisos vegetal, nas
suas exuberantes folhagens da hera e da vinha. Como vés: Didnisos, um deus
dialético. E ¢ donde deriva toda sua forca (MACHADO, 1981, p.322).

Na criagdo de seu alter ego em Fada, o escritor adotard uma alcunha com as mesmas
iniciais de seu nome: Dionisios Madureira, o “escritor maldito” (MACHADO, 1982, p. 86).
Lembremos daquilo que se d4 como embriaguez dionisiaca: “O homem ndo ¢ mais artista,
tornou-se obra de arte: a forca artistica de toda natureza, para deliciosa satisfagdo do Uno-
primordial, revela-se aqui sob o frémito da embriaguez”. (NIETZSCHE, 1999, p. 31). Trata-se
da mesma concepc¢do que Michel Foucault propde com a ideia de uma estética da existéncia
por via do cuidado de si (FOUCAULT, 1985, 1992, 2004).

Assim, daremos um passo atras, tentando ndo mostrar quem o autor foi, mas indicando
quais praticas permitiram vir a ser quem era, de maneira a oferecer uma nova resposta para a
pergunta “quem veio a ser Dyonélio Machado?”. Remetemos as notas intituladas “A divindade
e a petulancia de decifrar”, onde o escritor comenta: “Quem, como nds, seres incapazes de
enxergar a verdade dentro de ndés mesmos, vai ter a petulancia de decifrar os designios divinos?
Resultado: de minha parte, até hoje ndo sei quem sou” (MACHADO, 1995, p. 67). O que sugere
uma dificuldade inicial para nossa interpretacdo, ja& que devemos evitarmos somente uma

resposta por via de explicagdes vindas da memoria coletiva, sociologia, biografia ou psicanalise.
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Devemos pensa-lo na forma de um enigma, parcialmente respondido por via de um trabalho da
memoria histérica, mas que possui certas singularidades que ndao podemos determinar
totalmente.

Trata-se entdo de mostrar como Dyonélio conquistou sua autenticidade por via de um
trabalho de autocriacdo, num tempo ao qual temos acesso apenas fragmentario por via dos
rastros. E no jogo com os horizontes de temporalidades auténticas que se pode encontrar o
campo no qual se fez livre para as possibilidades existenciais mais proprias, no poder-ser-mais-
proprio (HEIDEGGER, 2012, p. 535). Com isso fundamentariamos o projeto de narrar sua
historia por via de seu modo proprio de existéncia, e o conceberiamos como um mortal que da
“as coisas da vida uma dignidade que as eternize” (RICOEUR, 2012a, p.146)

Indicaremos alguns rastros que justificam nossa hipotese, iniciando pela experiéncia
auténtica de finitude, que Dyonélio tem muito jovem, com a morte do pai. Depois viriam outros:
Alceu Wamosy e De Souza Junior, amigos proximos e escritores com muito potencial, mas
cujas mortes deixam projetos literarios inacabados. A interrup¢ao da vida de seu pai e amigos
se manifesta como uma promessa ndo realizada em vida, uma angustiosa experiéncia a respeito
da mortalidade humana.

Por via de seu pai, Dyonélio manteria relacdes com os grupos positivistas gatchos,
através dos quais adquire uma formacao especifica que lhe déa certa perspectiva historica da
filosofia. E em uma curiosa doutrina desses grupos, a Transformagdo e Incorporagio, que
encontramos essa concep¢do de que o carater verdadeiro de alguém s6 ¢ formado apds a
conclusdo de suas obras em vida, no que seria possivel mesmo uma espécie de sacramento

positivista no post mortem:

Ha ainda a Transformagdo, que é uma espécie de extrema-ungdo, uma purificacdo e
um viatico, que tem por fim facilitar a Incorporagdo, que ¢ a recompensa do fiel
positivista. A Incorporagdo, na humanidade, ¢ composta somente de "mortos dignos
de sobreviver". Esta possibilidade de sobreviver ¢ submetida pelo sacerddcio a um
exame que dura sete anos. Quatro anos ap6s a morte do positivista ¢ dada uma decisao
preparatoria, que permite prejulgar da decisdo final. Passado um novo prazo de trés
anos, durante os quais o inquérito termina, o sacerdécio da a sua decisdo irrevogavel.
Se ¢ favoravel, o clero procede a translacdo solene dos restos mortais do positivista,
do cemitério ordinario ao "bosque sagrado", que deve rodear cada Templo da
Humanidade (RIBEIRO, 1992, p. 19).

“Sei que os positivistas costumam dizer que se firma juizo seguro sobre a vida de um
homem cinco anos depois de sua morte” (CUNHA apud CAGGIANI, 1997, p. 150). A
afirmacdo ¢ feita por Flores da Cunha, politico que possuia proximidade com a familia de

Dyonélio, e cujo irmdo era uma espécie de padrinho desta (MACHADO, 1995, p. 109). Esse
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primeiro rastro serve para introduzir o horizonte fundamental da posteridade, em que Dyonélio
projeta seu carater e obra para que sejam devidamente reavaliados apos sua morte, quando o
conjunto de suas agdes e “despojos” sdo entdo reunidos e avaliados enquanto conjunto coerente.

Mas essa influéncia inicial do positivismo paterno ¢ reforgada pela leitura de
importantes autores da filosofia, que Dyonélio ira cultivar ao longo de sua vida. Iniciemos com
Séneca e Platdo. O primeiro chega quase a ser personagem de sua série de romances romanos,
tamanha sua recorréncia ao longo das obras. Dele chega a afirmar: “Didnisos, Orfeu, lavé
Sabao, Posidonio, Jesus e Séneca (os principais) sdo Herois, Demonios ou Deuses Econdmicos.
Todos prometeram essa cousa grandiosa: a Salvagao, pela Economia. Mas o maior de todos ¢
Séneca” (MACHADO, 1976, p. 244).

Em uma cena de Deuses economicos, na qual se discute a relagdo entre estoicismo e o
incipiente cristianismo, a personagem Heraclides ird citar um trecho de Séneca sobre a
igualdade entre os homens, ao que sera respondido pelo Areopagita com uma citagdo de Jesus
de Nazaré. Ambos comparam sua crucificacdo com a trajetéria mitica de Didnisos. Entao
Heraclides ¢ interrogado sobre o que sabe da obra de Paulo de Tarso (MACHADO, 1976, p.
227-228). A personagem argumenta que Paulo pregaria uma forma moral estoica, e levanta a
hipdtese de que o apostolo tenha trocado cartas com Séneca. O ponto central em comum € que
ambos dariam uma especial importancia para a morte e para a posteridade, ja que Séneca vivia
registrando casos em que o individuo “morre bem” (MACHADO, 1796, p. 227).

Lembremos um tema estoico, que possui grandes semelhangas com a temporalidade
heideggeriana: a economia do tempo. “Esse € o erro: colocamos a morte no futuro, quando
grande parte dela ja passou. Tudo que esta no passado, a morte ja o possui” (SENECA, 2004,

p-2). E o exercicio de “ter a morte em vista™:

Bom, ter a morte diante dos olhos é coisa que tanto deve fazer um velho como um
jovem (ja que ela nos ndo chama [sic] por idades); além disso, ndo ha ninguém tao
velho que ndo tenha direito a esperar um dia mais. Alids, um dia ¢ um degrau na vida.
Toda a nossa existéncia consta de partes, de circulos concéntricos em que 0s maiores
abarcam os menores: ha um circulo que os abarca e rodeia a todos (este € o que contém
todo o tempo do nascimento a morte); ha outro que delimita os anos da adolescéncia;
outro que dentro da sua 6rbita rodeia os anos de infancia; além disso, cada ano de per
si contém as subdivisdes do tempo, de cuja combinagao resulta a nossa vida; um més
esta contido num circulo menor; um dia tem um perimetro ainda mais curto, mas
mesmo ele tem um principio € um fim, uma origem e um termo. (...) Organizemos,
portanto, cada dia como se fosse o final da batalha, como se fosse o limite, o termo de
nossa vida (SENECA, 2004, p. 35-36).

Temos em Séneca um jogo temporal bastante proximo do tempo do cuidado, onde a

correlagdo passado/presente/futuro toma como prioridade o ser-para-a-morte. Heidegger ira
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indicar nos estoicos o termo pépiuvo (mérimna), que traduzido no Novo Testamento como
sollicitudo, indica as raizes de seu termo cuidado (HEIDEGGER, 2012, p. 555). E também na
passagem entre estoicos e cristdos que Michel Foucault encontra a genealogia do “Cuidado de
si” que produz sua hermenéutica do sujeito, analisando detidamente muitos trechos das Cartas
a Lucilio, de Séneca (FOUCAULT, 1992, p. 139). Dyonélio citara nominalmente as cartas de
Séneca a Lucilio em trés trechos de Deuses economicos (MACHADO, 1976, p. 93, 106, 232),
inclusive brincando que Séneca talvez acredite na destruicdo do mundo pelo fogo porque seu
amigo Lucilio mora em Pompeia, tendo possivelmente sofrido muito com as erupgdes vindas
do vulcao na regiado (MACHADO, 1976, p. 230).

Platao também traz o tema do cuidado, em seu texto Alcibiades. Segundo Jacqueline
Maretto, “O objetivo do didlogo seria identificar como a epiméleia heautou poderia conduzir a
esta tekhné, a esta ciéncia de saber se governar para poder governar os outros. E a primeira vez,
enfatiza Foucault, que a férmula do ‘cuidado de si’ surge no discurso filoso6fico” (MARETTO,
2011, p. 31).

Lembremos que alguns textos platonicos ja traziam o tema do “morrer bem”, como em
Fédon, quando Socrates demonstra uma tranquilidade tremenda em seus instantes finais de
vida. “Socrates teria afirmado que o verdadeiro alvo da filosofia se resumia em ‘um treino
(epitedevousin) de morrer e de estar morto’ (64a). Haveria, entdo, um processo € um estado
relacionado a morte” (DECOTELLI, 2014, p. 105-106). “Que outra coisa ndo ¢ sendo filosofar,
no rigoroso sentido da expressdo, e preparar-se para morrer facilmente. Pois tudo isso ndo sera
um exercicio para a morte [meléte thandtou]?” (PLATAO apud DECOTELLI, 2014, p. 106).3

Platao era frequentemente citado por Dyonélio Machado, havendo evidéncias de suas
leituras desde a adolescéncia na Republica do Império. Sécrates ¢ citado nas paginas finais de
Memorias de um pobre homem como modelo de idealista que deixa uma marca péstuma nos
costumes da polis (MACHADO, 1995, p. 143-144). Encontramos nessa figura o mesmo tema
da ironia relacionado ao sentido da existéncia: “Certamente toda a Apologia ¢ em sua totalidade
uma estrutura irdnica, na medida em que a grande massa de acusagdes se reduz a um nada, ndo
no sentido comum, mas sim a um nada que ¢ fornecido justamente pelo conteudo da vida de

Socrates, que € ironia” (KIERKEGAARD, 2010, p. 51).

33 No texto grego, esse argumento se encontra em Fédon, 64a4-64a6; 67e4-67¢6; 80e2-81a2.



125

Através de tais referéncias da filosofia, buscamos reforcar a hipotese de Dyonélio
Machado enquanto alguém preocupado com a posteridade. Podemos remeter mesmo a certo

trecho de sua obra, vindo de um conto de sua juventude:

— Pois bem! Mas eu ndo tenho em vista, absolutamente, despertar sentimentos de
beleza transitéria. Nao foi nenhum interesse de escola que me levou a construi-lo. Nao
quero que ele possua, nem isso foi visado por mim, um aspecto, um alcance, uma
significagdo arquitetural e artistica. Nao! Eu, o que quero, ¢ sugerir a morte!
Entendeste? O que eu desejo € que todos, ao passarem por aqui, por frente dele, sintam
o arrepio que vem da morte! Com o decorrer do tempo — acrescentou — ¢ a somagao
das suas emogdes simples, o homem tomara este monumento como a imagem da
morte, como a propria morte! Sentird, como eu ja sinto, formigar, atras dele, aquele
negro rebanho de almas do poeta latino. Tera a ilusdo, lagubre, certamente — que € o
que a minha Arte febrilmente procura — de que franquea-lo — ¢ franquear o Além?
(MACHADO, 1995, p. 241).

Dyonélio chegou a declarar, em certo momento, que sendo um incomodo para as
editoras de seu tempo, escrevia para uma possivel posteridade: “Ja entrei até em entendimento
com a biblioteca publica, no sentido de, reunido tudo isto num pacote, pd-lo a sua guarda para
o futuro, caso — o que ¢ muito de duvidar — haja futuro para semelhante mercancia”
(MONSERRAT, 1977, p. 6). Essa espécie de preocupagdao com o modo como sera reconhecido
postumamente encontra-se num trecho de uma entrevista com Antonio Hohlfeldt, na qual o
critico pergunta: “Ja que a gente ta registrando isso, quando alguém te ouvisse falando numa
gravagao, que vocé pudesse deixar, como alguma que vocé fez, sobre o que vocé pensa.”. Apds
um siléncio, Dyonélio responde: “E grave isso” (AGUIAR et al., 2014, p. 142).

Aqui ha também um outro ponto interessante para a nossa reflexdao. Quando perguntado
sobre as violéncias sofridas nas prisdes, afirma que o sofrimento ndo modificou seu carater,

sendo apenas o medo da morte que realmente o preocupava:

Muita gente me pergunta o que foi pior nesses anos de cadeia. Fui levado para o Rio,
no pordo de um grande navio, em pleno inverno, numa travessia que durou dez dias.
Perdi doze quilos, todos os dentes e algumas unhas. Nada disso, porém me modificou.
Na prisdo, eu revelava um humor tao elevado, que parecia estar enamorado da cadeia.
(...) pior foi algo que nem ¢ muito dramatico. Um advogado, companheiro do Partido,
o redator do Correio do Povo, requereu um habeas-corpus para mim, em plena
vigéncia do Estado de Guerra. O primeiro passo de um habeas-corpus ¢ pedi-lo a uma
autoridade, para, na base da resposta, saber se o individuo ¢ mantido preso, ou ndo.
Este foi pedido para o Governo do Estado, que respondeu concisamente que ndo
conhecia meu paradeiro. Isto me aterrorizou, porque era a preparagdo do terreno para
o assassinato. A ordem de homicidio poderia ndo vir imediatamente, mas sempre
estaria nas maos do Poder. (JAGUAR, PERES & WOLFF, 1979, p.18-19)

Como um estoico frente as calamidades do tempo historico, Dyonélio volta sua
dedicacao para aquilo que sua propria vontade pode realizar: a constru¢do de uma posteridade

potente. Ao final de sua vida, refletia: “Eu j& nd3o conto os anos que tenho, mas os que me
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restam. E, com essa sapiéncia antecipada do nada, vaticino um futuro melhor. Ele vira”
(RODRIGUES & BONILLA, 1980, p.3). Com isso, vai se tornando palpavel a concepcao de
um uso do tempo proéprio, no qual Dyonélio de certa maneira se dedica a um “além” de sua
vida, o que sugere mesmo uma motivagdo possivel para a reunido do material que veio a se
constituir no Arquivo Literario Dyonélio Machado.

A partir do horizonte dessa hipotese, identificamos sua relagdo com a temporalidade
fundamental do ser-para-a-morte, no mote que serve de epigrafe de sua primeira obra literaria
(em 1927), e que voltara a aparecer novamente apenas em uma de suas Ultimas publica¢des (ja
nos anos 1980): aequo animo, expressao que indica sua resolucao de carater e o cuidado frente
ao projeto futuro ja em seus primeiros trabalhos.

Mas a temporalidade do cuidado traz o futuro para o presente, passando da
temporalidade fundamental a intratemporalidade. Aqui se apresenta sua preocupagao com 0s
ritmos e intensidades das energias corporais, de maneira a projeta-las na efetivacdo da obra.
Pensando a dinamica de produgdo, Dyonélio adota uma metafora corporal, sugerindo uma
espécie de “tempo de gestacdo” ou ruminagdo, no qual o escritor respeita a temporalidade
propicia de cada obra:

Ao lado de obras que levaram anos para serem compostas, por isso que necessitavam
de pesquisa, outras ja se encontram feitas. Neste tltimo caso incluo O Louco do Cati.
A tal ponto ruminado, que nasceu num leito de doente, sem outra escrivaninha senao
a da familia: Adalgisa, nas horas vagas, e Cecilia, que a adolescéncia dava forgas e
tempo. Em contrapartida Deuses Economicos, que me tomaram dez anos. No meio
dessa barafunda, ha uma particularidade: Os Ratos, que levou nove anos de inspiracao,
s6 tomou vinte noites de trabalho. (AGUIAR et al., 2014, p. 180).

Nesse modo de temporalizar Dyonélio, encontramos sua teimosia cotidiana em relagao
ao proprio projeto. “Mantinha sempre o mesmo ritmo de produ¢do, mesmo nos anos de siléncio.
Nao importava se a mar¢ era alta ou baixa, nada alterava o seu trabalho literario” (MADRUGA,
1986, p. 57). Aqui vemos o esforgo pratico e cotidiano que permite a elaboracao e consolidacao
dos resultados caracteristicos que hoje reconhecemos como proprios da “obra dyoneliana”. E
interessante que Dyonélio tenha distinguido duas formas de fidelidade ao tempo, havendo um
tempo publico e outro particular, justamente no nivelamento entre tempo auténtico e inauténtico

que Heidegger estabelece:

Hé muitos escritores da grande literatura que as vezes esquecem seus CoOmpromissos
e se adaptam, ndo ao seu tempo, mas as contingéncias que determinado tempo lhes
impde. Isso também ¢ mau. O Jorge Amado, por exemplo, arrumou essa capacidade
de adaptacdo. O tempo corria, certas coisas mudaram e ele também. A melhor prova
¢ que num tempo ele foi candidato pelo Partido Comunista e mais tarde foi eleito para
Academia Brasileira de Letras, que ndo ¢ nenhum sodalicio democratico. Eu ndo o
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condeno por isso, mas a0 mesmo tempo ndo vejo razdes para elogia-lo. A falta de
firmeza ndo leva a nenhuma transformagao. (CARVALHO, 1975, p. 17)

E, portanto, na firmeza em relagdo ao tempo proprio que a “teimosia dyoneliana”
estabelece o projeto na cotidianidade, em que o desenrolar indiferenciado dos dias pode ameacar
sua coeréncia. Como afirma em carta a Julieta Godoy, “viver o cotidiano, a0 mesmo tempo que
vive a Arte. S3o coisas que se entrosam, potencializando-se” (MACHADO, 1980a, p.1). E na
teimosia que o tempo futuro vai ao encontro do presente, adotando uma firmeza frente ao
proprio projeto, numa modalidade de horizonte enquanto ser-para-a-morte.

E nessa intratemporalidade que Dyonélio encontra seus outros afazeres, suas diversas
ocupagoes profissionais, seu esforco formativo de décadas no campo da medicina, em uma
trajetoria que culmina no cargo de diretor do maior hospital psiquiatrico do sul do pais. Sao
esses sucessos que o permitirdo dedicar-se de maneira independente e autbnoma ao seu modo
proprio de escrever literatura, sem depender de editoras ou da relagdo com a instituicao literaria:
“A profissdo de escritor ndo da pra viver. Alids, ndo ¢ a inica que ndo dé para viver. Outro
detalhe: o publico domina o escritor, mostrando o tipo de livro que quer, e isto corrompe o
escritor, que ¢ obrigado a satisfazer o gosto do publico, sem o que nao come” (AGUIAR et al.,
2014, p. 174).

E provavel que Dyonélio nunca cogitasse assumir a posicdo de um escritor por
encomenda, mas tinha consciéncia de que sem certa condigdo econdmica nao poderia dedicar-
se a escrita do modo como a ela se dedicou, liberando-se da necessidade de vender sua literatura.
Mesmo aqui, sua escolha em ocupar-se com a medicina e com a politica parecem visar essa
busca de integridade coerente de carater, e ndo so interesse financeiro: “Nao basta ser um bom
escritor, um romancista, € preciso ter também outras qualidades” (MACHADO, 1995, p. 26).

Aqui também encontramos sua boa vontade, solicitude e cuidado para com seus
préximos, na troca de apreco e estima. E muito rica de exemplos sua troca de correspondéncia
com Osman Lins, Julieta Godoy, Paulo Medeiros de Albuquerque, Luna Lima, e Nelson
Barbalho, além de outros exemplos de admiragdo mais circunscritos, como Décio Pignatari,
Alfredo Bosi, Haroldo de Campos, Caio Prado Jr. e Ivan Cardoso. E uma correspondéncia

sempre cheia de humor e sabedoria, digna de um grande leitor das cartas de Séneca.

Abengoada a Fortuna, que o trouxe para minha amizade e meu convivio. Havera
diferengas entre nos, ndo fosse eu um velho ¢ vocé um mogo. Mas a amizade
verdadeira passa por cima de tudo isso, - € sem se dar conta. Desaparecem possiveis
oposi¢des, mais ficticias do que reais, quando se defrontam individuos virtualmente
condicionados, por uma mesma e benévola ecologia, para se entenderem ¢ se
estimarem - a Fortuna sabia o que estava fazendo. (MACHADO, 1978, p.1)
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Pode-se resumir sua dedicagdo auténtica ao presente na mensagem de despedida do
escritor em muitas de suas cartas: “Do amigo certo, Dyonélio”. Uma provavel mencdo a
expressao latina amicus certus in re incerta cernitur, traduzivel por “o amigo certo se manifesta
na ocasido incerta”. Tal caracteristica resume o carater de disponibilidade e solicitude do
escritor em relagdo ao tempo dos acontecimentos particulares de seus correspondentes.

Passamos assim a referéncia de como dedicou um tempo cuidadoso para as coisas do
passado, quando se voltava para a propria historia, num trabalho com suas herangas que
manifesta um estudo do passado que reelabora e atesta seu proprio futuro. Aqui, ele ¢ um perito,
reunindo uma imensa biblioteca, aprendendo grego, latim, e francés, num processo de constante
aprofundamento no passado: “Arranjei uma frase latina para explicar essas coisas do meu Velho
Sanches: aetatem nostram sibi alienavit — ficou alheio ao nosso tempo. — E quem diz que a
minha sentenga nao esteja a servir a mim também” (AGUIAR et al., 2014, p. 179).

Aquilo que faz a personagem do Velho Sanches se alienar do tempo presente ¢
justamente sua paixdo pelo estudo da historia. Dyonélio costumava citar com frequéncia
historiadores da Antiguidade, assim como historiadores franceses do Século XIX. O que ¢
importante ¢ que mesmo esse olhar voltado ao tempo passado permite um olhar para o futuro.
A narrativa historica de Herddoto, sempre citado pelo autor, visava salvar as faganhas humanas
do esquecimento, oferecendo imortalidade e perenidade aos grandes feitos e obras

extraordinarias:

Diz-nos, na primeira sentenca das Guerras Pérsicas, que o proposito de sua empresa
¢é preservar aquilo que deve sua existéncia aos homens, (....), para que o tempo ndo o
oblitere, e prestar aos extraordindrios e gloriosos feitos de gregos e barbaros louvor
suficiente para assegurar-lhes evocacdo pela posteridade, fazendo assim sua gloria
brilhar através dos séculos (ARENDT, 2016, p.45)

J& vimos, no inicio do capitulo, como Dyonélio pode ter herdado dos grupos préximos
a seu pai a preocupacao de elaboragao do carater frente a finitude. Essa sugestao de posteridade
politica adquire outra perspectiva quando pensamos a uma imortalidade por via da historia ou
da literatura. A busca de um lugar na posteridade auténtica surge desses modelos e antecessores,
que lhe oferecem uma espécie de Destino possivel de ser trilhado: “Foi de 44/45 — data dos
meus ultimos romances — até 54, que concebi uma ideia cujas dimensdes, além de a tornarem
irrealizavel, assumiam um carater de idolatrica ambi¢ao” (AGUIAR et al., 2014, p. 63).

Investigando sua propria historicidade, Dyonélio encontra seus precursores, cultiva-os

com sabedoria, forma-se aprendendo com sua experiéncia. Como afirmara, “A Historia ¢ o



129

homem. O homem na sua perpetuidade.” (AGUIAR et al., 2014, p. 137). Podemos resumir essa
temporalizacao que liga o passado ao futuro em sua declaragdo de que “meu grande hobby ¢ a
historia”:

Nao sou historiador. Esperei sempre que outros o fizessem... para meu regalo. E
devo te confessar: meu grande hobby ¢ a Histéria. Nos bons tempos, tive em Paris
um agente que comprava nos briques livros e obras antigas (lugar que nunca fui nem
jamais irei). Reuni verdadeiras preciosidades, como Friedlaender, Merivale, em
varios volumes do século passado. E ndo para bonito, mas para ler e reler. Uma vez
- eu era recém-casado - ao terminar uma Vida e Obras sobre Camdes, eu disse a
mulher: com esse volume, completei definitivamente meus conhecimentos a
respeito do poeta, sua vida, seu grande poema (era um Storck in folio). Anos depois
tive que escrever algo, e o que aprendera ndo precisou consultar [sic], tamanho
entusiasmo pelo passado. Nao me envaidego disso: alids, ndo tenho vaidades. Mas,
falando para um Historiador, ndo me fica mal - penso pelo menos - revelar o enorme
apreco que tenho pelo que erradamente ja passou. Erradamente: o passado - ja estd
isso num livro meu da década de 20 - o passado € a representagdo, silenciosa mas
animada, dos mortos. Nao tem nenhum sentido literario essa minha tirada: € que eu
vejo o passado engrenando com o presente, formando juntos um bloco.
(MACHADO, 1975, p.1)

Em sua obra, foi seu cultivo do paradoxo e da ironia histéricos que permitiu que
ampliasse e excedesse o material de sua propria vivéncia, potencializando sua literatura para
que adquirisse valor de posteridade, projetando-se assim para além de suas contingéncias.
Trabalhando as marcas de sua propria historia, realiza as pesquisas que alimentam sua 7rilogia
Romana, e identifica os efeitos do estigma e da proscrigdo ha muito presentes no passado
historico: “Igual aqueles pobres diabos, de quem ainda havera gente que se recorde, que
furtivamente embarcavam (era o tempo dos navios) e viam-se repelidos em todos os portos da
escala” (MACHADO, 1976, p. 9). Sdo precursores e herangas nas quais pensa mesmo a questao
de seu isolamento literario, a maneira de exilados da literatura, como Dante ou Horacio: “Onde
houver incomodados, que se retirem. A adverténcia ndo ¢ apenas sabia: ¢ pratica também. Foi
possivelmente o que fez Horacio, um dos mais antigos anacoretas das letras” (GASTAL, 1973,
p. 7).

Frequenta os precursores que lidam com suas debilidades através da literatura,
estudando seus reflexos estilisticos. Mas o que ¢ importante de se destacar € que esse interesse
e afiliacdo ja se apresentam no Dyonélio muito jovem, anos antes de sua prisao. No artigo “Uma
estilistica e sua patologia”, no suplemento Correio da Manhad de 3 de agosto de 1930
(MACHADO, 1930, p.1), por exemplo, encontramos sua analise do modo como escritores do

passado trabalharam por via de suas proprias enfermidades:

Tomava dum caso por demais conhecido: Dostoievski. Como poderia ter feito com
um grupo enorme de individuos que a certos respeitos a ele se assemelhavam.
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Achavam-se em circunstincias idénticas, entre muitos outros, Ibsen, Schopenhauer,
Nietzsche, Machado de Assis, Beethoven, Maupassant, Wagner, Mahomet, Julio
César, Quental, Euclides da Cunha, Raul Pompéia, Edgar Poe, Verlaine, Camilo,
Baudelaire. Todos eles, como € notdrio, portadores dum distirbio — parandicos,
epiléticos, excéntricos, teOmanos, misticos, alucinados, demenciais, psicalgicos,
dipsémanos, emotivos. (GASTAL, 1973, p. 7)

Com isso podemos situar o modo como sua relagdo com o passado se torna uma
fidelidade aquilo que considera seu proprio “Destino, e Destino Literario” (MACHADO, 1995,
p. 73), chamando-o ainda de Fatalidade. Reconhecemos um fenomeno do tempo do cuidado,
onde se se conectam as temporalidades: “Revindo-a-si adveniente, o ser-resoluto,
presencizando, pde-se na situagdo. O ser-do-sido surge do futuro, e de tal maneira que o sido —
ou melhor, que esta sendo-sido, faz o presente resultar de si” (HEIDEGGER, 2012, p. 888-889).
Essa experiéncia ¢ o fenomeno da temporalidade existencial, que Ricoeur define como a
conexao potente entre trés tempos: o por-vir, o ter-sido, e o tornar-presente, através da qual o
Dasein se “autocria” (RICOEUR, 2012c, p. 116)**.

A unidade desse jogo temporal encontra seu sentido no cuidado particular, onde seu ter-
sido leva-o a assumir-se enquanto ser-resoluto que faz advir seu Destino. Encontramos esse n6

temporal quando Dyonélio comenta sua adogdo do termo “pobre homem”:

E bem possivel — eu costumo acreditar em coisas desse género — que aquele “pobre
homem, pauvre homme”, que martelava os meus ouvidos fosse apenas o eco
antecipado, retrogrado, do futuro, conforme Eurico. E que o gosto que tomei pela
expressao verbal tivesse sido criado e adubado pela Fatalidade. Porque, a partir dai,
com intervalo apenas de poucos anos fui mesmo o que continuo a ser: um auténtico
pobre homem. (MACHADO, 1995, p. 98)

Temos aqui uma concepgao de temporalidade existencial que permite compreender
como se da a vinculagdo do passado ao futuro. No capitulo de suas memorias intitulado “Um
pobre homem...”, Dyonélio conta como se deram as origens dessa expressao, que foi entrando
na sua vida, e tornou-se uma marca pessoal: primeiro em correspondéncia com sua tia
Matildinha, a seguir em contato com Eca de Queiroz, até que chegamos aquilo que realmente
motivou sua escolha — o reconhecimento da conotacdo ironica que Moliére dava a expressao,
atribuindo-a ao personagem Tartufo. Um detalhe que evidencia uma filiagdo irénica, aspecto
esquecido quando se pensa no pobre homem dyoneliano como apenas um coitadinho ou uma

vitima: “A passagem, que revelava a impostura sob a roupagem da simpatia comovida, era a

3% Ao invés de centrar a dimensdo temporal no presente, como Agostinho (presente do futuro, presente do
passado, presente do presente), esses termos heideggerianos buscam dar prioridade a temporalizacdo que
potencializa a manifestagdo do futuro.
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frase le pauvre homme”. Uma inspiragao “Talvez mesmo mais divertida, pois que deriva de
certa passagem, repetida até a estereotipia, duma comédia que provocou a quem lhe assistiu um
gozo s6 comparavel em intensidade aos desgostos sofridos por quem a escreveu” (MACHADO,
1995, p. 97). Esse pobre homem dyoneliano ndo possui apenas sua faceta de Jo biblico
geralmente reconhecida, mas também esse lado irdnico e tartufo.

Sob o tema da Fatalidade, pode-se encontrar a compreensao de Dyonélio sobre um
aspecto de sua vida ao qual se subtrai sua vontade: as prisdes, a cassacdo de mandato, mesmo
o boicote editorial. Pode-se compreender, desse modo, que decidiu dizer sim ao Destino, ndo
rejeitando o valor da experiéncia que viveu, mas utilizando-a como fonte de reflexao filosofica
e material para a criagdo literaria. Essa “antecipagdo de si”, seu Destino como pobre homem, ja
estava desde sempre 14, para que ele “viesse a ser quem ele era” no futuro. E o que ¢ importante,
antes das prisdes, boicotes e da cassagao.

A remissdo a personagem do Tartufo serve para identificar e sintetizar um conjunto
difuso e um pouco inapreensivel de modos como Dyonélio trabalhou de maneira ironica seu
tendo-sido, repensando sua “dejeccdo” ou queda em um “ai” do tempo, algo que
inevitavelmente marcard um ser-ai. Sua situa¢do, como diria Sartre, algo que o limita e ao
mesmo tempo possibilita sua existéncia, mas somente quando sdao assumidas como
autenticamente proprias, na decisdo de ndo fugir de suas proprias marcas. E uma resolugdo que
assume seu tendo-sido e projeta seu proprio destino num instante presente.

Assim, a historicidade reconecta-se com a posteridade. “E o passado abandonando o seu
lugar no tempo, invadindo o presente, com ele se confundindo”, conforme encontramos no
proprio Dyonélio:

Tanto mais que, com relagdo a Historia, ndo necessita possuir esse ouvido absoluto
dos musicos, verdadeiro prodigio de sensorialidade: basta um pouco de recolhimento,
e estaremos a escutar um insistente e estranho rumor. Sao os ruidos da Vida, que uma
vez produzidos, ndo se extinguem jamais (MACHADO, 1976, p. 10)

Temos assim, na correlagdo entre dedicacao a posteridade futura, teimosia no presente,
e 0 hobby da historia, uma espécie de bastidores de producdo de suas conquistas estilisticas, o
sui generis que hoje reconhecemos como sua autenticidade no que poderiamos chamar
propriamente de “dyoneliano”. Nesse sentido, ainda que herde muito de varias tradigdes, se vé
como um unus solusque (AGUIAR et al., 2014, p. 148) ou como “um solitario” (MACHADO,
1995, p. 90). Reconhecemos, naquilo que hoje herdamos como sua obra, um projeto de

dedicacao sério e direcionado, um esfor¢o de autocriagdo que s6 podemos acessar por rastros.
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Mas se concebemos o arquivo como algo que s6 nos fornece um acesso fragmentario,
devemos também indicar os aspectos que impedem a legibilidade ou objetivacao completa desse

referente. Trata-se de uma certa limitacdo dos rastros documentais, que devemos destacar:

Haviam me avisado que ele ndo gosta muito de dar entrevistas. Por isso mesmo fiquei
um tanto surpreso quando a data para um bate-papo foi marcada por telefone. Nao vou
negar que bati & porta um tanto receoso de quem seria Dyonélio Machado, mas em
poucos minutos descobri: um homem inteligente, tremendamente lucido e bastante
sofrido. Conversamos bastante. Seu tinico pedido foi para que eu deixasse as perguntas
por escrito, para que pudesse pensar bastante e respondé-las também por escrito
(GASTAL, 1973, p. 7).

Examinando seu arquivo, esbarramos em algo que se preserva por tras de sua esfera
privada. Dyonélio era contrdrio a indiscrigdes, por vezes avesso a entrevistas feitas em
condigdes adversas, e alguns chegaram a falar de uma impenetrabilidade sua (TILL, 1995, p.
145), ainda que haja muitos testemunhos de boa vontade também. Nao fazendo o tipo do escritor
confessional, do qual restam didrios intimos detalhados, temos dificuldades de sondar
completamente sua privacidade. Mesmo gravadores, quando utilizados em entrevistas, eram
desligados em certos assuntos (por exemplo, AGUIAR et al., 2014, p. 213, 216, 237, 259).

Em uma de suas entrevistas dos anos 1940, destaca-se a dificuldade de fazé-lo falar
sobre certos temas que despertavam a curiosidade do publico: “Consegui que Dyonélio falasse
sobre Literatura até esse ponto!” afirma Justino Martins (MARTINS, 1940, p.45). Nessa
entrevista, ¢ de se notar como o escritor inicia a conversa, ironicamente levando o didlogo até
a possivel indiscricdo de entrevistadores ou de médicos escritores, que revelariam segredos de
pacientes através de seus livros.

Nosso escritor sugere remeter a questao das origens das entrevistas literarias a Herédoto,
o historiador grego, que deixou ocultas certas questdes sobre os costumes religiosos dos persas
e egipcios apenas para nao cometer indiscrigdes em sua obra. Dyonélio entdo questiona: “Sera
que ele tinha o direito de guardar para si o que sabia de multiddes, o que todo mundo sabia?”
(MARTINS, 1940, p. 45). Deve-se destacar sua postura sobre a questdo da privacidade, ja que
¢ possivel interpretar que toda digressao fosse um gesto de Dyonélio para impedir que o reporter
fizesse perguntas indiscretas (TILL, 1995, p. 145) — ainda que fizesse isso com uma ironia,
esperando que o reporter acompanhasse sua digressao histérica, de maneira que ambos
pudessem divertir-se com certa cumplicidade intelectual.

H4 mesmo outras hipoteses sobre esse ponto: de que Dyonélio fosse avesso as

“badalagdes autopromocionais™ (TILL, 1995, p. 143), ou ainda de que, pelo modo como se
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realizavam certas entrevistas, elas lhe parecessem projecoes do “ideal” ou do desejo de
repoérteres ou do publico sobre sua propria pessoa, o que destaca uma compreensao sua sobre a
ocorréncia de uma transferéncia psicanalitica na intersubjetividade da entrevista (GASTAL,
1973, p. 7). A questdo da privacidade, portanto, nos recomenda cautela, indicando que algo
permaneceu oculto nos rastros — um mistério cujas respostas dependerao sempre um pouco da
imaginag¢ao dos intérpretes. “Uma entrevista com Dyonelio Machado ndo pode ser regular, nem
orientada pelo entrevistador. A ideia era deixa-lo falar, com o minimo de intervengdes, para que
conseguissemos um depoimento” (AGUIAR et al., 2014, p. 89).

Temos ainda outro limite do rastro: a ironia, que impede a distingao precisa do que ¢

assertivo e do que ¢ humoristico em seus depoimentos.

Gestos largos, o sotaque aspero dos que nasceram na campanha rio-grandense, 0s
bragos abertos como em permanente abraco, um modo penetrante de olhar e
permanecer nos olhos do interlocutor, esse homem (revisando o que foi ¢ o que fez) é
capaz de dizer que veio do século XIX, que ¢ um valetudinario, o romancista de um
romance s, um espadachim, um sonhador. (AGUIAR et al., 2014, p. 57).

Alguns entrevistadores chegavam a atemorizar-se: “A batida na porta do apartamento
de Dyonelio Machado ¢ cautelosa, com medo. (...) O primeiro contato ¢ feito através da
‘janelinha’ da porta. Sdo duas sobrancelhas brancas, hirsutas e levantadas que guarnecem olhos
desconfiados, inquisidores.” (AGUIAR et al., 2014, 79). Outros inclusive confundiam sua
altura, vendo-o muito mais alto do que realmente era: “A primeira surpresa: a imponéncia de
seu 1,90 de altura, o vigor de seus 80 anos, os olhos claros detras dos o6culos escuros que ele
usa mesmo dentro de casa” (CARVALHO, 1975, p. 17).

No entanto, devemos destacar uma imagem contraria, em que também se sentia
companheirismo e amizade: “Numa noite fria ele nos recebeu, com a gentil jovialidade de um
antigo companheiro no seu belo apartamento do edificio Sulacap. Sua esposa preparou um
cafezinho propicio (...). Quase sem sentirmos, a conversa foi até trés da madrugada, alimentada
por entusiasmo e conhaque.” (AGUIAR et al., 2014, p. 52). E o caso das grandes amizades, dos
serdoes em seu apartamento, algo que podemos acompanhar melhor na leitura de suas
correspondéncias privadas do que em suas entrevistas publicas.

Mas ndo devemos interpretar essa preocupagdo de Dyonélio com a privacidade como
apenas uma mania pessoal. Temos exemplos de que ndo voltava essa questao apenas para si,
mas a via como um critério regulador ou mais amplo. Como no caso do resultado da premiagao
de Os ratos, a respeito do qual ele afirma que fez grandes censuras a violacdo de sigilo do

prémio Machado de Assis “isso foi uma agua fria no meu entusiasmo, ja ndo quis saber de mais
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nada. (...) Eu ndo teria aceito esse prémio, se fosse ele, absolutamente” (MACHADO, 1995, p.
25-26). A invasao de privacidade seria algo duramente criticado em qualquer situa¢do, mesmo
que essa violagdo lhe beneficiasse.

A explicagdo para essa atitude vem novamente de seu cultivo de autores classicos. O
pensamento politico da Antiguidade tratava de separar as esferas publica e privada, designando
a primeira para a atuagdo politica e o desenvolvimento do carater individual, enquanto na
segunda o individuo se guardava, se reservava. Era na privacidade que se realizavam as
necessidades e caréncias bioldgicas (por exemplo: alimentacdo, alojamento, seguranga face aos
inimigos), algo muito mais préximo de um estagio primitivo de existéncia, regido apenas pelos
ditames fisiologicos da vida animal.

Hannah Arendt, em A condi¢cdo humana (2010), mostrara como essa divisao
publico/privado ja se encontra formalizada na Etica e na Politica de Aristételes. Em autores do
periodo do helenismo, como Epicuro ou Séneca, a recomendacao de certo afastamento das
coisas da polis, por sua vez, ja se transformaria numa recomendacdao de espaco maior de
reflexdo e trabalho sobre si. Dyonélio conhece bem, evidentemente, essa divisdo, que na
modernidade se deformou e se confundiu sob o conceito de “sociedade”. Veja-se esse trecho de
Endiabrados: “Com a grande transformacgao da vida, em que desapareceu a separacao entre vida
privada e vida publica, os homens do comércio extravasaram, em numero consideravel, para
esferas mais sociais: esportes, vida mundana, mesmo politica e administracio” (MACHADO,
1980, p. 25).

Isso explica por que no final de sua vida se dizia ja ndo mais envolvido nas coisas da
politica (MACHADO, 1995, p. 110), com isso sugerindo ndo que tivesse se tornado
desinteressado pelas questdes de seu tempo, mas que ndo podia envolver-se de maneira pratica
com a esfera publica. Ele também parece expressar essa separagdo definindo o espaco publico
como o lugar onde “muito se fuxica”, reagindo inclusive a predilecao do publico leitor pelo
género memorias (AGUIAR et al., 2014, p. 127; MACHADO, 1976, p. 2).

Se encontramos Dyonélio Machado por vezes reservado nas declaragdes publicas, na
correspondéncia privada ele parece estar mais presente, se encontrando em uma “comunidade
de cuidado”, cheio de solicitude para com seus proximos. O tema da saude ¢ constante, com
comentarios frequentes sobre os efeitos do clima no organismo ou sobre modos de tratamento

de pequenas enfermidades. E aqui também que a faceta de médico de Dyonélio se apresenta de
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uma maneira menos técnica. A relagao estabelecida com Osman Lins e Julieta de Godoy
Ladeira ¢ bastante caracteristica desse cuidado especial com o “mistério da satde”.

Cientes dessa questdo da privacidade, podemos passar a outro limite dos rastros. Trata-
se da questdo do corpo, onde, segundo Paul Ricoeur, estaria aberta a experiéncia de finitude do
ser-para-a-morte, num processo muito lento de apropriagdo, por via da observagdo e do
aprendizado bioldgico, da degeneragao que ocorre na carne. A questao do corpo surge proxima
da questdo da privacidade, pois como vimos na concepg¢do classica que Dyonélio Machado
parecia seguir, era na esfera privada que se dava o momento bioldgico dos processos
metabolicos e da satisfagdao das necessidades proximas a animalidade. Por isso, ¢ nesse espaco
da privacidade que sua aten¢do para com sua saude deve encontrar seu espaco privilegiado.

Seria nos rastros presentes no corpo que uma interpretacao sobre seu “trauma” poderia
se legitimar. Estas andlises buscariam encontrar evidéncias de sintomas fisicos, as compulsdes
e repeticoes, de maneira a fundamentar-se em algum material para além de recortes
descontextualizados de algumas declaragdes do autor. Faremos um breve desvio pela questao
do trauma, para exemplificar os limites dos rastros historicos na analise do corpo de Dyonélio.

Vejamos um dos indicios sempre mencionados nessa “interpretacdo traumadtica” de
Dyonélio:

O Louco do Cati foi um desafio com a morte, ou eu escrevia o livro ou morria. Esta
meio dramatico, mas ¢ certo. Eu ja tinha tido um colapso periférico e ouvido o grito
de minha mulher, que era igual ao grito das mulheres cujos maridos estavam
morrendo, e eu como médico sabia disso. Eu reagi contra a morte. O Louco do Cati
tem muito da experiéncia na prisao... se tem, se tem... Utilizei minhas vivéncias neste
periodo (...) ndo com um carater memorialista, mas como elemento para ficcao
(MACHADO, 1995, p. 28).

Dyonélio nunca afirma que a motivagdo de O Louco do Cati vem de uma forma de
trabalho do trauma. Sao mencionados um “desafio com a morte” e uma doenga no coragao —
catalizadores de um trabalho que utiliza as experiéncias passadas com intencao ficcional, € nao
memorialistica. Parece ser dificil precisar até que ponto os “estigmas da prisdo” deram origem
a sua taquicardia, pois poderiamos indicar que ja crianga teve problemas de gagueira,
palpitagdes e falta de ar, o que poderiamos associar aos sintomas do distirbio cardiaco.

E seria possivel mencionar acidentes posteriores, que também constituem reflexos da
enfermidade. Por exemplo, 10 de junho de 1947, quando sofre uma queda no palacio do governo
e ¢ socorrido pelo proprio governador; ou sua queda, quando estava averiguando as instalacdes

da Colonia de Assisténcia aos Psicopatas, ja como diretor do Sdo Pedro, em 2 de novembro de



136

1958; ou mesmo o leve tombo, pelo qual acabou hospitalizado, antes de falecer. Até que ponto
o “trauma” que o historiador gostaria de ver no problema de coracao esta relacionado a esses
outros casos?

A evidéncia mais dramadtica ¢ aquela que temos em uma carta a Pedro Cossio, datada de
1964, na qual Dyonélio pede conselhos para fazer cessar suas crises de taquicardia paroxistica,
as quais vinha tratando ha dez anos com Prostigmin, mas que haviam se agravado nos ultimos
cinco meses. Nela, pede “conduta terapéutica e talvez um regime, contendo proibi¢des
eventuais, como condugdes de trabalho, café, tabaco, vinho” (MACHADO, 1964, p. 1). E
comovente o tom adotado pelo autor, que parece aflito ao recorrer ao médico que o atendera
uma década antes, em Buenos Aires. Ou seja, em 1954 o coracao lhe causava problemas
novamente.

Passamos por um dilema de expressdo relativa a linguagem dos conteudos privados.
Jaime Ginzburg, em Critica em tempos de violéncia (2010), remete ao problema do referente
da linguagem privada, desenvolvido por Wittgenstein: “Os referenciais interiores da palavra
para o sujeito se distinguem dos referenciais adotados pelo outro; a confiabilidade limitada na
palavra se vincula com uma confiabilidade limitada no outro” (GINZBURG, 2010, p.90).

Para o autor, isso dificulta o estudo do trauma através da literatura, ja que temos certa
mediacao pela linguagem, o que concorda com a interpretagdo de Paul Ricoeur sobre a relagao
entre memoria € imaginagao:

Se eu tenho uma dor, e manifesto ao outro, posso ter a expectativa de que ele
compreenda o que se passa em meu interior. A palavra “dor” cumpriria um papel
conector, permitindo que o outro reconhecesse o que se passa dentro de mim. No
entanto, explica Wittgenstein, a palavra “dor” ndo equivale a um grito. Ao gritar,
manifestamos uma sensagdo, a partir de uma vivéncia imediata. Usar a palavra “dor”
consiste em tentar substituir a manifestacdo imediata por uma referéncia abstrata.
(GINZBURG, 2010, p. 88)

Na busca por “sintomas” no texto, o intérprete inevitavelmente adotaria seus proprios
referentes pessoais, para identificar aquilo que seja um reflexo traumatico. Assim, haveria
mesmo uma espécie de transferéncia do investigador sobre Dyonélio. Somamos a isso a questao
apresentada por Paul Ricoeur, dentro da fenomenologia da memodria, na qual a lembranga
primaria, para fixar-se, sempre se elabora numa lembranga secundaria que ja se relaciona com
a imaginacdo — o que dificulta ainda mais o desejo de investigagdo das memorias traumaticas

de Dyonélio.
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Sobre seu trauma, sabemos de alguns rastros objetivos que a prisdo deixou em seu corpo,
como a perda dos dentes e de algumas unhas, além de grave emagrecimento. E que sua maior
preocupacdo naquele periodo de 1935-1937 era de que viesse a ser morto pelo regime getulista.
A questao central, portanto, é: o que ganhariamos inferindo este ou aquele sintoma traumatico,
a partir de um conjunto muito superficial de rastros? Lembremos que Dyonélio teve bastante
experiéncia empirica dos modos como a carne vai pouco a pouco caminhando para o
falecimento, por toda a sua experiéncia como médico e diretor do Hospital Sdo Pedro (que em
1961 sera rebatizado para Hospital Psiquiatrico Sdo Pedro). Isso faz com que sua relagdo com
0 proprio corpo seja ainda menos ingénua e mais instrumental, o que dificulta ainda mais essa
investigacao.

Muito mais interessante que a sugestdo de uma literatura produzida como “trabalho do
trauma” ¢ ressaltar seu interesse pela doenca e pela morte como fontes emocionais de

intensidade para sua literatura:

Assim, porém, como ¢ o habitual, escrevendo-se sem outra imposi¢do sendo a que
deriva da criagfo artistica, penso que, longe de se chocarem, a Medicina ¢ a Literatura,
em particular a de ficgdo, se conciliam admiravelmente. Ainda mais: exigindo
vivéncias cada vez mais profundas por parte do artista, encontra no médico a sua fonte
inexaurivel, dada a natureza do material que ele profissionalmente manipula. Nao
quero dizer que transforme os seus casos em figuras de romance. Mas, colocado no
centro mesmo das correntes emocionais mais intensas — as que promanam da doenga
e da morte — ele esta apto, em a Arte ajudando, a produzir também uma vida ou a criar
uma outra natureza — que ¢ todo o objetivo da Arte. Alias, isso talvez explique o grande
numero de médicos escritores. (GASTAL, 1973, p. 7)

Tudo isso coloca um problema imenso para toda pesquisa que se proponha a
compreender o corpo de Dyonélio, a saber, sua relagdo com a prépria finitude e como ela se
relaciona com seu conhecimento sobre a corporalidade humana. Sua literatura fornece diversos
exemplos em que a relacdo mente e corpo se distancia de uma compreensao mecanicista ou
cientifica, como o trecho da operagdo junto aos “terapeutas do deserto” em Deuses economicos
(MACHADO, 1976, p. 127-129) ou o final de Ele vem do Funddo, onde encontramos uma
espécie de cura catartica (MACHADO, 1982a, p. 109).

Podemos entdo ir no sentido contrario, projetando resiliéncia, for¢a e vitalidade em
Dyonélio, que teria administrado da melhor maneira possivel sua saude, frente a propria
situacdo. A questdo aqui ¢ que ndo encontramos parametros de positividade para definir o que
¢ saude e o que ¢ doenga sem adotar alguma abordagem cientifica, como exames laboratoriais

que pudessem revelar evidéncias nesse sentido.
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Nessa nova trilha pelo caminho da medicina e da saude, na qual se coloca o problema
do corpo, podemos estabelecer um referente importante a partir do lema que encontramos em
uma carta para Julieta Godoy: a saude é uma arma de trabalho (LADEIRA, 1980, p. 1). A partir
dessa sugestdo de uma administragdo da satde com vistas a produgdo da literatura, podemos
voltar a elaboracdo do referente do tempo do cuidado, onde a satde permite a ampliacao dos
horizontes de sua propria obra, seguindo a maxima: “E sempre teimando, que a minha teimosia
foi tremenda” (AGUIAR et al., 2014, p. 98).

Sua concepgao de corpo incorporava questdes que ndo eram exclusivamente cientificas.
Encontramos sua propria sabedoria filosofica fornecendo um olhar positivo para o corpo € a

dor, longe de um “trauma’:

Um filosofo, inveterado pessimista, deu grande destaque a dor, necessariamente para
angariar prosélitos, pontificando: S6 a dor ¢ positiva. Os médicos se valem muito dela
para rastrear a doenca. A dor, como simples alerta, veio-lhe e passou, conscia de que
cumprira seu dever. O resto era com a paciente. (MACHADO, 1980b, p. 1)

Teremos outro exemplo importante em sua correspondéncia, quando surge mesmo a
questao da producdo da literatura para curar o trauma. Recomendara a Julieta Godoy, logo ap6s
Osman Lins falecer, a producao literaria como forma de movimentagdo do corpo, frente ao
abalo: “Nada mais forte para colocar um organismo abalado no estado de saude plena que
movimentd-lo com um ideal (...) aumenta a saude com o aumento do nimero de paginas de
trabalho.” (MACHADO, 1978, p. 1-2)*>. Mais tarde, dando conselhos a ela, chama-se de
curandeiro: “Creis [sic] (ou creio) haver satisfeito as exigéncias, do curandeiro, - que outra
coisa, em medicina, ndo sou.” (MACHADO, 1980a, p.1). Nessa mesma correspondéncia,
recomenda o conselho de Lamartine, de ler livros como uma forma de tratar a dor: “ndo ha dor
que resista a uma pagina de leitura”.

E assim, entdo, pela sugestdo de uma perspectiva de medicina ndo meramente técnica,
mas quase xamanica, que deveriamos rever a relacdo de Dyonélio com seu corpo. Sdo muitas
as dificuldades para a legitimagdo da classica interpretacdo de sua literatura produzida como
trabalho do trauma, a principal sendo o elemento de projecao que o intérprete acaba realizando
frente ao seu referente subjetivo de trabalho. H4 mesmo a possibilidade de apagamento das

evidéncias no espaco da privacidade, o que ndo deixaria rastros para a posteridade,

35 E justamente esse “movimento em busca de um ideal”, agdo que produz uma elevagio, que ele chamaré
de “cura pela sublimagdo”. Algo bastante distinto de uma “perlaboragéo do trauma”, que seria mais ou menos o
que tentou-se interpretar na “explica¢do” psicanalitica. Voltaremos a essa questao na se¢do 5.2.
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impossibilitando a identificagdo desses sintomas no arquivo; ou ainda a chance de que a
experiéncia médica de autotratamento tenha resultado na eliminagao eficiente de certos reflexos
traumaticos.

Novamente, uma resposta conclusiva a esse respeito s6 poderia se legitimar com
evidéncias objetivas, como quando se exuma um falecido para identificar o diagnostico da
causa mortis. O que nos leva a um plano ético: sera respeitoso esse tipo de analise invasiva?
Até que ponto devemos nos sentir no direito de projetar a epistemologia médica de nosso
contexto sobre um pequeno conjunto de informagdes vagas, inferindo qualquer coisa sobre seu
corpo e sua saude, apenas para concluir que seria um sujeito traumatizado?

Indiquemos que ha uma contraparte positiva: seu proprio aprendizado sobre o coragdo,

justamente o 6rgdo que seria negativamente acusado. Facamos visivel sua forca vital:

Umas férias em clima ameno restabeleceria [sic] a saude, de quem a maneja como
objeto de trabalho. Dentro de nés possuimos uma viscera (vamos chamar assim) que
cedo pde-se a trabalhar e muito tarde a aposentar-se: € o coragdo. Tarefa dificil a sua:
duma bomba permanente, responsavel pela circulacdo do sangue, - esse fluido da vida.
Como sai ele da tarefa? Trabalhando e descansando. Tem o seu momento em que pde
toda a energia — seguido porém (e isso figura nas condigdoes do emprego) dum
relaxamento muscular reparador. - Essa ¢ uma licdo sagrada que a natureza nos da:
nao vamos deprecia-la. (MACHADO, 1980b, p.1).

Assim, com certa poeticidade, nosso médico também recomenda que, para a cura
ocorrer, deve-se “manter humor num ponto elevado”. E sugere a importancia da vontade nesse
processo: “Levei anos a fazer, como comec¢o de conversa, a pergunta inicial para os meus
pacientes: quer se curar? Com a resposta afirmativa, tinha-se ja andado meio caminho da cura.
A pessoa humana ¢ uma unidade, o que ja vira Hipdcrates, e cansam de ver os psiquiatras”
(MACHADO, 1978, p. 1).

Com isso, encontramos alguns referentes importantes para as possibilidades e os limites
do estudo dos rastros relativos a sua esfera privada. Reconhecer, por exemplo, que seu trabalho
com o corpo, onde a saude ¢ “arma de trabalho”, ¢ o que lhe permite sua producao literaria
(LADEIRA, 1980, p. 1). Uma dedicaciao que ¢ ao mesmo tempo multiplicagdo e acabamento,
o que revela a pratica que permite a realiza¢do de seu projeto literario. Uma possivel heranga
positivista, que teria lhe deixado a sugestao de que s6 se conhece o carater de alguém cinco
anos apo6s sua morte? Dyonélio Machado, como bom seguidor de Séneca, viveu preocupado em
realizar sua existéncia, meditando sobre a morte, em busca de um “morrer bem”.

Por esse percurso, sua obra surge ndo como fruto de matérias “recalcadas no

inconsciente”, espécie de “psicografia dos sintomas” de uma projetada neurose traumatica. Sua
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riqueza ndo vem do “outro mundo” que foi experimentado no carcere (GRAWUNDER in
MACHADO, 1995, p. xxxi), mas sim da teimosia em realizar uma poténcia, criada a partir de
um excesso de reserva de sua “arma de trabalho”, sua saude.

Podemos entdo conjecturar que todo o resultado produzido a partir do Arquivo Literario
Dyonélio Machado foi uma espécie de manifestacao desse trabalho de cuidado do autor para
com a posteridade. Isso levaria a avaliagdao de que, no momento de sua “redescoberta” literaria
nos anos 1970, a totalidade de nosso autor ainda ndo estava em jogo, ja que muitas de suas obras
encontravam-se inéditas. Apenas na posteridade encontrariamos “quem veio a ser” Dyonélio.
Isso nos permite repensar as interpretacoes feitas enquanto era vivo, ja que havia sempre uma
espécie de abertura e inacabamento da obra naquele contexto.

Afinal, s6 agora seu ultimo livro inédito estd proximo de se fazer publico. Coligindo
enfim o todo de seu projeto literario, talvez possamos reavaliar o todo de sua obra mais uma
vez, sem toma-lo exclusivamente pelas interpretagdes feitas na redescoberta. Lembremos que a
dedicagdo a posteridade se realizou na proximidade de ironias e paradoxos, numa literatura que
se arma de dilemas e insinuagdes. Com isso deveriamos pensar que a posteridade dyoneliana
buscou ir além de dado contexto, no projeto de uma complexidade e riqueza que atingem certa
universalidade para além das contingéncias, realizando aquilo que reconhecemos como a
“grande literatura”. O que remete ndo sé a nossa atualidade, mas a outro futuro, que se daria
como uma “realizacdo literaria” futura tal como reconhecemos, por exemplo, na multiplicidade
de anélises possiveis encontradas na fortuna critica (ou ainda por se fazer), em autores como
Machado de Assis, Clarice Lispector ou Guimaraes Rosa. Realizagdo de um projeto de uma

posteridade mais ricas de possibilidade, e que viria de seu trabalho sobre a ironia.
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5 ABUSOS DA MEMORIA EM DYONELIO MACHADO

A partir do reconhecimento da ironia em Dyonélio, e do reconhecimento de seu esfor¢o
de autocriagdo na temporalidade do cuidado, avangamos sobre pressupostos que garantem um
direito basico a qualquer autor: o de ndo ter sua literatura interpretada como mero reflexo de
sua vida. O biografismo surge ja na recepgao critica de seu primeiro livro de contos, e ira se
reelaborar com a publicacdo de O Louco do Cati. A partir de uma série de analogias entre
acontecimentos traumaticos e metaforas literarias de persegui¢do, a analise biografista se vale
mesmo de testemunhos tomados do proprio autor depois de “redescoberto”, de maneira a se
fundamentar em analises de uma “perlaboragao do trauma” que ocorreria em sua producao
literaria.

Aqui entdo faremos uma critica desses abusos da memoria, pois ocorrem como uma
espécie de rememoracao que projeta determinacdes e causalidades explicativas, tanto sobre o
agente quanto sobre sua obra. Vimos que podemos situar um quadro de explicacao de suas agdes
como vinculando-se a instituicdo literdria, a partidos politicos ou a grupos médicos, numa
interpretagdo sociologica que reconhece um importante tempo social, no qual se deslocam
posigdes e negociagdes publicas, e que mostra os sucessos € insucessos do autor enquanto
agente social. Sdo pesquisas que produzem explicagdes importantes, pois nos fornecem
materiais para uma compreensao mais objetiva de sua atuagdo publica.

No capitulo 4, vimos que ¢ possivel pensar seu tempo intimo por via da sugestdo de uma
“gestacdo” de sua autocriacdo irOnica. Mas em sua recep¢do, explicagdes sobre sua
temporalidade pessoal surgiram de aproximagdes com a psicandlise, a partir de uma
interpretacao de sua sublimacao do trauma da prisdo. Estudar a sublimagao de alguém pressupoe
analisar como essa pessoa se relaciona com sua sexualidade, indicando materiais vindos da
infancia. Além disso, ndo € a toa que psicanalistas precisam psicanalisar-se antes de clinicar,
pois o risco de projecdo na relagdo de contratransferéncia com o paciente € inevitavel.

Sdo muitos os desafios para quem deseje legitimar uma interpretagdo psicanalitica, e
aqui buscaremos fazer uma revisao da questdo da sublimac¢do, de maneira a estabelecer um
quadro metapsicoldgico que permita indicar um referente transparente de como seria possivel
ao intérprete interpretar esses movimentos da psiqué. A consequéncia disso, veremos, ¢ que
devemos revisar certa tradicdo de exageros interpretativos que tentaram psicanalisar Dyonélio

Machado.
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O risco de prosseguir com essas interpretagoes ¢ limitar o sentido de sua obra a
mesquinharias pessoais, quando na verdade Dyonélio Machado parece ter desejado apresenta-
la como um problema publico e coletivo, buscar uma espécie de “além” de seu horizonte
histérico. Podemos dizer que o problema do biografismo se da em dois sentidos: 1) reducdo da
singularidade de seu “projeto existencial” a paradigmas explicativos exteriores, que criam um
encadeamento de suas acgdes publicas, mas diminuem sua novidade; 2) limitacdo das
potencialidades de andlise literaria por via da adogdo de uma interpretacao biografica. Pensando
o horizonte postumo da autocriagao irdnica, no capitulo 4, buscamos apontar uma solugao para
o primeiro ponto, fazendo referéncia a uma temporalidade intima que nao precise fazer mencao

a um “trabalho do trauma”. Passemos agora a investigacao do segundo ponto.

5.1 A biografia como modelo explicativo

E isso, ele me faz um desgracado.
Pra ele, eu estava em todos os meus personagens, em todos.

Dyonélio Machado (1976)

Apontaremos aquilo que sdo os exageros da relagdo entre vida e obra de Dyonélio
Machado, retomando a critica de Roland Barthes ao biografismo, em seu texto “A morte do
autor” (BARTHES, 1984). Em seguida, buscaremos na abordagem socioldgica de Pierre
Bourdieu, em “A ilusdo biografica” (BOURDIEU, 2006), a sugestdo de um método de andlise
de sua historia pessoal. Somadas, essas abordagens nos ajudam a fazer uma critica do uso da
biografia para explicar a literatura, assim como de um uso da narrativa biografica que
desconsidere seus aspectos ficcionais, que criam a ilusdo de um sentido coerente no
encadeamento da narrativa de vida.

Para Roland Barthes, seria possivel recuperar uma histéria do processo de
posicionamento do autor como fonte ou centro de sentido do texto, que se inicia nos fins da
idade média e se consolida com a modernidade. A fé individual luterana, a ideia de sujeito
cartesiano, as concepgdes subjetivistas do Romantismo; diversos foram os momentos que
alimentaram a perspectiva de que ha um individuo em posse de sua linguagem. Uma das versdes
mais modernas desse mito seria a sugestao de uma “inten¢do original” do autor, a qual seria

perfeitamente possivel desvendar e reencontrar.
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“O autor reina ainda nos manuais de historia literdria, nas biografias de escritores, nas
entrevistas das revistas, € na propria consciéncia dos literatos, preocupados em juntar, gracgas
ao seu diario intimo, a sua pessoa ¢ a sua obra” (BARTHES, 1984, p. 49-50). Essa maneira de
encarar o significado do texto estaria mesmo na tradigdo literdria, transmitindo-se assim para
os escritores. Foi somente em meados do século XIX que se comegou a questionar essa posse
plena do sentido autoral de um texto.

Para Barthes, foi por via do trabalho de escritura de alguns autores, como Mallarmé,
Valéry e Proust, que surgiu essa espécie de descentramento de sentido. O primeiro quis colocar
a linguagem como a propria produtora do significado; o ultimo confundiu autor e narrador em
sucessivas mudangas de perspectiva sobre as personagens. J4 no surrealismo se mostraram
algumas subversdes mais radicais (como a escrita automatica), mas que ainda nao centralizavam
a linguagem mesma como maquina produtora de significacao.

O critico francés sugere que ¢ a propria escritura, em suas relagdes estruturais, que
renova seu sentido a cada contexto de recep¢ao, nao havendo origem possivel em um referente

autoral;

Na sua novela Sarrasine, Balzac, falando de um castrado disfar¢ado de mulher,
escreve essa frase: “Era a mulher, com seus medos subitos, os seus caprichos sem
razdo, as suas perturbagdes instintivas (...).” Quem fala assim? Sera o her6i da novela,
interessado em ignorar o castrado que se esconde sob a mulher? Sera o individuo
Balzac professando ideias “literarias” sobre feminilidade? Sera a sabedoria universal?
A psicologia romantica? Sera para sempre impossivel sabé-lo, pela boa razdo que a
escrita é destrui¢do de toda voz, de toda origem. A escrita é esse neutro, compasito,
preto-e-branco aonde vem perder-se toda a identidade, a comecar precisamente pela
do corpo que escreve. (BARTHES, 1984, p. 49)

Nem mesmo uma suposta identidade do corpo do autor poderia fornecer referente de
sentido ultimo ao texto. Nao haveria um trajeto interpretativo unico, que liberaria a “mensagem”
de um autor-Deus. Um texto seria antes um tecido de mil citagdes, saidas de mil focos de cultura
e contextos, espacos de dimensdes multiplas que se casam e se contestam com outros textos,
nenhum deles sendo o texto “primevo” e original. O unico poder do escritor seria aqui algo
muito préximo da distor¢do de vocabularios que ocorre na ironia: misturar as formas de escrita,
contrariando umas as outras, de modo a nunca se apoiar totalmente em nenhuma delas.

Seguindo um viés muito parecido com o de Lacan, para quem o “Inconsciente esta
estruturado como linguagem” (LACAN, 1985 p. 27), Barthes sugere que se o texto fosse
tradug¢do de uma “coisa interior” do autor, essa coisa interior (seu desejo, digamos) na verdade

seria algo proximo a um diciondrio intertextual, com multiplos feixes de parddias de outros
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sujeitos, discursos ou desejos exteriores. Veremos na secao seguinte como se desenvolveu uma
abordagem redutora nesse sentido, a qual, partindo de declaragdes do autor, e avancando
interpretativamente para um recorte metaforico da psicanalise, limitou-se a relacionar trauma e
literatura.

O recurso ao sentido autoral de um texto, ou em ultima instancia ao corpo biologico do
autor, seria uma forma de dar seguranga para uma interpretacdo, € por isso surge como o
caminho mais rapido na incerteza. Sendo ele supostamente um “centro de sentido”, se poderia
decifrar, descobrindo-se no texto o “segredo ultimo” do autor: sua alma ou a da sociedade, ou
a propria histdria, aspectos da condicdo humana, etc. O radicalismo teorico de Barthes, na busca
pela libertagao das potencialidades da escritura, questiona mesmo os referentes sociologicos e
histéricos, como outras formas que a critica encontrou para reconhecer “avatares do autor” —
manifestagdes que garantiriam uma “alma do texto” pronta para se decifrar.

Assim, podemos reconhecer que muitos desejaram encontrar um centro, uma “inten¢ao
do autor” de onde poderia se estruturar todo o sentido da obra, numa luta onde o intérprete
“venceria” o texto supostamente esgotando as analises ao desvelar os mistérios ultimos de sua
linguagem. Mas quem veio a ser Dyonélio Machado? Podemos nos colocar nessa posi¢ao de
conhecedores de sua psiqué — termo grego que definiria sua “alma”? Talvez na aproximacao
com uma metodologia objetiva, situando-o dentro de um quadro socioldgico, poderiamos ter
um olhar mais preciso, por via dos rastros institucionais e conteudos da memadria coletiva.

Passemos entdo a critica de “A ilusdo biografica”, no célebre artigo de Pierre Bourdieu
(2006). O socidlogo busca indicar como elementos literarios estavam infiltrados em pesquisas
cientificas que operavam com entrevistas (como na etnografia ou na sociologia), sem um
necessario questionamento de suas estruturas de codigos e registros linguisticos. O método de
entrevista que constroi uma “historia de vida”, por exemplo, projeta uma estrutura de comego,
meio ¢ fim na narrativa, o que aproxima a biografia da ficcdo. Esse método de entrevista
ressurgia entre as metodologias das ciéncias sociais dos anos 1980, e carregava uma série de
pressuposi¢des que Bourdieu tentou apontar.

Sugerir que a “vida seja uma narrativa” ¢ aceitar que a vida possui uma finalidade (as
conquistas, um percorrido, um final feliz ou ndo), algo que projeta inclusive uma espécie de
filosofia da Historia tacita no viver (uma teleologia guiando os acontecimentos, um “progresso”
em direcdo a algo). Denota também uma compreensdao de como o processo historico se

reconfigura pelas narrativas, como quando falamos que a Histdria ¢ narrada pelos vencedores
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(BOURDIEU, 2006, p. 184). E sugere mesmo o pressuposto de que na existéncia humana haja
algum sentido possivel de ser encontrado, tal como quando alguém diz querer busca narrar “sua
verdade” dos fatos.

A sugestdo de que a vida seja algo coerente e orientado, que pode e deve ser percebido
como um projeto subjetivo ou objetivo Unico, se constroi na linguagem. Termos como “desde
entdo” ou “desde pequeno”, ou expressdoes como “sempre gostei de musica”, tipicos de
entrevistas e presentes em biografias, indicam essa apropriagdo dos recursos literarios que se
faz no relato de si, e que permite estabelecer um desenvolvimento 16gico, sucessivo e

cronolégico.

O relato, seja ele biografico ou autobiografico, como o do investigado que “se entrega”
a um investigador que propde acontecimentos que, sem terem se desenrolado sempre
em sua estrita sucessdo cronologica (quem ja coligiu historia de vida sabe que os
investigados perdem constantemente o fio da estrita sucessdo do calendario), tendem
ou pretendem organizar-se em sequéncias ordenadas segundo relagdes inteligiveis. O
sujeito e o objeto da biografia (o investigador e o investigado) tém de certa forma o
mesmo interesse em aceitar o postulado do sentido da existéncia narrada (e,
implicitamente, de qualquer existéncia). (BOURDIEU, 2006, p. 184).

A configuracao do relato autobiografico visa gerar sentido razoavel para a narrativa de
vida, retrospectiva e prospectivamente, encontrando consisténcias narrativas e inteligiveis,
identificando causalidades e motivagdes que muitas vezes ndo estavam presentes nas sucessivas
etapas narradas. Bourdieu chama de “idedlogo de sua propria vida” aquele que opera esse
procedimento de selecdo e descarte de informagdes, buscando uma “intengdo global em certos
acontecimentos significativos” e instituindo conexdes causais que lhe deem coeréncia
(BOURDIEU, 2006, p. 184-185). Por outro lado, chama de “profissionais da interpreta¢do” os
intérpretes que, partindo da cumplicidade natural do biografado, aceitam essa criacao artificial
ou ficcional de sentido, e subscrevem esse empreendimento com sua interpretagao.

O socidlogo franc€s aponta para o curioso fato de que o advento de romances
modernistas coincide com a percep¢do contemporanea da existéncia como ausente de sentido
(sentido aqui tanto como destinacdo quanto como significacdo). Uma obra como O som e a
furia, de William Faulkner, mostraria a vida como anti-histéria, simbolizando a sugestao de que
o relato coerente de uma sequéncia de acontecimentos nada mais seja do que uma ilusao
retérica, “uma representacdo convencional da existéncia, que a tradi¢do literaria ndo deixou e
ndo deixa de refor¢ar” (BOURDIEU, 2006, p. 185). Autores como Robbe-Grillet mostrariam o
real como descontinuo, formado por elementos justapostos sem razao, imprevistos, aleatorios,

incessantemente surgindo sem proposito final algum.
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A investigagdao do socidlogo francés propde entdo a defini¢do de quais instituigoes e
mecanismos sociais favorecem e autorizam essa experiéncia da vida como unidade e totalidade.
Para Bourdieu, serd o habitus — ou seja, a incorporacdo das estruturas sociais por parte do
individuo — aquilo que permitira a construgdo de “praticas identitarias” que serdo retomadas em
ocasides de producdo de um relato, em situagdes mais ou menos autorizadas e
institucionalizadas pela sociedade (a terapia, a confidéncia, o “falar de si” no aniversario, etc.).

“O mundo social, que tende a identificar a normalidade com a identidade entendida
como constancia a si mesmo de um ser responsavel, isto ¢, previsivel ou, no minimo inteligivel
(...) dispde de todo tipo de institui¢des de totalizacao e unificacdo do eu” (BOURDIEU, 2006,
p.186). A principal dessas institui¢cdes € o nome proprio, sobre o qual se debrugam os rituais de
batismo e registros legais, que permitem a assinatura como condigdo juridica da identidade. E
o nome que fundamenta que um corpo variante no tempo e no espago seja reconhecido como
constante e idéntico. O nome também permite fixar instituicdes como a origem familiar, o
curriculo profissional ou a ficha policial.

Nao havendo propriedades constantes no corpo bioldgico ao longo do tempo, o nome s6
chega a “atestar a identidade da personalidade, como individualidade socialmente atribuida, a
custa de formidavel abstracao” (BOURDIEU, 2006, p. 187). O nome proprio €, portanto, o
suporte daquilo que chamamos estado civil: conjunto de propriedades (nacionalidade, sexo,
idade, etc.) ligadas a pessoas as quais a lei civil associa efeitos juridicos: certificagdes de
atribuicdes, produzidas sob controle institucional, e que desenvolvem uma espécie de descrigdo
oficial do nome proprio. Esses atestados de nominagdo operam sobre um postulado de
“constancia nominal”, e buscam servir como certificados de crédito ao individuo, do qual se
espera que opere dentro de certos padrdes normativos e exigéncias sociais.

Destaca-se também a importancia do contexto de produg¢ao do relato de si. Estando mais
proximo de instancias publicas de investigagdo, se aproximaria mais dos modelos oficiais de
apresentacao de si (ficha de estado civil, atuagdo profissional e formacdo intelectual, etc.).
Ocorrendo mais proximo das trocas intimas entre familiares, acerca-se da l6gica da confidéncia.
Haveria entdo leis que regem a produgdo dos discursos sobre si, operando na relagdo entre
habitus e estes “mercados” simbolicos. Quanto mais coacdo e ameacas institucionais, mais a
apresentacao publica das representagdes privadas de sua propria vida se aproximara do “relato
oficial”. Bourdieu afirma ainda que, tudo leva a crer, as leis da biografia oficial influenciam nao

sO os pressupostos inconscientes (preocupagdo com cronologia, unidade do relato, etc.), mas
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também o modo como se da a relacao entre investigador e investigado. Este ultimo pode ser
mais ou menos consciente de sua situacdo, conforme seu conhecimento de experiéncias
equivalentes (entrevistas com escritores célebres, politicos, exames profissionais, etc.),
orientando-se, por via de um dominio maior dos cddigos desses relatos, na produgdo de uma
apresentacao de si mais sofisticada.

A andlise de Bourdieu visa ndo s6 a uma critica, mas a proposi¢ao de um novo
vocabuldrio de andlise biografica: “A nocdo de trajetoria como série de posicoes
sucessivamente ocupadas por um mesmo agente (ou um mesmo grupo) num espaco que ¢ ele
proprio devir, estando sujeito a incessantes transformagdes” (BOURDIEU, 2006, p. 189). Essa
defini¢do busca indicar objetivamente os acontecimentos biograficos enquanto colocagoes e
deslocamentos no espaco social. Indica-se, portanto, a insercao do agente em estados sucessivos
da estrutura de distribui¢do de diferentes espécies de capital que estio em jogo no campo
considerado.

Tal definicdo busca substituir os substratos de causalidade que aparecem nas diversas
etapas da biografia, em prol do reconhecimento da relacdo objetiva entre o sentido e o valor

dessas posi¢des em cada momento e espaco determinados.

O que equivale a dizer que ndo podemos compreender a trajetéria (isto é, o
envelhecimento social que, embora o acompanhe de forma inevitavel, é independente
do envelhecimento bioldgico) sem que tenhamos previamente construido os estados
sucessivos do campo no qual ela se desenrolou e, logo, o conjunto das relagdes
objetivas que uniram o agente considerado — pelo menos em certo numero de estados
pertinentes — ao conjunto dos outros agentes envolvidos no mesmo campo ¢
confrontados com o mesmo espaco dos possiveis (BOURDIEU, 2006, p. 190).

4

Dentro dessa concepgao, tal reconstrucdo prévia ¢ condicdo de qualquer avaliagao
rigorosa da personalidade designada pelo nome proprio, “personalidade” que Bourdieu redefine
pelo termo superficie social, isto €, um conjunto de posi¢des simultaneamente ocupadas num
dado momento por um individuo bioldgico instituido, agindo como um suporte de um conjunto
de atributos e atribuicdes, que lhe permitem intervir como agente eficiente nestes diferentes
campos. A preocupacdo de Bourdieu, na configura¢do de um relato biografico, passa assim pela
identificacdo de um panorama socioldgico dos campos em disputa e dos espacos de atuagdo
disponiveis, nos quais o individuo concreto poderia atuar como agente eficiente, “individuo
construido” pelas instituicdes sociais, desenhando-se assim uma trajetéria de sucessivas

colocagdes e deslocamentos desse agente.
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A partir desses indicativos, podemos voltar nossa analise para o estudo de Dyonélio
Machado. As referéncias as categorias de Roland Barthes nos ajudam a pensar que nao se deve
buscar uma leitura do texto a luz da “intencdo do autor”. Sua proposta de uma textualidade
poderosa e descolada de vinculos biograficos, ou mesmo historicos, casa perfeitamente com
nosso estudo da ironia em Dyonélio, numa operacdo que ocorre por via de apropriagdes
parddicas e intertextualidades com pensadores dos mais diversos campos. [sso permite pensar
uma riqueza de significagdo que se afasta da associagdo com a vida do autor.

J& a proposta de interpretacdo de Bourdieu se alinha também com a proposta de Paul
Ricoeur, que indicard o socidlogo como trabalhando na trilha que vem seguindo pela via da
epistemologia da historia:

A contribui¢do de Norbert Elias para uma histéria das mentalidades e das
representagdes encontra um prolongamento parcial no plano socioldgico no trabalho
de Pierre Bourdieu. Ao retomar a nogo de habitus (...), P. Bourdieu se recoloca no
interior da dialética estabelecida por Norbert Elias da construgdo do self e da coergéo
institucional. (...) Assim, o habitus permite, por um lado, articular as representagdes e
condutas, e, por outro, compor essas representagdes e condutas com aquilo que
Bourdieu chama “a estrutura do espago social”, o que permite apreender “o conjunto
dos pontos a partir dos quais os agentes comuns (dentre eles o sociélogo e o proprio
leitor em suas condutas habituais) dirigem seus olhares ao mundo social (RICOEUR,
2007, p. 219).

Lembremos que Paul Ricoeur propunha uma historiografia que se aproxima dos
métodos das ciéncias humanas, mas que concebia também uma “condicionalidade
existencidria” para a histéria, de maneira que a temporalidade fundamental do agente pudesse
fazer contraponto com a epistemologia: quanto mais percebido na rede de relagdes sociais, mais
determinagdes “lemos” nas acdes do agente. Devemos entdo conceber um tempo proprio de
elaboragdo das iniciativas, situando-as em um horizonte social que manifesta “tempos de
incerteza” e que ¢, portanto, desprovido de plano prévio de conformacao social. Foi o que
elaboramos em nosso referente ao tempo do cuidado, buscando uma analise que se volte para
aspectos praticos que potencializaram a linguagem irdnica do escritor.

Por via da sociologia, a apropriacao pratica que Dyonélio Machado fez do helenismo
(estoicismo, filosofia grega, etc.) poderia ser vista como uma heranga de suas relagdes
familiares, que lhe ofereceram um conjunto de codigos e casos bem sucedidos de realizagdo
social. Assim, responder “quem veio a ser Dyonélio Machado” se inclina para a sociologia,
reconhecendo na constituicdo de sua personalidade (sua superficie social) a realizagao de
sucessivas instancias de validagdo frente aos diversos grupos (institui¢ao literaria, grupos

politicos e médicos, por exemplo).
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Podemos entdo pensar o estudo da biografia de Dyonélio em relacdo a trajetéria de
colocagdes e deslocamentos no espago social. Seria a sugestao de que uma interpretacao de sua
vida deve separar cada uma de suas posi¢des especificas no quadro social, identificando cada
uma delas em seu contexto temporal proprio. Isso indica uma critica a0 procedimento de
fundamentar uma interpretagdao de vida apenas por via de declaragdes vindas de um momento
especifico.

Seré esse um modo muito adequado para tomarmos o festemunho historico de Dyonélio
Machado dentro do horizonte de inscrigdo documental. Recuperando cada uma de suas
entrevistas, podemos perceber como em muitas delas ha uma atmosfera de humor e ironia, e
como muitos de seus enunciados sao apenas hipoteses e sugestdes. Assim, aquilo que ha de
“conteudo historico” em suas declaragdes deve ser tomado sob essa ressalva de sua ironia. Pode
servir de material se o assumimos como um “‘terceiro” frente a analise dos acontecimentos,
tomando sua versao em comparagao com outras informagdes e relatos a respeito. Ressaltaremos
o indicativo da ironia a seguir, em nossa analise de suas Memorias de um pobre homem.

A metodologia de Pierre Bourdieu permite repensar o costume critico que prioriza o
conjunto de declaragdes surgidas na chamada “fase de redescoberta” (anos 1970/1980),
tomando-as como fonte de explicagado retroativa para todas as fases anteriores. A critica a ilusao
biografica nos serve para separar cada uma das posicdes de sua trajetoria, que deve entdo ser
investigada em seu horizonte especifico, pensando seus deslocamentos e posicionamentos em
relacdo a determinadas estruturas sociais (como, por exemplo, a institui¢ao literaria, grupos
politicos ou médicos). Assim, extraimos informagdes sobre sua existéncia publica, sem nos
deixarmos iludir com as elaboragdes posteriores a cada contexto.

Com isso, sua historiografia pode ser aproximada de pesquisas sociohistoricas,
conferindo legibilidade as iniciativas e coer¢des que ocorreram num grande conjunto de suas
acoOes sociais, ¢ identificando seus sucessos e desajustes em relacdo a institui¢do literaria
(GRAWUNDER, 1997) ou aos grupos partidarios e médicos (GAGLIETTI, 2007). Por via
dessas interpretagdes socioldgicas temos um conjunto de temporalizagdes historicas, cada uma
com suas dindmicas proprias. E o que vemos, por exemplo, no modelo de relagdes com a
institui¢do literaria de Maria Helena Albé, composto de a) fase de tentativa (de afirmar-se); b)
fase de (pseudo) afirmagcdo; c) fase de marginalizacgio; d) fase de reconhecimento (ALBE, 1983,

p. 88, 90, 92, 94).
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Temos na otima analise de Mauro Gaglietti o reconhecimento do deslocamento de
Dyonélio Machado como importante lideranga politica. Sem deixar de destacar sua

singularidade, o localizara dentro de um quadro de relagdes com grupos politicos e médicos:

Dyonélio Machado foi ndo apenas um importante escritor ¢ um médico psiquiatra de
projecdo nacional, mas também uma lideranga politica conhecida. Integrou o Partido
Republicano Rio-grandense (PRR) até o inicio da década de 1930 e tornou-se, em
1935, presidente da Alianga Nacional Libertadora (ANL), se¢ao Rio Grandense,
tendo no mesmo ano ingressado no Partido Comunista do Brasil (PCB), agremiacao
pela qual se elegeu deputado estadual constituinte em 1947 (GAGLIETTI, 2007, p.
20)

Essa possibilidade de analise produz um conjunto importante de conhecimentos
historicos, mas nao esgota completamente aquilo que ha de novo ou inaugural em seu “projeto
existencial”, ja que insere Dyonélio Machado em um quadro temporal publico. Ainda que
vejamos com mais clareza a superficie social de sua personalidade, o resultado de suas agdes
se encontra dependente dessa temporalidade j4 dada, que ndo ¢ totalmente a sua. Aqui se
apresenta o valor da hermenéutica da condigao historica de Paul Ricoeur, que permite equilibrar
esses extremos, garantindo certa autonomia para as iniciativas de um agente, ja& que lhe
possibilita pensar projetos e esperangas novos, abertos para um porvir onde as causalidades
sociais serao outras, a0 mesmo tempo em que ndo nega que o sucesso de sua atuagao se vincula
a certos coletivos.

Mas vejamos agora como o proprio Dyonélio via a questdo da biografia: “Vocé me fala
em dados biograficos? As biografias mais sucintas — com poucos dados, logo — sdo as que mais
valem, por porem em relevo os Unicos aspectos que importam. Vocé conhece a de Ramalho
Ortigdo, tracada por Eca de Queirds: Nao ¢ bacharel e tem saude” (AGUIAR et al., 2014, p.
59). Depois de destacar a aversdo de nosso escritor a invasdo de privacidade, nao ¢ dificil
entender os motivos que o fazem rechagar uma possivel biografia.

Encontramo-lo mesmo ironizando aquilo que haveria de ficcional nas narrativas
biograficas: “(...) em rodas mais intimas, eu terminava com a ironia: - A minha vida é um
romance... Ao que minha filha, num retruque que disfarcava mal a compassiva concordancia
ao meu dito, saltava com esta enorme verdade: - Todas as vidas sdo uns romances. E que tu
romanceias a tua” (MACHADO, 1995, p. 99).

E provavel que sua reserva frente ao “desejo publico” de devassar os pormenores mais

mesquinhos de alguém seja o motivo de seu rechago ao género literdrio das memorias. Ha
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mesmo nisso uma critica ao modo como o mercado editorial trabalha essas indiscrigdes,
reduzindo o valor de uma obra as “curiosidades” que poderiam ajudar na divulgacao. Algo que

talvez devesse estar reservado a privacidade:

O interesse que o homem desperta no outro homem ¢ de tal maneira obsessivo que
basta um individuo praticar um ato deveras sensacional, para ter o seu best-seller
garantido — pois que nem de longe se admite que ele ndo venha contar tudo num livro.
E, se um escripulo o levasse a uma certa hesitagao, estava ali a seu lado um empresario
para lho demover.

Isso da a medida de quanto vale o homem para o homem, e explica o agodamento com
que se recebe um livro de memorias, sobretudo se o autor conta as suas vicissitudes
ou revela segredos, proprios ou alheios.

Vocé ndo acha que todas essas coisas vao restringindo o campo de leitores que um
artista teria, nos seus sonhos, cobi¢ado? A industria ligada ao livro pode contabilizar
um grande sucesso. Mas ndo a Arte, que ndo terd mais no livro uma das suas
manifestacdes (GASTAL, 1973, p.7).

Comentando sobre a “fome” com que se estava consumindo as Memorias do cdrcere de
Graciliano Ramos, Dyonélio Machado chegard mesmo a dizer que “E dum primarismo
tremendo. Memorias € a pior literatura levando em conta a qualidade do leitor. Memoria €
fuxico” (AGUIAR et al., 2014, p. 127). Quando perguntado sobre certos assuntos pessoais em
entrevistas, por vezes respondia “Sou infenso a memorias” (AGUIAR et al., 2014, p. 289),
indicando uma rejeicao tanto ao abuso publicitario, quanto ao desejo invasivo de leitores.

Alguém menos conhecedor de Dyonélio poderia entdo questionar seus motivos para
escrever sua obra memorialistica. Pode-se responder remetendo a justificagdo que o autor faz
logo no inicio de suas Memorias de um pobre homem, alegando que a obra talvez pudesse ter
utilidade historica. Suas primeiras palavras remetem a recordagdes de sua juventude, quando
teve certo convivio com Aquiles Porto Alegre, a quem via como um manancial de lembrancas
de um periodo importante da historia regional, o Partenon Literario. Aquiles, no entanto, acabou
ndo deixando muita coisa registrada a respeito. “Jodo Pinto da Silva, interessado na historia — e
mesmo na historiografia — da Literatura do Rio Grande, lamentava que tdo grande cabedal,
potencialmente positivo, ndo se produzisse” (MACHADO, 1995, p. 70).

Dyonélio Machado faz algo como uma sutil associacdo historica, entre o Partenon
Literario e seu grupo de convivio na juventude, a chamada “Republica do Império”. Havera,
claro, outras explicagdes historicas que possivelmente o levaram a fixar sua propria perspectiva
na forma de um texto. Observemos o conteudo de seu Memorias de um pobre homem, indicando
os conteudos historicos de cada capitulo: Capitulo 1: memorias da Republica do Império;
Capitulo 2: origens pessoais; Capitulo 3: sua defini¢do de pobre homem, levando ao relato de

sua prisdo, enquanto lider regional da Alianca Nacional Libertadora; Capitulos 4-7: sua andlise



152

da conjuntura politica do tempo e experiéncia na prisao; Capitulo 8: relato da atuagdo como
deputado e cassagdo; Capitulo 9: fechamento da obra, onde lamenta nao so sua propria tragédia,
como a situagao historica do Brasil.

Pode-se notar que sdo muitos os temas de sua vida que estdo ausentes aqui: sua época
de formacdo académica em uma das primeiras pds-graduagdes em medicina do pais, seu
trabalho meritério como médico e diretor do maior hospital da regido, sua experiéncia como
escritor que presidiu o I Congresso Brasileiro de Escritores, etc. Facilmente pode se reconhecer
nessa aparente incompletude de sua obra a afirmacdo de que era contra escrever memorias, o
que motivaria seu abandono do projeto memorialistico.

Mas deve-se destacar que a maior parte do conjunto de conteudos apresentados sdo de
interesse publico, a exce¢do da exposicao de suas origens pessoais. Mesmo suas raizes poéticas,
que se desenvolvem no convivio da Republica do Império, teriam valor para a historia literaria
do Estado. Informagdes sobre possiveis conteudos privados s6 aparecem na forma da ironia, e
na conclusao do livro Dyonélio chega a definir como chorumelas ou lamurias quase que o texto
inteiro.

Pode-se entdo reconhecer que seu projeto tenha sido muito mais um testemunho de
interesse historico e publico do que uma espécie de confissdo privada. Destaquemos novamente
certa rejeicao a ficcionalizagdo dos episddios de sua vida, que por sua relevancia historica
poderiam mesmo lhe outorgar certa vaidade. Aqui temos mais uma resposta sua sobre as

memorias, na qual ele reconhece um possivel valor a um livro de memorias:

Na apreciacdo de conduta de um velho, interferem dois sentimentos, os dois tendo
[sic] a0 mesmo ponto (e antipaticos ambos): ou o individuo € um narcisista em fim de
carreira, e muito encantado pelo que fez, ou pensa muito saber pelo que viu. Em
qualquer dos casos — ou mesmo nos dois juntos — estou eu: basta, para provar, essa
espécie de chorumela, que a ninguém agrada, como ndo agrada aos outros ver um par
namorando. Parece que me vingo dos que me pedem o que ndo quero dar; memorias
minhas. (...) Ndo: para um livro de memorias necessita-se um individuo, homem ou
mulher, expoentes duma época; ou uma época digna de ser rememorada. Diabo é que
se torna muito dificil caracterizar-se logo o elemento exponencial. A época atual
lembraria umas tantas épocas passadas; a mulher ¢ o0 homem néo se revelariam aos
olhos do momento presente como modelos para passar a Historia: nem uma Barbara
Heliodora, nem um Frei Caneca. Ha-os, de maneira diferente. Um livro de memorias,
feito por mim, passaria por uma novela. Mas ¢ isso que eu faco! Ninguém as 1€ pela
falta de quem as edite. Todas as minhas vivéncias sdo utilizadas nos romances, que,
apesar da crise editorial para eles, usufruo o conforto de haver guardado para mim
passagens que nunca olvidaria. (AGUIAR et al., 2014, p.297)

Dyonélio admite que sua vida teria acontecimentos dignos de um livro, mas que, mesmo

se atendo aos fatos, se produziria uma impressao imaginativa, dado certo carater absurdo de
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algumas de suas experiéncias. E algo que Rodrigues Till sugere, dizendo que “Dyonélio
Machado foi um personagem de ficcdo que criou alma e muitos sonhos ao ser transformado em
talentoso e sofrido personagem da vida real” (TILL, 1995, p. 15). Nosso escritor ironiza entao,
afirmando que, se escrevesse essas memorias, elas seriam como sua fic¢do, que ninguém
editaria.

E, no entanto, sugere que ndo escreveu suas memorias porque seriam vistas como
“chorumelas”, algo que so teria valor histérico caso reunisse um modelo exponencial do tempo,
digno de ser rememorado para além de seu contexto. Estd em questdo novamente o valor publico
e histérico das memorias, € nao o valor privado. Destaque-se também como indicou o uso de
suas memorias em relagdo a seu projeto literario: “Utilizei as minhas vivéncias neste periodo
ndo com carater memorialista, mas como elemento para a fic¢do. Achei melhor, ndo também
que fosse mais duradouro, mas porque quem eu sou para ter memorias” (AGUIAR et al., 2014,
p. 227).

Sua busca por um dramaético no trivial surge aqui como uma boa justificativa para a
escolha de certos materiais de sua vida, ja4 que possuia a vivéncia do dramdtico no material.
Além disso, como vimos na se¢do anterior, Dyonélio Machado via um valor no exercicio
simultdneo da medicina com a literatura, ja4 que na proximidade da doenca e da morte
encontravam-se “correntes emocionais mais intensas”, o que permitiria o contato da criagao
literaria com a forga vital.

Pode-se colocar a experiéncia da prisdo como produtora de materiais que lhe
permitiriam produzir uma literatura intensa, mas devemos ressaltar que tais interesses e
tematicas ja se encontravam em sua literatura desde seu primeiro livro ficcional, Um pobre

homem. E o que destacou, com muita sagacidade, Antonio Hohlfeldt:

Destaca-se, assim, que toda essa perspectiva pouco tem a ver com a experiéncia
pessoal do escritor em relagao a prisao de 1934-1935, cujos episddios serviram de
base para uma parte de sua ficgdo, mas cuja teoria ja se achava perfeitamente
desenvolvida e sedimentada em seu pensamento, bem antes disso, sendo perceptivel
inclusive j& em alguns contos de Um pobre homem (HOHLFELDT, 1987, p. 23).

Pode-se também considerar que, transformando sua experiéncia em material de ficgao,
teria condi¢cdes de representar o tempo historico. E basta que pensemos na realidade de
injusticas que milhdes de brasileiros periféricos sofrem cotidianamente, para reconhecer como

o conteudo de seus romances se relaciona com um continuo histérico de experiéncias de
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exclusao brasileiras. Uma anélise atestada por ele: “Eu sai da cadeia, dois anos depois, sem
culpa formada. A prisao da material para muitas coisas. Uns fazem memorias — sao célebres as
de Silvio Pelico -, mas eu achei melhor utilizar as minhas vivéncias em livros de fic¢do. Era um
crime ter este material e ndo utilizd-lo” (RIBEIRO & UCHA, 1980, p. 6).

Assim, Dyonélio Machado comenta: “Eu ndo estou nos livros. S6 na medida em que
todos estdo, como quando se escreve uma carta, a letra ¢ da gente... se nao os herdis perdem
suas dimensdes”. Em seguida, recordard que o acusaram de ser um fixador da realidade, citando
o trecho: “’Sem recorrer a eloquéncia dramatica, o Senhor Machado cultiva o senso tragico’.
Mas isso ¢ uma qualidade, tirar o tragico do trivial ¢ uma qualidade, meu bem. Nunca tive uma
boa imprensa, sempre houve restricoes” (MACHADO, 1995, p. 45).

Como vimos na se¢do 4.1, parte de sua literatura trabalhou sobre paradoxos, buscando
essa espécie de “horizonte atemporal” que € a ironia. Conforme Muecke (1995), que apresenta
uma lista com os maiores nomes do canone literdrio mundial, todos teriam sua obra permeada
significativamente pela ironia. E comenta: “Tal lista implica a impossibilidade de distinguir
entre um interesse pela ironia como arte e um interesse pela grande literatura; um leva
diretamente ao outro” (MUECKE, 1995, p. 18).

Dentro da lista de Muecke, encontramos varios autores que sabemos que Dyonélio
Machado leu com muita aten¢do, o que nos remete a sugestdo de um trabalho sobre os
predecessores ou “pais espirituais” no desenvolvimento da autocriagdo ironica. Ao distorcer e
se apropriar dos vocabularios e jogos de linguagem aprendidos em seus estudos do helenismo,
e em suas leituras de Sigmund Freud, Séneca, Dostoiévski, Flaubert, Machado de Assis, entre
outros, Dyonélio Machado teria realizado um trabalho de complexificacdo de sua obra, de
maneira a situd-la para além de um grande conjunto de contextos historicos. Se trataria do
embate por uma “imortalidade literaria” que se realiza na criacdo de uma potente linguagem
propria, que deixard uma impressao digna de um “poeta forte” (RORTY, 2007).

Na fuga do biografismo da literatura, podemos comegar por sua propria definicdo: “O
romance s6 tem uma fungao; refletir, produzir uma imagem. E um espelho que se passeia ao
longo duma grande estrada (...) O que vale ¢ a sua perpetuagdo — que a imagem sabe dar”
(GRAWUNDER, 1997, p. 125). Se admitimos, além disso, que quis trabalhar sua experiéncia
de maneira a produzir algo “digno de ser rememorado” para além de suas contingéncias,

podemos nos aproximar da compreensao adequada de suas memorias.
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Com isso, podemos reconhecer algumas maneiras adequadas de compreender seu
testemunho por dentro do modo como valorizava as memorias ou por via de sua concepgao de
biografia. E ainda, admitimos com isso o papel de Dyonélio como testemunha privilegiada de
seu tempo, devido a sua formagao historica, politica, filosofica, psicanalitica e literaria, sendo
possivel toma-lo portanto como testemunha, sem necessidade de remeter a um suposto trabalho
de “perlaboragdo do trauma”.

Assim, com alguns indicativos de como a historia de Dyonélio Machado pode aprender
com a sociologia, e identificando a andlise irdnica como sentido possivel de sua obra, podemos
pensar agora nas origens historicas da analise biografista sobre sua obra. A analogia entre
biografia e literatura comecara praticamente em simultaneo com sua estreia literaria, apos a
publicagdo de Um pobre homem em 1927. Moisés Vellinho identificard deterministicamente o
texto com seu contexto, no artigo “Um livro humano” (MACHADO, 2017, p. 210-214, escrito
sob o pseudonimo Paulo Arinos).

O critico descrevera a cidade natal do escritor como uma cidadezinha melancélica, ha
muito perdida no campo, que se resume em um grande siléncio, meia duzia de casinhas, um
cemitério, enquadrados pelo imenso céu acima. “Desse ambiente o sr. Dyonélio Machado
trouxe para as suas paginas apenas a melancolia, uma melancolia vaga, por vezes aspera,
preferindo ocultar-se atras de certas formas de ironia e confessar-se com a franqueza humilde
dos que sofrem sem pudor” (MACHADO, 2017, p. 211).

Vellinho afirmara que Dyonélio Machado ndo atina com a utilidade de sua inteligéncia,
e que “sem maior esforco poder-se-iam de fato, apontar as fontes literarias, onde, porventura,
mais de uma vez ele se surpreendeu matando a sede”. Afirma que desconhece o passado do
autor, mas que seus contos, por si proprios, serviriam para afirmar que ja sofreu “o calafrio da
vida” —uma tentativa bastante curiosa de fazer um elogio a sensibilidade do autor (MACHADO,
2017, p. 212-213). Sugere que o talento do autor “sabe vencer-se a si mesmo. Com isto, ndo
quero afirmar que ele deixe de ser o heroi principal do livro, entremostrando-se a cada passo,
no pensamento ou na acdo de suas criaturas”. Mais adiante, assinala a sintese de todo
biografismo, acusando ser possivel reconhecer o trabalho de Dyonélio Machado em dividir-se
entre as personagens: “Dai a ilusao de que o her6i de Um pobre homem ¢ um sé — o proprio seu
autor” (MACHADO, 2017, p. 214).

Mas destaquemos que Moisés Vellinho também ndo reconheceu outros escritores

importantes como Alcides Maya e Manoelito de Ornellas, da mesma maneira que Alvaro Lins,
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que rechaca publicamente O Louco do Cati quando de seu langcamento, renegaria também a
primeira obra de Clarice Lispector, ou o valor de certas pecas de Nelson Rodrigues. Ambos sao
criticos que tiveram sua importancia entre os anos de 1920 a 1940, mas que, hoje pode-se
reconhecer, fizeram avaliagdes incorretas e injustas. No caso de Moisés Vellinho, pelo menos,
¢ possivel mesmo encontrar em seus métodos de andlise ligagdes com o contexto do romantismo
nacionalista. Propunha uma abordagem critica relevante para o século XIX, mas hoje ja

obsoleta.

A biografia monopolizou quase por completo os estudos literarios no Brasil, inclusive
a critica, a ponto de constituir um sério desvio a ser corrigido. Ela absorveu, por
influéncia de Sainte Beuve, a propria interpretagdo critica, e chegou-se a inverter a
ordem natural dos estudos literarios: em vez de chegar-se a obra através do autor,
como poderia ser o legitimo objetivo da biografia literaria, passou-se a usar a obra
como ponte para atingir-se o autor, idealizado romanticamente na sua individualidade.
A hipertrofia biografica chegou a ponto de afastar a leitura das obras em proveito do
conhecimento da vida dos autores (COUTINHO, 1959, p. 67).

Nesse momento do nascimento da interpretacao biografista, encontramos a relagdo entre
pobreza e escassez do ambiente de origem com as caracteristicas de seu estilo e escolhas
literarias. Esse modelo, que relaciona o autor a sua cidade natal, acabard perdendo forca para
aquele subsequente, que interpretara o trauma de sua prisao obras como O Louco do Cati ou
Deuses Econémicos. E notavel que o biografismo tenha se mantido desde entdo, sendo possivel
encontra-lo disseminado mesmo em alguns trabalhos atuais. Por que continuar reproduzindo
seus equivocos metodologicos? E quase como se as interpretagdes de seu “trauma” fizessem
sua historia seguir sendo contada na versao de seus antagonistas.

Fagamos uma pergunta obvia: qual escritor ndo escreve a partir de suas proprias
experiéncias? Ja indicamos o exemplo de Dante Alighieri, mas podemos sugerir inimeros
outros autores cuja obra possui evidente material biografico, mas cuja recep¢do nao foi
determinado pelo biografismo. Basta indicarmos Marcel Proust, Dostoiévski, James Joyce ou
Franz Kafka, ou mesmo Platdo ou Santo Agostinho, para que situemos o “horizonte atemporal”
da ironia que queremos indicar para Dyonélio Machado. Todos trabalharam sobre materiais
existenciais proprios, mas possuidores de uma multiplicidade de potenciais analiticos que vao
muito além da biografia.

A grande questao que surge aqui ¢ a limitacao que a chave de leitura biografista ainda
impde para a recepc¢do de Dyonélio, ja que na ocasido de leitura de seus textos ja se procura

aquilo que foi sugerido: a inevitdvel analogia entre vida e obra. O que buscamos mostrar, na
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secao 4.1, € que por causa desse abuso da memoria que o rememora como um escritor que
produziu uma literatura para resolver um “trauma”, deixou-se de ver a ironia de sua literatura.

Assim, suas personagens nao foram criadas apenas refletindo acontecimentos de sua
vida, mas visando um horizonte de complexidade poética para além de seu contexto historico
ou experiéncia existencial. No momento em que decidimos abolir a biografia como centro de
significacdo do texto (o “trauma” ou qualquer referente biografico que indicasse suposta
“garantia de sentido” explicativo), abrimos um horizonte de leituras ainda por fazer®.

Assim como a prisdo, seu boicote literario também se constituiria em uma modalidade
de trauma, ja que ele mesmo parece se autorrepresentar no alter ego do “escritor maldito” de
Fada, Dionisios Madureira. De analogia em analogia, foi se estabelecendo na critica um
conjunto de reconhecimentos biografistas. E um possivel motivo para que suas obras
desprovidas de tematicas biograficas evidentes, como a trilogia Os flagelantes ou Ele vem do
Fundao, nao tenham recebido tantas analises académicas. Desenvolveremos duas consideragoes
mais detidas sobre aspectos da critica biografista: um exame da representacao de Dyonélio
como um “escritor maldito”, e na secdo seguinte, uma andlise de sua sublimagdo, que
geralmente permite certa referéncia ao tempo privado do trabalho do trauma.

A representacao de sua “maldi¢do” aparece nominalmente no momento de relancamento
de Deuses econéomicos, quando Marco Tulio de Rose publica um artigo na edi¢ao de 24/3/76
do periddico Lampido, cujo titulo ¢ “Maldito escritor gatcho volta de novo para atacar”
(GRAWUNDER, 1997, p. 91), episodio recuperado em Fada (MACHADO, 1982, p. 86). Algo
que de fato podemos identificar com alguns episodios de sua vida, e que interpretamos como
uma rebeldia do escritor: sua singularidade que ndo se ajusta aos manuais de Historia da
Literatura, suas polémicas pessoais, sua defesa do comunismo politico, as detengdes, a cassagao
de mandato como deputado e o boicote editorial.

Mas podemos projetar essa “maldi¢ao” em sua literatura? Tentemos seguir a risca essa
representacao, de maneira a tensionar um pouco uma possivel analise biografista, que vé em
sua obra um reflexo de sua maldi¢do. Assim, representd-lo como “escritor maldito” exigiria

encontrar uma “literatura maldita” no texto em si. Sera que essa defini¢do seria valida?

36 Um referente classico do biografismo sdo as “metaforas da perseguicdo” as quais associam-se 0s
“estigmas do carcere”. Gostariamos de sugerir que, antes das metaforas da perseguicdo, seria o crime a chave de
leitura mais importante para entender sua producdo literaria. Com isso, passamos de uma perspectiva que toma
suas personagens num viés passivo de vitima, para entdo observa-las a partir do enquadramento irénico que vimos
na secdo 4.1, onde a “relatividade social” do crime é um fator importante.
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Pensemos em alguns exemplos de escritores que ja foram taxados de malditos: Lord
Byron, Marqués de Sade, Rimbaud, Lautréamont, Baudelaire... Um dos pontos comuns que
poderiamos indicar na literatura desses autores ¢ a critica das institui¢des e normas sociais,
naquilo que poderiamos definir como “transgressao”, sendo que esses escritores sao geralmente
desregrados, adeptos de habitos autodestrutivos (muito diferente da mediania de Dyonélio
Machado). Uma das principais institui¢des ameagadas pela “maldi¢ao” desses escritores € a
familia, foco costumeiro de uma critica que a vé como origem de toda hipocrisia e
amesquinhamento espiritual do ser humano.

Um dos estudos mais sofisticados a respeito do tema da maldigdo literaria € A4 literatura
e o mal, de Georges Bataille (1989), no qual sdo analisados diversos escritores e sua relacao
com o mal. Na maldi¢cdo, encontram-se ingredientes como o vicio, a irracionalidade, a
destrui¢do gratuita, o erotismo, a devassiddo sexual contraria aos fins de reproducao, o egoismo
e o crime. E isso que constitui a “parte maldita”, esse excesso que queima e desperdiga aquilo
que teria sido o acimulo, a dedicagdo, o trabalho produtor da moral e da virtude. A paixao de
Catherine e Heathcliff, em Morros dos Ventos Uivantes, carrega a maldi¢do porque destrdi as
regras do casamento e da vida planejada pela coercdo social. Jean Genet ¢ maldito porque
improdutivo, apaixonado por atributos do “fracasso” (preguica, insubmissao, infelicidade),
dando inclusive um valor de sagrado e soberano a esses atributos.

Sdo aspectos bastante distintos do que encontramos quando passamos para o lado da
ficcao de Dyonélio Machado. A conclusdo de dois de seus grandes ciclos literarios, aqueles
conhecidos como Tetralogia da opressao e Trilogia da libertagao (BOSI, 1988), ¢ justamente a
constituicdo bem-sucedida, por parte de seus protagonistas, de uma familia carinhosa.
Encontramos, nesses desenlaces literarios, aquilo que poderiamos chamar de consolidagao feliz
da esfera privada, além de alguns indicativos que serviriam mesmo para afastar a “retorica do
trauma”. Em Prodigios, o verdadeiro drama do trauma ocorre com a personagem Ascalon,
espécie de traidor das protagonistas Evandro e Lucio Silvio.

Seu romance Ele vem do Funddo narraré inclusive a historia de um “falso maldito”: a
obra conta como Vulturno, inicialmente visto como ameaga demoniaca, nao s6 ¢ reconhecido
como verdadeiro amigo da familia, como também sera incorporado a ela, através do casamento
com a filha. A importancia do ntcleo familiar também ¢ central em Fada, onde a conclusdo se
realiza com uma bem-sucedida gestdo desse grupo. Em todas estas obras, temos uma visao

quase oposta a de uma narrativa maldita, sendo que a partir desses textos poderiamos mesmo
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definir Dyonélio Machado como um escritor bendito, muito preocupado em proteger certos
aspectos desse universo privado e familiar, assim como de certa moral publica.
Também em sua vida, era uma pessoa de cardter, e sua moralidade era um aspecto

importante da compreensdo de quem veio a ser Dyonélio Machado:

Uma pessoa extremamente comovida com as dores alheias. Um médico caritativo,
capaz de embarcar num carro e ir ver um cliente nos confins do Judas, sabendo que
essa pessoa ndo poderia pagar a consulta. Sempre foi o médico dos pobres. Os antigos
funcionarios do Hospital Sao Pedro t€ém adoragdo por ele. Atendia a todos — e aos
familiares destes — gratuitamente. (...) A vida dele sempre foi essa posi¢do de
fraternidade humana (MADRUGA, 1986, p. 33).

Quanto as questdes morais, indiquemos, por exemplo, uma discussdo ocorrida no I
Congresso de Escritores Brasileiros, em 1945. Nela, o autor concorda com um dos maiores
conservadores e direitistas do pais: “Em Porto Alegre verificou-se o suicidio de uma menor, em
um banheiro, e se supde, por varios indicios, que tenha sido sugerido por uma gravura do
‘Vingador’. Como médico psiquiatra, dou inteiro apoio a opinido do Sr. Carlos Lacerda.”
(SANTIAGO, 1988, p. 19). Ademais, Dyon¢lio Machado combatera a influéncia das “histérias

<

em quadrinhos”, afirmando que os Estados Unidos estavam exportando “veneno” para as
criangas. H4 uma preocupacgdo mais moralista (e, portanto, menos maldita) que essa?

Temos outros exemplos também de sua critica a vulgaridade na literatura: “Quero dizer
que para escrever merde, o proprio Victor Hugo gastou umas vinte ou trinta linhas explicativas
de Os miseraveis” (MACHADO, 1995, p. 49). Ou ainda: “Eu penso que esta se fazendo uma
literatura de ficgdo pelas franjas. E a garota, o baile, a liberdade sexual... O que esta havendo ¢
uma sexualiza¢do do pensamento e isto ¢ altamente produtivo por que o sexo vem de milénios,
mas se faz tdbua rasa do resto” (MACHADO, 1995, p. 49-50).

Voltaremos a questao da maldi¢do no capitulo 6, quando buscaremos desenvolver a
questdo da rebeldia de Dyonélio Machado, pensando a respeito dos modos de representa-lo de
maneira fiel. Ali veremos como essa defini¢do de “escritor maldito” pode ser substituida por
uma outra que ndo deixa de ser instigante: a de escritor dialético. Esse conceito permite
estabelecer um uso mais saudavel da memoria histérica a seu respeito, ja que oferece um modelo
de compreensdo que abre possibilidades de entender as posturas criticas de Dyonélio Machado
sem remeter a infortnios biograficos. E uma representagio que favorece inclusive a
recuperacdo de seus paradoxos e ironias como posicdes criticas em nossa atualidade.

Passaremos agora a indicar outro risco que ameaca a objetivacdo de seus rastros,

justamente por facilitar a relagdo vida e obra por via de uma interpretagdo de sua vida psiquica.
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Surgido da identificagdo do autor com sua formagdo em psicanalise, esse outro abuso da
memoria histérica explica por via de uma certa causalidade a origem de suas obras. Mas tal
interpretacdo psicanalitica permanece nas preliminares, na forma de um eterno esbogo de
andlise, que identifica o “recalque do trauma” com o procedimento de sublimagao das pulsdes.
Veremos a seguir como se pode desenvolver essa proposta, através de um retorno a
metapsicologia freudiana, de maneira a delinear os pressupostos de legitimacdo que deveriam

estar por trds do desejo de elaboragdo desses diagnosticos.

5.2 A psicanalise como modelo explicativo

Desde que esta em jogo a cultura, ndo admira que os cientistas arrebatem aos
literatos o direito de aprecia¢do da obra poética - encargo de que se desincumbem de
animo imparcial, isento de qualquer preconceito competitivo.

Dyonélio Machado

Ao lidarmos com a fortuna critica de Dyonélio Machado, encontramos outra
caracteristica marcante: o uso da psicanalise como elemento explicativo de sua vida e obra.
Parece ndo haver duvidas que essa relacdo obtém sua legitimacdo do fato de o escritor ter sido
também um psicanalista atuante, e ter usado muito do vocabulario freudiano em suas entrevistas
e obra memorialistica. O uso da psicanalise como método de interpretacdo de sua literatura nao
seria um problema, caso se descolasse de sua biografia. O risco ocorre quando esse modo de
andlise implica uma interpretacdo da psiqué do autor, levando a uma espécie de biografismo

disfarcado. Alguns autores destacam a dificuldade de evitar essa correlacdo entre vida e obra:

Ainda que o autor faga questdo de afirmar em diversas ocasides — mesmo
reconhecendo a especificidade da sua biografia — a autonomia do seu fazer literario
(“Eu tenho duas vidas. Uma antes e outra depois da prisdo. Mas nunca fiz politica na
ficcdo. Fiz politica nas pragas, na Assembleia, na... policia.”), s6 a muito custo ndo se
ira relacionar as obsessdes de seus personagens e enredos, sem prejuizo da qualidade
literaria de seus romances, com sua trajetoria politica. (HENING, 2018, p. 64)

No conjunto da fortuna critica, encontramos diversos trabalhos que se desenvolvem
numa relacao saudavel, apenas por via da analise do material textual, mas ha outros que acabam
sugerindo causalidades significativas entre as metaforas da literatura e a biografia do autor. Os
pontos chaves aqui sdo o trauma e a sublimacdo. Interpreta-se um trabalho do trauma, do qual

o texto seria uma forma de purgacdo: “Os dois episodios trazem, em seu cerne, uma questao



161

crucial para a literatura do confinamento: aquela a respeito da importancia do apoio da memoria
e da repeticao diferencial, na escrita, para a elaboracao da situagdo de sofrimento do presente.”
(BIRMAN, 2012, p. 210)

Por vezes, fala-se em “lembrangas encobridoras”, memorias distorcidas pela neurose
traumatica, ou ainda em processo de luto, incluindo-se mesmo o episddio da cassacao do

mandato como novo trauma:

No caso de Dyonélio, o luto ndo ¢ apenas aflicdo, mas também uma verdadeira
negociagdo do sujeito que narra com aquele que vivenciou a perda — tanto de um lugar
no parlamento como de um espago na historia da literatura -, um lento e doloroso
processo de assimilacdo e de desprendimento. Verifica-se, além disso, que a
elaboragio, no que se refere ao escritor gaucho, opera-se, inclusive, por intermédio da
fic¢do, que oferece @ memoria novas possibilidades de simbolizagdo. (GAGLIETTI,
2012, p. 42)

Estamos em um territorio arriscado e proximo do biografismo: “Varios tracos
correspondentes, entre a personalidade e a biografia do personagem e as do autor, nos permitem
afirmar a possibilidade do alfer ego. (...) Dyonelio costuma recortar € embaralhar retalhos das
memorias de menino da fronteira para compor a infancia de seus protagonistas.” (HENING,
2018, p. 70). Tal procedimento de analise da obra de Dyonélio como trabalho do trauma se
desenvolve na maioria das vezes por um “esbog¢o de psicanalise”, no qual se adia a elaboragao
formal para o futuro, por via de um indicativo positivo de que, sim, hd elementos psicanaliticos
envolvidos no texto. Se trazem entdo os episddios biograficos, os depoimentos e memorias,
relacionando-os com figuragdes e metaforas de suas obras. Chega-se ao ponto de fazer uma

escuta ficcional, aproximada de uma secao clinica:

Facamos wum exercicio de imaginagdo: o autor dialoga com um
interlocutor/psicanalista — ndo necessariamente em situagdo de sessdo — mas trocando
idéias sobre suas memorias. Esse interlocutor/psicanalista “pensa alto” no texto e
responde, quando possivel, aquele que, através de trechos extraidos de seu livro de
memorias, nos revela como e porque resolveu escrever esse livro e “O louco do Cati”,
procurando tocar a profundidade e o teor dos contetidos internos que se via compelido
a revirar. Tudo comegaria com Dyonélio tentando, a seu modo, um trabalho de
despiste. (SANTOS & FILHO, 2005, p.6)

Na secdo 4.2 demos um primeiro passo, questionando a possibilidade de entendimento
sobre o trauma por via apenas dos referentes de sua linguagem. No campo psicanalitico, sem
termos sido efetivamente seu terapeuta, ndo poderiamos analisa-lo pela clinica. Ainda que
exercicios de andlise sejam possiveis como matéria de fic¢do, ndo possuem condi¢des de serem
legitimados objetivamente, ja que ndo temos o paciente vivo para nos confirmar sua verdade.

Pode-se, inclusive, supor que nosso “paciente” ficaria bastante aborrecido ao ser analisado dessa
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maneira, ja que nao ha nenhum ganho clinico de “cura” em ver-se analisado apenas com poucos
vestigios documentais, em um diagnodstico que ainda reduz sua literatura a uma mera
representacdo de indicios inconscientes de seu trauma. Sendo exercicios proximos a imaginacao
e a fantasia, € possivel pensar qual parcela de projec¢do ou transferéncia deve estar presente, por
parte do intérprete, nos vazios de que o rastro nao pode dar conta.

O que se apresenta para averiguagdo dessa interpretagao sao os limites da compreensao
da dor de Dyonélio Machado na constituicdo de uma andlise de suas respostas traumaticas.
Como seria possivel averiguar e legitimar (ou ndo) exercicios de analise como esse? Seguindo
o caminho oferecido pelo proprio Dyonélio Machado em seus estudos sobre Sigmund Freud,
podemos iniciar nossa investigacao sugerindo duas possibilidades de pensar um diagnostico: o
clinico e o metapsicologico®’. Em Freud, poderiamos dizer que o primeiro caminho ¢é aquele
empirico, que surge do contato pratico com pacientes e fornece a amostragem dos atos falhos,
da significag¢ao dos sintomas e dos indicios do inconsciente por via de repeti¢cdes que remetem
a infancia; enquanto a outra via ¢ aquela especulativa, que visa a elaborar um quadro de
conceitos onde seria possivel encontrar modelos de causalidades por onde legitimar uma
interpretagdo de manifestacdes da psiqué.

Se ndo ¢ possivel avangar pelo plano clinico, que dependeria de certa escuta empirica
que apenas o psicanalista de Dyonélio poderia ter realizado, temos o plano metapsicologico,
que abre para nés uma forma de legitimac¢ao possivel para as interpretagdes psicanaliticas. Sera
o desenvolvimento desse “retorno a Freud” que nos fornecera um esclarecimento sobre o que
seria um campo de validagdo adequado para a compreensdao de certos usos conceituais da
psicanalise, que Dyonélio Machado teria feito em seus depoimentos.

Fizemos o trajeto de recuperacdo do conceito de sublimag¢do, justamente por ser o
referente utilizado pelas analises biografistas. Os reflexos psicanaliticos presentes em O Louco
do Cati sao analisados por Francisco Carlos Filho e Déris Wittman dos Santos estabelecendo-
se uma relagdo entre sublimagdo e trauma. Assim, haveria um processo de revisdo dos
“reconditos de si mesmo”, explorados pela ferramenta da palavra e da fala. “Nao se trata,

contudo, de mera questdo de estilo, essa de optar por um tipo de romance-revista entre tantos

37 A fim de nfo criar confusio com duplicidades de tradugdo, adotaremos a traducio de Paulo César Souza
como padrao, ja que trabalhamos com as obras completas de Sigmund Freud na tradu¢do da Companhia das Letras.
Para uma explicag@o desenvolvida das dificuldades de traducao dos termos, ver SOUZA, Paulo César. As palavras
de Freud: O vocabulario freudiano e suas versées. Sao Paulo: Companhia das Letras, 2010. No caso de citagdes,
conservaremos a tradugdo utilizada pela referéncia, mas reforcamos que fazem referéncia a0 mesmo termo no
original.
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outros; ¢ uma demanda imperiosa de revistar as memorias, voltar a explora-las, representa-las,
chafurdar no fundo de si mesmo para expurgar o desespero” (FILHO & SANTOS, 2006, p.131).
Para Marinés Dors, este procedimento se ampliaria inclusive para os ressentimentos em relacao
a trajetdria politica do autor: “Afastando-se do PCB, Machado refugia-se no ostracismo e na
marginalidade para, através da criagdo literaria, sublimar suas desilusdes e seus ressentimentos”
(DORS, 2008, p.18).

E inicialmente por uma obscura sugestio de Dyonélio Machado, que associa a
sublimag@o e “cura”, que de certa maneira se consolidou o uso biografista da interpretacdo
psicanalitica em sua fortuna critica. Nessa critica, ¢ comum resgatar-se seu primeiro poema
escrito, “As calcas do Babadao”, criado por Dyonélio para “sublimar” uma situacdo que o
constrangia, indicando-se com isso a antiguidade de seu procedimento criativo. Por isso, serd
importante nos dedicarmos de maneira um pouco mais pontual ao que Sigmund Freud dizia
sobre a sublimacgao, ja que ¢ um aspecto importante na recep¢ao dyoneliana.

Enquanto conceito freudiano, a sublimagao teria um destino por si s6 bastante atribulado
dentro de sua obra. Diferindo de outras categorias metapsicologicas, a defini¢do de sublimagao
ndo chegou até ndés em uma versdo desenvolvida a parte em um tratado, ja que o autor teria
destruido os manuscritos relativos a esse tema, devido a sua insatisfagdo com o resultado
atingido. Ainda assim, o conceito nunca desapareceu de seus trabalhos, ressurgindo em diversos
momentos fundamentais de sua pesquisa. Temos na definicdo apresentada em “Os instintos e
seus destinos (1915)” um primeiro indicativo: a sublimacao ¢ uma das “vicissitudes” pelas quais
os instintos passam (FREUD, 2010b, p. 64).

De maneira a compreender esse conceito, ¢ bastante comum se proceder a uma
reconstruc¢do da categoria através de suas multiplas apari¢cdes na obra de Freud, para indicar as
continuidades e evolucdes de seu uso dentro de sua producdo, sendo possivel nesse trajeto
extrair sua definicdo metapsicologica. E o que fazem André Green (2010), Eliana Mendes
(2011), Cecilia Freire Martins (2011), Zeila Tozeran e Fernando Brito (2012), entre outros.
Seguindo uma sugestdo de André Green (2010, p. 235), ha em Freud dois percursos de
investigagdo da sublimacao.

O primeiro seria proceder de seu inicio, seguindo sua raiz psiquica até seu produto final,
que entdo poderia ser interpretado como uma espécie de avatar dos instintos. Ou entdo se faria
o caminho contrario, reconhecendo ja no produto final, nas atividades e manifestacdes culturais

as mais distantes, tracos desta operagdo de canalizagdo dos impulsos. Esse seria o caminho de
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interpretagdo das representagdes ja formadas, como no caso do estudo de Leonardo da Vinci.
Iremos indicar essa segunda via no capitulo 6, quando comentaremos a interpretacao de Lacan
como uma possivel saida literaria para a andlise psicanalitica. Como aqui analisamos sua
biografia, seguiremos a primeira possibilidade, sugerindo o uso que Dyonélio faz do termo em
seus depoimentos.

Vejamos o verbete “Sublimacao”:

Processo postulado por Freud para explicar atividades humanas sem qualquer relacao
aparente com a sexualidade, mas que encontrariam o seu elemento propulsor na forga
da pulsdo sexual. Freud descreveu como atividades de sublimag@o principalmente a
atividade sexual ¢ a investigacao intelectual. (LAPLANCHE; PONTALIS, 2004, p.
495).

O termo sublimag¢ao chegaria ao vocabulario da psicanalise por uma analogia tanto com
os fenomenos da quimica (passagem direta do estado solido ao gasoso, sem passar pelo estado
liquido) quanto da estética (referindo-se a qualidade de impressdes sensiveis surgidas do contato
com imensiddes indescritiveis, qualificadas como “sublimes”). Em ambos os casos, ha a
indica¢ao de uma ascensao, de uma verticalidade ou transcendéncia.

As primeiras aparigdes do termo em Sigmund Freud se dardo ainda no periodo
conhecido como pré-psicanalitico, ocorrendo em uma carta dirigida a Fliess (Carta 61 -
Rascunho L. FREUD, 1977), onde o conceito ¢ utilizado numa associacao a construgdes
fantasiosas e como defesa em relagdo a sexualidade infantil. O aspecto primitivo deste primeiro
uso ¢ caracterizado por sua proximidade com o recalque, ambos promovendo esquecimento de
lembrangas dolorosas e, ao mesmo tempo que ja aparece a associacdo com o campo da
sexualidade, sugerindo uma ideia de refinamento do instinto. Nessa primeira fase, temos
também a “Andlise fragmentaria de uma histeria (‘O caso Dora’, 1905 [1901])” (FREUD, 2016,
p. 173-319) onde ha um possivel uso do termo como maneira de conter a exigéncia erdtica,
“sublimando” esta energia para criagdes no campo da cultura, ou no caso do estudo, para a
realizagdo do tratamento analitico.

A definicdo de sublimacdo ganha seu primeiro aporte sistematico com “Trés ensaios
sobre a teoria da sexualidade (1905)” (FREUD, 2016, p. 13-170). Aqui a sublimagao surgiria
durante o periodo de laténcia sexual infantil, ocorrendo novamente como desvio da energia para
outras finalidades. As energias vindas de fontes perverso-polimorfas na crianga iriam causando
desconfortos, o que produziria impulsos reativos na tentativa de suprimir as causas desse

desprazer.
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Também acerca do processo de tal sublimag@o podemos arriscar uma conjectura. Os
impulsos sexuais desses anos de infancia seriam, por um lado, inutilizaveis, ja que as
fungdes reprodutivas estdo adiadas (o que constitui a principal caracteristica do
periodo de laténcia); por outro lado, seriam perversos em si, partindo de zonas
erdgenas e sendo carregados por instintos que, dada a orientagdo do desenvolvimento
individual, s6 poderiam provocar sensagdes desprazerosas. Despertam, por isso,
forgas psiquicas contrarias (impulsos reativos), que, para a supressdo eficaz desse
desprazer, edificam as represas psiquicas mencionadas: nojo, vergonha e moral.
(FREUD, 2016, p. 81).

Mais adiante neste texto, a sublimagao aparecera como ligada ao desenvolvimento do
instinto de saber, surgido tanto de um refinamento do instinto de apoderamento, como do
trabalho com o prazer de olhar. “O instinto de saber nao pode ser incluido entre os componentes
instintuais elementares nem subordinado exclusivamente a sexualidade. Sua agdo corresponde,
por um lado, a uma forma sublimada de apoderamento, e, por outro lado, ele trabalha com a
energia do prazer de olhar” (FREUD, 2016, p. 103).

Da investigacao infantil que se da pelo prazer de pegar e tocar, passar-se-ia ao interesse
em olhar, e dentro desse processo de modificagdo surgiria uma nova meta de orientacao distinta
da sexual. O desenvolvimento do carater de pessoas que praticam a sublimacao levaria a “um
aumento consideravel da capacidade de realizacao psiquica” (FREUD, 2016, p. 165), como a
que em geral ¢ encontrada na analise de pessoas com grandes dotes artisticos ou cientificos. A
sublimagdo aqui confunde-se com o tema da educacdo moral, e sua definicdo por vezes parece
se mesclar com a de “formacdes reativas”, surgidas em reacgao a sexualidade perversa-polimorfa
natural, o que sera corrigido com uma nota acrescentada em 1915 (FREUD, 2016, p. 80-81).

Em “A moral sexual ‘cultural’ e o nervosismo moderno (1908)” (FREUD, 2015), a
sublimag@o se inscreve como registro no campo da cultura, sendo uma possivel saida para as
restricdes a vida sexual impostas pela modernidade. Assim como no trabalho anterior, a
sublimacao nesta etapa ainda guarda proximidade com o recalque, por surgirem ambos da
renuncia sexual, o que sera corrigido. Mas aqui ela ja difere dessa outra “vicissitude do instinto”
por ndo produzir neuroses ou sintomas, sendo, portanto, um processo bem realizado de desvio
da meta sexual.

A seguir, chegamos a um dos textos fundamentais no desenvolvimento dessa categoria,
reconhecidamente um dos mais associados ao topico da sublimagdo. “Uma recordacdao de
infancia de Leonardo da Vinci (1910)” (FREUD, 2013) sugere novamente que a curiosidade
sexual infantil, ao passar do toque a visdo, transforma-se em instinto de saber. Neste texto,
teremos um movimento mais claro de afastamento do conceito de recalque, na defini¢ao de que

a producdo e posse de objetos de arte, assim como a conquista de maestria de um campo de
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saber (como quando afirmamos “dominar um assunto”), poderia evitar a neurose € Seus
sintomas. “O objeto que estava s¢ afastado do olhar se dissolve em uma exploracao que faz
esquecer as primeiras excitagdes pelas quais ele se manifestou” (GREEN, 2010, p. 236). O texto
entdo confirma a hipodtese de que através da sublimacao a libido passara pelo crivo da reflexao,
mas evitard “as vicissitudes” do recalque, ganhando for¢ca em sua ligagdo com o instinto de
saber.

Tem-se entdo um novo avango, com o texto “Introdu¢do ao narcisismo (1914)”
(FREUD, 2010b, p. 13-49), onde sera feita a diferencia¢do entre a sublimagdo e o processo de
idealizacdo. Enquanto a idealizacdo esta ligada a libido do objeto e ao Eu ideal, a sublimagao
liga-se ao instinto e ao ideal de Eu, sendo possivel uma troca do objeto sexual primitivo por um
objeto socialmente valorizado (FREUD, 2010b, p.40-43). Freud sugere que haveria uma
manutencdo da libido no processo sublimatorio, ao longo do qual a fonte sexual ndo seria
perdida, mas a relacdo com o objeto seria dessexualizada. Para a efetivagdo e satisfagdao da
sublimacgao ocorrer, por via do redirecionamento libidinal, seria imprescindivel a mediacao do
Eu narcisico. Chega-se assim a sugestdo do ideal de Eu vinculando-se a este processo como
interventor, sendo portanto necessario o abandono do narcisismo infantil. Passa-se de ‘“‘sua
majestade bebé” a individuo adulto, que direciona suas energias para o trabalho do Eu sobre si.

Hé por fim um ultimo desenvolvimento da concepgao de sublimagdo, que aconteceria
por conta da revisao das teorias das pulsdes em “Além do principio do prazer (1920)” (FREUD,
2010c). “A partir do momento de introducdo da pulsdo de morte na sua teoria, o pensamento de
Freud sobre a sublimagao implica que dela resulta uma liberagao das pulsdes agressivas do
Superego, pulsdes que Ilutam contra a libido” (MENDES, 2011). Isto ampliara
consideravelmente a investigagdo sobre o funcionamento da sublimagao.

Este desenvolvimento se consolida com a publicacdo de “O eu e o id (1923)” (FREUD,
2011, p.13-73), onde se estabelece a relacdo com o narcisismo secundario, € assim, uma
mediagdo do processo de identificacdo. E o movimento que se da quando ocorre a substituigo
da libido objetal pela libido narcisica. Novamente temos a relacao entre a media¢do do Eu e o
envolvimento do ideal de Eu no processo de sublimagao, que poderia oferecer prote¢do contra

ameacas vindas do campo da pulsdo de morte:

A partir deste raciocinio, ele [Freud] propde que possa ser este o caminho de toda
sublimagao, avaliando que neste mecanismo sempre haverd a intermediagdo do eu. O
eu retira a libido do objeto transformando-a em libido narcisica, e posteriormente
talvez possa redirecionar, de acordo com os ditames do ideal do eu, tal investimento
para outros objetos socialmente valorizados na vertente sublimatoria. Assim, esta
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afirmado que o trabalho sublimatorio s6 pode se efetivar na dependéncia da passagem
ao narcisisrr}o secundario, posteriormente a organizacdo do ideal do eu e com o
término do Edipo. (TOREZAN; BRITO, 2012, p. 250-251)

Para André Green, a associacao da sublimagdo com a rede que compreende narcisismo,
identificacdo e dessexualizagdo, presente em “O eu e o id (1923)”, leva a reconhecer a
sublima¢@o como uma rede antagdnica a Eros. Nao se trataria ja de um desvio, mas de uma
espécie de abandono das metas sexuais, por via da dessexualizagdo que permite o aporte de
energia da libido do Eu em detrimento da libido de objeto. “O paradoxo ¢ que o aparente
‘enriquecimento’ do Eu (...) tem como contrapartida deixar mais espaco a pulsdo de morte”
(GREEN, 2010, p. 241). Este paradoxo ocorreria durante a sublimagao regular, que utilizando
a capacidade da libido narcisica, vai operando transformagdes por intermédio do Eu (FREUD,
2011, p.37). Para o teorico, € neste momento de conformacao de sua metapsicologia que Freud
se torna mais filos6fico e especulativo.

Entraria em a¢do aqui a funcao do ideal, base do desenvolvimento do Super-eu e que se
constitui na resolucao da etapa edipiana, com o abandono do desejo pela mae, e identificacao
com o pai. Através do ideal de Eu e do Super-eu, vai se sustentando esta forca de
dessexualizacdo que se volta contra o Eu, num processo que permite a crianga tomar a forca da
proibicao do pai para si, criando através desta negacao do seu desejo uma imagem de si mesma
como “superior”. “E inclusive legitimo pensar — sem que isso seja dito explicitamente — que
Freud oferece pela primeira vez um fundamento metapsicologico a sublimacao como resultado
da a¢do do ideal do Eu e do Super-ego.” (GREEN, 2010, p. 241). Por via da identificagdo com
o pai, o Super-eu domina a espontaneidade do Id, e estende sua for¢a sobre o Eu.

Haveria assim um movimento de desenvolvimento do prazer de ver que passa pelo
identificatério. Muda-se o modo de relagao, passando-se do desejo pela mae a identificacao
com o pai, na mudanc¢a de libido de objeto para libido narcisica, com o desenvolvimento do
Super-eu. Com o processo de sublimacdo levando ao enriquecimento das realizagcdes da vida
psiquica, cria-se uma relagdo metaforica com o objeto. E aqui que haveria o risco de o Eu
sublimador rivalizar com o objeto, oferecendo-se um “gozo superior” enganatorio, levando-se
a “abandonar a Terra e prometer-se céu”, numa espécie de apologia a morte.

Haveria assim um fortalecimento do instinto de morte por via da sublimagdo. Essa
enfraquece a poténcia de ligacao da energia libidinal, ameacando o processo de reunificacio da
pulsdo destrutiva dentro do Eu, e deixando esta energia livre para, por via do ideal, produzir o

trago duro e cruel de um “vocé deve” imperioso. Avangamos assim para a especulagdo de Freud
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em sua fase final, que partindo de “Totem e tabu (1912-1913)” (FREUD, 2012), chega a
“Moisés e o monoteismo. Trés ensaios (1939 [1934-1938])” (FREUD, 2018). Em ambos os
textos serd desenvolvido o topico da identificacdo com o pai em seu aspecto historico e cultural.

Freud sugere a hipdtese de uma crescente identificagdo com o pai como responsavel
pela transformacao moral da civilizagdo. No primeiro texto, ¢ feita a sugestao de que foi um
mitico assassinato do “pai primevo” que levou a origem da Lei, através do sentimento de
identificagdo dos filhos com o pai morto. Além disto, o movimento de identificagdo com o
totem seria a génese hereditaria da identificagdo com o pai. Na segunda obra, a proibi¢do de
representar Deus teria levado os judeus a criarem um lugar vazio para este pai morto, o que teria
uma série de consequéncias para os herdeiros da crenca.

Um dos pontos polémicos aqui ¢ o uso por Freud da transmissao filogenética, algo que
a espécie legaria como heranga historica durante a formacao ontogénica do individuo. Pela via
freudiana, haveria uma certa dificuldade de se tratar a sublimagao apenas se apelando para o
desenvolvimento individual, sem se destacar o movimento evolutivo da espécie inteira. No
processo de desenvolvimento do Super-eu haveria, portanto, reflexos de toda uma histéria da
civilizagdo e da cultura. E o que André Green define como uma grande dificuldade a respeito
do estatuto metapsicologico daquilo que seria o “processo civilizador” em Freud, que
dependeria tanto do cientificismo da biologia quanto de uma espécie de sugestao de um destino
historico (GREEN, 2010, p. 252).

Outro ponto polémico, que o uso da psicandlise freudiana traz, ¢ a dependéncia da
aceitagdo social do produto da sublimacgdo para certo sucesso da satisfagao sublimatdria no
corpo do individuo. Como regular o sucesso de um mecanismo de desvio pulsional interno por
um critério vago como a obtencdo do reconhecimento social? Quando se efetiva o gozo
sublimatorio e quando ndo, e dependeria ele da intensidade do reconhecimento publico?
Estamos as voltas com a dificuldade de se definir uma matriz de sentido da sublimagao: viria
ela do coletivo ou do individual?

Passemos agora a alguns usos do termo sublimagdo em Dyonélio Machado. O episddio
fundamental nessa historia ¢ sem divida a reportagem produzida por Justino Martins, publicada
na Revista do Globo de 11/10/41. Recuperando-se de uma doenca no coragdo, “prisioneiro da
cama”, rodeado por amigos prestativos € um equipamento de eletrocardiograma que o protegia
de uma nova crise cardiaca, o autor produz seu livro. “Numa situagdo destas ¢ muito facil

desesperar. Ou procurar (respeitando a medicagdo naturalmente) uma sublimagao do mal. Optei
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por esta ultima” (MACHADO, 1995, p. 30). Enquanto trabalhou em sua obra, ndo tomou
nenhum remédio, a ndo ser aspirinas e chas, e assim demorou dez meses retirado, escrevendo
seu livro. Interrompia seu relato tdo pronto dava mostras de sofrimento, o que exigiu paciéncia
e resultava em alegrias quando se anunciavam melhoras.

Lembremos de um trecho ja citado, de um depoimento vindo dos anos 1980:

O Louco do Cati foi um desafio com a morte, ou eu escrevia o livro ou morria. Esta
meio dramatico, mas ¢ certo. Eu ja tinha tido um colapso periférico e ouvido o grito
de minha mulher, que era igual ao grito das mulheres cujos maridos estava morrendo,
e eu como médico, sabia disso. Eu reagi contra a morte. O Louco do Cati tem muito
da experiéncia na prisdo... se tem, se tem... utilizei minhas vivéncias neste periodo
(...) ndo com um carater memorialista, mas como elemento para a ficgéo (...) Quem eu
sou para ter memorias? (MACHADO, 1995, p. 28)

Busquemos entdo explorar as implicagdes do processo de sublimacdo, voltando as
declaragdes de Dyonélio a respeito e relacionando-as com o procedimento em Freud. O primeiro
ponto de apoio seguro para o uso que Dyonélio fazia do termo ¢ a obra Elementos de
Psicanalise, de Eduardo Weiss (1934), uma das obras pioneiras da psicanalise no Brasil, e da
qual sem davida tinha dominio, ja que ele a traduziu para a Editora do Globo em 1934. Sendo
um manual que incorporava ja as ultimas revisdes da teoria freudiana, podemos ter certeza de
que Weiss acompanha a metapsicologia freudiana até o ponto de desenvolvimento da teoria do

instinto de morte. Nela encontramos a defini¢ao:

SUBLIMACAO (Sublimierung): Processo psiquico pelo qual os objetivos, as metas e
o campo de agdo dos instintos sexual e do agressivo sdo mudados e substituidos por
outros de valor social e ético mais elevado, nos quais se sacia o instinto dessexualizado
respectivo, tornado indcuo. A génese da sublimagdo ndo foi ainda suficientemente
revelada. (WEISS, 1934, p. 190).

Dyonélio citaré outras obras de Freud, como Totem e tabu, em sua tese de doutoramento,
Uma defini¢ado biologica do crime (MACHADO, 2009). Demonstrara sempre seu amplo aprego
as explicagdes psicanaliticas, como em seu relato do desenvolvimento infantil em Memorias de
um pobre homem. Nele, fala sobre a dificuldade de um adulto recomendar um livro as criangas,
j& que a “coletividade de adultos, que na sua ingenuidade invoca uma ‘experiéncia’, nem sequer
conhece a crianca que foi cada um de seus membros, € que se abismou na bruma da amnésia
infantil” (MACHADO, 1995, p.87). A solug¢dao sugerida para o impasse entre amnésia €
necessidade seria a “conciliacao dialética entre a satisfagdo do prazer imediato — o lust prinzip

— e as imposicoes da realidade” (MACHADO, 1995, p.87).



170

(13

Em uma entrevista, Dyonélio falara sobre as angustias infantis, as quais, “se
prolongassemos, ndo chegariamos a vida adulta. Isso tudo, de certa forma, explica porque quase
sempre um escritor comeg¢a, mesmo que seja bem no comecinho de sua vida, fazendo poesia. A
poesia seria uma forma de sublimagao das angustias infantis, nessa fase” (CARVALHO, 1975,
p. 17). Percebe-se aqui que Dyonélio afirma que a sublimagdo funciona em relacao as angustias
infantis. Em Freud, ¢ na fase da sexualidade infantil que ocorre essa amnésia das primeiras
experiéncias sexuais, a qual, no entanto, deixaria tracos determinantes para a formagao do
carater futuro. Sao os rastros do objeto original, naquilo que se conhece como “fixa¢do”
(FREUD, 2016, p. 75).

Por via de um resgate da metapsicologia freudiana, reconhecemos que € nesta fase que
as formacdes reativas e a sublimagdo como que reagem aos instintos sexuais que neste momento
seriam, por um lado, intteis (ja que ndo visam a reproducdo), € por outro, “perversos em si”’
(FREUD, 2016, p. 80-81). E em reacdo a essa “predisposi¢do polimorficamente perversa” que
a sublimacdo se edifica em desenvolvimento do Eu, no periodo conhecido como fase de
laténcia, quando ocorre a angustia infantil que Dyonélio Machado insinua. Sublima-se para
contornar as tendéncias da sexualidade perversa, e nesse processo cria-se algo como uma “moral
narcisica” do Eu. Devemos destacar que a angustia aqui sublimada (o mal que a poesia sublima,
segundo Dyonélio) € algo que diz respeito ao seu erotismo, talvez de estimulos vindos de zonas
erogenas.

Em uma entrevista concedida a Ney Gastal, que o inquire sobre a “semelhanca entre o
processo de libertacao” da literatura e o da psicandlise, e questiona se um escritor deveria se

psicanalisar, Dyonélio responde:

A questdo nos leva ao problema da génese da criagdo artistica. Problema tremendo,
como todos os que buscam o desvendamento das causas primeiras. A primeira parte
da sua pergunta ¢ facil dar uma resposta: se alguma coisa perturba o escritor, alguma
coisa que a psicanalise possa remover, ele defrontara o analista como simples paciente.
O escritor nao esta, portanto, em causa. Mas ¢ claro, ndo € sobre isso que vocé quer
uma opinido.

Abre-se ao “seu” escritor uma alternativa: a Arte ou a psicanalise. Por qual das duas
decidir? No caso que vocé figura, tanto uma como outra libertaria a pessoa dum
“peso”. Subentende-se nesse exemplo que esse peso iria constituir o elemento da
criagdo literaria. Tanto ¢ assim que vocé tem divida de que semelhante material ainda
subsista como fonte de inspiragdo, uma vez que tenha o seu portador se submetido a
psicanalise (GASTAL, 1973, p. 7).

Destaque-se que Dyonélio Machado est4d falando de um escritor hipotético, projetado

pelo proprio entrevistador. Em outra entrevista. j4 de 1980, o autor também comentara: “E
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dificil uma pessoa falar de si mesma. Sao mais as vezes que eu me nego em dar entrevistas do
que satisfazer o desejo — e o direito — do entrevistador. Mas sempre vem alguma razao que me
obriga a isso.” (RIBEIRO & UCHA, 1980, p. 6). Dyonélio como que sugere que ¢ o desejo do
entrevistador, e ndo o dele, aquilo que mobiliza a conversa. Aspecto importante e que indica
sua compreensao de certa transferéncia ou demanda operando nas perguntas do entrevistador.

Destacamos com isso que Dyonélio Machado especula sobre uma transferéncia
projetada por seu entrevistador, ¢ que com isso ndo podemos tomar inocentemente suas
declaragdes nas entrevistas. Fala ironicamente do “peso” com que tanto a literatura quanto a
psicanalise procurariam lidar, ndo se comprometendo totalmente com a hipdtese criada por seu
interlocutor. Algo que pode passar despercebido se tomarmos apenas um certo trecho de sua
entrevista, isolado do contexto irdnico de enunciacdo. Indica, sob esta logica criada pelo
entrevistador, que a arte desses criadores seria nada mais que um reflexo de sua doenga. Um
reducionismo que ele desenvolve em suas consequéncias a partir do argumento de seu
interlocutor, mas ndao necessariamente subscreve.

Retomando a questdo da sublimagdo, o perigo de sua associagdo com a ideia de “cura”,
sugestdo sutil e feita en passant pelo proprio autor, ¢ que alguns interpretes passem a falsa
impressdao de que ¢ possivel compreender o mecanismo interno de inconsciente. Como se
justamente o irénico Dyonélio Machado tivesse aberto sua psiqué para um mapeamento facil e
superficial. De sua declaragdo a respeito do “mal cardiaco” que a sublimagao aliviou, criaram-
se uma série de andlises de possiveis recalques traumaticos vindos da experiéncia do carcere.

Como validar a andlise tradicional, que ndo menciona a sexualidade — fonte precisa por
onde ocorre a sublimagdo em Freud — nem o aspecto da pulsdao de morte? Onde encontramos o
jogo entre ideal de Eu e narcisismo secundario, entre o Super-eu e Id, que fundamenta toda a
sua metapsicologia? O que fica desajustado ou ndo dito quando se relaciona sublimagdo e
recalque, contrariando a concepgao freudiana de que sejam coisas distintas? Serd que podemos
nos arrogar a posi¢ao de intérpretes da psiqué de Dyonélio, sugerindo entender qual a fonte de
seus sintomas, com base apenas em declara¢des dadas em contextos onde muitas vezes podia
estar sendo irénico?

E provavel que, por essa sugestdo da escrita como “cura”, se tenha facilmente passado
a perceber a literatura de Dyonélio como mero testemunho de seu trauma. Voltando as
concepgoes freudianas, podemos sugerir que a angustia que Dyonélio Machado busca sublimar

¢ justamente a sua sexualidade infantil. Trata-se de uma interpretagdo da sublimacdo que da
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conta do aspecto perverso ou sadico, sugerindo que tenha escrito suas obras para nao agir
perversamente na vida real, realizando entdo seus desejos de maneira sublimada na literatura.

Costuma-se destacar a entrevista em que Dyonélio aparece acamado, poucos meses
antes da publicagcdo de O Louco do Cati, mas esquece-se da entrevista dada dois anos antes,
para o mesmo repoérter da Revista do Globo, em 27 de janeiro de 1940 (MARTINS, 1940).
Nessa reportagem, Dyonélio Machado aparece em todo o seu vigor, e afirma estar escrevendo
um livro sobre um “cirurgido sadico”, declaracdo que d4 ao final da entrevista — que ¢ alids
bastante dificil de se obter, e aparentemente complicada em seu desenrolar. Temos aqui um
mistério do qual os rastros do arquivo ndo dao conta: como o autor do futuro romance
protagonizado por um “cirurgido sadico” passou a autor de uma narrativa protagonizada por um
personagem doente ou louco. De interlocutor irdnico passara a escritor acamado, que recita um
texto que, no movimento de narrar, o ajuda na recuperagdo de problemas cardiacos. E um
movimento de transformacdo que guarda algo oculto, que nao pode ser explicado apenas pela
sugestdao convencional da escritura de O Louco do Cati como “cura de um trauma”.

A sugestao de sadismo de Dyonélio bastaria para indicar o caminho da sexualidade que
a metapsicologia da sublimag¢ao sugere. Com ele talvez possamos indicar outro fator esquecido,
bastante importante para uma tentativa de psicanalise do autor: a relacdo com o ideal de Eu e
Super-eu, a qual remete a questdo do pai do autor. Chegamos assim a mais um achado da
Hemeroteca: uma outra entrevista onde encontramos uma autoanalise psicanalitica feita por
Dyonélio.

A enumeragao dos elementos dessa analise ficard para outra ocasido, se houver um
real interesse nisso. Contudo, o problema do Superego (usamos palavras de Dyonélio
[sic]) foi, talvez, preponderante na formagao de sua personalidade. Sem nos demorar
em pormenores técnicos que, em regra, escapam a compreensao da generalidade dos
leitores, devemos, todavia, frisar o quanto a morte do pai representou na precipitagao
do problema.

Repetimos a explicagdo, que, agora, fala na terceira pessoa:

- Breve, chegou o menino as etapas semi-finais da grande questdo que se lhe
apresentou ao inconsciente: o substituto do pai, tdo tragica e prematuramente
arrebatado ao seu mundo. Certa obstinagdo ¢ firmeza de opinides, um razoavel
equilibrio entre interesses particulares e de ordem geral, a fé ativa num melhor destino
para a humanidade — eis manifestagdes sublimadas dum problema da infancia, surgido
quase que de improviso numa madrugada de inverno, trdgica madrugada, em que seu
Superego se inundava no proprio sangue — um sangue vivo, arterial, mal contido pelos
dedos solicitos dum homem bom e superior, um homem que ainda na véspera era
inimigo e que mereceu desde ai uma amizade e gratidao facil de imaginar. Essa artéria
rasgada representava o ferimento mais grave. Ela foi ligada nessa noite mesmo, sob
os olhos curiosos do filho — curiosos ¢ atonitos. Foi o que deu uma curta sobrevida ao
pai. (...)

Um desejo de expansdo, de difusdo entre as coisas ¢ as gentes, criando-lhe talvez
qualidades universalistas quando tudo deveria confinar dentro de um ambito tdo
reduzido, herdou aquele menino do seu sangue materno genovés, sangue de
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marinheiros. Entretanto, o mais direto convite a expansao, a difusdo idealistica foi o
pampa — a planura, aberta, esmagadora, dentro da sua imobilidade. (LEITE, 1945,
p.19)

Esse trecho concentra os principais aspectos faltantes na interpretacao da sublimacao de
Dyonélio: 1) uma relacao entre seu ideal de Eu e seu Super-eu, que poderia se refletir naquilo
que ¢ a sua “moral”, ligada a identificagdo com a “lei do pai”, de onde vem a forga castradora
com que combate a libido objetal; 2) a relagdo entre anglstia sexual infantil no periodo de
laténcia e a morte de seu pai, que ocorre, justamente, proxima ao momento de conclusao de seu
complexo de Edipo; 3) a caracteristica de elevagdo, de altura, de ascensdo, que poderia se
encontrar nas representacdes literarias criadas via sublimagao.

Esses seriam problemas centrais para quem desejasse fazer psicanalise de Dyonélio
Machado, o que ndo ¢ nosso caso. Vimos que a sublimagdo diz respeito a um certo uso da
energia sexual, sendo um procedimento que nao trabalha sobre o material recalcado do
inconsciente. Basta retornar ao quadro estabelecido em “O eu e o id” para indicar que no
inconsciente ndo ha s6 matérias recalcadas, mas também o Id que manifesta a energia libidinal
sexual.

Pode-se assim sugerir outros aspectos menos especulativos para sua sublimagao, naquilo
que ja mencionamos em Freud. Por exemplo, as origens da sublimagao sexual relacionadas com
o desenvolvimento da visdo, surgida do desejo de apoderamento e de posse. A partir do prazer
de olhar, passa-se ao instinto de saber. Como afirma nosso autor: “[O] Romancista deve viver
intensamente o mundo fisico e intelectual, ao mesmo tempo. Escrever ¢ quase um ato de amar,
ndo amar por amar, mas amar para ter a posse do mundo” (MACHADO in TILL, p. 134). Com
a definicdo de “ter posse do mundo”, resgatamos a origem sexual por tras da sublimagdo,
indicando-se bem a faceta de instinto de apoderamento através da investigagao sublimatoria.

Sem muito esfor¢o, reconhecemos uma escopofilia (o prazer em olhar) ¢ uma
epistemofilia (um prazer de conhecer), numa sublime e crescente sofisticagdo de Dyonélio, tanto
em sua vida pessoal quanto em sua literatura. Sua filha lembra de sua curiosidade enciclopédica,
que se multiplicava: passava do estudo do latim ao conhecimento do sistema nervoso humano,
dos saberes doutorais em criminologia a chistes psicanaliticos, da indica¢ao dos conteudos da
Geografia apreensiveis em Os Lusiadas de Camdes a leitura de romances policiais na hora de
dormir, da investigacdo dos fundamentos do Direito romano as li¢des de flauta, instrumento

que estudaria acordando cedo para frequentar aulas antes do trabalho (BORDINI apud
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GRAWUNDER, 1995, p. 73). Em todas estas atividades, seu prazer vinha tanto de ensinar
quanto de aprender novas técnicas.

Claudio Osorio comenta que Dyonélio “Se dedicava com inquietacdo e prazer ao seu
projeto cientifico” (GRAWUNDER, 1995, p. 62). Rodrigues Till fala de uma infancia cercada
de jornais e livros por todos os lados, em que um parente era diretor de jornal republicano-
positivista e outro era “professor, dono de colégio, livreiro, homem de teatro, editor de jornais
também”. “Sem saber, Dyonélio integrava o ‘nticleo pensante’ da pequena comunidade. O resto
contava patacas e bois nas invernadas”. Ali teria referéncias muito proprias, que poderiam servir
como modelo sublimador: seu primeiro professor se tornaria um dos maiores historiadores
gauchos (Aurélio Afonso Porto), e seu professor de latim, o “velho Meyer”, seria homenageado
como grande personalidade publica, sempre lembrado pelo carater austero, mas generoso,
reconhecido quase como parte do cendrio da capital gaucha (TILL, 1995, p. 23, 27).

Dyonélio observava e dominava, para elevar-se. Seus ensaios sdo sempre temperados
por discussoes vindas de diversos campos, € mesmo os livros ficcionais tinham uma espécie de
processo de pesquisa por tras. Lembremos que para Deuses economicos passou dez anos
pesquisando e revisando suas fontes da Antiguidade. Para Endiabrados, coletou e reuniu
recortes de jornal, além de estudar partes da missa, a estrutura das oracdes, o ambiente, as vestes
e a linguagem clerical. Para Terceira vigilia, encomendou manuais de confeccdo de flores
artificiais, com as quais buscou caracterizar as personagens. Ainda assim, “Dyonélio ndo sé
usava técnica cientifica, mas vivéncia pessoal, refletindo o meio em que vive” (TILL, 1995, p.
138).

A centralidade da visdo em sua obra também ¢ bastante destacada. Dyonélio, contando

sobre sua infincia proxima aos livros, comenta:

Tudo isso devorava-se com o espirito ¢ olhos gulosos: eram ilustradas com belas
gravuras. Um poeta nosso — como poeta, uma crianga — deveria ter escandalizado
muito sensualista raffiné, quando proclamou: Ver é o supremo bem. Quanto a mim —
talvez por inveterado prosaismo, aderi, de olhos bem abertos, ao seu conceito. Ele é
Vicente de Carvalho (MACHADO, 1995, p. 86-87).

A importancia da visdo para seu estilo literario seria um capitulo a parte, tamanho o
destaque que ocupa em romances como Os ratos, O Louco do Cati e Desolagdo. A busca de
Dyonélio por elevar o trivial ao nivel do elemento dramatico de sua narrativa poderia também
guardar uma carga de sua “sublimacao”, ja que indica o elemento de verticalidade, que falta nas

discussdes sobre sua sublimagdo. Sua literatura eleva o comum e banal a dignidade de objeto
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sublime (ou seja, algo que produz certo “terror sagrado”), o que leva ao desenvolvimento de
uma interpretagdo psicanalitica de seu texto, € ndo de sua biografia. E como vimos, ainda que
utilizasse materiais de sua biografia, esse material poderia ter sido escolhido antes por uma
preocupagdo com o empirico factual vindo da realidade, do que por um interesse em seu uso na
resolucdo de ressentimentos biograficos. Ha certo aspecto antifantasioso em sua ficcdo, que
surge da escolha de acontecimentos possiveis e proximos do mundo empirico — uma possivel
heranga do positivismo, ou uma influéncia das filosofias materialistas que cultivava.

Podemos trazer entdo um outro uso do conceito de sublima¢do que Dyonélio também

adota, nao mais quando fala da “sublimacao da angustia”, mas sugerindo a elevagao:

A pequeno-burguesia nunca luta a seu favor (...). Claro que diligencia por se evadir
desse circulo, tdo estreito e confinado como uma prisdo. E vémo-la entdo langar-se no
sonho. Tudo que se faz no dominio da ciéncia, da politica e da arte especulativa é obra
dela. — A obra da sublimagao dialética da sua debilidade — mais propriamente: da sua
incapacidade como classe (MACHADO, 1995, p. 133).

Dyonélio fala entdo em um “objetivo sublimado” da pequena burguesia de buscar a
“proletarizagdo do pensamento” (MACHADO, 1995, p. 134), o que sugere inclusive outra
atualidade de seu pensamento, sendo possivel coloca-lo lado a lado com Sublime objeto da
ideologia de Slavoj Zizek (1992), em uma anélise bastante contemporanea da relacdo entre
psicanalise e marxismo. Nosso autor falard entdo da negacdo dialética das massas, que
recusaram essa sublima¢ao ao PCB (MACHADO, 1995, p. 134). Falard também da boa
sublimag¢do da violéncia primitiva que se eleva através da producdo de poesia, da Arte, da
Literatura, da Ciéncia, ou “mesmo a Industria e o Comércio" (MACHADO, 1995, p. 94, 120),
o0 que o levaria também a diagnosticar falsas sublimagdes na violéncia fascista € no mundo do
consumo, que nado satisfazem, por alimentarem uma espécie de compulsdo de morte
(MACHADO, 1995, p. 116, 120)°%,

Estes pontos buscaram sugerir um uso da “sublimagdo” por parte de Dyonélio que
ampliaria o quadro critico convencional, € ndo metapsicologicamente claro, sobre o processo

de “cura do trauma”. E curioso que uma interpretacdo psicanalitica ndo tenha se desenvolvido

3 Veremos, no capitulo 6, que essas formas de elevagdo sublimatorias podem servir para uma
interpretacdo distinta de suas manifestagdes literarias: uma outra analise de sua pratica sublimatoéria, que manifesta
uma concepcao que nao esteja vinculada ao trauma da prisdo, mas a identificacdo literaria de representagdes do
Real. Por via de Lacan, pode-se pensar em uma relagdo com as energias destrutivas da pulsdo de morte, ¢ com o
trabalho de desenvolvimento do Eu, numa ascensdo do instinto de saber e do instinto de apoderamento frente aos
objetos possiveis de conhecimento. Essa analise, no entanto, buscaria tais manifesta¢des nos significantes de sua
escritura, ¢ ndo em um exame de sua psiqué.
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num plano mais tradicional, aquele que passa pelo trabalho de perlaboracao que leva ao final

da analise. Como no mote que da titulo ao artigo “Recordar, repetir e elaborar”:

Ele tem de conquistar a coragem de dirigir sua atencdo para os fendmenos de sua
doenga. A propria doenca nao deve mais ser algo desprezivel para ele, mas sim tornar-
se um digno adversario, uma parcela do seu ser fundamentada em bons motivos, de
que cabe extrair algo valioso para sua vida futura (FREUD, 2010b, p. 152).

Por via desse segundo caminho seria possivel indicar que, caso Dyonélio Machado
tivesse passado pela terapéutica proposta por Sigmund Freud, aquilo que seria seu “trauma”
teria estado muito mais na superficie de sua consciéncia do que na concepg¢do de recalques
perdidos no fundo de sua memoria. Talvez tivesse mesmo se superado os sintomas de possiveis
traumas, ja que acreditava que sua literatura deveria ser produzia com a méaxima liberdade
possivel, livie mesmo de dependéncias psiquicas. Basta indicar o discurso que fez no I
Congresso Brasileiro de Escritores: “O escritor, nos seus livros, nas suas revistas, nos seus
jornais, encontra uma das formas mais especificas de acdo, e € claro que esta se restringira muito
no seu alcance civilizador, se ndo se constituir o fruto de uma concepgao psiquica livremente
elaborada” (TILL, 1995, p. 152). Ou seja, Dyonélio afirma a necessidade da produ¢do de uma
obra livre de prisdes inconscientes do trauma®.

Um intérprete mais atento as discussdes sobre o modo como se dd o gozo sublimatério
na obra tardia de Sigmund Freud ndo deixaria de reconhecer a dependéncia de instancias
externas ao individuo, havendo inclusive uma ameaga de pouca intensidade da satisfagdo
corporal sublimatéria por via da arte (MENDES, 2011, p. 251). O longo processo de pesquisa
comum na criacdo de produtos cientificos e culturais conduz a um trabalho cotidiano arduo e
incerto, e que por vezes so traz resultados ténues em termos de reconhecimento social. Nesse
sentido, seria possivel mesmo uma discussao sobre o sucesso ou insucesso da sublimagao em
Dyonélio Machado. Afinal, quando afirmou que escreveu um livro para “sublimar o mal”,
talvez ndo quisesse dizer, ironicamente, que procurava um pouco de aceitacdo social para
reanima-lo enquanto se recuperava de uma enfermidade?

Em todo caso, a interpretagao a partir da autocriagao no tempo do cuidado parece sugerir
um caminho mais respeitoso do que uma psicanalise que busca validade por via de causalidades

metapsicoldgicas e alguns fragmentos de depoimentos. E focando no aspecto ativo do carater

39 Mas mesmo pela via da perlaboragio do trauma, também deveriamos fazer referéncia ao seu uso da
energia libinal, ou seja, sua relagdo com a propria sexualidade.
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de Dyonélio Machado que contestamos a concepcdo passiva, na qual apenas padece de
influéncias inconscientes. Destaca-se ainda sua defesa de um equilibrio aristotélico frente a
incontinéncia e a pulsdo de morte, presente em suas Memorias de um pobre homem
(MACHADO, 1995, p. 91). Trata-se de uma defesa do equilibrio de si, o que indica que o autor
era alguém contrario a eterna compulsao a repeticdo, e por isso mesmo sabia que ¢ por essas
vias que o trauma se manifesta.

Identifiquemos aquilo que estd ausente nas interpretagdes sublimatérias. O primeiro
aspecto que se percebe € o esquecimento da centralidade da sexualidade nesse processo. O autor
por diversas vezes fala em “sublimacao da angustia”, o que nos remete a relagdo com a angustia
sexual infantil. E possivel mesmo sugerir algo por via da anélise que fazemos da ironia em
Dyonélio, na qual talvez se encontrassem, mediante uma investigacdo que quisesse entender
seu “sadismo”, manifestagdes dessa sua perversidade sublimada — o que destaca que seu
trabalho sublimatorio ocorre com certo uso da sexualidade, ¢ ndo em relagdo direta com o
recalque traumatico da prisdo. Essa reflexdo também leva a outro ponto central que pouco se
menciona nessas analises: a relagdo com a morte do pai, justamente na fase de laténcia, o que
apontaria para a moral do autor, seu ideal de Eu e Super-eu. E através da identificagio com o
pai que teriam se desenvolvido o narcisismo secundario e o jogo que surge na relacdo com a
pulsdao de morte.

Voltemos a Dyonélio Machado: “Porque escrevo? Por gosto, seria a resposta mais
sintética, pois que ela compreende tudo isto: sublimacdo (que ja diz mil coisas), fixagdo
memorialista, julgamento e critica, idealizacdo da vida e sua realizagdo por via da arte”
(MACHADO, 1995, p. 19). Essa frase oferece outros caminhos de interpretagao psicanalitica
distintas da sublima¢do, como o aspecto de sua idealizagdo ou mesmo de uma “fixagdo
memorialista”, topicos menos arriscados como ponto de partida metapsicolédgico.

Mas ai chegamos a questdo: nao estariamos for¢gando uma interpretagdo da psiqué do
autor, numa analise onde ocorre certa transferéncia e proje¢do da parte do intérprete, que
“completa” com sua fantasia aquilo de que ndo podemos dar conta sem a presenca de Dyonélio
Machado num diva? E quais sdo os ganhos, na ado¢do desse método de andlise, para a
compreensao de sua biografia?

Além disso, trazendo a interpretacdo de sua sublimagao para o centro edipiano ao estilo
de Freud, nao haveria o risco de uma nova recaida no biografismo, na qual sua obra seria s

uma excrescéncia, ndo mais de um “trauma da prisdo”, mas de resquicios de sua sexualidade
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infantil? Nao seria essa uma interpretagdo que traria, novamente, mais prejuizos do que
vantagens?

Podemos enfim concluir esse trajeto, que busca “as condigdes de possibilidade” da
legitimacdo de uma interpretacdo metapsicologica da sublimagdo em Dyonélio Machado,
questionando certos aspectos das concepcoes freudianas. Atentando-se para o desenvolvimento
posterior de psicanalistas como Melanie Klein e Lacan, pode-se facilmente questionar o aspecto
biologico da filogenética (GREEN, 2010, p. 252), ou o fisicalismo do modelo metapsicologico
da sublimacao freudiana (STEIN, 2012, p. 26), o que joga duvidas sobre a causalidade cientifica
por tras do quadro metapsicologico.

A solugdo de Jacques Lacan seria reconhecer na sublimagdo suas marcas sociais, 0 que
a torna uma pratica historicamente datavel, complicando ainda mais a legitimac¢do da
interpretacdo psicanalitica de sua vida. Seguir o caminho de Lacan ¢ buscar nos significantes,
na letra ou na escritura, € nao na biografia, o sentido de uma sublimagao. Chega-se mesmo a

uma critica de uma possivel “psicanalise aplicada” ao estudo “psicobiografico” da literatura:

A psicandlise s se aplica, em sentido proprio, como tratamento, e portanto, a um
sujeito que fala e que ouve. Fora desse caso, s6 se pode tratar-se de método
psicanalitico, aquele que procede a decifracdo de significantes, sem considerar
nenhuma forma de existéncia pressuposta do significado (LACAN, 1998, p. 758).

Tentamos, com nossa proposta da temporalidade do cuidado, assegurar um espaco
intimo, onde a textualidade de Dyonélio Machado foi sendo potencializada em seus sentidos,
para além daquilo que ¢ reconhecido pela biografia do autor. Ele mesmo sempre insistird, como
no caso de O Louco do Cati, que sua intencdo sempre foi escrever livros de ficgdo, e ndo obras
memorialisticas.

Sugerimos algumas maneiras de interpretar sua sublimagao, distintas das tradicionais,
como por via do crescente desejo de olhar e de conhecimento (o que remete a ascensiao ou
verticalidade), ou através da angustia da sexualidade infantil (e a relagdo com o pai), o que leva
a pulsdo de morte. S3o caminhos que elaboram um plano a parte da experiéncia do carcere.
Voltaremos brevemente ao método psicanalitico, fazendo uma sugestdo de como através de
Lacan seria possivel analisar a sublimagao levando em conta a pulsdo de morte, passivel de se
elaborar por via de seu texto. Com isso, acreditamos dar um passo decisivo no afastamento

disso que seria o exagero biografista na interpretacao de seus rastros.
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6 OS CAMINHOS DA MEMORIA DE DYONELIO MACHADO

A memoria —
pelo menos para literatura —
estd bem curta entre nos.

Dyonélio Machado

Um dia alguém dira que
80 agora se vé como
esse escritor era importante.

Erico Verissimo

Podemos agora retomar algumas das reflexdes que elaboramos nos capitulos
precedentes. Vimos ao longo desse percurso como se deram diversos episodios da existéncia de
Dyonélio Machado, por via de seus depoimentos e de representagdes vindas da memoria
coletiva. A partir da andlise critica de Pierre Bourdieu, que nos forneceu um vocabuldrio para
pensar a analise biografica, vimos que devemos tomar com cautela as causalidades presentes
no encadeamento narrativo do testemunho de Dyonélio Machado, o que implica ndo tomar
retroativamente sua propria significacao e considerar o horizonte de incertezas latente em cada
contexto. Pensando antes os sucessivos estados dos campos onde atuou (como sua relagdo com
a instituicdo literdria, os grupos partidarios ou médicos), podemos situar suas colocagdes,
deslocamentos, vitorias e insucessos.

Mas vimos além disso que podemos apreender algo sobre sua propria temporalizagao,
quando cuidou de presentificar possibilidades de um porvir mais potente, trabalhando nao sé
sobre a realidade dada, mas buscando as possibilidades de um futuro para além das
contingéncias historicas. E um ensinamento sobre uso do tempo que pode ter vindo de sua
intimidade com fildsofos e historiadores helenistas — os mesmos que também influenciaram a
definicdo de Sorge em Martin Heidegger — e que Paul Ricoeur adotara para pensar essa
referéncia do tempo histérico ao tempo existencial de um agente social.

E nessa temporalidade privada, que apenas acessamos fragmentariamente em rastros
nunca totalmente legiveis para a objetividade historiadora, que Dyonélio Machado desenvolveu
sua propria ironia com vistas a projeta-la para além de suas contingéncias. Referimo-nos aquela
autocriacao ironica que Richard Rorty reconhece na busca feita por Vladimir Nabokov de uma
“imortalidade poética”, quando suas metaforas encontram diversos sentido para além de seu

contexto de origem (RORTY, 2007, p.250).
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Assim, seu proprio “tempo da gestacao” nos leva a pensar episddios de sua posteridade,
como a criagdo do Arquivo Literdrio Dyonélio Machado, ou sua recep¢do académica nas
décadas seguintes, como fundamentados no cuidado que teve em vida com seu porvir. Em um
tempo que continua mesmo em nosso “agora’” presente, diversas interpretagdes historiograficas
foram sendo produzidas a partir do conjunto de rastros recolhidos em arquivos. Sao pesquisas
que atestam a continuidade de seu “projeto existencial” na posteridade.

Seria apenas nesse post mortem que enfim teriamos acesso a certa totalidade de seu
carater, tal como ensinava o preceito positivista: somente cinco anos apos a morte de Dyonélio
Machado poderiamos formar juizo seguro de seu carater — o que nos permite considerar que as
representacoes da memoria coletiva vindas de certa década ainda ndo manifestavam plenamente
sua existéncia, ja que ainda ndo havia falecido. E apenas no processo de conformagio de seu
arquivo, com o trabalho de uma imensa comunidade de familiares, proximos, pesquisadores e
leitores, que alguns resultados desconhecidos de seu “projeto existencial” comegam a aparecer,
com a publicagdo de inéditos, reedi¢des, e reunides de entrevistas — acontecimentos que
levariam a uma reconfiguracdo de sua imagem na memdria coletiva, onde vem ganhando um
espaco de celebragdo.

Acontecimentos que também sao resultado de muitas pesquisas, que de certa maneira
vém concretizando com maior seguranga os resultados do projeto de posteridade do autor, sendo
possivel reconhecer uma crescente recep¢do académica. Na escrita de sua historia, a auséncia
de certos rastros, inacessiveis no momento de conforma¢do do Arquivo Literario Dyonélio
Machado ou posteriormente, conformou alguns esquecimentos, tais como aqueles
reconheciveis nas interpretagdes biografistas. Por via das representacdes da memoria coletiva,
e mesmo de sua poética que trabalha com recursos triviais ou até miseraveis, chegou-se
inclusive a psicanalisé-lo.

Mas a partir do conjunto de rastros que trouxemos aqui, podemos recolocar a pergunta
que conduziu nossa investiga¢do: “Quem veio a ser Dyonélio Machado?”. Assim, com base nas
reflexdes que estabelecemos anteriormente, podemos agora responder essa pergunta por via de
uma representacdo historiadora, de maneira a ser fiel ao conjunto dos rastros de Dyonélio
Machado. Pensaremos assim maneiras de elaboracao discursiva que, recuperando seu projeto
ainda aberto, poderiam reefetua-lo num porvir.

Acompanhamos a adesao de Paul Ricoeur a historiografia de Bernard Lepetit: “trata-se

desta vez ‘daquilo que o homem, enquanto ser de livre atividade, faz ou pode ou deve fazer de
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si mesmo’: eis a diferenca em relacdo aos modelos historiograficos precedentes” (LEPETIT,
2001, p. 238). Vé-se ai uma concepgao que, por um lado, toma a estrutura social sem um sentido
de coeréncia a priori, sendo um mistério o que a mantém coesa; € que, por outro, busca
identificar um modelo de negociagdo que se incorpora mesmo a temporalidade da posteridade
historica. Isso permite por a prova, “na agao presente, formas passadas e valores recebidos
segundo modalidades que ndo sdo necessariamente as nossas, porque nao sao nem de sempre
nem de qualquer lugar” (LEPETIT, 2001, p. 242).

Assim, reconhecemos o “projeto existencial” de Dyonélio Machado se realizando em
“tempos de incerteza”, e devemos pensar sua posteridade para além da significagao estabelecida
em contextos ja dados, onde haviam determinagdes sociais como aquelas vindas da institui¢cao
literaria, dos partidos politicos ou dos grupos médicos de seu tempo. A concepgdo
historiografica de Bernard Lepetit, que fornece muitos subsidios a Paul Ricoeur, nos permite
pensar o legado ainda aberto no presente, quando agora devemos assumir nossa tarefa de fazer
justica a memoria de Dyonélio Machado.

Sao muitos os esquecimentos que encontramos no trabalho de rememoracao com vistas
a uma “memoria feliz”. Mas retomando-os e colocando-os em um horizonte de trabalho,
podemos talvez passar de um esquecimento compulsivo, ainda dependente das representacdes
vindas da fase da redescoberta (em que a critica buscava fazer justi¢a aos esquecimentos em
relacdo a sua pessoa), para a construcdo de uma posteridade onde sua rememoragao seja mais
justa.

Sao aspectos que dizem respeito a acontecimentos futuros, onde trabalham a memoria
publica, a recep¢ao académica e o mercado editorial, em ritmos e tempos proprios, que nao
podem ser previstos. A partir da analise dos usos da memoria em Paul Ricoeur, podemos
elaborar um quadro com base no qual a historiografia pode agora alimentar a memoria coletiva,
de maneira a fornecer representacdes que favoregcam a aproximagao do publico interessado.
Muitos episodios vém atestando sua legitimacdo frente a instituicdo literaria: sua posse na
Academia Rio-Grandense de Letras, sua celebragdo na memoria coletiva, o uso de seu nome
para batizar ruas, prédios, bibliotecas e grupos de leitura; mas para que a memoria coletiva de
fato venha a ter uma “memoria saudavel” a seu respeito, deve-se destacar aquilo que ainda esta
em elaboracao ou que fica em aberto na interpretagao de seu projeto.

Assim, podemos conceber quais modos de representagdo de Dyonélio Machado

favorecem ou nao o horizonte histérico que propomos. A grande questdo aqui ¢ que devemos
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buscar ser fi€is ao seu projeto de posteridade, de maneira que haja o minimo de contraste entre
a representagado historiografica que fazemos dele e os rastros que deixou. Demos o exemplo do
termo “escritor maldito”, que sugere para o leitor que haveria uma “maldi¢do” em sua literatura.
Recuperamos também algumas representacdes que se fundamentam em um trauma ou
ressentimento, e ainda outra que o desenha como um grande helenista, atribui¢ao mais incomum
a seu respeito.

De maneira a favorecer aquilo que serd o trabalho de recordagao de Dyonélio Machado,
nosso caminho aqui serd tomar um modelo de “trabalho da memoria”, vindo do proprio autor,
de maneira a aproveita-lo em nossa concepg¢ao. Dyonélio era grande leitor de historiadores da
Antiguidade, mas também de historiadores franceses que muito serviram de base para os
desenvolvimentos da filosofia da histdria que Paul Ricoeur recupera em sua obra. Citemos como
exemplo de tais desenvolvimentos a relagdo entre ficgdo e realidade no discurso historico, e
vejamos o que Dyonélio Machado ironicamente declara a respeito: “Quem ndo conhece o
paradoxo de Anatole France, sustentando que a Historia ndo € uma ciéncia, ¢ uma arte, € sO se
sai bem de empreitada tio realistica por via da imaginagao?” (MACHADO, 1995, p. 99). E o
proprio escritor que nos sugere justamente a questdo da representdncia proposta por Paul

Ricoeur, para quem certas imagens carregam mais forga para reefetuar o ausente no presente:

Nao me fica mal — penso pelo menos — revelar o enorme apreco que tenho pelo que
erradamente ja passou. Erradamente: o passado — ja esta isso num livro meu da década
de 20 — o passado ¢ a representacdo, silenciosa mas animada, dos mortos. Ndo tem
nenhum sentido literario essa minha tirada: € que eu vejo o passado engrenando com
o presente, formando juntos um bloco. Creio que dei provas disso nesse meu livro tdo
maltratado, Deuses Economicos. (MACHADO, 1975, p.1)

O proprio Dyonélio Machado nos indica a poténcia do discurso historico: produzir uma
representacao animada dos ausentes, que pde em acdo ¢ mobiliza o passado em conjunto com
o presente. Em outra carta, desta vez para Alfredo Bosi, Dyonélio citard uma frase da obra
Historia do Povo de Israel de Ernest Renan: “Ce qui n’a pas été vrai dans un cas 1’a été dans
un autre” (MACHADO, 1980c, p. 2). Citagao do prefacio da obra do historiador francés, e que
¢ conclusao de um frase cuja tradugao seria “Nao € uma questao, nessas historias, de saber como
as coisas aconteceram, ¢ uma questdo de imaginar as varias maneiras pelas quais elas foram

capazes de acontecer. O que ndo era verdade em um caso estava em outro*®”.

40 “Comme je I’ai dit ailleurs, il ne s’agit pas, en de pareilles histoires, de savoir comment les choses se
sont passées, il s’agit de se figurer les diverses manieres dont elles ont pu se passer. Ce qui n’a pas €té vrai dans
un cas I’a été dans un autre.” (RENAN, 1889, p.7).
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Assim, mais uma vez encontramos a formacao intelectual de Dyonélio a nossa frente,
desde sempre se antecipando. A questdao aqui € pensar uma historiografia que ndo se paute
apenas pelo passado como algo dado, que o historiador apenas relata. A proposta de Paul
Ricoeur ¢ de uma reconstrucdo historica que também se volte para o futuro, quando o
historiador, e seus leitores, assumem a divida com os ausentes da histoéria, recuperando o
horizonte de esperangas em seu proprio contexto de recepcao. Assim, a imagem de Dyonélio
ndo deveria apenas contar sua historia de esquecimento e legitimacdo em certas instancias
passadas, mas também nos lembrar de um legado ainda por se concluir.

Seria uma representagao que operaria uma ‘“contaminacao do passado”, e que o faria
surgir igualmente inquietante na atualidade, como se tivesse ressuscitado em nossos dias.
Incorporando ndo s6 os rastros da década de 1910 ou 1930, ou mesmo aqueles de sua época de
esquecimento, podemos entdo dar um passo além das representagdes que surgem em seu
periodo de “redescoberta”, onde era visto como um esquecido. Tais representacdes sao
determinantes na conformagdo das primeiras interpretagdes do Arquivo Literdrio Dyonélio
Machado, mas acabam favorecendo uma retorica do trauma que poderia mesmo levar a pensar
que esse fazer ver a histdria ocorre como um retorno de Dyonélio Machado como “recalcado”.
Devemos nos afastar da concepgdo exageradamente psicanalitica, € nos aproximar de uma
outra, que aponte para o sentido de seu testemunho historico.

Temos, como caminho, a sugestdo de Paul Ricoeur, que nos traz a defini¢do do conceito
de “inquietante estranheza da historia”, espécie de umheimlich onde a memoria historica produz
uma reconfiguragdo de um conteido na memoria coletiva, despertando a lembranca de
experiéncias apenas fragmentariamente vivenciadas, ja& que se deram em contextos amplos
demais para compreensdo de qualquer testemunha. E assim que apenas no tempo histérico,
reconstruido no arquivo pela operagdo historiografica, ¢ que se pode representar de maneira
mais clara o encadeamento e as causalidades que estavam por tras dos acontecimentos vividos
pela memoria coletiva (RICOEUR, 2007, p. 404-408). Essa operagao do discurso historiador,
quando bem sucedida, faz revisitar determinados acontecimentos do passado com certa
inquietacdo, trazendo a luz esquecimentos a partir de rastros do presente. Algo muito
dyoneliano, visivel no procedimento de retorno do passado empregado, por exemplo, em O
Louco do Cati e em Deuses econéomicos, ou mesmo naquele com que sonhava seu Velho

Sanches.
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Traremos aqui de trés modos de representacdo de Dyonélio, que nos oferecem indices
adequados ao conjunto de seus rastros (agora atualizados com novos materiais), possibilitando
uma experiéncia valida de reconhecimento ou de compreensdo de sua literatura e existéncia.
Esperamos com isso dar mais um passo no processo de fazer justica a sua pessoa, permitindo
uma maior apropriacao por parte da memoria coletiva, que poderd entdo incorporar seu legado
de maneira mais eficiente em seu préprio horizonte de recepgao.

Comegamos recuperando a representacdo que surge implicada de que seja um escritor
maldito. Como vimos, essa defini¢cdo exige que se explique sua maldicdo ndo apenas por sua
vida, mas por sua obra. Retomando aquilo que identificamos, na se¢ao 4.2, como sua
“teimosia”, podemos desenvolver uma derivacao dessa representacao que seja compativel com
seu espirito critico. Trata-se da “rebeldia de Dyonélio”, que se manifesta como uma firmeza em
seus proprios valores, dando-lhe integridade e permitindo seu proprio carater auténtico.
Recuperando suas entrevistas, vemos mesmo que essa rebeldia nao ¢ gratuita:

Eu tomava conhecimento duma escola literaria (ou coisa assim) que estabelecia,
segundo um de seus corifeus, que ‘vocagdo literaria supde uma atitude de rebeldia
diante da realidade real’. Atitude de rebeldia ante uma determinada realidade admito.
Mas a rebeldia sistematica, sem apreciag@o dialética da situagdo que se lhe oferece,
como parece ser a preconizada por esse escritor, constitui o caminho mais facil de tirar
a rebeldia todo mérito. (...) Rebeldia sem proposito, como originalidade (a que se

recorre infelizmente vez por outra) é coisa de muito mau gosto. (MACHADO, 1995,
p. 65).

Haveria entdo uma rebeldia boa e uma rebeldia ruim. Temos aqui duas sugestdes
importantes de Dyonélio Machado: a de que a boa rebeldia se faz na critica a determinada
contingéncia, ¢ a de que ela deve também carregar certa apreciagdo dialética. Com isso,
retomamos outro ponto que ficou para tras, quando da elaboragdo de uma anélise da sublimac¢ado
na se¢do 5.2. Seguiremos o trajeto da sublimag¢do em Lacan, acompanhando a associacido que
Vladimir Safatle faz deste com Adorno, em seu A paixdo do negativo: Lacan e a dialética
(2006). Isso nos permitira indicar algo a respeito da dialética de Dyonélio Machado.

Para Lacan, um dos resultados produzidos pelo processo sublimatorio, conforme a
definicdo do Seminario VII, é a elevagao de um “objeto a” a dignidade da Coisa (LACAN, 2008,
p. 137). “Essa Coisa era o que resistia a se inscrever nas representacdes simbolicas proprias ao
pensamento do eu. Ela era o nome da singularidade que ndo podia se inscrever e que aparecia
como resisténcia as predicagdes postas pelo pensamento fantasmatico do eu” (SAFATLE, 2006,
p. 140). Trata-se de uma produg@o sublimatdria que da forma a uma imagem que ¢ a propria

destrui¢do da imagem, por incorporar aquilo que resiste a se inscrever na linguagem. Cria-se
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uma contradi¢do objetiva, que se alimenta da for¢a da pulsao de morte e se formaliza através
de um negativo transcendental:
A simbolizacao feita pelo significante puro inscreve-se em uma logica de anulagdo do
objeto capaz de eleva-lo a condicao de pura marca que sustenta o vazio do desejo. Tal
movimento permite a subjetivagdo da castragdo como imperativo de sacrificio de todo

objeto empirico do desejo e promessa de gozo no vazio da transcendentalidade da Lei.
(SAFATLE, 2006. p.140)

E assim que, por exemplo, a sublimagio da Dama no amor cortés medieval lhe da um
estatuto de impossivel, de inacessibilidade, através de um trabalho de subtracdo das suas
caracteristicas que a faz quase um ndo-objeto. Dessa desindividualizacdo, resta uma imagem
impessoal, indiferente e dessensibilizada, que ¢ o que d4 a “dignidade de Coisa” ao objeto
sublimado. Esse trabalho formaliza as negacdes, criando uma sensacao de impossibilidade de
conceitualizagdo, propria da experiéncia sublime. Lacan considera que assim encontra-se uma
representacdo impossivel do Real, algo que sempre resiste a predicacdo do simbolico e a
identificacdo do imaginario. “O Real ndo estd ligado a um problema de descricdo objetiva de
estados de coisas. Ele diz respeito a um campo de experiéncias subjetivas que ndo podem ser
adequadamente simbolizadas ou colonizadas por imagens fantasmaticas” (SAFATLE, 2006, p.
141).

A sugestdo aqui € que a sublimacao poderia formalizar uma inadequacao, objetivar uma
nao-identidade, algo que se associa com as concepgdes estéticas de Adorno sobre um objeto
artistico que recusa a sintese e que reserva um lugar ao nao-idéntico da alteridade (CORREIA
& PERIUS, 2017, p. 75). Pode-se falar mesmo de uma estética negativa: “O estremecimento,
contraposto diametralmente ao conceito habitual de vivéncia, ndo ¢ uma satisfacdo particular
do eu, ndo aparece ao prazer. Mas sim, ¢ uma adverténcia da liquidag¢ao do eu, que estremecido
compreende sua propria limita¢do e finitude” (ADORNO, 1990, p. 364 apud CORREIA &
PERIUS, 2017, p. 79).

Percorrendo a linguagem de sua escritura, haveriamos de fazer um longo percurso de
analise de seus significantes para nos aproximar dos resultados de sua sublimagdo, ja que
precisariamos girar ao redor dos vazios de Naziazeno, buscar o po¢o da incomunicabilidade
com o Louco do Cati, sentir-nos desolados com Maneco Manivela. Mas ao final dessa analise,
encontrariamos ndo a psiqué de Dyonélio Machado, mas nosso proprio confronto com o Real.

Uma tal interpretacao psicanalitica, que comeca pelo texto, mas faz o percurso oposto

ao do biografismo que tratamos (j& que pensa a experiéncia da subjetividade no leitor), nos
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levaria mesmo a pensar em grandes questdes, como a historicidade da pratica estetizante da
sublimacao em nossa sociedade ocidental, procurando nas metaforas de Dyonélio Machado
uma manifestagdo historica. E indicaria, também, um caminho mais interessante para a fortuna
critica do autor, que j& foi chamado de “o mais real, o mais realista dos escritores nacionais”
por Lucia Freitas (CASTRO, 1987, p. 11).

Nao podemos desenvolver aqui essa investigacao de seus significantes, mas mesmo sem
acompanhar totalmente essa digressdo pela psicandlise contemporanea, podemos extrair uma
sugestdo interessante que nos servird para pensarmos uma modalidade de representacdo. A
partir da sugestdo de que a sublimacdo criaria como que uma representacdo negativa, e
remetendo a importante figura de Socrates, poderiamos elaborar a representacao de Dyonélio
Machado como um escritor dialético. Algo que permite sintetizar aquilo que reconhecemos
como sua rebeldia, e que nos leva a reconhecer uma espécie de “mecanismo dedutivo” ou
“logica interna” que opera em sua linguagem, e que manifestaria a dindmica critica de sua
apreciagao dialética.

Pensa-lo como escritor dialético nos aproxima de seu gosto pela sabedoria oral (pela
doxa de onde se elabora a dialética platonica), além das evidentes referéncias a Marx e Socrates.
Mas sua dialética se daria como “formalizagdes de contradigdes”, ndo oferecendo sintese por
si. Sob o viés da negatividade, retomamos mesmo a concep¢ao de ironia, tal como na
interpretacdo de Soren Kierkegaard a respeito do que chama de dialética negativa de Socrates,
que se apresenta na forma de ironia que domina certa contingéncia (2010, p. 146, 302).

A associacdo ao modelo socratico funciona muito bem, pois podemos perceber na
trajetoria de Dyonélio Machado algo de um sacrificio ir6nico, de uma teimosia integra que nao
se dobra, deixando uma cicatriz de suspeita nos valores que o rejeitaram em seu tempo. Algo
que para o filésofo dinamarqués so poderia ser compreendido se o entendermos como homem
privado, ou seja, em uma perspectiva contraria a realidade histérica publica (KIERKEGAARD,
2010, p. 175).

Mas o desgaste contemporaneo do termo dialética pode gerar confusdo, e por isso
podemos voltar a definicdo feita por Socrates, em Fedro (2016). Ali serd narrado o mito de
origem da escrita, que € contrastada com a oralidade do didlogo. Um texto escrito ndo pode
autenticar a validade de uma interpretacdo que lhe € posta, ja que ndo responde por si, como um
interlocutor vivo. Diferente da fala na dialética, um texto ¢ 6rfao, j& que nao possui um pai-

autor que lhe auxilie a explicar-se, oferecendo apenas as mesmas respostas escritas para quem
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deseje esclarecimentos. Assim, acompanhando a analise socratica, podemos sugerir que, se
Dyonélio Machado ¢ um escritor dialético, ndo podemos encontrar em seu texto um referente
que garanta uma interpretacao definitiva sobre o que seja uma boa ou ma dialética.

Mas ao defini-lo como dialético, podemos representa-lo por via de suas posi¢des
criticas, que formalizam contradigdes e oferecem desestabilizagdes a certas concepgoes ja
dadas. Podemos identificar certos silogismos se formando em sua linguagem, mas nao podemos
encontrar um corolario, ja que essa sintese teria de ser feita apenas pelo leitor, que s6 pode
confirmar sua analise por aquilo que se encontra inscrito no texto. Uma “boa rebeldia” tal como
Dyonélio Machado a reconhece, aquela que critica certas contingéncias historicas.

Podemos assim passar para o segundo modelo de representacdo de nosso autor. Aqui
incorporamos outro ponto de nosso trabalho, ao tomar Dyonélio Machado como um escritor
ironico. Essa representacdo surge como uma espécie de perplexidade frente aos jogos e
paradoxos que se produzem em sua literatura. Seguindo a definicdo de Kierkegaard, “assim
como os filésofos afirmam que nao ¢é possivel verdadeira filosofia sem a duvida, assim também
pela mesma razao pode-se afirmar que ndo ¢ possivel a vida humana auténtica sem a ironia”
(KIERKEGAARD, 2010, p. 305).

Na ironia, também encontramos aquilo que estaria para além da contingéncia historica,
caso interpretemos que a intengdo de Dyonélio tenha sido uma complexificagdo de
possibilidades. Nesse sentido, ele pode ter desejado uma imortalidade poética, tal como aquela
sugerida por um autor que sempre citava, Horacio, em sua Ode III, 30: “Ergui um monumento
mais perene que o bronze/ E mais alto que o régio edificio das piramides,/ Que nem a chuva
voraz, nem o Aquilao desenfreado/ Possam destruir, tampouco as inumeraveis/ Séries dos anos
nem o decurso dos tempos./ Nao morrerei de todo e boa parte de mim/ Evitard a Libitina;
crescerei sempre recente/ no louvor vindouro, enquanto ao Capitdlio/ Subir o pontifice com a
tacita virgem.” (PENNA & AVELLAR, 2014, p. 25). E a ironia que, fornecendo uma riqueza
de sentidos possiveis, permite pensar algo como uma perenidade de sua obra.

E aqui que encontramos as polaridades da descrigdo de Erico Verissimo: olhos de “anjo”
e mandibula de ogro (ou troll, que contemporaneamente se associa mais a ironia). Aqui sua
defini¢do de pobre homem se associa a citagdo de Tartufo, assim como a seu autoproclamado
sadismo, que nada mais era do que personalidade. Vimos o desenvolvimento da ironia:
encontramos as primeiras evidéncias em sua adolescéncia na Republica do Império, com as

leituras de escritores satiricos ¢ humoristas e as cronicas cheias de blague. Se reforca com os
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estudos de Freud, e se manifesta em seus estudos sobre o crime € a loucura, assim como em sua
teoria da revolucdo. Na literatura se manifesta principalmente através de certos paradoxos que
permitem multiplas leituras, em uma obra que se apresenta ambigua (o Louco do Cati como
homicida/vitima, o grupo de cristdos de Deuses economicos que de santos passam a
endiabrados, o bem que se inverte em mal, o “criminoso” que na verdade ¢ apenas um sujeito
saudavel, etc.).

A representagdo de Dyonélio como escritor irOnico faz justica a certos rastros pois
resgata uma polaridade esquecida quando se enfatiza apenas um de seus lados, quando o
representamos no papel de vitima traumatizada pelas prisoes, de injusticado pelas editoras, ou
mesmo de combatente das causas humanistas. A representagdo irdnica manifesta justamente
essa ambiguidade: nosso escritor ndo ¢ apenas um ou outro dos polos da imagem de “anjo ou
troll”. E ambos polos a0 mesmo tempo, em uma ambiguidade que nio permite distinguir uma
faceta da outra.

A ironia também traz aquilo que Linda Hutcheon chama de “transideologia da ironia”
(HUTCHEON, 2000, p. 26). Para a autora, aquilo que pode ser interpretado como funcao
transgressora ou atacante da ironia pode facilmente acabar se voltando contra si. Nao haveria
entdo uma “politica da ironia” para além do contexto de inferéncia que o intérprete faz sobre
ela. Mudando-se o contexto, muda-se a “politica”. Em Dyon¢élio, isso se apresenta na sugestao
dos revolucionarios que também sdo o Cati, ou dos cristdos que sdo incendidrios como Nero,
por exemplo.

Por fim, a ironia pode ser vista como um elemento de metamorfose em Dyonélio
Machado, aquilo que estaria associado ao dionisiaco, algo que o faz multiplo € a0 mesmo tempo
dificulta que reconhegamos uma identidade que possa solucionar nosso desejo de responder a
pergunta “quem veio a ser Dyonélio Machado?”. Assim, a defini¢do de Dyonélio como um
escritor ironico permite essa pluralidade de sentidos que descobrimos em seu texto (tal como
queria Roland Barthes), multiplicidade com a qual nosso escritor parecia se divertir. Indica uma
possibilidade sempre aberta, em que podemos ser surpreendidos por alguma nova perspectiva
de sua obra.

Ambas as defini¢des a seu respeito permitem pensar o aspecto critico que reconhecemos
na obra de Dyonélio, sem fazer um enquadramento de qualquer ortodoxia politica. Tomando as
sugestoes de que fosse um dialético ou ironista, ¢ possivel entdo pensar um jogo de

tensionamento de sua obra frente ao contexto em que ¢ lida. E ao mesmo tempo respeitamos o
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enigma de sua identidade, j& que nossa definicdo de sua autocriagdo na temporalidade do
cuidado apenas indica um referente pratico, um uso de seu tempo para dedicar-se a posteridade,
mas que fica oculto frente a nossa capacidade de objetivacdo. A defini¢do de sua autenticidade
quase sugere a tautologia Dyonélio Machado é dyoneliano, frente a qual podemos pensar sua
autocriagdo poética.

Com a definicdo de escritor ir6nico, acreditamos ter dado um passo decisivo de
afastamento das interpretacdes biografistas, o que permite que agora indiquemos uma outra
conclusdo de nosso percurso, apresentando um modo saudavel de compreensdo do seu
testemunho. Iniciamos com um problema: aquilo que Dyonélio afirmava como sua
simplicidade, seu modo de se representar como um pobre homem, somado as metaforas da
miséria caracteristicas de parte de sua produgdo, confere certa dificuldade ao ato de
reconhecimento de sua grandeza. Isso se da porque, na busca por representa-lo a partir de seu
proprio vocabulério, parece que o fazemos menor do que realmente era.

Ao estudarmos a trajetoria de Dyonélio Machado enquanto agente social, o que
reconhecemos ¢ muito mais a sua grandeza. A obra de Rodrigues Till nos oferece um

vocabuldrio para esse enaltecimento ou celebracao de sua historia:

Seria facil dizermos que Dyonélio foi um heroi de Carlyle ou como um vario ilustre
de Plutarco. Mas nao precisaremos buscar comparagdes para delinear os contornos
desta figura singular das letras gatchas. Até consideramos ser mais correto designa-
lo como vulto de excegdo, tais as particularidades que enfloram ndo s6 sua conduta
particular como também caracterizam o legado artistico produzido pelo criador de Os
Ratos. Camoes foi um heroéi, tendo em uma de suas maos a pena e na outra a espada.
Dyonélio Machado viveu seu heroismo sem quaisquer espalhafatos, de forma singela,
até com aparente timidez, arredio sempre a publicidade pessoal. Foi um her6i quase
anonimo, sem lances €picos, porque o seu heroismo se assinalou nos escaninhos da
vida privada como profissional da Medicina e como escritor muitas vezes subestimado
(TILL, 1995, p. 199-200).

Encontramos assim um contraste muito grande entre a grandeza de estima justa que
merecia e sua propria simplicidade. Como descrevé-lo como heroi publico, se dizia ser apenas
um pobre homem? E a filosofia da histéria de Paul Ricoeur que novamente indica uma saida
para esse dilema, ao elaborar, em sua historiografia, aquilo que seriam os critérios de
distribuicao da grandeza adequados em um espaco social cujo horizonte meta-histérico € de
justica. Sua busca ¢ pela definicdo possivel de um critério de grandeza politica em um época
historica pds-absolutista, onde a expressao de nobreza se afasta da representacdo proxima a um

carater divino.
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Paul Ricoeur propde entdo uma redistribui¢do das figuras de grandeza em um espaco
social mais amplo, ndo ligando-as ao poder politico, mas a grandeza de justificagdo cujo
horizonte ¢ um clamor por justi¢a publica. A justificagdo surge em situagdes em que ocorrem
disputas que pedem provas de qualificagdo envolvendo avalia¢des, juizos e valores, recorrendo-
se assim a estratégias argumentativas de justificagdo. A proposta de Ricoeur € pensar uma escala
em que “o prestigio do rei em seu retrato se encontra totalmente exorcizado pela substituicao
da figura do rei pela das pessoas e de suas pretensdes a justica” (RICOEUR, 2007, p. 287).
Assim, seria possivel desenvolver um quadro democratico, onde ndo ha uma hierarquia mas
uma pluralidade de grandezas e legitimagdes, em diversos niveis.

Isso no permite pensar o testemunho de Dyonélio através da perspectiva da justica:

A velha aspiragdo popular de uma justica rapida continua sendo apesar de todos os
esforcos, as vezes extremos para a materializar, um simples sonho ingénuo do nosso
povo, sonho que ndo morrera porque ndo estdo, felizmente perdidas as esperangas (...).
A justiga ¢ para a sociedade o que a medicina € para o individuo. Ela é um remédio
social, de que depende a saide dum todo. Qualquer decisdo juridica representa um
beneficio para a comunidade, beneficio que se confunde com a sua propria vida — por
isso que ela é composta de individuos e tudo quanto respeita a um deles diz igualmente
respeito a todos. A sociedade tem tanto interesse em punir como em absolver. A justica
¢, pois, uma assisténcia prestada a sociedade, em tudo comparavel a assisténcia que o
médico consagra aos seus pacientes. Ora, imagine-se o que seria na esfera individual,
uma medicina tardia, chegando fora de tempo, fora de toda oportunidade.
(MACHADO, 1995, p. 16)

Destacamos na se¢do 5.1 o modo como percebia sua condi¢ao pessoal, frente a realidade
de milhares de individuos que passavam pela mesma situacao: “A minha luta pelo sursis tinha
um sentido muito mais politico do que pessoal” (MACHADO, 1995, p. 113). Da mesma
maneira, quando passa a se dedicar aos estudos da Antiguidade, Dyonélio procura encontrar o
que ha de comum entre sua condigdo ¢ a de milhdes de anonimos da histéria. E algo que se
afasta das concepgdes que se fecham sobre sua individualidade, e reconhecem sua pesquisa
histérica como apenas um resultado involuntario de seu trauma.

Tal estudo permitiu a nosso escritor antecipar muitos temas contemporaneos. Em sua
pesquisa, ele ird se aproximar de toda uma série de investigagdes genealdgicas posteriores, tal
como aquelas iniciadas por Michel Foucault e desenvolvidas por Giorgio Agamben em sua série
Homo Sacer. Tanto o fildsofo italiano como Dyonélio Machado localizardo as raizes do Estado
de excecdo contemporaneo em certas instituicoes do Império Romano, identificando-o as
origens da violéncia justificada do biopoder contemporaneo (AGAMBEN, 2008, 2011, 2016).
Soma-se a isso a investigacdo da figura que se encontra no grau mais baixo da escala social,

aquele estigmatizado e jogado para a animalizacdo na “vida nua”, o proscrito que Agamben



191

identifica como homo sacer, € que Dyonélio Machado adotara em parte de sua obra, fazendo-o
mesmo protagonista, como em O Louco do Cati.

Tal preocupagdo ndo se da apenas em seus estudos sobre a Antiguidade, mas também
em sua atuagdo como médico do Hospital Sdo Pedro, quando tratou de ajudar aqueles que
muitas vezes eram vistos como refugo da sociedade. Podemos dizer que foi essa proximidade
que lhe deu o testemunho daquilo que ¢ o produto do biopoder: o corpo seviciado desses
excluidos sociais, a escoria, os loucos e criminosos, aos quais foi negado o pertencimento a
humanidade. Uma “ralé” criada pelo biopoder, que por sua “selvageria”, seriam dignos de
deixar morrer.

Nessa proximidade com aquilo que ja foi chamado de “esgoto da civiliza¢ao”, toma
posicionamento a favor do elo mais baixo da cadeia humana, elevando-o a condi¢do de
protagonista. Sua obra deu forma a uma experiéncia que ndo era exclusiva sua, e que nao deixou
de existir ao longo de séculos da histéria politica. E por isso que, se tomarmos os conteudos da
obra de Dyonélio como algo involuntario, vindo de um obsessao traumatica com algo recalcado
em seu inconsciente, estamos na verdade diminuindo o esfor¢o e a dedicagdo de sua
investigacdo genealdgica, com a qual buscou elevar aquilo que reconheceu ser comum ao longo
de milénios, por via de uma dedicagdo de escavador de pequenos achados que estavam
invisibilizados no cotidiano.

Voltando ao uso de seu vocabulério e de suas figuragdes para descrever seu proprio
projeto, tal recurso corre o risco de diminui-lo, de fazé-lo parecer trivial. Mas sob a 6tica da
justica, na trajetoria proposta por Paul Ricoeur, em que a histéria deve ser reescrita para incluir
os andnimos, os excluidos, dando-lhes espacos nas praticas publicas, Dyonélio Machado situa-
se em uma escala de grandeza unica, pois refletiu sobre grandes injusti¢as historicas,
destacando-as como dignas de rememoracao através da literatura. Faz todo o sentido relaciona-
lo, entdo, a “historia dos excluidos”, tal como faz Rebolho (2008), aproxima-lo da historia dos
marginais desenvolvida pela Nova Historia (LE GOFF, 1990, p.261), ou mesmo associa-lo a
ampla pesquisa de um filésofo do estatuto de Giorgio Agamben (2008). Algo que reforca mais
uma vez o indicativo do sucesso e da atualidade de uma pesquisa a qual Dyonélio Machado
dedicou décadas.

Em sua literatura, essa matéria banal, “que sempre esteve ai”’, ganha forma e pede
atencdo ao leitor. Podemos pensar que, se sua literatura possui suas ironias e complexidades, e

ao mesmo tempo se alimenta de maneiras banais da realidade, ¢ possivel imagina-la por via do
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inquietante historico: a efetivacao de uma procissao de anonimos, de excluidos, que pede voz e
justica no espago publico. Sao esses “restos” humanos, loucos ou até criminosos, inadequados
mesmo para certos grupos politicos de esquerda, que pedem para falar através de seus romances.
Buscando um horizonte de justica historico, Dyonélio Machado seria entdo uma espécie de
her6i de nossa historia, cuja justificagdo deveria receber o reconhecimento de uma grandeza
unica.

E nesse sentido que podemos interpretar Dyonélio como “alguém que vem do passado”,
J& que seu projeto traz elaboracdes de fatos esquecidos nas narrativas histdricas tradicionais,
mas presentes na vivéncia cotidiana mais trivial, ainda que invisibilizados. E assim que
avangamos sobre as representacoes historiograficas que o reconhecem apenas como escritor
boicotado, como traumatizado ou esquecido. O que vem do passado ¢ aquilo que foi esquecido
pela historia politica de nossa sociedade; o que indica um trauma de nossa sociedade, da nagao
Brasileira talvez, e ndo necessariamente de Dyonélio Machado.

Assim, seu projeto estd aberto no presente, € enquanto existir algum elo fraco na
corrente, um excluido ou esquecido, sua obra ndo deixara de clamar por justica, colocando-se
ao lado das parcelas inferiorizadas pelo biopoder. Vivéssemos em outros tempos, poderiamos
pensar um futuro onde essa realidade nao seria mais verdadeira. Mas ¢ mais provavel que
exclusdo e injustica ndo deixem de ocorrer tdo cedo no contexto imediato. E enquanto assim
for, parte da obra de Dyonélio estara 14 também, trazendo a memoria tudo aquilo que ainda nao
se resolveu. E nesse sentido que podemos concordar com Danilo Ucha, quando define a
literatura do escritor como perene (1979, p. 4-5).

Indiquemos entdo a exemplaridade de seu carater publico, tal como faz Rodrigues Till,
que destaca sua grandeza social singular: “Dyonélio Machado ¢ uma estrela solitaria das nossas
letras, mas uma estrela de primeira grandeza” (TILL, 1995, p. 207). Ha esse contraste, entre
nossa estima por sua grandeza e sua autorrepresentacdo de pobre homem, entre sujeito de
envergadura historica e sua autodepreciagado ironica.

Com vistas a uma “memoria feliz”, podemos pensar se ndo seria o caso de uma
reconfiguracdo da propria definicdo de pobre homem, a partir de algumas das reflexdes que
trouxemos aqui. Poderiamos partir de duas provaveis fontes historicas de inspiragdo para o
grupo Republica do Império: a primeira, o grupo de escritores do fin de siecle francés, que
quinzenalmente se reunia nos célebres diners chez Magny:

Aqueles jantares que duas vezes por més reuniam o grupo mais inteligente e cético de
espiritos parisienses (Sainte-Beuve, Flaubert, Th. Gautier, Taine, Rénan, les
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Goncourt, Schérer, Gavarni, as vezes Turgueniev, etc.). Pessimismo exasperado,
cinismo, niilismo, alternados com muita alegria ¢ bom humor (NIETZSCHE, 2006, p.
113).

Lembremos, além disso, do grupo conhecido como “Vencidos da Vida”, um “grupo
jantante” que incluia E¢a de Queiroz, Ramalho Ortigdo, Oliveira Martins, Guerra Junqueiro,
entre outros. Esse grupo de janotas também fazia graga e humor de suas proprias misérias. Mas
vemos um contraste muito grande quando olhamos uma foto desse grupo de “perdedores”, todos
usando cartolas e fraques bem escovados, tal qual representantes de uma aristocracia do espirito
(outra expressao para definir os ironistas, conforme Linda Hutcheon).

Como vimos, a expressao “pobre homem” possuia sua faceta ironica, ja& que sua origem
viria de um trecho da peca Tartufo, de Moliére, servindo de acusagdo irdnica contra o
protagonista que da nome a peca. Em outro trecho seu, Dyonélio afirmaria que “pobres diabos,
somos todos um pouco” (MACHADO, 1973, p.1), o que da um tom menos pessoal e quase
filosofico a reflexdo sobre seus usos desse termo, caso associemos o pobre diabo ao pobre
homem.

Assim, deveriamos buscar repensar a defini¢do de “pobre homem”, que pode facilmente
levar a imaginar a faceta de miséria humana, na qual Dyonélio Machado seria apenas um
coitado. Destaquemos também seus sucessos profissionais, os grandes achados de sua profunda
pesquisa intelectual em tantas areas, a concretizacao de seu ambicioso projeto ficcional ao final
de sua vida, numa posteridade ainda aberta ao futuro.

Deveriamos ver em sua expressao também um pouco de blague, uma mistura de
ceticismo radical com certo humor. Como os “Vencidos da Vida”, afirmando-se miseraveis em
uma pose quase aristocratica, o pobre homem dyoneliano ¢ uma mistura de sabedoria antiga ao
estilo da piedade biblica do Eclesiastes, que lhe da o tom de verdade humana, com um certo
toque picaresco e tartufiano — faceta irdnica que deixa uma forma de gracejo contra todos

aqueles que, por ignorancia, acabaram o diminuindo e sendo injustos contra ele.
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7 CONCLUSAO

Ao longo de nosso percurso, buscamos fazer uma reconstru¢ao dos rastros de Dyonélio
Machado, de maneira que se pudesse refletir sobre aquilo que seria o campo de sua memoria
individual, a memodria coletiva a seu respeito, e alguns modos como a historiografia ja o
representou. Assim, pontos fortes e pontos fracos foram indicados, de modo a sugerir quais os
caminhos mais seguros para sua rememoracao na memoria historica.

Buscamos primeiro resgatar os rastros de uma memdria coletiva que tinha se perdido,
como os registros da campanha do Sindicato dos Médicos contra sua prisdo nos anos 1930, os
registros da recepcao de seus livros na década de 1940, e mesmo documentos que atestam certos
episodios ocorridos nas décadas de ostracismo (1950-1960). Ainda que essas instancias nao
tivessem poder de decisdo politica ou editorial, e em alguns casos ndo tenham chegado ao seu
conhecimento, podemos agora toma-las para repensar certos episddios da narrativa de sua
historia, destacando também essa comunidade que reconheceu suas iniciativas e valorizou seus
projetos, escutando sua versdao dos fatos, ao invés de priorizar apenas aquelas de seus
antagonistas.

Nao precisamos questionar o0 modo como Dyonélio Machado percebeu sua exclusdo,
mas o trabalho historiografico nos sugere repensar o contexto de inscri¢ao de seus testemunhos,
tomando suas declara¢des dentro de cada horizonte de expectativa proprio. Assim, balizamos
as possiveis causalidades que estdo por trds de seu ostracismo dentro de uma série maior de
variantes, o que nos permite pensar uma complexidade maior do que aquela apresentada pelo
autor.

Vimos uma caracteristica da conformac¢do do Arquivo Literario Dyonélio Machado: o
predominio estatistico de materiais vindos das décadas finais de sua vida, quando ocorre a
chamada fase de redescoberta. Acontecimento que seria mesmo questionado por Wilson
Martins (1980), ja que levaria a desconsiderar o publico que ndo chegara a lhe esquecer nas
décadas de ostracismo. Esse aspecto ostensivo dos materiais das décadas de 1970/1980
facilmente projeta, retroativamente, uma interpretagdo posterior sobre os fatos das décadas
passada. Com Pierre Bourdieu vimos que devemos tomar com cautela os aspectos discursivos
presentes nas narrativas biograficas, considerando que tanto Dyonélio Machado possui algo de
“idedlogo da propria vida”, como seus intérpretes possuem certa cumplicidade com essa criagao

ficcional, subscrevendo um certo encadeamento narrativo para os fatos biograficos.
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Por outro lado, ao se recortarem trechos de seus depoimentos dos contextos, como na
se¢ao dos depoimentos em Cheiro de Coisa Viva, € possivel que se tenha a respeito das opinides
de Dyonélio Machado uma impressdo descolada da atmosfera irdnica em que eram emitidas,
quando com frequéncia constituiam apenas hipoOteses jocosas. Assim, se considerando essa
caracteristica dos rastros presentes no Arquivo Literario Dyonélio Machado (com o predominio
de declaragdes sobre seu boicote literario, suas persegui¢cdes policiais, ou a cassacdo do
mandato) sem uma recuperagao de seu contexto de enunciacgdo, ¢ possivel compreender como
foram se desenvolvendo condi¢des para a producio de interpretagdes biografistas. E algo que
agora podemos ressignificar a partir de novos rastros e da sugestao de um retorno ao contexto
irdnico de certos enunciados seus.

Uma dificuldade que ocorre também no modo como parte da historiografia temporalizou
a narracao dos sucessos e insucessos de Dyonélio Machado, encadeando-os na temporalidade
apenas do passado, e dando-se €nfase ao tempo publico ja dado. Algo em parte inevitavel, ja
que para entendermos o sentido de suas agdes, precisamos de uma leitura socioldgica, que
indique a dinamica de validagcdo pela instituicdo literaria, de pertencimento aos partidos
politicos ou grupos médicos. Mas essa perspectiva favorece a percep¢do dos fracassos e
insucessos, ao ndo pensar que muitos de seus projetos buscam um tempo da posteridade, quando
enfim esperava que se reconfigurariam as interpretacdes a seu respeito. Talvez mesmo o
reconhecimento de sua ironia fosse o acontecimento que esperava que acontecesse
postumamente.

Tudo isso serviu de subsidio que facilitou certos deslizes biografistas em sua recepgao
académica. Modalidade de interpretacao que surge inicialmente como ataque de criticos ja em
seu primeiro livro, o biografismo acaba, por causa das vicissitudes que enumeramos, a retornar
em andlises que esperam encontrar uma intenc¢ao do autor, que teria produzido sua obra como
uma “perlaboragdo do trauma” algo involuntaria.

Como vimos, o conceito de sublimagao exige uma necessaria remissao a metapsicologia
freudiana, na busca por entender de qué Dyonélio falava quando se referia a sua sublimacao.
Indicamos que devemos substituir o “recalcado” por aquilo que, na leitura de Sigmund Freud,
deveria ser imediatamente priorizado quando se deseja entender sua sublimacao, ou seja, 0 uso
que da para a sua sexualidade. Falar sobre sua sublimacao ¢ interpretar seu prazer de olhar e de

se apoderar, presentes em sua epistemofilia. A sublimacao teria marcas da resolucao de seu
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complexo de Edipo, quando de sua castracgio e possivel identificagio com o pai, no ideal de Eu
que se desenvolve a partir de seu narcisismo secundario.

Aquele que deseje entender sua sublimagdo talvez acabe se deparando com o falo
perdido de Dyonélio Machado, aquilo que foi simbolizado na lei da castracdo. Reconheceria
seu “autoproclamado sadismo” como um algo que participa de seu superego, e avangaria sobre
possiveis implicagdes deste nos abusos da pulsao de morte. Ou seja, deveria pensar a
sublimagdo enfatizando sua experiéncia sexual infantil, no processo de constituicdo de seu Eu,
e ndo em relagdo a uma suposta “fixa¢do traumatica” vinda de suas prisdes, e que se baseia
apenas no empilhamento de entrevistas tiradas de seu contexto irénico.

Lembramos que o proprio falava de uma sublimagdo da violéncia primitiva em obras de
arte, na ciéncia, ¢ mesmo na induastria € no comércio. Falaria também de uma sublimacao da
classe pequeno-burguesa que, na militdncia marxista, buscava se elevar a altura do proletariado;
e aventaria enfim a possibilidade de uma “cura” através da sublimagdo, que podemos entender
melhor através do conselho que da para o tratamento de Osman Lins, em uma carta a Julieta

Ladeira:

Tenho experiéncia pessoal: o romance, que ja existe como ideia, e ideia platdnica - na
agenda do escritor, vira completar a cura. Nada mais forte para colocar um organismo
abalado no estado de saude plena que movimenta-lo com um ideal. E a sublimagéo e
entra na casuistica médica, influenciando os prognodsticos. Osman - se o fatigar
escrever ou bater a maquina, que dite para a senhora o seu livro. Ird de observar uma
curiosa progressdo, cujos termos consecutivos marcham de lado a lado: aumenta a
saide com o aumento do niimero de paginas de trabalho. Nao seria violar sigilo
profissional, mas pareceria um certo exibicionismo descrever o caso, que todavia ¢
auténtico (MACHADO, 1978, p.1)

Assim, a sublimacdo “cura” através da mobiliza¢ao do corpo, em busca da realizacao
de um ideal. Nao se trata assim de uma “perlaboracdo do trauma”, mas do esforco de
materializagdo que mobiliza a libido do individuo e que o faz sair do lugar. O termo ideal
expressa justamente isso que haveria de elevagdo sublime, e que surge como efeito da
sublimacao. E para os leitores de Sigmund Freud, sugere todas as matérias da sexualidade
infantil, presentes na constituicdo do ideal de Eu e no narcisismo secundario.

Na perspectiva que encontramos em Sigmund, sentimentos como a esperan¢a, a moral,
e o “ideal” sdo contingéncias surgidas no periodo de laténcia da sexualidade infantil, sendo algo
muito mais proximo de uma idiossincrasia pessoal do que algo relacionado a algum sistema
ético ou metafisico. Como o proprio Dyonélio admite, mesmo o ideal do comunismo teria

origens em sua infancia (LEITE, 1945, p.19).
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Mas deveriamos mesmo psicanalisar Dyonélio Machado? Apenas nos deparariamos
com um esfor¢o impossivel a partir dos rastros disponiveis, para supostamente encontrar
novamente um trauma, desta vez edipiano. Vimos que seria interessante a aproxima¢ao com
Jacques Lacan, ja que para o psicanalista francés a sublimacdo seria certa pratica estetizante
historicamente situada, e que portanto pode dizer também respeito a cultura de determinado
tempo. Nessa perspectiva podemos mesmo situar Dyonélio Machado dentro de uma histoéria das
relagdes entre psicanalise e literatura, em que participam acontecimentos como o movimento
surrealista e a publicacdo de romances como a Consciéncia de Zeno, entre outros. O caminho
da psicanalise contemporanea, no entanto, exige que passemos a procurar sua sublimagao na
linguagem, e ndo por via de uma “psicobiografia”. E Jacques Lacan que sugere que a psicanalise
deveria assim ser aplicada a significantes e ndo a uma biografia, ja que essa modalidade de uso
ndo visaria o tratamento clinico de um paciente (LACAN, 1998, p. 758).

Avangando na proposi¢ao desse novo momento historiografico, recuperamos os passos
propostos: ressaltar as descobertas recentes da Hemeroteca da Biblioteca Nacional, de maneira
a ndo identificar sua trajetoria apenas nos insucessos, 0 que permite que afastemos um pouco
de sua perspectiva pessoal dos acontecimentos daquela que pode ser encontrada em outros
rastros historicos; dar aten¢ao a um novo referente de temporalidade, ja que Dyonélio Machado
possui uma faceta privada de que o arquivamento nao déa conta; perceber o contexto de inscricao
de suas declaragdes, situando-as em uma conjuntura repleta de ironia, o que indica que algumas
delas seriam apenas hipdteses e ndo deveriam ser tomadas apofanticamente; entender suas
memorias como “testemunhos histéricos”, ou seja, Dyonélio como um “terceiro” aos fatos
narrados; ndo sugerir uma psicanalise do ressentimento que diagnostique, com olhar falsamente
cientifico, possiveis “traumas” inconscientes; e, por fim, 1é-lo a luz de sua propria obra
ensaistica, na qual encontrariamos, por exemplo, o paradoxo da revolu¢do em Politica
contemporanea — Trés aspectos e o paradoxo do crime em Uma defini¢do biologica do crime.
Todos esses sdo aspectos que anulam as correlagdes biografistas que sdo insistentemente
propostas para a analise de sua literatura.

A partir de certas evidéncias que ndo estavam inscritas no Arquivo Literario Dyonélio
Machado, e que por isso ndo compuseram a historiografia até aqui, tentamos reformular as
perguntas e respostas possiveis nas modalidades de representagao de Dyonélio Machado, de
maneira que a memoria histérica pode agora propor um trabalho da rememoragao que estimula

a memoria coletiva a relembré-lo de maneira mais justa.
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Paul Ricoeur permitiu que pensassemos uma boa subjetividade historiadora, aquela que
assume no proprio discurso as caracteristicas implicitas de sua perspectiva, reconhecendo os
modos como o discurso histdrico estabelece certa relagdo com a memoria, que favorece ou nao
certos usos € abusos da rememora¢io*’. Sua hermenéutica da condigfio historica nos oferece a
reflexividade histérica adequada para pensar os possiveis efeitos retdricos da representagao
historiografica, de maneira que podemos agora concluir com algumas palavras sobre as
perspectivas de futuro.

Poderiamos definir nosso posicionamento historiografico como uma postura critica,
que pergunta sobre a validade e as condi¢des de possibilidade da representacao de algo ausente
no presente. Nossa interrogagao percorreu um caminho, buscando tomar Dyonélio Machado
por via daquilo que era autenticamente dyoneliano. O indicamos enquanto ser no tempo, cujo
horizonte de ser-para-a-morte configura um projeto reconhecido apenas na posteridade. Nao o
tomamos apenas por sua presenca no tempo publico ja dado, aquele dos calendarios e das datas
objetivas, mas em referéncia a0 modo como cuidava de seu proprio futuro.

Possuindo uma poderosa bagagem, proveniente de sua formacao filosofica de helenista,
teve acesso a uma rica sabedoria pratica possivel frente aos infortinios, o que lhe permitiu
realizar uma leitura pessoal da Antiguidade, absorvendo conhecimentos de estoicos, céticos,
epicuristas, ¢ mesmo uma sabedoria tragica “dionisiaca”. Educou-se com Platdo, Aristoteles e
Séneca, assim como com Herddoto e os principais historiadores até¢ o século XIX, que lhe
ofereceram concepgdes de realizagdo dos projetos post mortem. Conheceu possivelmente ja no
berco positivista a nocao de imortalizagao dos herdis republicanos, no ritual de “transmigragao”,
em que se ditava que apenas cinco anos apos a morte de um individuo ¢ que se pode avaliar o
carater e consequéncias completas de seus projetos.

Com seu uso da saude como arma de trabalho, martelado por sua teimosia, marcou sua
propria posi¢ao de maneira firme, frente aos acontecimentos € conjunturas da historia nacional.
Assim, a propria experiéncia de pertencimento a certo tempo-espago publico, onde ocorreram

as dindmicas de legitima¢@o de suas iniciativas sociais, se soma o referente temporal de sua

4 Ao priorizar, por exemplo, certas representacdes em detrimento de outras, ou nio admitir seus
pressupostos meta-histdricos, a historiografia assume sua dependéncia de outras ciéncias, que por sua vez sugerem
seus determinismos e légicas de encadeamento dos fatos historicos. Como vimos na se¢do 2.1, Paul Ricoeur
(citando as analises de Raymond Aron e Henri-Irénée Marrou) busca combater a ilusdo de uma “fatalidade
histérica”, de maneira a pensar um tempo histérico que ndo seja determinado apenas por causalidades e leis ja
conhecidas, mas que esteja aberto para novas interpretagdes insuspeitadas sobre os acontecimentos e a duragdo de
efeitos.
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autocriagdo, na esfera privada. A compreensdao hermenéutica da condi¢ao historica ajuda a
desmistificar uma abordagem cientificista, que considera apenas aspectos presentificados no
corpo ou em documentos. Assim, “seu ser’” nunca estaria totalmente dado em um momento,
mas se encontraria sempre “vindo a ser”, na criagdo de certa reserva de significado através de
sua ironia. Hoje, na posteridade, podemos dizer que Dyonélio Machado triunfou em elaborar
sua singularidade dentro do conjunto da literatura brasileira, de maneira que podemos
reconhecer qualidades Unicas em seu projeto.

Essa analise ganha for¢a quando tomamos como referente para sua historiografia o que
poderiamos chamar de seu “tempo existencial”, algo que ndo podemos objetivar ou descrever
totalmente. Reconhecem-se facetas ocultas na privacidade da autocriagdao, em que trabalhara
ndo suas “realidades” mas suas possibilidades, em um poder-ser mais-livre, criando um
excedente que encoraja multiplas interpretacdes em potencial. Incluindo essa temporalizacao
ao lado das outras que j& indicamos, temos um quadro de “variagdes imaginativas do tempo

historico” (RICOEUR, 2012c, p. 214), que fornece um referente cuja prioridade ¢ a posteridade.

Interpretagdes sociologicas Temporalidade publica

Agdes criando vinculos com campo literario Tentativa > afirmag¢do > marginalizagdo >
reconhecimento

Acgdes criando vinculos com campo partidario Precedentes familiares> PRR> PCB> cassagdo

Agdes criando vinculos com campo médico Formagdo académica>HSP > especializa¢do >

preso politico> anistia e retorno > diretor do HSP

Interpretacdo sob condi¢ido historica Temporalidade existencial

Agdes na privacidade, voltadas para realizagdo de seu Tempo da “gestacdo” no qual administra o0s

projeto existencial, em um horizonte de tempo que s6 se acontecimentos em trés temporaliza¢des, no cuidado que

realiza na posteridade visa realizar seu destino: fiel ao tendo-sido, sua
“teimosia” presentifica seu por-vir

Figura 1: quadro de temporalidades

A partir dessa referéncia, podemos reelaborar a temporalizagao da histéria de Dyonélio
Machado, deslocando no tempo publico objetivavel sua propria vivéncia do tempo do cuidado,
em um exercicio que visa reajustar e dar unidade a seus projetos e realiza-los de maneira mais
propria. Tempo esse que pode ser representado pelo contraste dessa figura, observando da janela
de seu apartamento no edificio SULACAP a Avenida Borges de Medeiros em plenas décadas
de 1950 e 1960, enquanto experimenta os dilemas do tempo romano sob o império de Nero e

tem uma experiéncia do tempo muito pessoal, durante a escrita de seu romance Deuses
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Economicos. Uma modalidade de experiéncia que remete mesmo ao seu Velho Sanches,
reconhecendo o Império Romano nos tempos de Borges de Medeiros.

Devemos narrar sua historia incorporando esse “tempo de gestacao”, pois € o cuidado
que permite o sucesso de sua subjetividade. Assim, devemos atentar para suas metamorfoses
estilisticas ao longo do conjunto de sua obra, sua ampliddo de interesses, seu tempo de
apropriacao da obra de seus predecessores, que como vimos poderiam lhe fornecer modelos
existenciais (HEIDEGGER, 2012, p. 1043) que funcionariam como “pais espirituais” (RORTY,
2007) que procurou ressignificar a sua propria maneira. Reconhecemos, recuperando a relagao
de Dyonélio Machado com filésofos e historiadores (e entendendo o que disseram esses
pensadores que sempre citava), a constitui¢ao de seu “projeto existencial” para a posteridade, o
que o levou ao convivio com paradoxos € ao desenvolvimento de uma ironia dyoneliana —
defini¢cdo que sintetiza nossa perplexidade frente a riqueza de possiveis analises ainda por serem
feitas de sua obra.

Mas podemos mesmo esgotar a explicacao dessas agoes realizadas na privacidade, nesse
cuidado que muitas vezes nem mesmo sua familia ou amigos proximos entenderiam totalmente,
Jj& que apenas Dyonélio Machado experienciava seus acontecimentos mais fundamentais e
assim os temporalizava? Sua luta por uma posteridade agora advém em nosso presente, onde
vimos que muitas representacdes ainda lhe sao injustas. No ultimo capitulo dessa dissertagdo
sugerimos como seria possivel, através de novas representacdes, favorecer praticas de
rememorac¢do que exercitem a memoria histérica de maneira mais justa, em um horizonte que
poderia apontar para certas resolugdes dos esquecimentos que sofreu, quando enfim diriamos
que ja nao ¢ um eterno desconhecido.

Nao podemos negar que todo o esfor¢o de Dyonélio Machado ndo teria sido bem
sucedido sem a resposta de uma importante comunidade dyoneliana, na qual participam
familiares e amigos, além de um conjunto imenso de valorosos pesquisadores e pesquisadoras
(além de editores, leitores, etc.), que juntos foram responsaveis nao sO por motivar sua
“redescoberta” como por efetivar sua posteridade dentro das condigdes possiveis. O sucesso de
Dyonélio Machado ocorre ndo somente por seus proprios esforgos, mas também pelo
reconhecimento desses tantos que lhe admiraram e cultivaram sua obra, algo que ele mesmo
sempre destacou em suas entrevistas.

Vimos que partindo de sua representacdo como “escritor maldito” chegamos em sua

representacdo como escritor rebelde, e que Dyonélio Machado propde uma rebeldia boa e uma
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rebeldia ruim, voltada a tudo e qualquer coisa. A boa rebeldia seria aquela que apresenta
determinada apreciacao da “situacdo histérica”, ou seja, uma dialética que formaliza suas
contradi¢des — um caminho onde encontrariamos em sua linguagem o resultado sublimatoério,
que produz a tragédia do trivial, e pensa o Real na forma de uma negagdo transcendental
(SAFATLE, 2006, p. 140).

Assim a dialética dyoneliana analisa os “esgotos da civilizagdo” e os problematiza
através de personagens andnimas, mecanicos, prostitutas e até criminosos. Nosso escritor seria
assim uma espécie de Socrates da polis gaucha, fildsofo que, sob a 6tica de Soren Kierkegaard,
teria deixado com sua existéncia uma mensagem irdnica, inscrita em uma literatura que se
origina da blague dos tempos da Republica do Império, em que participam paradoxos
filosoficos, multiplas intertextualidades, distor¢des de vocabuldrios, € onde ndo ha apenas um
unico trajeto interpretativo.

Nossa aproximacao da ironia através da abordagem de Linda Hutcheon fez com que
pensdssemos a ironia como acontecendo na recepgdo. Assim, interpretacdes sobre a
intencionalidade de Dyonélio Machado nao ocorrem no encontro de uma “inteng¢do do autor”,
mas na analise de possiveis marcadores irOnicos. Seria sua ironia complicadora, ludica,
distanciadora, autoprotetora, provisoria, opositiva ou assaltante? Todas essas ou nenhuma?
Com esses questionamentos, abre-se a discussao sobre interpretacdes possiveis da ironia
dyoneliana, que devem se pautar por elementos encontrados em seu discurso, € ndo em possiveis
elucubragdes a respeito da intencionalidade do autor.

Assim, a ironia se conecta com a critica barthesiana ao biografismo, que desenvolvemos
na se¢do 5.1. Roland Barthes elogiava em Gustave Flaubert, autor que Dyonélio Machado
apreciava enormemente, 0 manejo de “uma ironia cheia de incerteza... de modo que nunca se
sabe se ele ¢ responsavel por aquilo que escreve (se existe um tema individual por tras de sua
linguagem)” (MUECKE, 1995, p.123). E como na leitura irénica que reconhece os paradoxos
do crime e da revolugdo na protagonista de O Louco do Cati, que seria a0 mesmo tempo
homicida e vitima, enquanto o Cati seria simultaneamente o Estado repressivo e os grupos
revolucionarios. Ou como na analise paradoxal de Deuses Economicos, em que 0S grupos
cristdos que lutam contra o terror imposto pelo regime de Nero seriam ao mesmo tempo
possiveis terroristas incendidrios como o tresloucado imperador.

Vimos na se¢do sobre a abordagem psicanalitica o qudo equivocado ¢ especular sobre

possiveis traumas inconscientes ou interpretar os ressentimentos de Dyonélio Machado como
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motivadores de sua producao literaria, ja que os temas do crime € mesmo as “metaforas da
perseguicao” ja se encontravam em sua literatura desde sua primeira obra ficcional, muito antes
de sua experiéncia real de encarceramento, como lembra Antonio Hohlfeldt (1987). Inclusive
Jacques Lacan se divertiria muito com todas as projegoes e transferéncias que necessariamente
ocorrem na interpretacao de significantes do inconsciente, aspectos que estariam por tras das
interpretagdes psicanaliticas feitas sobre o “trauma’ de Dyonélio Machado.

Através da interpretacdo de Martin Heidegger feita por Richard Rorty, pudemos
conceber a relacdo entre a ironia e o tempo do cuidado, ja que a autocria¢do irdnica ocorreria
na esfera privada. O ironista seria esse “poeta forte” que inaugura um novo vocabulario,
desfazendo e reconfigurando os jogos de linguagem de seus predecessores, com vistas a projetar
maior liberdade e possibilidade para seu proprio horizonte histérico de determinagdes.

Mas nossa reflexdo sobre seu uso proprio do tempo pode ter sugerido ainda uma outra
representacao: Dyonélio Machado como um existencialista. Sua postura firme, que diz “sim” a
existéncia no tempo historico e sobre ela constréi um projeto que visa a liberdade, sua postura
estoica frente as tragédias pessoais, podem relembrar a definig¢do sartriana: "o importante nao ¢
o que fazem de nds, mas o que ndés mesmos fazemos com o que fizeram de nds" (SARTRE,
2002, p.61).

Por via do modelo heideggeriano buscamos estabelecer um referente de trabalho para a
temporalizac¢do de sua historia. Referente que remete as condig¢des praticas de constituicdo de
sua subjetividade, em uma vivéncia do tempo privado onde se dedica a potencializar seu
destino, de maneira a projetar um além mais livre. Como vimos, trata-se de algo que pode ter
aprendido com diversos fildsofos e historiadores da Antiguidade, e que sugere a representacao
de Dyonélio como helenista.

O esfor¢o de nosso trabalho foi no intuito de indicar a constituicdo de sua autenticidade,
o que vai no sentido de afirmar certa tautologia da identidade autocriada, isto €, afirmar que
Dyonélio Machado ¢ dyoneliano. E nao s6 em sua faceta publica, mas nas representacoes do
Velho Sanches ou de Vulturno. Mesmo Ascalon e Abelardo Besouro teriam algo a dizer sobre
aquilo que ndo quis ser, sua alteridade radical. Mas lembremos de sua afirmacao: “Eu ndo estou
nos livros. S6 na medida em que todos estdo, como quando se escreve uma carta, a letra ¢ da
gente... se nao os herois perdem suas dimensdes” (MACHADO, 1995, p. 45). Assim, Maneco

Manivela, Lucio Silvio, e principalmente o Louco do Cati, figuras perseguidas nas quais se
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supds encontrar reflexos de seus traumas, devem parar de ser lidos como metéaforas da biografia
de Dyon¢lio Machado.
Poderiamos, ironicamente, inverter a analise do trauma, no estilo do escritor, pensando
seu ostracismo como sendo motivado pela mais genuina sociabilidade:
Casos semelhantes sdo os de Herculano e de Tolstoi. E o mais curioso é que nao faltem
os que lhes censurem a misantropia. Mas se eles estavam incomodados, porque entio

ficar incomodando os outros? Na minha opinido, e em casos tais, ¢ essa a mais legitima
expressao de sociabilidade humana (GASTAL, 1973, p.7)

Lembremos de seu rechago a biografia. “As biografias mais sucintas — com poucos
dados, logo — sdo as que mais valem, por porem em relevo os unicos aspectos que importam.
Vocé conhece a de Ramalho Ortigdo, tragada por Eca de Queirds: Nao ¢ bacharel e tem saude”
(AGUIAR et al., 2014, p. 59). Como vimos, seu proprio paradoxo nos favorece um caminho
para pensar “quem veio a ser Dyonélio Machado™:

Quem, como nos, seres incapazes de enxergar a verdade dentro de nés mesmos, vai
ter a petulancia de decifrar os designios divinos? Resultado: de minha parte, até hoje
ndo sei quem sou.

Quem sabe ser decifrado pelos outros, quando € tdo generalizada a tremenda faculdade
de julgar, de ter uma opinido conclusiva sobre cada qual? Sim, é, na minha opinido o
unico recurso. Mas, no meu parecer também (e no parecer de muita gente mais) nao
resolve satisfatoriamente o caso. Interpreta-se o semelhante usando dos instrumentos
os mais diversos: com o amor, com o 6dio, com o interesse. De tal maneira, que um
individuo ¢é, a0 mesmo tempo e diferentemente, bom e mau, querido e detestado. Se o
objeto da apreciagao guarda ainda consigo a ingenuidade que herdou da vaga original,
decepciona-se, ¢ mesmo se horroriza da imagem que lhe arranjaram (MACHADO,
1995, p. 67).

E por essas consideragdes que devemos fazer um retorno a Dyonélio Machado,
buscando realizar um trabalho de rememoragdo que recupere de maneira mais justa seus rastros,
em uma operagao historiografica que o represente, como diria Platdo, de maneira eicatica, algo
que Paul Ricoeur “traduz” na expressao “fidelidade”. Voltando a Dyonélio Machado agora na
posteridade, poderiamos enfim entender um pouco mais de sua ironia, reconhecendo que ele
mesmo brincou que ainda nos falaria do timulo, como um Bras Cubas (MACHADO, 1995, p.
90). Tomemos seu pobre homem também por sua faceta Tartufo, de maneira a considerar que
ndo foi apenas uma vitima de tantas persegui¢des, mas também alguém que poderia ter
“trollado” (pregado uma peca) em muitos que nao perceberam sua ironia.

Podemos também interpretar que o ndo reconhecimento desses aspectos ironicos pode
ter sido um possivel catalisador do desentendimento com a critica, algo que ocorre a partir da

publicacao de O Louco do Cati. A ambivaléncia paradoxal da obra requeria apenas a leitura de
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sua obra ensaistica anteriormente publicada, onde estariam o paradoxo do “crime” e sua teoria
darevolucao. Exigir que os criticos tenham lido seus livros anteriores e feito as relagdes cabiveis
ndo parece exagerado, sendo provavelmente o desejo da maioria dos escritores(as) que projetam
sua propria carreira literaria.

A partir do quadro de esquecimentos anteriores, ¢ das representagdes que propomos,

chegamos entdo ao segundo quadro de representagdes:

Representacdes tradicionais Representacdes reflexivas

comunista dialético

maldito irébnico

vitimado persona publica atuante e relativamente bem sucedida
traumatizado resiliente, teimoso (estoéico/helenista)

obra produzida em parte como reflexo de “cura do obra coerente e pensada enquanto projeto (curiosamente,

trauma” da prisao (ou trauma de fracasso partidario, etc.) um Dyonélio Machado “existencialista”)

Figura 2: quadro de representagdes

Além das representagdes de Dyonélio Machado como um dialético ou um ironista,
indicamos também o paradoxo de representar sua grandeza humana a partir de sua
autorrepresentagdo como um simplério pobre homem. Seguindo a filosofia da historia de Paul
Ricoeur, que pensa a escrita da histéria em referéncia nao apenas ao passado, mas aos horizontes
futuros, podemos nos perguntar sobre o papel da memoria histérica em relagdo ao porvir. Até
quando sua recepg¢ao ird conhecé-lo através de uma critica que o interpreta como ressentido ou
traumatizado? Até quando os esquecimentos e desafios historicos que enfrentou irdo determinar
o sentido de sua posteridade?

Nao poderiamos, ao contrario, vé-lo como uma espécie de herdi que se jogou na luta
por justica, e obteve sucessos meritorios e reconheciveis? Conforme a proposta de Bernard
Lepetit, ndo poderiamos repensar a justificacdo de seus projetos por via da redistribuicdo das
grandezas no espago social, considerando-o como num horizonte que ja ndo ¢ o das disputas
por poder simbdlico ou politico, mas da busca por justi¢a historica? Dyonélio Machado teria
tido a “grandeza da humildade”, ao se associar com as cadeias mais prejudicadas da sociedade
humana, os miseraveis, os loucos, os anénimos, os excluidos, € mesmo sujeitos “criminosos”.

Parte de seu trabalho literario foi dedicado a fazer ver o que ainda se encontra invisivel,

tornando-lhe reconhecivel por via de uma genealogia historica: os encarceramentos em massa,
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o sacrificio de uma parte humana que ¢ transformada em restos, animalizada. Aquilo que ¢

descartado pela historia.

A prisdo machuca: esse estigma estd vivo ainda. A prisdo degrada, porque escraviza.
Dentro das quatro paredes duma enxovia, o preso perde a iniciativa de gerir a si
mesmo: abdica dos seus direitos mais elementares na pessoa do carcereiro, - que se
adona do seu presente e do seu hipotético futuro. A escuriddo acaba por cegar o ser
vivo, por falta de objeto a enxergar. E o que acontece com a vontade do prisioneiro, -
jamais atendida, embotada pela treva desumanizante da clausura (MACHADO, 1980,
p. 167).

Vimos que suas pesquisas para a produ¢ao da Trilogia Romana o fizeram antecipar
perspectivas contemporaneas, como a historia dos excluidos ou as arque-genealogias de Michel
Foucault ou Giorgio Agamben. Tal esfor¢o também o fez criador de uma poderosa sintese do
legado de Freud e Marx, que poderia ser aproximada de pensadores como Jacques Lacan, Louis
Althusser ou Slavoj Zizek.

Pensemos entdo na inquietante atualidade de Dyonélio Machado, concebendo-o como
ainda presente entre ndés. Com que elementos organizaria sua dialética critica, com que
questionamentos ir6nicos ocuparia o espago publico em nosso agora? De que faria blague e o
que pensaria sobre nosso mundo contemporaneo? Um detalhe curioso € que o inicio de sua
redescoberta em vida por vezes tenha sido datado como ocorrendo a partir do texto de Carlos
Appel, em um artigo que pensa a literatura de 1964 (APPEL, 1965). O escritor voltaria a ser
lembrado justamente no ano em que uma ditadura militar se instala no pais. Nao seria o
momento de atualizarmos Dyonélio Machado novamente, mas atentos a todos os esquecimentos
historicos, buscando corrigir os abusos de interpretacao a maneira biografista?

Quanto de sua dialética e ironia ndo seriam necessarias e atuais para nosso Brasil
contemporaneo! Podemos mesmo pensar como teria se manifestado publicamente nos ultimos
anos, afinal, quao atual ndo ¢ seu paralelo entre a ameaga policialesca de Nero, a terra devastada
pelos incéndios que ¢ a Roma de Deuses Economicos, e o Brasil de hoje em dia? Ainda mais se
pensarmos na analise irdnica, em que mesmo os cristdos seriam ameagas incendidrias e Jesus
Cristo, “um demdnio” — algo que ressoa cada vez mais em nossa realidade contemporanea.

Uma renovacao historiografica que forneca materiais informados para sua celebragao
na memoria publica, que podera entdo recordd-lo como her6i de uma forma particular de luta
historica e realizagdo de um ideal humanistico e literario. Dyonélio Machado encarou de frente
e disse sim as piores condi¢des historicas, transformando-as em uma literatura altamente densa

e paradoxal. Seu carater integro ¢ exemplar, quando comparado a outros escritores, € sua vida
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¢ um exemplo de como, frente a tragédias pessoais imensas, ¢ possivel fincar posicao e afirmar
o proprio testemunho historico, sendo mesmo bem-sucedido na criagdo de novas recepgoes para
sua literatura, contra todas as forcas contrarias.

Dyonélio Machado se associa muito bem a escritores excluidos em fung¢do de seu desejo
de produzir uma literatura singular e incomoda, como Lima Barreto e Carolina Maria de Jesus.
Ja foi chamado de maldito e ndo precisaria muito para que fosse visto como um marginal
proximo da literatura periférica atual, por sua percepcao aguda da miséria, dos pequenos dramas
triviais, dos pobres diabos e criminosos, da realidade miseravel em que familias de periferia
lutam por um pao e convivem com pequenos golpistas que circulam pela cidade. Talvez por
isso ja tenha sido chamado de “O mais real” dos realistas brasileiros, na defini¢do de Lucia
Freitas (CASTRO, 1987, p. 11).

Junto de outros grandes escritores excluidos das narrativas da histéria da literatura,
Dyonélio Machado adquire mesmo uma posi¢do importante. Afinal, parte de sua obra se
constitui justamente da tematizagcdo da exclusdo, na reconstituicdo de uma genealogia de certas
injusticas historicas, dos imensos desequilibrios tanto psiquicos quanto econdmicos, além dos
proprios efeitos psiquicos da perseguicdo. Remetendo a época da escraviddo no Império
Romano, nos faz recordar das semelhangas de nosso tempo com aquele do incendidrio Nero,
quando a ma distribuigdo de renda era ludibriada pelo pao e circo das grandes arenas, e
silenciada pela violéncia produzida pela méaquina policial.

Dyonélio Machado elaborou uma literatura que se construia com pequenos dramas e
tragédias cotidianas, que remetem a uma realidade ainda hoje vivenciada. Nesse cendrio,
encontram-se disfarcados crimes publicos e privados que parecem constituir nao s6 a historia
pos-colonial do Brasil, mas também a historia da globalizagdo que se conforma no atual cenario
neoliberal. O 6rfao Dyonélio Machado, gestado em meio a uma guerra fratricida na fronteira
do pais e cuja vida sempre foi marcada por graves tragédias, esforcou-se em dar um olhar mais
amplo para suas experiéncias, elaborando por via de sua singularidade literaria um conjunto de
romances muito atuais.

Toma-lo como persona publica bem sucedida € reconhecer o sucesso de alguns de seus
projetos. Nao s6 como escritor, mas como médico que viajava longas distancias para ajudar
desfavorecidos sem cobrar nada em troca, defendido pelos colegas quando preso injustamente,
e que chegara a diretor de uma das maiores instituigdes médicas da América Latina, onde

implementara técnicas de tratamento mais humanitéarias. Enxerga-lo assim nos dé o testemunho
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de alguém que soube equilibrar uma imensa dedicacao ao bem publico, ao mesmo tempo que
na privacidade transformou suas experiéncias em uma literatura singular e potente (um exemplo
de “compromisso com os proprios sonhos” [GORGA, 1972]). Podemos dizer mesmo que foi
um classico, ja que soube manter equilibrio e serenidade frente as tragédias, buscando percorrer
com aquo animo o longo trajeto em que encontraria seu destino mais proprio. Assim, vemo-lo
como “Dyonélio, um perene”, como definiu Danilo Ucha (1979), numa expressao que indica
justamente o sucesso de produgdo de uma obra imortal.

Por essa via, assumimos aquilo que foi deixado em aberto em seu legado, buscando lhe
fazer justica e realizando uma rememoracao justa de sua pessoa. Vimos com Paul Ricoeur uma
maneira de trabalhar com o testemunho. Trata-se da compreensdao da prdopria nogdo de
testemunha como sendo um terceiro; algo que nos permite sair da retorica do ressentimento e
do trauma, ja que seu texto serviria de denuncia daquilo que viu, ndo necessariamente do que
experienciou. Sua propria obra memorialistica serviria para desvelar certas verdades vindas
“[d]esse ‘manancial fechado, essa ‘fonte selada’” (MACHADO, 1995, p. 70), que foi sua
experiéncia histdrica, a qual ele profundamente refletiu.

Dyonélio Machado reclamava da falta de memoria literaria entre nos. Recordando seu
privilégio de privar com um dos ultimos remanescentes do Partenon Literario, Apolinario Porto
Alegre, comentara que esse subestimara sua propria experiéncia € nao produzira reminiscéncias,
“que haveriam de constituir material precioso para esse fa insaciavel — o Futuro” (MACHADO,
1995, p. 71). E algo que justificaria suas proprias memorias, que se apresentam entio sob a
perspectiva do clamor de uma justica historica coletiva, ja que aquilo que viu e passou foi
também o que milhares de individuos passam ha séculos e ainda hoje.

Atentando para isso, podemos nos aproximar desse grande escritor, de maneira a escutar
seu testemunho, e também o que ele diz sobre nosso tempo. Tomar seu “testemunho histérico”
significa, de certa maneira, o “despersonalizar” dentro de um tempo histoérico mais amplo, ao
relaciona-lo com outras fontes e dentro de um quadro sociologico. Seu testemunho fornece
matéria para a historia regional e nacional, e denuncia injusticas também na historia da
literatura. Afinal, os boicotes editoriais que sofreu, bem como os percalgos de recepgao, contam
um episodio particular do processo de constituicdo historiografica da literatura brasileira.

Vimos também que um caminho adequado para compreender sua historia seria nao
projetar retroativamente o horizonte final de sua vida sobre os acontecimentos do passado.

Nossa proposta ¢ que o estudo de sua historia se faga por conjunturas de décadas, o que
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facilitaria o reconhecimento de certos horizontes de expectativa presentes em cada momento.
Por exemplo: época de formacao literaria e as blagues na Republica do Império (anos 1910), a
aproximacao com os grupos do PRR (anos 1920), a posicao relevante que chega a ter no cendrio
regional no anos 1930, ou o modo como a redescoberta influencia sua produgdo ja nos anos
1970. Associando-se a cada periodo, encontramos o espago de suas representagoes: entre 1919
e 1942 reconhecemos com mais evidéncia sua esquecida faceta ir6nica, assim como nos anos
1970 se faz mais facilmente a associacdo a representagdo de escritor injusti¢ado.

Partindo de nossa proposta de uma historiografia reflexiva para o estudo de Dyonélio
Machado, podemos mesmo sugerir uma temporalizagdo de sua posteridade. Apontamos um
primeiro momento, que vai de seu nascimento até seu centenario, € que passa pela constituicao
de sua historia e pela conformagdo e primeira interpretacdo do Arquivo Literdrio Dyonélio
Machado. A data de 1995 parece fechar esse momento inicial de sua posteridade, ja que até seu
centenario ainda sdo registrados testemunhos vindos da memodria coletiva, que irdo se
incorporar ao arquivo.

Temos entdo um segundo momento historiografico, marcado pelo crescimento da
recep¢do académica, que passa a elaborar novas interpretagdes sobre sua trajetoria, adotando
novos métodos de explicacdo e compreensao, ¢ mesmo descobrindo certos documentos e
rastros. Além do uso de novas metodologias, na academia sao pensadas outras causalidades que
participam do encadeamento de seu tempo historico, inserindo-o dentro de uma historia social
e politica.

E por fim temos a proposi¢ao de um novo momento, em que uma historiografia
reflexiva passa a repensar ja nao apenas o passado historico, mas também o presente e o futuro
de Dyonélio Machado. Problematizam-se os modelos de causalidade produzidos pelo
encadeamento dos acontecimentos no discurso historico, assim como os efeitos retoricos de
cada representacdo, sua legitimagao dentro da condi¢ado historica. Comegam-se a incluir outros
materiais que reconfiguram a memoria publica, e vai se apontando um horizonte de trabalho
que incorpora seus Ultimos romances até entdo inéditos>’.

Dyonélio assim nos antecipa, com seus paradoxos da historia, como na citacao resumida

que faz de Ernest Renan (MACHADO, 1980c, p. 2), e que traduzimos como “Nao ¢ uma

00 que ja vem acontecendo por via do trabalho de Camilo Raabe, com Proscritos (2014), que publicou
um original até entdo inédito em uma cuidadosa edi¢@o, e Um pobre homem (2017), que trouxe contos inéditos de
Dyonélio, assim como subsidios criticos sobre sua recep¢do, que ndo estavam disponiveis até entdo no Arquivo
Literario Dyonélio Machado.



209

questao, nessas historias, de saber como as coisas aconteceram, € uma questao de imaginar as
varias maneiras pelas quais elas foram capazes de acontecer. O que ndo era verdade em um caso
estava no outro”. A histdria ndo ¢ uma ciéncia, mas ¢ uma arte, e s se sai bem dessa empreitada
tdo realistica por via da imaginacdo” (MACHADO, 1995, p. 99). O passado ¢ uma

3

representacao engrenando com o presente, formando junto um bloco, “uma representagao,
silenciosa, mas animada, dos mortos” (MACHADO, 1975, p.1). Com isso, passamos a pensar
uma transformacdo em sua posteridade, onde encontramos novas formas de responder a
pergunta “quem veio a ser Dyonélio Machado?” a partir da pesquisa histérica. Poderiamos dizer
mesmo que procuramos pensar novas maneiras de como ele ainda esta fazendo historia, ja que
novos acontecimentos tornam possivel um porvir que se manifesta ainda como resultado de
seus projetos existenciais.

Mas se voltamos a pronunciar seu nome em nosso presente, nao ¢ também porque nossa
realidade tem se tornado bastante dyoneliana? Talvez tomemos seu exemplo e, olhando para o
passado, nos perguntemos: desde quando ndo foi assim? Ou seja, quando ndo havera crimes
publicos exercidos pelo Estado, desequilibrios econdmicos (psiquicos e financeiros) que se
“equilibram” com crimes, bodes expiatorios e animalizacdo de certos grupos? E poderiamos
mesmo perguntar, num horizonte de neoliberalismo selvagem e desigualdade economica cada
vez mais acirrada: quando o mundo deixaria de ser dyoneliano?

Voltando-nos para o futuro, podemos nos propor a reconhecer seus sucessos, sua
grandeza humana Unica, de maneira a fazer justi¢a a sua memoria e mesmo ressignificar seu
espaco na historia da literatura brasileira. Destacamos que algumas das reflexdes trazidas aqui
s0 foram possiveis com as descobertas feitas na Hemeroteca da Biblioteca Nacional, o que
sugere a importancia da época digital para a renovagao dos critérios de leitura e recepgao. Se
Dyonélio Machado teve problemas editoriais em sua trajetoria, podemos imagina-lo em nosso
contexto, no qual ndo precisaria nem mesmo de editoras, ja4 que sua obra poderia ser
completamente digitalizada e se fazer acessivel para novos publicos.

Nosso trabalho propods alguns avangos nesse sentido, sugerindo caminhos para pensar
com maior clareza a importancia de seu legado. Fizemos o trabalho de recordagdo sobre alguns
esquecimentos € problematizamos certos usos e abusos da memoria. Ha ainda um longo
caminho a ser percorrido, de maneira que fica para o futuro um tempo em que a memoria
coletiva cometeria apenas “esquecimentos saudaveis”, como ¢ o caso das simplificagdes que

ocorrem nas ocasides de celebracdo; posterga-se por ora este horizonte em que a memoria
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histérica manifestara uma “memoria feliz” onde ja se reconfiguraram certas injustigas e
esquecimentos.

E em nossa era de fim da privacidade, em que as grandes corporagdes realizam todos os
tipos de invasdes na vida privada, feliz daquele que pode se aproximar de Dyonélio Machado:
um escritor cuja existéncia nos fornece um exemplo histérico de como lidar com todo tipo de
perseguicao e apagamento de seus proprios rastros, € que nos deixou uma mensagem que
mesmo rastreada e objetivada, preserva algo de oculto e ironico. Uma espécie de enigma, que
pode receber muitas respostas legitimas daqueles que a ele se dedicam, mas do qual restara

sempre algo que jamais sera definido.
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ANEXO A - FOTOGRAFIAS

Fotografia 1: Frame do filme “Dr. Dyonélio”, de Ivan Cardoso (2°07°”)



