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Capitulo 5
Notas sobre a circulagcao do cinema
no espaco luséfono

Jodo Guilherme Barone e Roberto Tietzmann

A circulacdo de produtos audiovisuais no espaco luséfono, definido por Por-
tugal e suas ex-colbnias, traz em seu desenvolvimento as marcas de uma
complexa relacdo ancorada pela lingua e por vinculos culturais e politicos.
Ela pode ser entendida como um fluxo paralelo as grandes narrativas do de-
senvolvimento do cinema, da televisdo e dos demais formatos audiovisuais
ao longo dos séculos xx e xx, tradicionalmente focadas nas cinematografias
de Franca e Estados Unidos como sublinham Bogdanovich (2000), Bowser
(1990), Musser (1994) e Usai (2000), entre outros. Tematicamente, esta ligacéo
lusdfona repercute temas relevantes aos paises e povos envolvidos retratados
ao cruzar fronteiras de cultura e histéria, remediando identidades nacionais em
um contexto que questiona seu espacgo estabelecido em dindmicas transna-
cionais de distribuicao, pesquisa e mercado.

Neste capitulo buscamos organizar uma reflexéo inicial a respeito das pro-
bleméaticas relacionadas a circulagao de obras audiovisuais nos paises de lingua
portuguesa. Esta proposta de uma observacao exploratéria do audiovisual luso-
fono esta organizada a partir de um ponto de vista brasileiro e se constitui em
dois eixos. No primeiro revisitaremos as propostas para a criacao de um mercado
comum de cinema para os paises de linguas portuguesa e espanhola formuladas
em um seminario realizado em Brasilia em 1977. Entre as evidéncias das dificul-
dades de alcancar uma integracao ibero-americana através do cinema, houve
0 cuidado de destacar a parte da contribuicao de Portugal. Os registros dessa
iniciativa, organizada pela Empresa Brasileira de Filmes (Embrafime, SA), a em-
presa estatal de fomento do cinema brasileiro, criada em 1969 e extinta em 1990,
revelam tépicos importantes sobre a relagao entre Brasil e Portugal enquanto
possibilitam refletir sobre seus desdobramentos nunca plenamente realizados.
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No segundo eixo, propomos um mapeamento sobre a producdo acadé-
mica brasileira dedicada aos temas de realizacao e circulagdo de filmes no
espaco luséfono através da verificacao de teses e dissertacdes, publicacdes
em periddicos e congressos cientificos brasileiros, estendendo a reviséo até
a década de 1970 quando disponivel. Esta dupla abordagem se justifica pela
complexidade do objeto estudado: embora inUmeros estudos sobre a rela-
¢éao histdrica entre Portugal e Brasil ja tenham sido realizados, a circulacdo de
filmes permanece um vinculo ainda por ser desenvolvido tanto no mercado
quanto na academia.

A distribuicado de filmes como um dialogo cultural

Na génese dos cinemas nacionais, o idioma foi fator fundamental para es-
tabelecer a comunicagéo com o publico e criar os mercados. Mesmo na era
de ouro do cinema silencioso, para que um filme pudesse circular em outros
paises, era necessaria a traducao dos letreiros ao idioma local, a fim de as-
segurar a compreenséo da histéria. Com o cinema sonoro, a circulagédo em
mercados externos levou ao surgimento da dublagem e ao aprimoramento
técnico da subtitulagem. Solugcdes que passaram a gerar custos adicionais, 0s
quais sao atribuidos ao agente distribuidor. Esta l6gica de funcionamento es-
tabeleceu também uma estratificacdo dos mercados. Somente os mercados
nacionais fortalecidos pela ampla circulagéo interna de seus filmes teriam con-
dicdes de leva-los ao mercado externo, superando a barreira do idioma, em
busca de maiores receitas de comercializagéo. Portanto, a territorialidade e o
idioma estabeleceram as condi¢des originais para a circulacao do audiovisual.

Mas ha no idioma uma dimensao cultural a ser considerada e que se re-
plica de forma ainda mais complexa no audiovisual pelas identidades. Talvez
uma forma de explicar o fato de que a india, maior produtor mundial de filmes,
nao é necessariamente o maior exportador de cinema. Da mesma forma, até
a | Guerra Mundial, a hegemonia mundial cinematografica era alternada entre
Estados Unidos, Alemanha, Franca e Italia. A destruicdo causada pelo conflito
retardou o processo de industrializacdo do cinema na Europa, facilitando a
ocupagao dos mercados carentes pelo cinema da incipiente Hollywood.

A abordagem que tomamos como ponto de partida, que entende filmes
como conteudos que mantém sua identidade cultural de origem ainda que
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possam circular por diferentes espacos, tem como referéncia os enunciados
de Gilbert Cohen-Séat sobre as diferencas entre o fato filmico e o fato cine-
matogréafico. Publicados em 1946 e posteriormente retomados por Christian
Metz (1971) ao postular o flme como um discurso significante localizavel, em
contraste com o cinema, um complexo sistema bem mais amplo do qual os
filmes sao resultantes. Nesse olhar para o cinema como um sistema, com seus
processos caracteristicos, Metz abre caminho para o entendimento de um
conjunto de fendmenos nos quais predominam as dimensdes sociais, tecno-
l6gicas e econdmicas (Metz, 1971)".

Destacamos que a abordagem, situada no &mbito dos Estudos de Co-
municacgéao, utiliza ferramentas metodoldgicas que estao sendo aplicadas em
pesquisas diversas sobre cinema e audiovisual, com uma dindmica que permi-
te localizar questdes multidimensionais que permitem entender 0s processos
e as mediacdes e suas variaveis que ultrapassam os limites do econdmico e
do politico (Barone, 2009).

Esta abordagem é cotejada por um aporte dos estudos sobre as industrias
culturais ibero-americanas segundo Canclini (2003), para chegar a um recor-
te mais especifico para as industrias audiovisuais e suas particularidades, as
quais se estabelecem a partir de uma organizacao de dimensdes globais no
que toca a possibilidade de circulagdo dos seus produtos. Como descreve
Bakker (2008), muito antes do fendmeno denominado de globalizacao, o cine-
ma havia criado um sistema mundial de distribuicdo que forneceu os parame-
tros para o que aconteceria em meados do século xxi. Um sistema que cresceu
e se fortaleceu, sendo replicado e expandido por outras midias, sobretudo a
partir dos anos 2000. Esse fortalecimento corresponde a uma amplitude maior
quanto aos modos de circulacao dos produtos, especialmente em decorréncia
de fatores tecnolégicos, aliados a outros de ordem institucional (politica) e de
mercado (econbmica), fatores interligados por padrdes culturais e sociais.

Essa triade, tecnologia-instituicado-mercado, opera elementos adjacentes
e paralelamente essenciais ao funcionamento de outra triade que correspon-
de ao nucleo duro da atividade audiovisual, a producéo-distribuicao-exibicéo.
Sao estruturas funcionais que correspondem a processos cujas origens estao
no nascimento da industria cinematografica.

" Na pagina 11, Metz inclui uma nota para referir-se a obra de Cohen-Séat, Essai sur les
principes d'une philosofie du cinema. PUF, Paris, 1946.
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Dessa perspetiva, as atividades de producao, distribuicéo e exibicao, estao
diretamente determinadas pelas ferramentas tecnoldgicas disponiveis, pelo
conjunto de mecanismos de regulacéo da atividade (pactuados entre o Estado
e 0s agentes do setor) e pelo mercado, entendido como o conjunto de trocas
entre os agentes, balizados pelo marco regulatério e pela tecnologia, os quais,
por sua vez correspondem a praticas e comportamentos culturais e sociais.

A complexidade da combinacao destes fatores, ao longo do tempo, de-
terminou a existéncia de mercados nacionais assimétricos. Alguns altamente
fortalecidos, alcancaram amplitudes globais hegeménicas, caso exemplar da
industria cinematogréafica norte-americana que responde pela ocupacao de
aproximadamente 80% do consumo mundial de cinema e audiovisual. Outros
alcancam dimensdes nacionais importantes, mas nao registram participagao
expressiva no ambito global. E o caso da Franca que mantém indices de até
50% de ocupacéao de seu mercado domeéstico de cinema, mas perdeu espaco
no mercado global.

Uma proposta brasileira de integracao do cinema

Se fossem mapeadas as iniciativas de ampliar a circulacao do cinema em
paises lusdfonos, certamente haveria um comeco com os acordos bilaterais
entre Brasil e Portugal. Consideramos como uma contribuigao inicial a tal es-
tudo revisitar os registros do | Encontro sobre a Comercializacdo dos Filmes
de Expressédo Portuguesa e Espanhola, realizado em Brasilia, de 22 a 29 de
julho de 1977, integrando a programacao do X Festival de Brasilia do Cinema
Brasileiro de Brasilia®.

Trata-se de uma iniciativa organizada pela Embrafiime, Empresa Brasileira
de Filmes, SA, com apoio do Ministério das Rela¢des Exteriores. A Embrafil-
me era a empresa estatal responsavel pelo fomento e regulacao do cinema
brasileiro no periodo de 1969 a 1990. Na época do Encontro, a estatal tinha o

2 O contexto se torna relevante aqui. Em 1977 o Brasil ainda vivia sob ditadura militar, com
restricoes a direitos politicos individuais, censura aos meios de comunicacéo e violagdes de direi-
tos humanos. Festivais de cinema e outros eventos semelhantes eram vistos com suspeita pelo
regime, mas também permitiam zonas de respiro aos profissionais das areas culturais. O festival
de Brasilia era entéo, lado a lado com o festival de Gramado, o encontro de maior prestigio da area
no pais.
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cineasta Roberto Farias no cargo de Diretor-Geral. Farias foi também o repre-
sentante brasileiro e presidiu os trabalhos do evento.

Os Anais deste | Encontro foram publicados pela empresa com o titulo Mer-
cado Comum de Cinema. Uma proposta brasileira aos paises de expressao
portuguesa e espanhola e certamente constituem uma fonte importante para
o entendimento de fendbmenos relacionados a iniciativas voltadas para o for-
talecimento do setor audiovisual em paises que compartilham a ocupacao de
seus mercados pelo produto hegemonico norte-americano. Observa-se que
0 comum esta diretamente organizado pelos idiomas e uma territorialidade,
uma iniciativa anterior a existéncia de um mercado ibero-americano, o0 que se
consolidaria somente na década de 1990 na forma do Mercosul. O relatério
final foi assinado por representantes dos seguintes paises: Angola, Argentina,
Brasil, Colébmbia, Espanha, México, Peru, Portugal, Uruguai e Venezuela.

Nota-se de imediato a predominancia de paises de lingua espanhola,
sendo sete contra dois de lingua portuguesa. Talvez um indicativo de que o
mundo hispanico ou mesmo a populagéo de lingua espanhola no continente
americano constituem um mercado importante e expressivo para a circulacao
de filmes. Até entdo, o mercado cinematografico correspondia a principal mi-
dia com capacidade de circulagdo global. O consumo de produtos cinema-
tograficos fora da sala de cinema era restrito aos canais de televiséo abertos.
O denominado mercado doméstico de cinema ou video seria estabelecido
ao longo dos anos 80, com a chegada dos equipamentos portateis de video
cassete (VHS). Assim como as operacdes de televiséo por assinatura seriam
implantadas e ampliadas somente na década seguinte. Com o advento das
tecnologias digitais e o amplo acesso a Internet, o cenario que balizava os
temas do encontro parece distante hoje.

Mas o problema central da ocupacéo dos mercados nacionais por produ-
tos audiovisuais hegemdnicos permanece atual, quatro décadas depois. Este
€ o ponto que unifica os participantes do Encontro, cujo relatério final apresen-
ta uma proposta da representacao brasileira para um projeto de criagédo de um
Sistema Reciproco de Garantia de Mercado para os paises representados no
evento e que subscrevem o documento.

A representacdo portuguesa ficou a cargo do cineasta José Fonseca e
Costa e do realizador Fernando Marques Lopes. Chama a atengéo o depoi-
mento de Costa sobre a situagéo do cinema portugués, com cerca de 350
salas para uma populacdo entdo com nove milhdes de habitantes, o que
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segundo o Delegado, significava que a maioria da populacao portuguesa nao
tinha acesso ao cinema. Outro destaque de seu depoimento inicial refere-se
ao fato de que, trés anos apds a Revolucao do 25 de abril, ndo existia uma
politica cultural voltada para o cinema, embora houvesse mecanismos de fi-
nanciamento a producao através do Instituto Portugués de Cinema, mas com
reducao de recursos de 40% naquele Ultimo ano.

Em comparacdo com o Brasil daquela época, ha uma enorme diferenca, ja
que em 1976 o cinema brasileiro registrava a producao anual de 85 filmes de
longa metragem e, gracas a uma legislagéo que estabelecia reserva de merca-
do para o filme nacional no mercado de salas, a participacao do filme brasileiro
chegava a 30%. O Brasil tinha uma populacao de 110 milhdes de habitantes e
um circuito exibidor com 3185 salas®.

Assim, o documento final dessa reuniao histérica, ocorrida em Brasilia, me-
rece atencao dos pesquisadores. Sao recomendagdes que se organizam em
12 itens, incluindo a criagcdo do Mercado Comum. Basicamente, a proposta vi-
sava a fortalecer os mercados nacionais estabelecendo uma cota de exibigao
obrigatdria para o filme nacional no mercado de salas, a critério de cada pais
signatéario, ao mesmo tempo implantando um sistema multilateral de quotas de
tela para os paises membros. Ha também a proposta de destinar um percen-
tual dos resultados financeiros da exibicdo comercial destes filmes a um fundo
que viria a financiar a coproducao entre os paises membros.

Aos representantes presentes ao Encontro cabia a responsabilidade de le-
var a proposta aos governos de seus paises. O plenario aprovou também a
realizacao de um Il Encontro, em novembro do mesmo ano de 1977, em Ca-
racas, na Venezuela. N&o localizamos registros sobre essa reuniao. Pode nao
ter acontecido, assim como o Mercado Comum reunindo paises de expressao
portuguesa e espanhola também nao se concretizou.

Nos registros desse encontro, transparece o entusiasmo dos participantes
diante da ideia de um conjunto de iniciativas que fortaleceriam os cinemas
nacionais, assegurando uma circulagao em diversos paises. Esse entusiasmo
€ percetivel nos depoimentos dos representantes brasileiros e portugueses,
especialmente. Em que pese a situacdo do Instituto Portugués de Cinema,

3 Os dados constam no Relatério Final do Encontro, com base em levantamentos da UNES-
CO e da Federacao Internacional de Produtores Cinematograficos.
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a época em processo de reorganizacdo e com limitagcbes orcamentarias,
€ possivel perceber que o realizador José Fonseca e Costa demonstrava es-
perancas num futuro melhor para o cinema portugués. Da mesma forma, a
interlocucao estabelecida pelo cineasta Roberto Farias, que presidiu os tra-
balhos, deixa clara a intencéo de estimular a adesao de todos os delegados
a proposta, em especial ao delegado Portugués. Outro aspeto que chama a
atencéo e, de certa forma, explica o entusiasmo dos trabalhos, é a clara op-
¢ao em criar um bloco de paises que reunisse forca suficiente para enfrentar a
dominacéo do mercado exibidor pelo cinema norte-americano.

O audiovisual no espaco luséfono a partir de bases
de dados académicas brasileiras

Em paralelo aos didlogos do mercado cinematografico acontece uma ati-
vidade de pesquisa que o toma como objeto € campo de estudo, observan-
do préticas profissionais e negociais, analisando produtos e desenhando uma
compreens&o aprofundada sobre estes temas. Nesta segunda parte do texto
empreendemos uma busca em bases de dados académicas brasileiras, bus-
cando desenhar um panorama de como o cinema e o audiovisual luséfono
tem sido abordado em teses e dissertacdes e uma selecao de periddicos e
congressos do pals sul-americano. Para isto, recuperamos uma trajetéria aca-
démica que se inicia em meados da década de 1970, dando continuidade cro-
nolégica as propostas do encontro mencionado na sec¢ao anterior. Entende-
mMOos que esta pesquisa pode ajudar a identificar lacunas e hiatos na producao
académica ou em seu registro e divulgagéo, uma vez que é inviavel assegurar
que a totalidade dos textos sobre o tema tenham sido localizados.

Esta proposta metodolégica € uma apropriagdo dos procedimentos da
andlise de conteudo de Bardin (1977) que, segundo a autora, acontecem em
trés etapas: a pré-andlise, onde a amostra € escolhida e organizada, caracte-
rizada pela leitura flutuante do material, explorando com um grau de liberdade
de percecao os indicadores a serem utilizados. A segunda etapa € a explo-
racao do material com a consolidagao das categorias emergentes. Por Uilti-
mo, o tratamento e a interpretacao dos conteldos e categorias encontrados.
Entendemos que este método permite elaborar categorias para conteddos e
circunstancias ainda nao estabelecidos e consolidados.
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As consultas foram realizadas nos meses de dezembro e janeiro de 2015
e 2016. A estratégia de selecdo das bases de dados a serem consultadas
considerou cinco pontos: a fiabilidade das fontes, a disponibilidade de con-
teldos online com acesso aberto, sua indexagéo por palavras-chave, uma
aproximacao tematica com a area do audiovisual e uma ideia de permanéncia
no tempo, o que permitiria observar mudancas ao longo de décadas a partir
do material encontrado se possivel.

A partir destes parémetros escolhemos trés bases de dados como fonte
da observacao neste capitulo: o periédico Significacao — Revista de Cultura
Audiovisual; as diversas edicdes dos textos selecionados da SOCINE: Socie-
dade Brasileira de Estudos de Cinema e Audiovisual, principal evento de dis-
cussao das tematicas relacionadas ao campo no pais; por fim a base de teses
e dissertacdes da CAPES (Coordenacéo de Aperfeicoamento de Pessoal de
Nivel Superior) onde sao indexadas as produgdes dos programas de poés-
-graduacéo do pais*.

A escolha de um periédico, um evento e uma base do governo foi cons-
ciente e buscou retratar diferentes perfis de textos relacionados ao tema, des-
de abordagens emergentes até pesquisas maduras. Ao mesmo tempo, esta
escolha também forgou os autores a duras renuncias, como deixar de lado as
bases de dados da Intercom, a maior sociedade de pesquisadores em comu-
nicacao do Brasil, preterida em prol da que tematiza exclusivamente o audio-
visual. Ou também um levantamento em catalogos de editoras a respeito de
titulos académicos publicados sobre o tema. Sustentamos que esta selecao
serve como convite para outros pesquisadores se dedicarem a estas lacunas.

Nas bases consultadas a pesquisa ¢ realizada por palavras-chave. Apds
uma consulta preliminar nao sistematizada, escolhemos as seguintes palavras
como as mais representativas para a busca: Africano, Cinema Africano, Cine-
ma Brasileiro, Cinema Portugués, CPLP (Comunidade dos Paises de Lingua
Portuguesa), Lusitano, Lusofonia, Luséfono, Televisao Africana, Televisao Bra-
sileira, Televisdo Portuguesa, Telenovela. A escolha de palavras redundantes
entre si busca adaptar-se a diferencas de estilo de redacdo e abordagens
por parte dos diversos autores, uma vez que as bases consultadas retornam
buscas por palavras exatas, no maximo tolerando variagdes de acentuacao.

4 Embora a base de teses e dissertagcdes ndo hospede os trabalhos completos, com os da-
dos ali disponiveis nao € dificil buscar os textos nos repositérios online das universidades citadas.
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As ocorréncias das palavras-chave foram tabuladas e em seguida foi reali-
zada a leitura dos textos encontrados. Teses e dissertagcoes tiveram titulo e re-
sumo lidos e procedemos uma avaliacao se a manifestagéo da palavra-chave
de nossa lista correspondia a um contexto do audiovisual luséfono. Artigos
foram lidos em sua totalidade com o mesmo propdsito. Ao final comentamos
os resultados mais relevantes encontrados.

A busca de uma publicacéo académica que tivesse afinidade tematica com
o tema do audiovisual e mantivesse uma continuidade de publicacao desde
as iniciativas de coproducéo abordadas na primeira parte deste capitulo nos
conduziu ao periédico Significacdo — Revista de Cultura Audiovisual®. Atual-
mente vinculada ao Programa de Pds-Graduacdo em Meios e Processos Au-
diovisuais da Escola de Comunicagdes e Artes da Universidade de Sao Paulo
(ECA-USP), a revista foi fundada em 1974 e manteve uma publicacao regular,
refletindo as transformacdes nos estudos deste campo.

A consulta pelas palavras-chave foi empreendida e esta sintetizada na Ta-
bela 1 abaixo. Cada unidade representa um texto, exceto os textos de apre-
sentacao das edi¢cdes.

Tabela 1. Resultado da busca por palavras-chave na base de dados
da revista Significacdo

Palavra-chave Numero de resultados
Lusofono 0
Lusofonia 0
Cinema Portugués 7
Cinema Brasileiro 53
Cinema Africano 2
Televisédo Portuguesa 2
Televisdo Africana 0
Televisdo Brasileira 16
Telenovela 6
CPLP 0
Lusitano 0
Africano 2

5 A revista, sua edicao atual e as anteriores esta disponivel em http://www.revistas.usp.br/
significacao.
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A Tabela 1 revela um distanciamento do tema do audiovisual e espaco
luséfono ao longo da publicagéo do periddico. As palavras-chave com maior
numero de ocorréncias séo cinema brasileiro com 53 artigos, seguido por te-
levisao brasileira, presente em 16, cinema portugués em sete e telenovela em
quarto lugar com seis artigos. Embora a presenca do cinema portugués seja
a terceira mencao mais frequente, nenhum dos textos consultados se dedica
a aspetos de discussao sobre ou circulagdo de produtos no espaco luséfo-
no. As atencdes de autores e editores ao longo das décadas parecem estar
dedicadas a problematizar um didlogo com a ideia de uma integracao latino-
-americana do audiovisual em diversos niveis, afastando-se da tematica de
dialogo no espaco luséfono.

A proxima busca foi realizada no banco de teses e dissertacoes da Coor-
denacao de Aperfeicoamento de Pessoal de Nivel Superior (Capes)®. Apds
identificar quais teses e dissertacdes contavam com as palavras-chave men-
cionadas anteriormente procedemos uma leitura de titulo e resumo para veri-
ficar a adesao. Isto permitiu determinar as duas colunas da Tabela 2, abaixo.

Tabela 2. Contagem de teses e dissertagdes produzidas no Brasil segundo

0 banco de dados da CAPES
Palavra-chave Numero de resultados Tem adesao ao tema?

Lusdéfono 19 -
Lusofonia 10 1 n&o diretamente
Cinema Portugués 7 2 n&o diretamente
Cinema Brasileiro 818 -

Cinema Africano 1 -
Televisdo Portuguesa 16 1 n&o diretamente
Televisdo Africana 1 -
Televisdo Brasileira 127 1 — Campos (2012)
Telenovela 35 1 n&o diretamente
CPLP 6 -
Lusitano 18 -
Africano 144 nao

6 Disponivel em http://bancodeteses.capes.gov.br.
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As palavras com maior nimero de resultados nao oferecem grande surpre-
sa, estando diretamente vinculadas a elementos determinantes da identidade
brasileira. A mais encontrada foi cinema brasileiro com 818 entradas na base
de dados, seguida por africano com 144 teses e dissertacdes listadas e de-
pois televiséo brasileira com 127. Mesmo assim, entre essas numerosas pro-
ducdes académicas encontramos uma escassez de mencgdes ao panorama
luséfono do audiovisual, 0 que se revelou algo desapontador.

Todas as 12 palavras-chave elencadas para a pesquisa foram encontradas
nas buscas realizadas, ainda que sete delas nao destacavam nenhuma rela-
¢ao entre 0 uso da palavra e a tematica de exportacao, coproducgéo e realiza-
céo compartilhada nos espacos de paises da lingua portuguesa. Entendemos
alguns dos resultados como tangenciais ao tema, por exemplo, a tese de Silva
(2011) que trata da linguagem das escolas de samba como didlogo entre Brasil
e Portugal, ou mesmo as dissertacdes de Alves (2012) e Santos (2012) que
tratam do filme Ensaio Sobre a Cegueira, baseado em José Saramago, e 0
cineasta portugués Manoel de Oliveira, respetivamente.

Entre todos os resultados encontrados, apenas a dissertacao de Campos
(2012) aborda diretamente o tema, ao abordar a internacionalizacao da Rede
Globo. Mesmo assim, a abordagem ¢é feita sob a 6tica da administracao de
empresas, distanciada de discussoes a respeito de cultura e estética mas ali-
nhada a um conceito de industria criativa, uma abordagem emergente.

A terceira base de dados consultada foram os registros da SOCINE: So-
ciedade Brasileira de Estudos de Cinema e Audiovisual. A entidade, criada em
novembro de 1996, promove desde 1997 encontros anuais que se legitimaram
como o principal forum de troca e debates académicos sobre a area no pais.
Foram consultados em seu repositério online” os livros-sintese publicados en-
tre 2000 e 2012 que reunem uma selecéo de textos dos eventos. Escolhemos
observar estas publicacbes por entender que aqui estdo representadas os
resultados mais polidos de comunicacdes efetivamente apresentadas nos en-
contros. Separamos as tabelas em diferentes paginas para dar mais clareza
na leitura dos resultados.

A Tabela 3 representa a sintese dos resultados da consulta aos quatro
primeiros volumes, «Estudos de Cinema: SOCINE Il e lll» (2000), «Estudos SO-
CINE de Cinema, Ano lll, 2001» (2003), «Estudos SOCINE de Cinema: Ano IV»

7 Disponivel em http://www2.socine.org.br/publicacoes.
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(2003) e «Estudos SOCINE de Cinema: Ano V» (2004). Escolhemos identificar
0s volumes pelo numeral romano para maior clareza.

Tabela 3. Contagem de artigos publicados nos livros-sintese

da SOCINE II, 1, 1, IV e V
Palavra-chave |ll e lll|Adesao?| Ill |Adesdo?| IV |Adesdo? V |Adesao?

Lusdéfono 1 Sim - - - - - -
Lusofonia 1 Idem - - - - - -
Cinema Portugués | - - - - - - - —
Cinema Africano - - - - - - - -
Televisdo B B B B B B ~ -
Portuguesa

Televisdo Africana - - - - - - - -
Televisao Brasileira 1 Idem 3 - 1 - - -
Telenovela 3 1,ldem | 5 - 1 - 4 -
CPLP - - - - - - - -
Lusitano 1 Idem - - - - - -
Africano 3 1ldem | 3 - 3 - 1 -

Entre estas primeiras edigcdes da sociedade, observa-se a escassa abor-
dagem do tema da lusofonia e audiovisual, resumida ao artigo de Gatti (2000)
intitulado «Lusofonia no Cinema Brasileiro: notas sobre a presenca de linguas
no cinema». Nele o autor comeca seu argumento levantando a questéo de
qual lingua é falada pelo cinema brasileiro? A resposta 6bvia, a lingua portu-
guesa, lusdfona, € o ponto de partida para um debate sobre como o cinema
no Brasil dialoga com as influéncias de outras cinematografias, em especial
pela gramatica inspirada na norte-americana.

A Tabela 4, apresenta a sintese dos proximos quatro volumes. Sao eles
«Estudos SOCINE de Cinema: Ano VI» (2005), «Estudos de Cinema — SOCINE
[X» (2007), «VIII Estudos de Cinema e Audiovisual SOCINE» (2012) e «VII Estu-
dos de Cinema e Audiovisual SOCINE» (2012).
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Tabela 4. Contagem de artigos publicados nos livros-sintese
da SOCINE VI, IX, VI, VI

Palavra-chave VI |Adesao?| IX |Adesao? | VIl |Adesao?| VIl | Adesao?

Luséfono - - 1 1 - - _ _

Lusofonia - - 1 — — _ _

Cinema Portugués | 1 1 - - - - 2 2

Cinema Africano - - - - - - 1 1

Televiséo
Portuguesa

Televisao Africana - - - - — — _ _

Televiséo Brasileira | — - - - 1 - 1 _

Telenovela 1 - 1 1 - - 2 -

CPLP - - ! 1 - - - -
ldem

Lusitano - - 2 1 — — _ _

Africano 1 - 5 - - - 2 | 1ldem

E possivel observar um discreto aumento das publicagdes a respeito da
tematica lusdfona nos quatro volumes seguintes, com uma énfase em estudos
comparativos. Mendonga (2005) compara o panorama de comédias popula-
res como um género de sucesso em Brasil e Portugal. Costa (2007) aborda o
tema da lusofonia diretamente ao tratar das diversas representacdes da lingua
portuguesa nas telas. Gomes (2007) estabelece o didlogo intercultural ao tratar
da rececao da critica ao cinema brasileiro exibido em Portugal de 1960 a 1999.
Costa (2012) retorna ao tema da lingua ao discutir o inicio do cinema sonoro
através da relagdo com a musica popular tanto no Brasil como em Portugal e
outros paises nao luséfonos. Mendonga (2012) aborda dados de mercado e
um conceito de cinema a margem da industria em Portugal. Abrindo o escopo
para além da Africa lus6fona, Bamba (2012) trata da rececdo dos filmes da-
quele continente no Brasil.

A Tabela 5 descreve a presenca das palavras-chave de nossa lista nos
préximos quatro volumes publicados pela associacéo. Sao eles «XIl Estudos
de Cinema e Audiovisual SOCINE - Vol. 1» (2011), «XIl Estudos de Cinema e
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Audiovisual SOCINE — Vol. 2» (2011) e «Xlll Estudos de Cinema e Audiovisual
SOCINE - Vol. 1» (2012) e «Xlll Estudos de Cinema e Audiovisual SOCINE —
Vol. 2» (2012).

Tabela 5. Contagem de artigos publicados nos livros-sintese
da SOCINE XV, vols. 1 2; XIV, vols. 1 e 2

Palavra-chave vc))(l\./1 Adesao? vc))(l\.lz Adesao? v)o(:.v1 Adeséao? v)c::Y2 Adesao?
Lusdéfono - - - - - - — -
Lusofonia - - - - - - - -
Cinema Portugués | - - - - 1 1 _ -
Cinema Africano - - - - - - - —
Televisdo 3 B ’ ’ B B ~ ~
Portuguesa
Televisdo Africana - - - - - - — _
Televiséao Brasileira | — - 2 - 2 — _ _
Telenovela - - 2 - 2 — 2 _
CPLP - - - - - - - -
Lusitano - - - - - — — _
Africano 5 - - - 1 - 2 _

Estes quatro volumes sédo oriundos dos trabalhos apresentados em dois
encontros da associacao, 0 que esclarece parcialmente 0 nimero reduzido
de artigos que abordam o tema luséfono. E nestes volumes, no entanto, que
temos o primeiro artigo que debate de maneira direta o tema da coproducgéo
envolvendo o espaco lusdfono, escrito por Chalupe (2011). Nas margens da
lusofonia, Guimaraes (2011) investiga a rececao de filmes portugueses no jor-
nalismo cultural francés. Costa (2012) aborda um tema incomum ao debater a
exportacao de convencdes da representacao da violéncia do Brasil para Portu-
gal, sublinhando que este intercambio ndo faz circular apenas belas imagens.

O tema da coproducao se revela especialmente relevante neste contexto
uma vez que, como apontam Ballerini (2012) e Britz et al. (2011), tem sido
utilizado com frequéncia pelos paises do espaco luséfono. Ele designa algum
tipo de parceria envolvendo pelo menos dois paises que visam a produgao
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de uma obra audiovisual, que sera reconhecida como obra local por todos
os envolvidos. Assim, a estratégia de coproducao pode favorecer 0 acesso a
recursos humanos, técnicos e criativos de parceiros internacionais ao mesmo
tempo que garante 0 acesso a cotas de exibicao nacionais ou a outros tipos
de reserva de mercado.

A Tabela 6 trata dos dois ultimos volumes disponiveis quando da redacao
deste capitulo, «X Estudos de Cinema e Audiovisual SOCINE» (2010) e «XI
Estudos de Cinema e Audiovisual SOCINE» (2010), que trazem dois artigos
relacionados ao tema da lusofonia.

Tabela 6. Contagem de artigos publicados nos livros-sintese da SOCINE X e Xl

Palavra-chave X Adesao? Xl Adesdo?
Luséfono 1 1 - -
Lusofonia - - - -
Cinema Portugués 1 1 ldem - -

Cinema Africano - - — _

Televisdo Portuguesa 1 1 - -

Televisao Africana - - — _

Televisdo Brasileira 2 - - _
Telenovela 3 1 ldem 4 _
CPLP - - 1 1
Lusitano - - — _
Africano 2 - 4 _

Nestes volumes, Cunha (2010) desenvolve uma abrangente andlise a res-
peito da formacgéo internacional de geracdes de cineastas portugueses e
como este movimento oxigenou a realizagdo cinematografica no pais. Santos
(2010) em um texto que depois se desenvolveria até sua dissertacao, aborda
as implicacdes da lusofonia em sua circunstancia através de Um Filme Falado
do cineasta portugués Manoel de Oliveira.
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Conclusao

Com base nas abordagens discutidas nestas notas, nas quais se identifica
um modo de circulagao do cinema e audiovisual contemporaneo a partir de
um padrao estabelecido pela industria hegemonica do cinema, a perspetiva de
circulacao do audiovisual lusdfono configura um recorte que permanece intri-
gante. Nao ha registros de estudos especificos e regulares que contemplem
a circulagcao do cinema luséfono, ainda que se considere o Portugués como
0 quinto idioma mais falado no mundo. Curiosamente, no ambito dos Estu-
dos de Cinema verificados no Brasil, encontram-se recortes definidos pelos
territérios, muito mais do que pelos idiomas. Assim, encontram-se pesquisas
voltadas para o Cinema Latino-Americano ou Ibero-Americano, para o Cinema
Europeu ou para o Cinema Africano ou Asiatico. Da mesma forma, ha estudos
que se organizam por paises, mas sao raros 0s estudos a partir do idioma
como matriz.

Qualquer observacao inicial, sobre o audiovisual lusdfono, leva a constata-
¢ao inicial de que nenhum dos paises de lingua portuguesa logrou o estabe-
lecimento de uma indUstria cinematografica forte o bastante para estabelecer
lagos comerciais significativos, 0 que seria possivel atraves da organizagao de
um mercado comum, por exemplo. Sendo assim, ndo ha condicbes essen-
ciais para atuar no mercado global. Por outro lado, considerando o cinema,
ha lagos culturais suficientes para uma circulacao que se estabelece através
de festivais € mostras, mas que nao apresenta evidéncias de se constituir um
mercado minimamente organizado.

Um salto de quatro décadas, desde o encontro em Brasilia, marcado por
um grau de ousadia das propostas, permite algumas consideracdes sobre 0s
cenarios que se estabeleceram no espaco audiovisual brasileiro e portugués.
Houve uma grande aproximacgao, nao pelo cinema, mas pela televisao. O su-
cesso das telenovelas brasileiras produzidas pela Rede Globo em Portugal é
um fato. Abriu caminho para que o grupo de midia brasileiro viesse a estabele-
cer parcerias com uma emissora em Portugal, a SIC, o que também fomentou
uma longa tradicao de pesquisa académica sobre a circulagéo de telenovelas,
0 que esta fora do escopo deste artigo.

Nesse periodo, surgiu também um pensamento ibero-americano que, de
certa forma, substituiu um posicionamento latino-americano Unico, no qual
o Brasil sofria com o isolamento do idioma, por ser o Unico pais de lingua

140

OsetorDosMedi_2as.indd 140 @ 09/05119 10:06



®

Notas sobre a circulagdo do cinema no espaco luséfono

portuguesa do continente. Nao s6 os estudos de Comunicacao adotaram
essa perspetiva, como houve a criacdo de uma Organiza¢do dos Estados
lbero-Americanos OEIA.

O que aconteceu com o cinema, no Brasil e em Portugal, nas décadas
de 1980 e 1990, obedece a um padréao verificado em outros paises ibero-
-americanos: o desmantelamento de suas instituicdes e politicas publicas para
a cultura em geral e para o cinema em particular, com a derrocada de modelos
estatais de apoio e fomento caracteristicos dos regimes autoritarios. Paralela-
mente, as operacoes de televisao e video experimentaram um desenvolvimen-
to consideravel.

Assim, no inicio dos anos 2000, a unica industria audiovisual consolidada
no espaco ibero-americano era a da televisao, tendo como maiores expoentes
a Globo, no Brasil, a Televisa, no México, e o Grupo Cisneros, na Venezuela
(Bonet, 2003).

No Brasil, apds a extingdo da Embrafiime e do Conselho Nacional de Cine-
ma, em 1990, ha um percurso de reconstrucao da atividade cinematogréfica,
cujo principal ponto foi a criacdo da Agéncia Nacional do Cinema, ANCINE,
em 2003, ao lado da reorganizacao da Secretaria do Audiovisual do Ministério
da Cultura.

Da mesma forma, em Portugal, houve a reorganizacao do IPC, transforma-
do em Instituto Portugués de Cinema e Audiovisual, IPCA, érgao com atuacéao
decisiva para o desenvolvimento da atividade. Tanto os esforgos da ANCINE
como do IPCA, no sentido de organizar, fomentar e regular o cinema, podem
nao ter resultado na criagdo de uma industria cinematogréafica com forga sufi-
ciente para retomar o mercado ocupado pelo cinema hegemonico global. Por
outro lado, Brasil e Portugal construiram, proporcionalmente, novos ambientes
para o desenvolvimento do cinema, inclusive com forga suficiente para enfren-
tar os langamentos norte-americanos no mercado de salas, brigando por cada
palmo de territdrio.

Dados do IPCA informam que, em 2016, Portugal langou 25 filmes nacio-
nais. Segundo os levantamentos da ANCINE, no mesmo ano, o Brasil langou
143 titulos e vendeu 30,4 milhdes de ingressos, uma das melhores marcas
historicas desse confronto entre Davi e Golias. Guardadas as devidas propor-
¢oes, € um indicador de que a atividade cinematografica foi restabelecida nos
dois paises. E também importante a constatacdo de que Portugal tornou-se
o principal parceiro do Brasil em coproducdes cinematograficas. No periodo
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entre 2005 e 2016, os levantamentos da ANCINE indicam 20 coproducdes
entre o0s dois paises, correspondendo ao primeiro lugar no ranking. Em segun-
do fica a Argentina, com 14 projetos, e em terceiro a Franga, com 12. Curiosa-
mente, nos registros do IPCA sobre os filmes portugueses, lancados em 2016,
um titulo chama a atencao: Axila, dirigido pelo cineasta José Fonseca e Costa,
um dos delegados portugueses presentes (e 0 mais atuante) ao Encontro de
1977, em Brasilia.

Observamos que, neste contexto de pensar um mercado em potencial, um
mapeamento capaz de indicar somente aspetos quantitativos da circulagao
de produtos audiovisuais entre Acores, Angola, Brasil, Cabo Verde, Galicia,
Guam, Guiné Equatorial, Guiné-Bissau, Macau, Mogcambique, Portugal, Sao
Tomé e Principe e Timor Leste, seria uma iniciativa capaz de interligar pesqui-
sadores desses diferentes paises e produziria um panorama mais amplo do
que ha por fazer no audiovisual luséfono.

Um estudo dessa amplitude poderia confirmar a hipdtese de que haveria
uma hegemonia de paises que tenham alcancado algum desenvolvimento de
suas industrias audiovisuais. No caso, esses paises poderiam ser Brasil ou
Portugal, guardadas as diferentes propor¢des de suas economias vinculadas
ao audiovisual. Em que pese a existéncia de acordos bilaterais de coproducao
cinematogréfica, uma agenda de festivais e a j& mencionada presenca dos
produtos brasileiros da Rede Globo, 0 aumento de trocas entre os paises lu-
s6fonos seguramente fomentaria aspetos econdmicos, culturais e de pesquisa
ainda entendidos como potenciais ndo plenamente realizados.
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