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Daydream, delusion, limousine, eyelash
Oh baby with your pretty face

Drop a tear in my wineglass

Look at those big eyes

See what you mean to me
Sweet-cakes and milkshakes

I'm delusion angel

I'm fantasy parade

I want you to know what | think
Don't want you to guess anymore
You have no idea where | came from
We have no idea where we're going
Latched in life

Like branches in a river

Flowing downstream

Caught in the current

I'll carry you

You'll carry me

That's how it could be

Don't you know me?

Don't you know me by now?

llusbes a luz do dia

Cilios de limusine

Faca seu rostinho lindo,
Derramar uma lagrima em meu vinho
Olhe em meus olhos e veja

O que vocé significa para mim
Docinhos e milk-shakes

Sou o0 anjo das ilusdes

Sou o desfile de fantasias
Conhecga 0s meus pensamentos
N&o mais os adivinhe

Vocé ndo sabe de onde eu vim
Vocé nao sabe para onde vamos
Estamos juntos na vida

Como dois galhos num rio
Sendo levados pela correnteza
Eu te carrego, vocé me carrega
Nossa vida pode ser assim

Vocé ndo me conhece

Vocé ja ndo me conhece?

David Jewel (Poema - Antes do
Amanhecer)



RESUMO

Esta pesquisa tem como objetivo analisar os significados do “simulacro”
como seducdo e amor no cinema do ponto de vista da filosofia da comunicagcédo a
partir da obra do fildésofo francés Jean Baudrillard. Em um primeiro momento, a
pesquisa se propde a abordar o que € “simulacro” equivalente ao “hiper-real”, o que
€ cinema e o que é cinema como “simulacro” da realidade. Logo em seguida
aprofundarei o estudo dos significados do “simulacro” como “morte, imortalidade e
destino” e como “seducédo e amor”. O trabalho se propde a estabelecer um dialogo
entre filosofia da comunicagado e cinema interpretando os significados do simulacro
como seducdo e amor nas narrativas filmicas Antes do Amanhecer (Before Sunrise),
de 1995 e Antes do Pér-do-Sol (Before Sunset), de 2004, ambos escritos e dirigidos
por Richard Linklater.

Palavras-chave: Simulacro. Seducéo. Filosofia. Cinema. Analise filmica.



ABSTRACT

The purpose of this scientific work is to analyze the “simulacrum” meanings
as “love and seduction” in the movies from the work of Jean Baudrillard considering
the viewpoint of communication philosophy. At first, the objective of this search is to
approach the simulacrum as hiper-real, the movie meanings, and what is movie as
the simulacrum of reality. Following we’ll study with greater emphasis the simulacrum
meanings as “death, immortality and fate” and as “seduction and love”. The work also
proposes to establish a dialogue between communication philosophy and movie,
interpreting the simulacrum meanings as seduction and love in the Before Sunrise
(1995), Before Sunset (2004), both directed and written by Richard Linklater.

Palavras-chave: Simulacrum. Seduction. Philosophy. Movies. Film analyzes.
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1 INTRODUGCAO

O principal objetivo da pesquisa em questdo é analisar o significado do
“simulacro” como seducdo no cinema, a partir da obra do filésofo francés Jean
Baudrillard. O “simulacro” como sedugdao no cinema sera analisado dentro do
contexto das narrativas filmicas Antes do Amanhecer (Before Sunrise) de 1995, e
Antes do Por do-Sol (Before Sunset) de 2004, ambos escritos e dirigidos por Richard

Linklater.

Inicialmente, este trabalho se propde em definir o que é “simulacro” como
“‘equivalente ao hiper-real” e 0 que € cinema para Baudrillard, para posteriormente
estabelecer um elo de ligagéo entre “simulacro” e cinema. Para o filésofo francés, o

cinema € uma espécie de “simulacro”, ou auséncia da realidade.

A pesquisa, além de analisar o “simulacro” como sedugdo no cinema,
abordara de que forma o cinema é considerado por Baudrillard como “simulacro da
realidade” e quais os significados do “simulacro” do ponto de vista da filosofia da
comunicagao como “imortalidade, morte e destino” e como “sedug¢ado e amor” com o
intuito de compreender as relagdes humanas nas narrativas dos filmes Antes do

Amanhecer (Before Sunrise) e Antes do Pér do-Sol (Before Sunset).

Por ultimo, no capitulo 1V, o trabalho em questao aprofundara seu principal
objeto de estudo "o simulacro como sedugdo e amor” nas narrativas filmicas ja
citadas. “Seducdo e amor” serdo considerados os fios condutores no dialogo que
sera estabelecido entre a obra do filésofo francés Jean Baudrillard e as narrativas
fimicas Antes do Amanhecer (Before Sunrise) de 1995, e Antes do Pér-do-Sol
(Before Sunset). Nesta pesquisa, foram escolhidos, portanto, os enfoques “sedugao
e amor”, “morte, imortalidade e destino”, pois essas questdes sdo debatidas com
profundidade tanto na obra de Baudrillard como nas narrativas filmicas

mencionadas.

Com o intuito de compreender o tema “seducdo e amor’ na obra de

Baudrillard e como este tema pode ser analisado no cinema dentro do contexto das
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narrativas filmicas, Amanhecer e Antes do Pbr-do-Sol, este projeto tera como metas
responder as seguintes questbes: de acordo com Baudrillard o que significa
“simulacro” como “equivalente ao hiper-real?”; qual o significado de cinema como
“simulacro da realidade?”; o que significa “simulacro” como “imortalidade, morte e

destino” e “simulacro” como “seducao e amor”?

Este trabalho visa, portanto, a estabelecer um dialogo entre o “simulacro”
como “sedugdo e amor’ para Baudrillard e as narrativas filmicas Antes do
Amanhecer (Before Sunrise) de 1995, e Antes do Pb6r-do-Sol (Before Sunset), de
2004. O filosofo parte do principio de que o cinema € uma espécie de “simulacro”, ou

auséncia da realidade.

No primeiro capitulo da pesquisa, com o objetivo de responder as duas
primeiras questdes “o que significa “simulacro” como “equivalente ao hiper-real?” e
qual o significado de cinema como “simulacro da realidade?”; sera definido

inicialmente o que é o “simulacro” e o que é cinema para Baudrillard (2002).

E importante ressaltar que o cinema, no trabalho em questdo, sera
considerado como instrumento necessario para o entendimento e reflexdo das
relagdes humanas. Para tanto, no primeiro capitulo, serdo utilizados, como
referenciais tedricos, os posicionamentos de Merleau Ponty (1983), Aumont e Marie
(1993) e Casseti (1994).

Ja com o propésito de aprofundar a concepcao de Baudrillard do “cinema
visto como simulacro da realidade” tornou-se relevante a abordagem e a analise do
cinema “neo-realista” e “realista” proposto por Bazin e Kracauer e Casetti. As idéias
desses autores ajudarao a estabelecer um contraponto com o posicionamento de
Baudrillard.

Logo em seguida, os demais capitulos tentardo responder as questdes: o
que significa “simulacro” como “imortalidade, morte e destino” e “simulacro” como
“seducdo e amor?”. Nos capitulos Il e lll, portanto, tentarei entender de que forma o
estudo do “simulacro” proposto por Baudrillard que parte do “simulacro como morte,

imortalidade e destino” e “simulacro” como “sedug¢ao e amor” podem contribuir para
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o entendimento das relagbes humanas no cinema através da analise das narrativas
filmicas Antes do Amanhecer e Antes do Pér-do-Sol. E importante salientar que este
trabalho utilizara a metodologia de analise textual filmica e interpretativa proposta
por Aumont e Michel Marie (1993).

O projeto em questao tera, como principal referencial tedrico, o filésofo
francés Jean Baudrillard. Nesse sentido, foram selecionadas algumas das obras do
filbsofo que abordam com maior énfase questbes existenciais e paradoxais da
natureza humana, entre elas Da sedug¢do (1991) e Estratégias Fatais (1991) que

também estao relacionadas com os filmes analisados.

Irbnico, outsider, pés-moderno, “paroxista indiferente”, metaférico, polémico,
estas sdo algumas das marcas registradas do filésofo francés Jean Baudrillard. Além
de filésofo, Baudrillard foi também socidlogo, poeta e fotdégrafo. Nasceu em Reims,
Paris, no dia 20 de julho de 1929, e morreu em 6 de marco de 2007. Sua obra teve
influéncia de outros importantes filosofos, entre eles Friedrich Nietzsche, Karl Marx,
Sigmund Freud, Theodor Adorno, Roland Barthes e Guy Debord.

O filésofo francés produziu aproximadamente quarenta livros, inUmeros
artigos, teses e trabalhos cientificos publicados no meio académico. Baudrillard foi
singular, sagaz, brilhante e contraditério no seu estudo sobre o impacto da

comunicagao da midia e da tecnologia na cultura contemporanea.

O autor desenvolveu uma teoria controversa e bastante perspicaz sobre o
estudo do “simulacro” e da realidade virtual na sociedade. A idéia de “simulacro”
proposta pelo filésofo na contemporaneidade desmistificou a concepcdo de
verdadeiro e de falso, colocou em cheque os valores da sociedade pds-moderna,
relativizou e destruiu a concepcao de realidade absoluta, ironizou e banalizou o

papel do homem na contemporaneidade.

A postura profética e apocaliptica de Baudrillard parte da idéia da abstracao
das representacdes e dos discursos. O homem contemporaneo esta envolto a um
mundo em que o sentido do real ja ndo tem mais importancia e o que realmente

interessa é a imersao do homem no universo fractal do “simulacro”.
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Sua obra ficou conhecida pela concepg¢ao de que o homem é dominado pelo
virtual. No mundo insélito do virtual, o controle da realidade €& permanentemente
questionado. Nesse complexo universo, 0 homem chegou a ponto de nao pertencer
mais ao limite do humano, mas se converteu em mero “sobrevivente” na medida em
que o seu poder se desconfigurou e foi transportado para o mundo da “hiper-
realidade” controlada pelas redes, pela interatividade digital e pela liquidagédo do

real. A propria concepcgao de real foi abolida por seu carater duplo e paradoxal.

Para Baudrillard a realidade se tornou um fantasma projetivo dela mesma,
se perdeu diante da virtualidade das redes e se converteu em “hiper-realidade”. Na
idéia de “simulacro” proposta pelo autor, o homem deixou de ser humano para se
tornar um elemento virtual do sistema maquinico. O sistema virtual do autor definido
pelo filésofo € infinito, ilimitado e ultrapassou todas as barreiras do real. O mundo
virtual do filésofo apresenta como forma de linguagem a internet, as tecnologias da

comunicacao e da informacgao coroadas pela cibercultura.

ApoOs sua morte aos 77 anos, em 2007, alguns académicos da area da
sociologia e da comunicagao redimensionaram e retomaram algumas das principais
caracteristicas e pontos de sua obra. Machado da Silva (2007, p. 9-10) define o
filosofo francés da seguinte maneira: “Acima de tudo, ndo se deixou congelar. Foi
marxista, estruturalista, pos-estruturalista e, finalmente, um niilista genial. Como
pensador, refletiu principalmente sobre dois temas essenciais: a utopia e a

radicalidade”.

O filésofo francés era um radical a ponto de desenvolver uma teoria sobre a
inteligéncia do Mal. Do ponto de vista de sua incontestavel ironia, o “mal” descrito
pelo filosofo esta relacionado com a dificuldade do homem em aceitar seu lado
perverso e sombrio, em eliminar sua competitividade em relacdo ao outro. O mundo
real se torna impotente diante do poder do mal. Segundo essa concepg¢ado, o mal é
uma parte do ser humano inevitavel, ndo ha como escapar dele. O prazer do positivo
para Baudrillard esta vinculado a acomodacéao e ao tédio vivenciado pelo homem. A
repeticao e comodidade do positivo acabam corroendo com a prépria positividade e

esta, por sua vez, se transforma em algo maléfico.
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A tese de Marshall (2005) “Cultura, midia e tecnologia em Jean
Baudrillard“ (2005) é importante para localizar, descrever e informar sobre a vasta
producao filosofica da obra do principal referencial teérico dessa pesquisa, Jean
Baudrillard. Marshall (2005) disseca a obra de Baudrillard e analisa criticamente o
posicionamento do autor, abordando o pensamento fatal e a sociedade de consumo.
Em sua analise critica, Marshall classificou a obra de Baudrillard em trés fases
importantes: a fase inicial marxista, a fase iconoclasta e, por ultimo, a fase fatalista e
irbnica que venceu todas as anteriores. Para essa pesquisa, torna-se importante
salientar alguns pontos especificos da obra do filésofo francés que foram abordados

criteriosamente por Marshall.

Conforme Marshall (2005), na fase inicial marxista, Baudrillard aborda a
sociologia marxista de consumo. A sociedade de consumo para o filésofo surge
como um sistema que garante a ordem dos signos € mantém a interagao grupal. Na
obra Sociedade de Consumo de 1970, Baudrillard considera que o consumo € como
uma forma de moral que envolve um sistema de valores ideologicos, que € visto
como a razao de vida do homem, ou seja, ndo ha uma explicagdo logica para o
consumo. O consumo também serve para satisfazer as necessidades de carater
narcisista do homem. Neste contexto, Marshall (2005, p. 83) diz que os signos, as
imagens e as proprias cidades com suas cenas de violéncia estdo envoltas “a uma
redoma de cristal que reveste a vida com encantamento e magia, dispensando os
homens de terem que assistir a massacrante realidade da vida real’. O consumo
nessa fase chega a ser considerado como a forma maxima de satisfazer os desejos

do homem, se convertendo na sua propria razdo de viver.

Ao final da década de 70, o fildsofo propde a desconstrucdo da politica
proposta por Marx. Na obra Para uma Critica e Economia do Signo, de 1972 o autor
considera que parte da teoria proposta por Marx, relativa a transmutagdo dos
valores, esta correta. A transmutacédo dos valores abrange as escalas do trabalho,
do saber e das relagdes sociais. Porém, para Baudrillard, a base conceitual dessa
teoria estava errada. O filésofo francés diz que Marx ndo considerou a base da
superestrutura e colocou de lado a questao dos fendmenos culturais. Sob a ética de
Baudrillard, os fenbmenos culturais tém responsabilidade na producédo de troca e

dos bens materiais.
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Na fase iconoclasta descrita por Marshall, Baudrillard estabeleceu uma
critica ao movimento marxista considerando-o como um modelo ficcional e que é o
reflexo do capitalismo produtivista. Nessa fase Baudrillard enterra os conceitos
relativos a produgao, ao trabalho, a economia politica e a luta de classes. Essa fase
revela “a vitéria da razdo objetiva sobre a razao subjetiva” (MARSHALL, 2005, p.
123). O valor do signo e a economia politica do signo deixam de existir para dar
vazao a ordem da “pura simulagao”. Baudrillard revela seu ceticismo em relagao a
utopia pelo poder e pela politica. O autor vai contra os principios e estudos
sociologicos e considera que o comportamento do ser humano foge a todo tipo de
convencao tedrica. Os fendbmenos de massa dentro desse prisma representam a
falta de sentido e a “massa” para o autor, é indiferente e ndo se submete a qualquer

tipo de esforgo cultural ou politico.

Baudrillard desvia sua critica ao universo simbdlico e introduz suas idéias
sobre “hiper-realidade”. O conceito de “hiper-realidade” rejeita a possibilidade de
dialética entre “simbdlico e imaginario, politica e signo, cultura e
técnica” (MARSHALL, 2005, p. 141). E visivel nessa fase a influéncia da obra de
Debord, Sociedade do Espetaculo (1967). Debord descreve o espetaculo como uma
combinagdo entre imagem, m ercadoria e capitalismo. O capitalismo deixa de ter
uma fungdo econdmica para se tornar estética universal se instituindo como valor da

civilizagao.

Baudrillard ndo faz assim nada mais do que explorar muitas idéias de
Debord, amplificando apenas a discusséo sobre o imperialismo das imagens
edificado pela transcendéncia do mundo capitalista das mercadorias,
acreditando que isso estaria levando a um estado agudo de alienagao e
coisificagdo dos seres humanos, mas n&o é sé isso, ao proprio apagamento
de “realidade real” (MARSHALL, 2005, p. 145).

Na década de 80, Baudrillard entra na fase descrita por Marshall (2005)
como niilista e passa a agir como “paroxista indiferente”. Baudrillard ent&do introduz
uma idéia de que o espetaculo € capaz de estabelecer relagbes sociais entre
pessoas, sendo que a imagem funciona como elemento de mediagédo entre essas
relagbes. O mundo é atingido pelo boom dos sentidos e o autor se coloca na
contagem regressiva para o grande fim. Em sua obra Simulacros e Simulagao

(1991), ndo existe mais a idéia de esperanga para o homem e para o mundo real. O
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desejo do sujeito fica submerso dando vazao ao poder da imagem. Imagem esta que

assume a capacidade de governar o mundo.

Essa pesquisa ndo tem o objetivo de analisar as fases de toda a obra de
Baudrillard com enfoque na midia, cultura e tecnologia como fez Marshall com

sagacidade e propriedade.

Ja ndo é novidade constatar a grande quantidade de artigos académicos,
publicacbes e teses sobre a obra de Baudrillard relacionada com o estudo da
internet, cibercultura e tecnologias da informagdo. Foram encontrados na biblioteca
virtual da USP cerca de 625 trabalhos entre teses e dissertacbes sobre cinema.
Grande parte dessas pesquisas aborda temas como cinema brasileiro, seriados de
televisao, telenovelas, diretores e cineastas especificos tais como Godard, Tarantino
e Rosselini; cinema americano de diferentes décadas; sobre o star system e as
tecnologias digitais. Poucos trabalhos estabelecem a relacdo entre “simulacro” e
cinema, sendo que a maioria deles é dedicada ao estudo de ficgdo cientifica e
cibercultura. Foram encontrados dois trabalhos mais significativos que estabelecem
a relacdo entre “simulacro” e ficcao cientifica no cinema: o primeiro deles é a
dissertacdo “O duplo e o simulacro em Blade Runner e Matrix” (VEDOVATTO,
2002). O outro é a tese sobre cinema e ficgao cientifica: “Cinematografia de ficgdo
cientifica e cibercultura” (TOLEDO, 2005), que aborda o cinema de ficgao cientifica

como um subgénero importante da industria cinematografica.

Baudrillard e ficcdo cientifica podem ser combinagdes adequadas, porém
nao é o foco dessa pesquisa. Considerando a originalidade da obra de Baudrillard,
essa pesquisa analisara o “simulacro” em meio aos meandros tortuosos e
complexos do relacionamento humano. Portanto, esse projeto se propde a
estabelecer uma nova abordagem do “simulacro”, através do estudo das importantes
areas da comunicacéao social: filosofia e cinema. O “simulacro” nesta pesquisa sera
analisado com o propdsito de tentar entender algumas questdes paradigmaticas e

contraditérias das relagdes humanas.

Adianto que esta pesquisa abordara especificamente o estudo do

“simulacro” categorizado por Baudrillard na obra A troca simbdlica e a morte (1996)
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como “simulacro” de terceira ordem, que parte do principio de que a simulagao € o

esquema dominante do cédigo atual.

A desesperanca é impiedosa governante em um mundo dominado pelo
aniquilamento, pelo vazio, pela implosdo, pela destruicdo e pela violéncia. Nao
existe mais sentido na realidade e a nogao de esvaziamento do signo sem qualquer
comprometimento com o significado, ajudaram a liquidar com qualquer nogéao de
juizo de valor. Verdadeiro, falso, imaginario, real, histéria e tempo ja ndo tem mais
razao de ser. Em meio a este mundo sombrio, onde foram parar as relacbes
humanas? Naufragaram em meio a volatilidade da “hiper-realidade” de Baudrillard?
Estdo mais frageis do que nunca e ja se acostumaram com a indiferenga? Qual o
sentido da seducdo e do amor na obra do fildsofo? Quais os significados de morte e
destino? Onde entram estes temas, como estdo inseridos e o que significam na

filosofia baudrillariana?

Retomando, o principal objetivo desse projeto € tentar entender o
posicionamento do fildsofo no que tange a analise das relagbées humanas no cinema
e quais os significados do “simulacro” como “morte, imortalidade e destino” e como
“sedugdao e amor” dentro das narrativas filmicas ja citadas. Com o propdsito de
compreender melhor o posicionamento do autor sobre o “simulacro”, tornou-se
necessario, em um primeiro momento, abordar o significado do “simulacro” como
“‘equivalente ao hiper-real”’, para depois analisar o “simulacro” como “morte,

imortalidade e destino” e como “sedug¢ao e amor”.

A obra O Amor Liquido de Zygmunt Bauman (2004) ajuda a desconstruir as
relagbes humanas e analisa a fragilidade desses lagos na contemporaneidade. O
fildbsofo e socidlogo polonés Bauman iniciou sua carreira na Universidade de
Varsévia, mas fixou sua carreira em 1971, na Gréd Bretanha. O filésofo ganhou
prémios devido ao reconhecimento de sua producgao intelectual tais como o Amalfi
por sua obra Modernidade e Holocausto (1989) e Adorno (1989) pelo conjunto de
sua obra. Além de sua obra O amor Liquido (2004) que sera analisada nesse
trabalho, as obras Vidas Disperdicadas e Globalizagdo: as conseqliéncias humanas
tiveram bastante repercussdo no meio académico. As idéias desse filésofo

estabelecem um forte elo de ligagdo com o posicionamento de Baudrillard.
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A importancia de Bauman entra nessa pesquisa especificamente na analise
da seducao vinculada a soliddo e casamento, assunto exaustivamente debatido por
Bauman e que é também debatido pelos personagens principais das narrativas
filmicas Antes do Poér-do-Sol e Antes do Amanhecer, Jesse e Celine. Diferentemente
de Baudrillard, que parte do principio de que a realidade foi absorvida pelo universo
do “simulacro”, Bauman (2004) diz que a realidade existe e pode ser definida como
“‘modernidade liquida”. Submersos a modernidade do amor liquido de Bauman, os
seres humanos se deparam com suas fragilidades e a permanente busca por um
encontro afetivo que transita pela inseguranga, pelo medo obscuro e pela fuga
constante de estabelecer vinculos afetivos com o outro. No mundo da modernidade
liquida de Bauman, as relagdes humanas foram absorvidas pela transitoriedade e
pelos desencontros. A obra de Bauman (2004) ajuda a analisar como os encontros e
desencontros se processam. Todas essas questdes também aparecem e serdo

aprofundadas nas narrativas filmicas ja citadas no decorrer da pesquisa.

Sobre a questdo da definicdo do “simulacro”, optei nessa pesquisa por
analisar diretamente o posicionamento do principal referencial tedrico, Jean
Baudrillard, devido a relevancia de sua obra, conforme ja foi dito. Este trabalho,
portanto, ndo esta relacionado com as areas de antropologia, sociologia, politica,

economia, ou cinema de ficg&o cientifica.

O fator que considero mais intrigante na pesquisa esta em tentar entender
de forma mais abrangente onde foi parar a sedugdo e o amor nos relacionamentos
humanos da contemporaneidade nas suas situagdes mais contraditérias e
paradoxais, nos seus encontros e desencontros. Onde foi parar o simulacro como
seducao na obra de Baudrillard? Qual a relagao entre seducao e poder? Qual a
relacdo entre seducdo e amor? Qual o significado de morte e destino para
Baudrillard?

Paixao, sedugao, amor, morte e destino sao temas que movem as vidas e as
relagbes humanas. Sdo questdes ilimitadas, que estabelecem uma subjetividade
complexa que faz parte da existéncia humana. Este projeto tem como objetivo uma

busca incansavel e obsessiva por respostas que nem sempre serao respondidas de
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forma conclusiva, mas que poderao abrir novas possibilidades para a construgao de

uma subjetividade.

Por que a escolha do cinema e por que a escolha especifica dessas
narrativas filmicas? Além do interesse académico, acredito do ponto de vista pessoal
que toda a pesquisa deve ser movida pela paixdo por aquilo que fazemos. Duas de
minhas paixdes sao a filosofia e o cinema. Dessa forma, enxergo no projeto a

possibilidade de estabelecer um elo de ligagao entre os dois temas.

Escolhi os filmes Antes do Amanhecer e Antes do Pbér-do-Sol, pois ambos
falam de simulacdo e realidade, idealizacdo e verdade, lembranca e projecéao,
encontro e desencontro, morte e imortalidade, amor, seducao e destino. Todos séo
temas complexos que falam da natureza humana e que podem ser analisados

dentro do universo baudrillariano do “simulacro”.

E importante salientar mais uma vez que Baudrillard considera o cinema
como “simulacro” da realidade. Sob este prisma, os filmes Antes do Amanhecer e
Antes do Pér-do-Sol, nessa pesquisa, serao considerados dentro do discurso
baudrillariano como simulacros (auséncias) de realidade, assunto que sera

aprofundado no decorrer do trabalho.

Em relagao a posigdo da academia cinematografica podemos salientar que o
filme Antes do Amanhecer, foi vencedor do Urso de Berlim em 1995, e foi indicado
ao Urso de Ouro e ao MTV Awards. O filme Antes do P6r-do-Sol ainda foi indicado
para o WGA Award (melhor roteiro), OFCS Award (melhor roteiro, filme e atriz),
Independent Spirit Award (melhor roteiro), Gotham Awards (melhor filme), Bodil
(melhor filme americano), Urso de Ouro do Festival de Berlim (melhor diretor),
Condor de Prata (melhor filme estrangeiro em idioma nao hispanico) e o Oscar
(melhor roteiro adaptado). O filme ganhou os prémios: Empire Award, em 2005 foi
para Julie Delpy, a melhor atriz, que, pelo mesmo motivo, também ganhou o SFFCC

Award (s6 que esse prémio, foi de 2004).

Portanto, este trabalho tem como objetivo definir os diversos significados do

(i 13

“simulacro como seducdo e amor”, “morte, destino e imortalidade” do ponto de vista
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filosdfico para Baudrillard e como essas questdes podem ser analisadas nos filmes
Antes do Amanhecer e Antes do Pbér-do-Sol. No decorrer da pesquisa, € possivel
constatar uma relagao de dialogo entre o posicionamento do referencial tedrico,

Jean Baudrillard e alguns fragmentos selecionados a partir das narrativas filmicas.

Do ponto de vista académico, este projeto visa a estabelecer uma
combinacgado entre filosofia da comunicacdo e analise filmica, com o objetivo de
construir uma nova subjetividade relacionada com os diversos significados do
“simulacro”. Acredito que o projeto € de extrema importancia na medida em que ira

contribuir a pesquisa das areas de cinema, filosofia e comunicacgao.

1.1 METODOLOGIA DA PESQUISA

Como ja foi especificada na introdugdo do projeto, esta pesquisa
inicialmente tem o objetivo de tentar entender o que é “simulacro” equivalente ao
“hiper-real” e qual significado do cinema como “simulacro” da realidade para Jean
Baudrillard. Em um segundo momento, este trabalho se propde a analisar o
“simulacro” como “imortalidade, morte e destino” e do “simulacro” como “seducéao e
amor’ e como essas questdes podem ser compreendidas nas narrativas filmicas

Antes do Amanhecer e Antes do Pér-do-Sol.

Essa pesquisa utilizara como metodologia o processo de analise textual e
interpretativa de acordo com o posicionamento de Aumont e Marie (1993), no livro
Analisis del Film. A seguir, especificarei com maior énfase os assuntos que seréo

abordados em cada um dos capitulos.

Conforme ja foi dito, no decorrer da pesquisa, foi preciso estabelecer um
didlogo entre o posicionamento do referencial tedrico, Jean Baudrillard e a analise

textual filmica nas narrativas ja citadas.

No capitulo Il, com o intuito de entender e aprofundar o estudo do simulacro

tornou-se necessario definir o que € “simulacro equivalente a hiper-real” para Jean
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Baudrillard. Logo apés, recorrerei ao debate do que € cinema para autores como
Casetti, Aumont e Michel Marie para, em seguida, especificar a definicdo de cinema

que sera utilizada nessa pesquisa.

E importante frisar que, no capitulo |l, a abordagem do referencial Jean
Baudrillard aparece mais evidenciada no texto em fungdo de sua argumentagao
tedrica. As narrativas filmicas Antes do Amanhecer e Antes do P6r-do-Sol aparecem
no texto com maior énfase a partir do capitulo lll, dialogando com as idéias do

fildsofo francés.

Para analisar o que €& cinema como “simulacro” da realidade abordarei
alguns aspectos da obra de Bazin, Kracauer e Casetti que perpassam pela parte
histérica e compreensdo do cinema neo-realista italiano. Os posicionamentos
desses autores ajudarao a estabelecer um contraponto com as idéias de Baudrillard,

gue enxerga o cinema como “simulacro” da realidade.

No capitulo Ill, analisarei algumas questdes filosoficas complexas propostas

por Baudrillard, do “simulacro” visto como “imortalidade, morte e destino”.

O capitulo IV é mais extenso e essencial para o embasamento tedrico da
pesquisa e tém o objetivo de analisar o “simulacro” como “sedugdo e amor”. Nesse
capitulo abordarei questdes paradoxais que perpassam pela relagao entre seducao
e poder, soliddo e casamento e seducédo e tempo. A questdo do “simulacro” como
“seducdo e amor” é a vertente axial para o entendimento das narrativas filmicas

Antes do Amanhecer e Antes do Pér-do-Sol.

Enquanto o capitulo Il € mais tedrico e necessario para o entendimento do
posicionamento de Baudrillard em relagdo ao conceito de “simulacro” equivalente ao
“hiper-real” e “simulacro” no cinema. Os capitulos Il e IV abordam o “simulacro”
como “morte, imortalidade e destino” e como “seducdo e amor” e como essas
questdes aparecem nas narrativas filmicas Antes do Amanhecer e Antes do Pbér-do-
Sol.
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A anadlise de filme como texto, segundo Aumont e Marie (1993, p. 100),
considera a principio alguns fatores como a unidade do discurso e o sistema textual

filmico especifico de cada texto.

Em relagdo aos instrumentos técnicos de analise filmica, neste trabalho sera
utilizada a técnica de segmentacéo. A segmentagao, de acordo com Aumont (1993),
esta relacionada com as sequéncias dos filmes narrativos. A sequéncia pode ser
designada por Aumont como “sucessao de planos relacionados por uma unidade

narrativa”.

Conforme Aumont e Marie (1993), no filme narrativo, se estabelecem,
frequentemente, uma relagéo explicita entre os segmentos sucessivos. Essa relagéo
dos segmentos do filme pode ser do tipo temporal, baseada na sinalizagdo da
sucessao cronoldgica e sinalizacdo da simultaneidade; ou o tipo causal em que um
elemento do primeiro segmento é causado e assinalado como tal, de um elemento
do segundo segmento. Em consequéncia disso, as cenas escolhidas durante o
processo de segmentacdo — na medida em que estéo relacionadas com esta logica
— sobrepassam o nivel meramente descritivo para em seguida, construir uma etapa

de interpretagao e apreciacao das estruturas narrativas dos filmes.

Neste trabalho, o processo de andlise textual filmica segue a proposta de
Aumont de, em um primeiro momento, descrever o didlogo (texto) da cena para
depois estabelecer uma relagéo de interpretacdo do mesmo. Deve ficar claro que os
filmes Antes do Amanhecer e Antes do Pdr-do-Sol sdo duas narrativas filmadas em
sequéncia temporal — onde ha um intervalo de nove anos entre os dois filmes —
pelos mesmos atores Ethan Hawke (Jesse) e Julie Delpy (Celine). Na primeira
narrativa Antes do Amanhecer, o filme foi realizado em Viena (1995) e a segunda,
Antes do Poér-do-Sol, em Paris (2004).

No processo de analise textual filmica desse trabalho, ndo houve uma
preocupacao em descrever os dialogos das cenas de acordo com a ordem temporal,
mas sim, de acordo com o embasamento tedrico, cujo eixo principal é o “simulacro”

como imortalidade, morte e destino e sedugao e amor sob a 6tica de Baudrillard.
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Dessa forma, foram selecionadas determinadas cenas das duas narrativas filmicas

em questio que estabelecem uma relacao direta com esses temas.

Apesar do eixo teodrico dessa pesquisa estar centrado no posicionamento do
fildsofo Jean Baudrillard, no decorrer do trabalho, de acordo com a exigéncia dos
temas abordados, o texto também estabelece um contraponto com idéias de outros
fildsofos. Entre os principais estdo: Paul Virilio, Platdo, Nietzsche, Barthes e

Bauman.

Em A estética do filme, Aumont (1995, p. 212), aponta para o fato de que a
analise textual filmica pode ndo ser a aplicagao concreta de uma teoria geral, ou
seja, ela tem um carater flexivel que ndo se restringe unicamente ao estudo
semiologico da linguagem cinematografica, mas consiste em analisar sistemas

considerados virtuais e multiplos.

Conforme as palavras de Aumont, a analise textual caracteriza-se pela “fobia
da reducéo, pela redugcdo a um sistema unico e por um ultimo significado”. Aumont

sintetiza essa idéia através da citagdo de Bellour (1995, p. 213):

A operagao de analise circunscreve o que ela trata como efeito o que ela
quer tratar como proje¢do de uma realidade, cujos efeitos s6 podem indicar
como ponto de fuga, no sentido de que sempre fecha os efeitos de um
volume que se desenvolve. Portanto, para a analise, trata-se sempre de ser
verdadeira, no sentido de que se desenvolve sua prépria virtualidade como
nao realizada no texto e de que, nessa qualidade, ela sempre justifica uma
relagéo entre o espectador e o filme, mais do que uma reducdo ao que quer
que seja (BELLOUR, A batons rompus, e Théorie du film, apud AUMONT).

Para Aumont, no processo de analise filmica, ndo basta apenas comentar
sobre a obra, mas é preciso, antes de tudo, introduzir-se na obra. A analise filmica
supde basicamente duas constituigdes: a de um estado intermediario entre a propria
obra e sua analise e a modificagdo mais ou menos radical das condi¢cdes de visao

do filme.

N&o se pode deixar de mencionar que Marie e Aumont (1993) desmistificam
o fato de existir uma neutralidade absoluta na anélise de um filme, pois, quando

existe uma analise, sempre sao embutidos juizos de valores e, no fundo, ha sempre
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uma preferéncia pessoal na escolha da analise de um filme. E estabelecida também
uma distingao entre o critico e o analista de cinema. No primeiro caso, se pode dizer,
de forma geral, que o critico informa e oferece um juizo de apreciagao, ja o analista

deve ir além da apreciagao e produzir conhecimento sobre o assunto.

E possivel constatar que Marie e Aumont consideram que o analista de
filmes nunca pode ter um olhar totalmente neutro sobre o filme, e, portanto,
reconhecem que existe o carater subjetivo embutido no proprio processo de suas

escolhas.

A analise de um filme implica também estabelecer referéncias concretas ao
objeto. Essas mesmas referéncias implicam uma transcricdo das informagbes
visuais e sonoras trazidas pela projecdo. A transcricdo dessas informagbes é
descrita por Aumont como nao automatica, mas funciona como uma espécie de
“"transcodificacdo de um meio para o outro”, que compromete e, possivelmente,

alteram o carater subjetivo daquilo que esta sendo transcrito.

Paralelamente, Aumont comenta que, quando se |é uma analise textual, no
momento em que a obra filmica esta ausente, para compensar essa auséncia, em

contrapartida, existe uma situagao didatica presente.

Aumont reconhece que, no processo de analise filmica, existe uma
multiplicidade de percursos de leitura, que tem o intuito de explicar o funcionamento
significante do filme, e conforme as palavras do autor “dar um aspecto concreto a
linguagem cinematografica”. Para Aumont (1995, p. 216), a analise filmica também

esta condicionada a pratica didatica que é definida da seguinte maneira:

... A pratica didatica é, em parte, oral, repousa na verbalizacdo e no
intercAmbio dialogado. Evita, com isso, a fixidez da interpretacéo escrita e
seu risco de deducgao; pelo contrario, esta em perfeitas condigcbes de
restituir o dinamismo do funcionamento textual, a circulagdo das redes de
sentido, sem paralisa-los.

Este uso oral € considerado pelo autor como extremamente produtivo na

pratica da analise filmica, mas, apesar disso, € necessario para sua fundamentagao
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0 uso do recurso escrito que deve, paralelamente, estabelecer uma relacdo de

equilibrio entre o comentario critico e as citagdes filmicas.

Este trabalho, portanto, utilizara a técnica de segmentacédo através da
selegéo dos planos que julgamos mais significativos para compreensao da narrativa.
O objetivo inicial do trabalho é utilizar, por meio da segmentagcdo um vocabulario
técnico critico, interpretando a questao do simulacro nos dialogos dos filmes Antes

do Amanhecer e Antes do Pér do Sol.

Casetti (2005) ressalta a importancia da questdo metodolégica. A
valorizacdo do método, conforme o tedrico italiano, esta relacionada diretamente
com a importancia do componente semantico da teoria, ou seja, o significado do
cinema. O componente seméantico, segundo Casetti pode ser bifurcado em diversas
vertentes e dessa forma, estabelece uma ligagdo com disciplinas como a sociologia,
a psicologia, a psicanalise, a filosofia e a semittica. Vale ressaltar que essas
disciplinas perpassam e formam a area da comunicagao social. Essas disciplinas
abordam o cinema sob diferentes pontos de vista e o tratam como um de seus
objetos de investigacdo. Neste trabalho, estabeleceremos um elo de conexao

especifico entre filosofia da comunicacao e analise filmica.



2 O CINEMA COMO SIMULACRO DA REALIDADE

Neste capitulo definirei primeiramente o que € “simulacro” como equivalente
a “hiper-real” para Baudrillard que é a vertente essencial para o entendimento da
teoria do filésofo. Logo apds definirei o que é cinema, e qual a abordagem que sera
utilizada neste trabalho para, posteriormente, tentar entender o que € cinema como

“simulacro da realidade” ou “hiper-realidade” para o filésofo francés.

Ressalto que a idéia central de Baudrillard parte do principio da simulagao

“equivalente ao hiper-real” e conforme suas palavras (1991, p. 13):

A simulagao parte, ao contrario da utopia, do principio de equivaléncia, parte
da negacao radical do signo como valor, do signo como reversao e
aniquilamento de toda a referéncia (...) A simulagcao envolve todo o proéprio
edificio da representagdo como simulacro.

Tentarei compreender em seguida o que € cinema como “simulacro da
realidade”, de acordo com posicionamento de Jean Baudrillard. Para Baudrillard o
mundo chamado de “real” deve ser visto como “simulacro da realidade”, ou seja, o
“simulacro” passou a ser o mundo verdadeiro e ndo mais uma representagao da
realidade. Tentarei, portanto, analisar esta proposicdo do cinema visto como

“simulacro da realidade” no decorrer do capitulo.

Para chegar a definicdo do cinema “como simulacro da realidade” serao
abordados aspectos das obras de Bazin, Kracauer e Casetti que perpassam pela
parte histérica e compreensao do cinema neo-realista italiano. As idéias desses
tedricos sao importantes na medida em que visam a estabelecer um contraponto

com o posicionamento de Baudrillard.
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2.1 “SIMULACRO” EQUIVALENTE AO “HIPER-REAL”

Com o intuito de posteriormente estabelecer o elo de ligagao entre cinema e
“simulacro”, abordarei a seguir a definicdo de “simulacro” como “equivalente ao

hiper-real“ para Baudrillard.

Em sua obra Simulacros e Simulagdo (1991), Baudrillard se refere com
propriedade ao posicionamento de Eclesiastes, quando este ultimo diz que “O
simulacro é verdadeiro”. O autor parte do principio de que o “mundo real”, ou seja, 0
mundo em que os humanos vivem é o mundo do “simulacro”. A simulagdo nao pode
ser vista como de um ser referencial, de uma substancia ou territério, mas é definida
como “geragdo pelos modelos de um real sem origem nem
realidade” (BAUDRILLARD, 1991, p. 8). Essa perda do “modelo do real” consiste no

que o autor chama de “hiper-real” ou “hiper-realidade”.

No estudo da cartografia, o autor aponta que os mapas néo deixam de ser
“‘modelos de simulacido”. A nocdo de coextensividade ideal do mapa e do territorio
desaparece na simulagdo. Existe uma espécie de “imaginario da representacdo” no

projeto dos cartografos onde toda a concepgao de metafisica desaparece.

(...) J& ndo existe o espelho do ser e das aparéncias, do real e do seu
conceito. Ja ndo existe a coextensividade imaginaria: € a miniaturizagédo
genética que é a dimensado da simulagdo. O real é produzido a partir de
células miniaturizadas, de matrizes e de memdérias, de modelos de
comando-e pode ser reproduzido um nuamero indefinido de vezes a partir dai
(BAUDRILLARD, 1991, p. 8).

Para Baudrillard a concepg¢ao do real ndo tem que ser exatamente racional,
e nao deve ser comparada com outro tipo de parametro, seja ele negativo ou ideal,
mas deve ser considerada como “operacional”’. Essa concepc¢ao de “real” ndo esta
envolta na nogdo de imaginario, e o autor volta a chamar essa espécie de

operacionalidade de “hiper-real”.

A era da simulagdo é vista pelo autor como a era da perda e da propria

liquidagao de todos os referenciais, que envolve também ressurreigdo artificial nos
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sistemas de signos. O processo funciona como uma forma de substituicdo no real
dos signos do real, ou seja, o “real” é substituido pela concepcédo de duplo
operatorio. O real, conforme a concepcgao de Baudrillard esta fadado a um sistema

de morte, no qual ndo ha mais chances de se produzir novamente.

O “hiper-real” envolve a geragdo simulada das diferengas. Dessa forma,
Baudrillard considera relevante distinguir o conceito de simulagédo do conceito de
dissimulacdo. A definicdo de simulagédo para o autor (1991, p. 9) “é fingir ter o que
nao se tem”. Essa concepgao é diferente da dissimulagado, descrita como “fingir ndo
ter o que se tem”. A simulagao, portanto, envolve a auséncia, e a dissimulagao, a
presenca. A nogao de dissimulagdo nao altera o principio de realidade, mas ao
contrario, deixa esse principio intacto. J&4 a concepgao de simulacdo questiona a
diferenga do falso e do verdadeiro, do imaginario e do real e nesse contexto, a

proposta de Baudrillard altera a concepcao de realidade.

A simulacéo, parte do pressuposto de equivaléncia do signo e do real. Ao
contrario da utopia, a simulagdo considera primeiramente o principio de
equivaléncia, isto &, parte da negacao radical do signo como valor, que remete a
aniquilacdo de toda a referéncia. A simulacdo envolve a construgdo da
representacdo como “simulacro”, que faz parte do mundo verdadeiro de Baudrillard.
Ja a representacdo do real, diferentemente, interpreta a simulagdo como “falsa

representacao”.

Quando aborda o “simulacro”, o autor cita a importancia de quatro fases
sucessivas da imagem. Afirma (1991, p. 13) que a im