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RESUMO

No final do século XVII, surgiram os primeiros periddicos que veiculavam criticas e detalhes
dos acontecimentos que envolviam a musica e o seu publico. Nesse contexto, apareceu a
profissdo do critico, conhecido na época como “drbitro das artes”. Desde entdo, a critica
musical se faz presente no mundo impresso como um género jornalistico que processa a
mediacdo entre o artista e o publico. Em suma, essa é a esséncia da critica musical. A
proposta desta tese € realizar uma andlise a respeito da critica musical referentes aos grupos
brasileiros que representaram o género rock do inicio da década de 1970 até o principio dos
anos 2000. A documentacdo escolhida para esta pesquisa foram as revistas. Rolling Stone
(edicdo brasileira, editada entre 1972 a 1973); Pop (editada entre 1972 a 1979); Miisica
(editada entre 1976 a 1983); Somtrés (editada entre 1979 a 1989); Pipoca Moderna (editada
entre 1982 a 1983) e Bizz (editada entre 1985 e 2001). Nesta andlise, percebe-se que a critica
musical era muito incipiente e limitada, principalmente nas primeiras publicacdes, Rolling
Stone e Pop. A partir da segunda metade dos anos 70, com o surgimento das revistas Miisica e
Somtrés, a critica musical comegou a se desenvolver e se profissionalizar. Porém o rock
brasileiro daquela época era visto com desconfianga por parte dos criticos. Na década
seguinte, o género passou ser valorizado gracas ao alcance mercadoldgico e também de
prestigio. Contudo tal valorizacdo ndo se sustentou por muito tempo, tanto em mercado e
prestigio quanto na critica musical: ndo existia unanimidade dos criticos em relacdo ao rock
brasileiro. Por outro lado, grupos que postulavam como undergrounds conquistaram a
simpatia da imprensa musical. Apds sucumbir a uma perda de espaco na midia, entre o final
dos anos 1980 e o inicio da década de 1990, houve um abrandamento no tom da critica
especializada nesse género. Em suma, tratava-se da figura do critico atuando como mediador

entre os musicos e um publico consumidor que o préprio critico julgava ideal.

Palavras-chave: critica musical na imprensa de massa especializada; musica popular

brasileira; rock brasileiro.



ABSTRACT

In the late seventeenth century, appeared the first journals that published reviews and details
of events involving music and its audience. In this context, the profession of critics emerged,
being known then as “arts referee”. Since then, the music criticism is present in print world as
a journalistic genre that mediates artist and audience. In short, this is the essence of music
criticism. The purpose of this thesis is to analyze the music criticism about Brazilian groups
that represented Brazilian rock from the 1970s until the early 2000s. The documents chosen
for this study were representative magazines about this genre. They are: Rolling Stone
(Brazilian edition, from 1972 to 1973); Pop (from 1972 to 1979); Miisica (from 1976 to
1983); Somtrés (from 1979 to 1989); Pipoca Moderna (from 1982 to 1983) and Bizz (from
1985 to 2001). In this analysis, it is realized that music criticism was very weak and limited,
especially in early publications, like Rolling Stone and Pop. From the late 1970s on, with the
advent of the magazines Miisica e Somtrés, music criticism began to develop and
professionalize. But Brazilian rock was then looked with suspicion by critics. In the following
decade, that genre has come to be valued through the market power and prestige as well. But
that recovery was not sustained for long, in market, prestige and music criticism: there wasn’t
unanimity among critics about Brazilian rock. Moreover, groups that postulated as
underground gained the sympathy of the music press. After succumbing to a loss of space in
the media, between the late 1980s and the early 1990s, there was a slowdown in critics’ tone
specialized in this genre. In short, this was the music critic figure acting as mediator between

the musicians and a consuming public that the very critic thought ideal.

Keywords: music criticism in specialized mass media; Brazilian popular music; Brazilian

rock.
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1 INTRODUCAO

O presente trabalho objetiva identificar e analisar a trajetéria da critica jornalistica ao
chamado rock brasileiro em revistas de circulacido nacional destinadas ao grande publico. Os
veiculos estudados foram Rolling Stone (de fevereiro de 1972 a janeiro de 1973), Pop (de
novembro de 1972 a agosto de 1979), Miisica (de julho de 1976 ao fim de 1983), Somtrés (de
janeiro de 1979 a janeiro de 1989), Pipoca Moderna (com apenas cinco nimeros, entre
outubro de 1982 e abril de 1983) e Bizz' (de agosto de 1985 até julho de 2001).

Vale ressaltar que esta tese ndo procurou analisar as revistas propriamente ditas, mas

son . . g2
as criticas referentes a grupos e artistas ligados ao rock brasileiro”.

1.1 Definicao preliminar de critica musical e plano de pesquisa

Segundo o Diciondrio musical Groove, critica musical é “a expressao, em palavras de
julgamentos sobre aspectos da arte da musica.”. (GROOVE, 1994, p.36). Sua amplitude inclui
“muitos tipos de textos sobre musica, desde a discussdo histérica e analitica em livros e
periddicos até resenhas nos jornais diarios” (ibiidem, p.36). A critica ndo tem unanimidade do

ponto de vista reflexivo:

O lugar da critica (no sentido de avaliacdo em oposi¢do ao sentido da estilistica ou
histérica) na musicologia é uma questdo controvertida. Muitos estudiosos
argumentam que uma compreensdo da musica como veiculo da expressdo humana é
fundamental para o estudo da musica, e que a critica de avaliacdo, de acordo com
isso, deveria ter o seu lugar. Outros preferem limitar o seu papel ao da critica
textual, a preparagdo de edi¢des fi€is e acuradas em que as alternativas sdo expostas

e consideradas e sdo feitas escolhas. (ibidem, p. 36).

Por um lado ha a “critica textual”, ou seja, € o que o critico-jornalista faz ao escrever
para uma publicagdo impressa ou para uma estacdo de rddio. Por outro lado, ha a critica
erudita, que comunica o repertério de uma obra, em termos relacionados a um contexto sécio-

histérico, falando sobre como a obra surgiu e como se relaciona com obras anteriores.

" Entre os anos de 1995 e 2001 a revista mudou seu nome para Showbizz.

* Aqui, segue-se a posi¢io de Hemarno Vianna: “rock brasileiro cantado em portugués e produzido no Brasil
refere-se a periodos mais amplos como Jovem Guarda, Tropicalismo e rock ‘progressivo’ e ‘underground’ dos
anos 70”. J4 o rétulo “rock brasileiro” € usado com mais frequéncia — por musicos, criticos e consumidores —
para se referir a producao dos anos 1980. Disponivel em: <http://www.overmundo.com.br/banco/rock-brasileiro-
historia-1950-1980>. Acesso em 23 out. 2010.
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A respeito da critica escrita nos meios de comunicag¢do, o verbete menciona que o
critico que exerce suas funcdes na midia estd sujeito as restricdes editoriais de espago e de
tempo, devido as questdes econdmicas. Contudo o critico deve estar atento para o perfil do
publico ao qual dirige suas consideragdes. Nesse ponto, dois fatores sdo importantes. O
primeiro € firmar um compromisso com a arte da musica, com o que € bom e o que € ruim, na
sua visdo. Essa tarefa vai ser construida pelo critico, pretendimente, através de uma adequada
base de conhecimento. O segundo é o compromisso com os leitores (ou espectadores, ou

ouvintes), informando-os, mas sem adotar uma postura professoral.

Qualquer julgamento critico tem probabilidades de incluir um elemento subjetivo, e
¢é parte da tarefa do critico deixar claro quais ndo sdo, dando assim ao leitor algum
espaco para formar suas proprias opinides ou, pelo menos para estabelecer limites
dos quais seu gosto e seu julgamento possam se circunscrever. (GROOVE, 1994, p.
236).

O critico deve estar consciente de que, pela natureza da sua funcdo, incorpora
elementos de descricdo e avaliacdo referente ao que ird avaliar. O quesito para efetuar tal
tarefa consiste em “descrever o estilo, a adequacdo técnica e as percepcdes musicais do
intérprete (cuja interpretacdo ele pode instintivamente comparar com algum ideal seu,
possivelmente baseado na experiéncia de interpretagcdes prévias)” (ibidem, p. 236).

Os extremos da critica apresentam-se de duas formas. Na primeira, o critico insere seu
“gosto pessoal”, dando mais importancia as suas reagdes pessoais do que a musica em si. O
segundo € um critico que busca reduzir a0 maximo suas reacdes pessoais, 0 que pode resultar
em uma critica fria e tediosa. A tarefa que nos propormos aqui € reconstruir a trajetoria deste
fendmeno, conforme ele se apresentou na imprensa especializada de grande circulagcdo
nacional. De como ela via as manifestacdes sobre o rock brasileiro, do inicio dos anos 70 até
2001.

Nesta pesquisa, a abordagem sobre o tema foi dividida oito capl’tulos3. O primeiro se
divide em quatro partes. Inicia com a histéria do rock no Brasil. Trata-se de um tema
introdutdrio, referente ao assunto que mencionaremos mais adiante — a critica musical e o
rock brasileiro. Nesse topico, conta-se a trajetoria desse género musical, desde as primeiras
manifestagdes — em fins da década de 1950 até o principio dos anos 2000. Esse topico foi
dividido em duas partes. A primeira envolve desde os primérdios do rock, quando ainda era

desconhecido — tendo suas primeiras gravagdes por cantores como Caubi Peixoto, Carlos

3 . . L. ., . L. P .

O primeiro tépico trata da histéria do rock no Brasil; o segundo aborda a musica pop e a midia; o terceiro versa
sobre o rock e a critica musical. Por fim, fala-se da critica musical no Brasil. Ressalta-se que o segundo e o
terceiro pontos sao voltados para Inglaterra e Estados Unidos.
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Gonzaga, Agostinho dos Santos e Nora Ney —, passa pela Jovem Guarda, menciona o
Tropicalismo e também o Pds-Tropicalismo®. Na segunda parte, trata dos anos 1980 até o
inicio do novo século. Efetivamente, é a consolidagdo do rock, formatado como género
musical no Brasil e prestigiado pelo publico e pela midia.

A segunda parte intitula-se O pop e a midia, que aborda a relacdo da misica pop com
a imprensa, especialmente nos contextos dos Estados Unidos e da Inglaterra. Nesses dois
paises, a musica pop refere-se basicamente a uma versdao mais diluida e, portanto, mais
vendavel do rock. A explanagdo ficou concentrada em trés pontos. O primeiro é a origem da
relacdo entre a miisica pop e a midia, como era essa relacdo no principio, principalmente no
que diz respeito ao triunfo das revistas sobre as outras midias, como televisdo e radio.
Avancando no tema, o segundo ponto trata do histdrico dessas publicacdes, tanto nos Estados
Unidos quanto na Inglaterra: quais foram as publica¢des voltadas para o rock e também para o
pop que se constituiram com representantes do género. Por fim, um estudo a respeito da
revista Rolling Stone, que se transformou, de uma simples publicacdo, surgida no auge da
contracultura americana, em fins de 1967, para uma das mais controvertidas midias impressas
voltadas para a cobertura do mundo da misica.

A parte seguinte — O rock e a critica especializada — € um amplo painel sobre a critica
musical nos Estados Unidos e na Inglaterra. S3o consideracdes elaboradas a partir da
literatura existente, publicada a esse respeito nos respectivos paises, ou seja, como € a relacao
entre os criticos musicais do mundo do rock, a industria fonografica e a midia.

Na tltima parte, aborda-se a critica musical no Brasil. Apesar de haver muito poucos
estudos a respeito desse tema, foi possivel tracar uma abordagem satisfatoria. Ainda assim, a
abordagem mescla passado e presente, sem se limitar ao rock brasileiro, mas ampliando para
outros géneros, como a musica brasileira dos séculos XIX e XX. Esse topico recebeu divisoes,
de acordo com o periodo histérico: 1) A critica musical no Brasil no século XIX — ou seja,
nos primérdios da vida musical brasileira, compreendida entre as décadas de 20 a 60 do
referido século — publicada nos folhetins daquela época; 2) A critica musical entre o final dos
anos 1940 ao final dos anos 1960 através do jornal O Estado de Sao Paulo; 3) A relacdo da
critica musical com os cantores Fagner e Belchior, destacando a relacdo conturbada deste

ultimo com os criticos entre 1976 a 1978; e 4) Uma comparagdo das visdes de José Ramos

4 . . ~ . ~ . . s
No caso do Tropicalismo, embora ndo haja uma relacio direta com o rock, ele tinha alguns elementos estético-

musicais que poderiam ser conectados a esse género musical. O Pds-Tropicalismo € um conceito puramente

referencial, no quesito de situar o leitor a respeito do inicio dos anos 1970, quando o Tropicalismo se esvaziava.
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Tinhordo, Térik de Souza, Juilio Medaglia e a cobertura jornalistica da revista Bizz — em
comum, a questdo de como o rock brasileiro era enfocada por todos esses personagens.

Apé6s essa abordagem inicial, passa-se nos capitulos seguintes, a andlise das
publicacdes. Iniciando pela Rolling Stone, uma revista’ pioneira na cobertura e andlise do rock
no Brasil. O panorama musical do inicio dos anos 1970, em relagdo a esse género, era carente
de grupos e artistas. As reportagens e as criticas musicais eram, em grande parte, referentes ao
rock estrangeiro. Apesar dessa desproporcdo, as criticas publicadas na revista que diziam
respeito ao rock nacional concentraram-se em grande parte na coluna Toque, assinada pelo
critico Ezequiel Neves. Ele foi um dos primeiros criticos musicais brasileiros a tratar do
referido géner06. A revista também teve um espacgo especifico voltado para a critica, do qual
outros personagens participaram. A publica¢do encerrou suas atividades no Brasil em janeiro
de 1973, onze meses apds sua criacao.

Também em 1972, mais precisamente em novembro, surgiu outra publicagdo voltada
para o publico jovem: a revista Pop — tema do 4° capitulo. Nesse caso, porém, o perfil
editorial ndo era voltado somente para a musica (rock e também musica brasileira) e, sim,
para outras temdticas voltadas ao publico jovem, principalmente questdes comportamentais.
Assim como em Rolling Stone, priorizou-se o rock, tanto o brasileiro quanto o estrangeiro,
tratando do tema em meio a um conjunto bem mais amplo, que € a juventude. A anélise nesta
pesquisa foi focada no jornal Hit Pop, publicacido que surgiu nos primeiros numeros da revista
e que passou a circular como encarte. Contudo, pouco tempo depois, seria integrado ao corpo
da revista.

No quinto capitulo estudamos a revista Miisica, que adotava outra linha e nova
editorial: voltar-se exclusivamente para o mundo da musica. Além de artigos técnicos — como
lancamentos de instrumentos musicais e aparelhos profissionais para shows —, a publicacdo
trazia reportagens, entrevistas e criticas musicais a respeito de artistas e grupos musicais. O
rock apesar da presenca constante, ndo era prioridade na publicacdo. As criticas avaliadas
neste estudo, direcionadas para grupos e artistas representantes do rock brasileiro, eram em
grande parte em tom de desconfianca. Surgida em 1976, a revista durou até o fim de 1983.

Depois de um breve excurso sobre a revista Pipoca Moderna, Somtrés, de 1979, € o
tema do 6° e 7° capitulos. Apesar de ndo ter um perfil editorial tdo técnico como o de Miisica,

a revista criada por Mauricio Kubrusly dividia-se entre reportagens para apreciadores de

> Apesar de ter sido originariamente um jornal, usaremos 0 nome revista, pois esse formato foi adotado a partir
de agosto de 1973.
® Para mais detalhes sobre Ezequiel Neves, ver: NEVES; GOFFI; PINTO, 2007.
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aparelhos musicais e uma cobertura que tinha na critica musical o seu ponto forte. Além das
criticas feitas através das obras musicais (LPs e CDs) de artistas e grupos, a revista foi
importante por debater o papel do critico musical e a sua relacdo com os artistas e com a
midia. Isso ocorreu gracas a um espaco especifico para tal: a coluna Plendrio, em que o rock
brasileiro foi destaque diversas vezes. Esse espaco permitiu um debate muito interessante a
respeito da producdo nacional desse género nos anos 1980, em termos de critica e de midia,
criando uma divergéncia entre os varios criticos que resolveram escrever — alguns defendiam
a consolida¢@o do rock no Brasil; outros eram contrarios.

A revista Bizz, tema do capitulo 8, foi importante por fazer confluir em suas paginas
um retrato das diversas tendéncias do rock brasileiro, de 1985 até 2001, através de
reportagens e entrevistas publicadas no periodo. Porém, em relacdo a critica musical da época,
estabeleceu inicialmente uma nitida simpatia por grupos undergrounds ou experimentais’,
enquanto que a linhagem pop rock niao recebeu andlises favordveis. Isso € percebido
nitidamente na primeira fase da revista, de 1985 a 1992°,

Na segunda fase de Bizz, compreendida entre 1993 e 2001, houve uma guinada para o
ndo enfrentamento com os grupos pop rock’. Essa mudanca de postura, ao longo dos anos
1990, foi percebida principalmente em relagdo ao chamado movimento mangue beat e do
grupo de heavy metal Sepultura. Posteriormente, esse consenso se estendeu para os grupos
que surgiram na esteira da cultura rock aberta na década de 1980'°.

Concluindo, diremos que o rock brasileiro, quando surge, em principios dos anos
1970, ndo tinha a for¢a e o apelo comercial necessdrios para uma consagracdo. A critica
musical dirigida para o rock produzido por aqui também nd3o apresentava elementos que
pudessem se destacar. Somente a partir da segunda metade da década de 1970 € que se iniciou
um processo de fortificacdo da critica, estimulada por publicacdes como Miisica e Somtrés.
Nos anos 1980, mesmo com o reconhecimento do rock brasileiro, a critica musical
estabeleceu uma relagdo de ressalvas com os grupos de sucesso. Por outro lado, a critica
fortaleceu conjuntos que ndo tinham proposta musical que se voltasse para altas vendagens.
Esse processo mudou nos anos 1990, quando houve um abrandamento nos tons das criticas

voltadas para o rock nacional.

7 Conforme a classificacio estabelecida no capitulo referente a revista Somtrés.

¥ No periodo em questdo, o rock brasileiro viveu tempos de ascensdo e declinio em termos de prestigio comercial
e também de midia.

° Sdo os grupos mais conhecidos, como RPM, Legido Urbana, Paralamas do Sucesso, ou seja, 0os mais
representativos em termos de vendagem.

"9 Trata-se da trajetéria dos grupos Skank, Pato Fu, Raimundos, Charlie Brown Jr. e Planet Hemp, que
representam a trajetdria de outros conjuntos no mesmo periodo.
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1.2 Justificativa da tarefa

A escolha dessa temdtica deve-se ndo somente ao interesse do autor pelo tema, mas
também ao fato de que sdo escassos os estudos referentes a critica musical no campo da
Comunicagdo Social e do Jornalismo. Por isso, a proposta desta pesquisa € tracar uma andlise
da imprensa musical em revistas editadas entre a década de 1970 até os anos 1990, através da
critica musical.

Quando foi iniciada a busca de material para a producdo desta tese, o primeiro detalhe
que chamou a atencdo foi a escassez de estudos académicos brasileiros sobre a critica em
revistas especializadas de circulagdo popular, por isso foi necessirio recorrer a autores
estrangeiros, principalmente ingleses. A relativa escassez de trabalhos sobre a critica musical
também foi percebida em paises anglo-saxdnicos, principalmente a Inglaterra'', o que ndo
deixa de ser surpreendente, pois possuem estudos que abordam a relacdo da musica com a
midia eletrbnica, com o jornalismo, com a sociologia, com a histdria, enfim, em uma visao
interdisciplinar.

Possivelmente isso se deve a que existe uma cultura académica extremamente
desenvolvida em pesquisar a interface da musica com as referidas dreas do conhecimento
humano. Além disso, a cultura midiatica dialoga com o publico consumidor de musica ha
bastante tempo — o jornalismo e a critica musical existem nos paises europeus desde o século
18, tendo criado uma cultura muito forte entre o ptblico consumidor e o que ele busca nessas
publicacdes. Porém, se for analisado do ponto de vista funcional, a academia ndo destaca o
tépico que nos interessa — tanto nestes paises assim como aqui no Brasil, em que pesem as
disparidades existentes: a critica e o jornalismo musical, que sdo seriamente menosprezados.

Essa constatacdo € reforcada, por exemplo, por autores como o canadense Paul
Théberge, o neozelandés Roy Shuker e o brasileiro Luis Antdnio Giron. O primeiro, em um

artigo escrito sobre revistas musicais no Canadad e nos Estados Unidos, menciona o quanto

essa questdao ainda merece ser mais bem tratada em estudos académicos:

O papel das revistas na cultura musical tem sido amplamente ignorado pelos
historiadores da inddstria voltada para a publicacdo e da mesma forma, por
escritores na musica popular. [...] Hd também pequenas consideracdes das revistas
musicais (embora, como Sarah Thornton'?  tivesse apontado, numerosos
historiadores da musica pop usaram a musica e revistas comerciais como uma

1 Além da Inglaterra, destacam-se também Estados Unidos, Nova Zelandia, Canadd e Austrdlia como os
principais paises que concentram pesquisadores nesta drea.

'2 THORNTON, Sarah. Stategies for reconstructing the popular past. In: Popular Music, n. 9, v. 1. p. 87-95,
1990.
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subestrutura para seus proprios comentdrios, adotando e adaptando suas estruturas
de referéncia neste processo; 1990:88-9). Em Chamber" (1985), a respeito da
histéria da musica do pds-guerra, existem muitas referéncias a imprensa musical,
mas o efeito é pequeno, visto o seu papel no processo da musica pop; Frith'* (1981)
e Chapple e Garofalo”” (1977) admitem a imprensa musical como um lugar
importante na imprensa, como um elemento central na estruturacdo das formas
musicais populares. E enquanto estas formas dizem respeito as numerosas biografias
de grupos de rock, como os Rolling Stones (e muitas bandas de bem pouca
importancia), a revista Rolling Stone — a qual sofreu semelhante atengdo em duas
ocasides: primeiramente, em uma série de artigos por um antigo membro da sua
equipe, Chett Flippo'® (1974); e em segundo, num recém-publicado livro de Robert
Drapper, Rolling Stone Magazine: The Uncensored History (1990)", o titulo no qual
dd uma forte indicagdo de sua tendéncia em dire¢cdo da exposi¢do biografica.
(THEBARGE, 1991, p. 271)"%.

Roy Shuker aponta para uma falha existente entre o papel da imprensa musical e a

academia:

A imprensa musical tem recebido, de forma surpreendente, pouca atencdo nos
estudos académicos sobre musica popular. [...] Cdlculos comuns sobre o
desenvolvimento do pop/rock tecem consideragdes importantes do uso da imprensa
musical como fonte de pesquisa, apesar de amplamente ignorada de seu papel no
processo de marketing e de legitimag@o cultural. A imprensa musical estd ausente,
por outro lado, de importantes antologias, estudos sobre o negdcio sobre musica e
até enciclopédias sobre musica popular. E irénico que The Penguin Encyclopedia of
Popular Music [...] promova a si mesma com uma citacdo da capa da revista Q,
descrevendo a enciclopédia com “uma companhia indispensdvel”, quando ela ndo
contém nenhuma referéncia a revista Q ou a quaisquer outras semelhantes
publicagdes! O unico estudo detalhado sobre a maior e mais influente publicagdo da
imprensa musical'®, a revista Rolling Stone, divide-se em exposicdes biograficas,
mais que do que se prolongar em andlises culturais. (SHUKER, 2000, p. 86).

Luis Antonio Giron menciona os aspectos mais gerais sobre o fato de a critica musical

ser mal-aproveitada no campo académico:

A critica musical foi posta de lado pelos historiadores das idéias e da literatura,
notadamente porque ela parece ter pouco a contribuir na série literdria e filoséfica. A
razdo pode estar em que ela ndo interessa tanto a literatura como no estudo da
musica. Na realidade, porém, o menosprezo é completo. Os precursores da critica
ndo sdo conhecidos, nem mesmo para efeito de rejeicdo. (GIRON, 2004, p. 15).

13 CHAMBERS, Ian. Urban Rhytms. Londres: Macmillan, 1985.

4 FRITH, Simon. Sound Effects. Nova Iorque: Pantheon, 1981.

'S CHAPPLE, Steve; GAROFALO, Reebee. Rock’n’Roll is Here to Pay. Chicago: Nelson-Hall, 1977.

'® FLIPPO, Chet. The history of Rolling Stone. In: Popular Music and Society, v. 3. p. 159-188; 258-298, 1974.
'" DRAPER, Robert. Rolling Stone Magazine: The Uncensored History. Nova Iorque: Doubleday, 1990.

'8 Todos os textos provindos do inglés e citados nesta tese foram por mim traduzidos.

' DRAPER, Robert (op. cit.).
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As observagdes desses estudiosos demonstram que o estudo a respeito da imprensa
musical e também da critica musical € incipiente, além de haver menosprezo pelao assunto

por parte de muitos pesquisadores, tanto em nosso pais € quanto no exterior.

1.3 Circunstancias e limites do trabalho de pesquisa

Por ser um trabalho de natureza documental, o procedimento adotado foi de coleta e
busca do material. A tarefa foi prejudicada pela falta de preservacdo da memoria de nossa
imprensa. Além de serem escassos, os exemplares das revistas sao dificeis de serem achados,
por ndo circularem mais e carecerem de arquivos organizados.

Sendo assim, cabem algumas consideragdes. Quando se decidiu pela realizacdo da
presente pesquisa, foram estabelecidas etapas. A primeira foi a de mapear titulos de
publicacdes que existiram ao longo do periodo existente neste estudo. Em seguida, foi
consultado o acervo pessoal e instituicdes (bibliotecas e museus) que poderiam disponibilizar
essas revistas para consultas. Por fim, a terceira etapa foi comprar os titulos através da internet
e de comerciantes locais.

A intenc¢do era analisar todas as revistas que tivessem uma linha editorial identificada
com o rock executado no Brasil e, por conseguinte, com a chamada cultura pop brasileira.
Alguns titulos acabaram ndo sendo incluidos na presente pesquisa, ja que eles se encontravam
em um unico local, a Biblioteca Municipal Mdario de Andrade, localizada na cidade de Sao
Paulo. Através de contato via e-mail, foi recebida a informacdo de que havia uma reforma em
curso, iniciada em setembro de 2007 e cujo prazo de conclusdo estava previsto em 18 meses.
Porém, em consulta na internet, o prédio continua indisponivel para consultas de peri(’)dicoszo.

Foram mencionados, acima, os titulos estudados; cabe agora citar os que ficaram de
fora. Os titulos que constam na Biblioteca Municipal Méario de Andrade eram Jornal de

Miisica (1974-1978) e Jornal Canja (1980-1981)*', retirados da relacdo das publicagdes que

% A previsdo inicial era para o ano de 2009. Contudo, por causa de atrasos no cronograma, a conclusio foi
adiada para janeiro de 2011. Disponivel em: <http://vejasp.abril.com.br/revista/edicao-2173/biblioteca-mario-
andrade-reforma>. Acesso em: 7 nov. 2010.

21 O primeiro foi idealizado por dois jornalistas egressos da imprensa musical underground, Ana Maria Bahiana
e Ezequiel Neves, e outro vindo da chamada imprensa oficial, Tarik de Souza, além do artista grafico Diter
Stein: “O ‘Jornal de Musicas’ [sic], criado em 1974 [...] era, inicialmente, apenas um encarte de quatro paginas
da revista-fasciculo Rock, a Histéria e a Gléria. Em setembro de 75, revista e jornal se fundiram numa sé
publicacdo para, em agosto de 1976, tomar sua forma definitiva, um tabléide dedicado ao que acontece na
musica do Brasil e do mundo.”. Disponivel em: <http://www.millarch.org/artigo/jornal-de-musica>. Acesso em
21 out. 2010. O Jornal de Miisica encerrou suas atividades em janeiro de 1978 (BAHIANA, 1982, n. 45, p. 76).
Sobre o Jornal Canja, de periodicidade “quinzenal, era editada por um coletivo que incluia Sérgio de Souza, o
antigo editor de Bondinho.” (KUCINSKI, 2003, p. 174, nota 1).
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estavam previstas nesta pesquisa. Além dessas havia a Revista Roll (1984-1988)*, que nao
estava disponivel em nenhuma das instituicdes consultadas. A aquisicdo via internet foi
possivel, porém em numero insuficiente de exemplares. Assim, também foi excluida da
andlise.

Merece atencdo também a revista Bondinho (1970-1972), prevista para ser analisada
neste estudo. Contudo, como descobrimos haver pouquissimas criticas musicais relacionadas
ao rock brasileiro, o veiculo foi excluido®.

Foram deixados de fora outros titulos, como algumas publicacdes brasileiras
interessadas na vida musical do ambito popular de meados do século XX. Estudos
historiograficos e musicoldgicos apontam a Revista da Musica Popular como sendo a
primeira publicacdo dirigida para a musica popular do Brasil. Surgiu da preocupagdo de
pessoas ligadas a musica com o avanco gradativo da musica americana, principalmente do
jazz, através das big bands®*. A sua influéncia entre musicos, principalmente da Zona Sul

carioca, era crescente:

A preocupagdo com o estabelecimento de uma linguagem nacional para a cangio,
tdo forte na virada dos anos 30 para os anos 40, parecia desaparecer do cendrio
artistico, sobretudo das programacdes das radios. Neste momento, o debate nascido
ainda nos anos 30, sobre a necessidade de se estabelecer a raiz e a autenticidade do
samba, como eixo principal da musica brasileira, ganhou nova forca, entre alguns
homens de imprensa. A preocupacdo em redefinir a nacionalidade e a tradi¢do das
manifestagdes musicais do “povo brasileiro” reuniu intelectuais de vérios setores e a
musica brasileira tornou-se objeto de amplo debate. Estes personagens tinham em
comum a preocupacdo em preservar a memoria musical do Brasil (leia-se do Rio de
Janeiro, tomando como micro-cosmo da nag¢do), sobretudo o material musical criado
nas décadas de 20 e 30. Nesse contexto, surgiu a Revista da Musica Popular, um
importante foco de pensamento, assumidamente folclorista para pensar e preservar
as origens e identidade da musica popular brasileira. (NAPOLITANO;
WASSERMAN, 2000, p. 174).

** “Trazida ao pafs pelo jornalista espanhol Juan Milan, a Roll era um titulo argentino — que logo rendeu um
filhote também licenciado, a Metal.” (ALEXANDRE, 2002, p. 113).

2 Do universo de 42 ndmeros, localizaram-se apenas duas criticas musicais referentes ao rock brasileiro. Era
incialmente uma revista de servicos, surgida em outubro de 1970 na cidade de Sdo Paulo. Até o nimero 25 tem
esta caracteristica quando adota um jornalismo voltado para as manifestacdes culturais daquele momento.
Apesar da expressiva vendagem chegaria a vender até 50.000 exemplares por més, encerrou suas atividades em
maio de 1972. Maiores detalhes sobre a trajetéria desta publicagdo, ver Entrevistas — Bondinho, coletanea
organizada por Miguel Jost e Sérgio Cohn sobre as entrevistas publicadas, editada em 2008 pela editora Azougue
Editorial.

* “Big band (inglés): Conjunto orquestral cldssico do jazz norte-americano, inclui flautas, clarinetas, saxofones,
trompetes, trombones, tuba, cozinha e as vezes um crooner. As big bands, também chamadas orchestras,
consagraram nomes como Glenn Miller, Duke Ellington e Tommy Dorsey, e no Brasil, principalmente na época
de ouro dos cassinos, conjunto como a Orquestra Tabajara, de Severino Aradjo”. (DOURADQO, 2008, p. 50).
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Criada em 1954, a publicacdo tinha Lucio Rangel e Pérsio de Moraes a frente, e
buscava, na concepcao dos criadores, resgatar o que entendiam como a “auténtica” tradicdo da

musica brasileira, a qual consideravam perdida.

A Revista teve 14 edicdes mensais, de setembro de 1954 a setembro de 1956. Sua
estrutura bdsica consistia em secdes fixas, baseadas numa perspectiva folclorista:
artigos sobre a histéria da musica popular (posteriormente surgiu uma outra secao,
cujo tema era a histéria musical popular carioca); levantamento de discos raros;
coluna fixa de Nestor de Holanda criticando o aspecto comercial que o rddio vinha
tomando; [...] Havia ainda uma se¢@o de crdnicas escritas por Pérsio de Moraes
comentando as situa¢des que inspiraram famosas cancdes brasileiras. Quase sempre,
a Revista fechava seus nimeros com uma secdo sobre jazz, que visava resgatar esse
género como expressao folcldrica “auténtica” do negro de New Orleans. O objetivo
assumido da Revista de Miisica Popular era sistematizar um pensamento folclorista
aplicado a musica popular urbana, como uma espécie de resgate de géneros e estilos
incorporados pelo mercado radiofénico e fonografico. (NAPOLITANO;
WASSERMAN, 2000, p. 175).

No caso das revistas sobre rock, elas comecaram a surgir no inicio da década de 1960:

O publico do rock’n’roll na década de 60 ndo era bem definido para a industria
editorial. O adolescente era um segmento novo no mercado, surgido apds a segunda
metade da década de 50, com a recuperacao financeira e psicoldgica dos estragos da
II Grande Guerra. No Brasil, saido da ditadura Vargas, o empresariado ainda
comegava, timidamente, a explorar essa parcela de consumidores. As primeiras
revistas exclusivamente sobre rock’n’roll (antes algumas revistas ja abordavam o
ritmo eventualmente, como a revista de letras Eu Canto, de 1959) visando este
nascente publico, surgiram no inicio dos anos 60, teria sido a Revista do Rock, de
agosto de 1960, a primeira. Essa revista, editada pela jornalista e compositora Janete
Adib, foi que definiu a linguagem que seria utilizada nas publicac¢des do tipo até o
final da década. A Revista do Rock trazia fofocas, fotos dos artistas, pequenas
biografias, letras de musica (e traducdes dos sucessos estrangeiros) e se colocava
como um espago para que o fa entrasse em contato com seus novos idolos. [...]
Embora comecasse com a utilizacdo de girias na imprensa musical, a Revista do
Rock o fazia muito timidamente, de maneira comportada até mesmo para os rigidos
padrdes de conduta da época. [...] A publicacdo teve seu auge nos primeiros anos da
década, mas circulou até 1974. (SALDANHA, 2005, s/p).

Rafael Machado Saldanha ainda cita — mas sem informagdes objetivas —outros titulos
dessa linha editorial e que circularam no mesmo periodo: Baby Face, Rock News e Os reis do
ié-ié-ié. A dificuldade em encontrar dados mais precisos € mais uma razao da necessidade de
que se realizem outros estudos sobre a imprensa musical.

Nos anos 1970, esse mercado comecou a se ampliar. Além das publicacdes detalhadas
nesta pesquisa (Rolling Stone e Pop), em novembro de 1974, foi lancada uma colecdo de
fasciculos A Historia e a Gloria do Rock, com biografias de artistas e grupos consagrados
como Rolling Stones, Pink Floyd, Emerson, Lake and Palmer, além de Jimi Hendrix, Elton

John, Bob Dylan e outros. Essa colecdo trazia encartado o Jornal de Miisica e de Som, que
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posteriormente se transformou em Jornal da Misica. Algum tempo depois, foi criada a
revista Misica do Planeta Terra, idealizada pelo jornalista Julio Barroso, “um pds-
adolescente classe média carioca, quando montou, em 1976, a revista Miisica do Planeta
Terra com o jornalista Antonio Carlos Miguel” (ALEXANDRE, 2002, p. 74). Tanto essa
revista quanto o Jornal da Miisica ndo tratavam somente de rock, mas eram abertos a outros
assuntos, a respeito de artistas da MPB, do jazz, entre outros géneros.

Os anos 1980 marcaram o surgimento de uma grande quantidade de publicagdes
dirigidas ao rock. Um fendmeno interessante sdo as revistas voltadas especificamente para o
rock pesado ou heavy metal. A Rock Brigade, que comegara em 1981 como um fanzine,
tornou-se revista em 1986, circulando até hoje. Outras revistas como Bizz e Roll, interessadas
no fildo, resolveram criar publica¢des especificas para esse mercado. Foram criadas a Heavy
(edicdo especial da Bizz) e a Metal, um braco editorial da revista Roll, criada em 1985 e que
circulou até 1987.

J4 a década de 1990 foi extremamente proficua no que diz respeito a imprensa musical
de qualidade. Surgiram diversos titulos destinados em grande parte a musica popular
brasileira, a musica cldssica e ao jazz, indicando uma tendéncia de ampliar publica¢des para
outras faixas de publicos, ndo ficando restrita somente ao rock. Ainda em 19907, era lancado

o jornal International Magazine:

[...] ¢ um jornal tabléide que comegou a ser publicado em 1990, abordando todos os
tipos de musica. [...] Ao contrdrio da maior parte dos periddicos impressos em
circulagdo no Brasil, a maior parte do contetido do jornal nio € de entrevistas e sim
de matérias que repercutem as noticias do més, além de artigos escritos por
colaboradores, fixos ou esporddicos. (SALDANHA, 2005, s/p).

Desse periodo, destacam-se a Revista do CD — Compact Disc (lancada pela Editora
Globo em abril de 1991 e editada até outubro de 1992) e Qualis (que circulou entre 1992 e
1994). Ambas as publicacOes miravam em um publico que gostasse de musica qualificada,
com idade acima de 25 anos e com nivel social alto. Traziam também novidades a respeito de

audio. De certa forma, a linha editorial lembrava a revista Somtrés, analisada neste estudo.

» Existe uma divergéncia quanto 2s datas. Rafael Saldanha menciona 1990 na sua monografia de graduacio,
Rock em revista: O jornalismo de rock no Brasil, Facom/Universidade Federal de Juiz de Fora. “Posteriormente,
a partir de 1996, a Revista Bizzu se transformou no jornal de rock International Magazine, ji no Rio de Janeiro
[...]. Este jornal International Magazine foi transformado numa sociedade, que acabaria sendo desfeita no
decorrer do ano de 2002. O Magazine continua existindo até hoje, mas Marcos Petrillo fundou entio o Jornal do
Rock, voltado exclusivamente para o rock.” Disponivel em: <http://www.toninhobuda.com/jornaldorock.htm>.
Acesso em: 30 out. 2010.
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Porém a imprensa voltada para o rock e o pop também marcou presenca na ultima
década do século 20, apesar da brevidade. Em 1992, surgiu a revista On & Off. No ano
seguinte, apareceram a Backstage e também Mixer — Jornal de miisica, que teve somente dois
exemplares publicados. Esses titulos abordam prioritariamente o universo da musica pop e do
rock, mas também publicam reportagens sobre instrumentos musicais € equipamentos de
palco. De todos esses titulos, apenas a Backstage continua em atividade, talvez pelo fato de
ser uma das poucas que tenha direcionado sua linha editorial quase que exclusivamente para
reportagens para equipamentos de dudio. O préprio titulo da publicacdo (Backstage) significa
bastidor.

Também se deve mencionar duas publicacdes voltadas somente para a cultura jovem.
A revista General, voltada para a musica e também para a cultura jovem dos anos 1990, tinha

como editor o jornalista André Forastieiri, editor-chefe da revista Bizz. A outra foi Dynamite:

[...] foi criada em 1991 como um fanzine inspirado na revista Rock Brigade, onde
um dos criadores — o jornalista André Cagni — havia trabalhado. No terceiro nimero,
ganhou o formato revista que mantém até hoje. [...] A revista aborda varios vertentes
do rock atual, com maior destaque ao “indie rock”, “hardcore” e as cenas locais. [...]
A Dynamite também mantém uma pdgina com noticias na internet, atualizada
diariamente (www.dynamite.com.br)®®. Atualmente, a webpage é mais conhecida
que a propria revista. (SALDANHA, 2005, s/p).

Na mesma linha editorial, em outubro de 1994, foi criada a revista Metal Head”':

Sua proposta era bem clara desde o principio: cobrir o “heavy metal” (com uma
&nfase especial no “trash metal” e no “death metal”) e outras vertentes “pesadas” do
rock como o “punk rock” e o “hard rock”. Eventualmente, aparecem matérias sobre
outros ritmos como o “blues”. (SALDANHA, 2005, s/p).28

Outra revista semelhante & Metal Head é a Roadie Crew™:

Vendida em todo o Brasil e em Portugal desde 1997, a Roadie Crew é uma revista
especializada em “heavy metal”, ndo abordando nada que se enquadre neste estilo.
Em sua capa, hd o selo “Aviso: Heavy Metal explicito” que ndo deixa ddvidas aos
leitores. Dentro do género, hd um certo predominio do doom metal, trash metal e
heavy metal melédico. (SALDANHA, 2005, s/p).

%6 O referido site continua no ar, conforme consulta efetuada em 30 out. 2010.

7 A revista ndo existe mais, somente o site correspondente. Disponivel em: <http://www.metalhead.com.br>.
Acesso em: 30 out. 2010.

*® Sobre os derivados do género heavy metal, ver capitulo sobre a revista Bizz.

A revista continua em circulacdo, conforme seu préprio site. Disponivel em: <http://www.roadiecrew.net/pt>.
Acesso em: 30 out. 2010.
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Por fim, outra revista surgida nessa época foi a Valhalla Metal Magazine®, “nascida
como um fanzine em 1996” (SALDANHA, 2005, s/p).

A principal novidade dos anos 1990 foi a versao em portugués da conceituada revista
Guitar Player. Langada em janeiro de 1996, a publicagdo trata exclusivamente de guitarristas,
guitarras e acessorios, continuando em atividade até hoje. Houve uma tentativa semelhante
com a revista Keyboard (teclado, em inglés). No mesmo estilo da Guitar Player, trazia
reportagens voltadas para o mundo dos teclados e dos tecladistas. Surgiu em dezembro de
1996, porém teve pouca duracao.

Nos anos 2000, apareceram novos titulos, mas ndo conseguiram se sustentar no

mercado. No ano de 2002, foram criadas Frente e Zero. A primeira:

[...] chegou as bancas em 2002, com o slogan “revista da nova musica”. Tendo como
editores Emerson Gasperin, Marcelo Ferla e Ricardo Alexandre (estes tultimos
também veteranos da Showbizz), a revista seguia quase que integralmente o formato
da Showbizz em seu fim, porém com mais paginas. (SALDANHA, 2005, s/p).

Zero, langada em maio de 2002 e tendo durado 14 edic¢des, chegava com a proposta de

movimentar o jornalismo musical, conforme o editorial publicado no nimero 1:

[...] é facilimo detectar duas correntes. A primeira formada por aqueles que se
dedicam a falar bem de tudo e produzir perfeitos guias para consumidores — essas
pessoas tratam cultura como mero entretenimento e estdo mais a servico da
inddstria, com suas buscas pelo “next big thing”, do que o publico. O outro
segmento é dominado por académicos que aprenderam tudo em salas de aula e seus
textos ndo fogem dos principios pré-programados pelos professores. Assim, o que
chega ao leitor € um material sem novidades, histérias sem suor e a transformacao
das redacdes em playgrounds de assessorias de imprensa, igrejas que rezam pela
cartilha de press release. O jornalismo morreu. Viva o jornalismo! Cansados dessa
cena, fizemos a ZERO, uma revista disposta a cobrir a lacuna — uma publicacdo de e
para apaixonados por cultura pop, rock, cinema e literatura marginal. Assim como
seu publico alvo, quem faz a ZERO também ¢é um aficionado, é um fora-da-lei que
torra boa parte de seu dinheiro em discos, livros e filmes. Porque a boa arte é aquela
que ndo cheira a desinfetante; e ndo da para ser impavido lidando com uma paixdo
dessas. (EDITORIAL, 2002, n. 1, p. 8).

De igual proposta editorial, Mosh foi criada em agosto de 2004, pelo jornalista Régis
Tadeu. Durou apenas cinco numeros. Era “declaradamente uma publicacdo especializada em
indie rock, mas eventualmente abre excecdes para outros estilos que tenham alguma relacao
com este (como o punk rock e a musica eletronica em geral).” (SALDANHA, 2005, s/p). No

editorial, o proprio Régis Tadeu escrevia em tom semelhante ao da revista Zero:

% Essa revista deixou de circular no fim de 2008. Disponivel em:
<http://collectorsroom.blogspot.com/2008/1 1/memria-valhalla-uma-revista-de-msica.html> e
<http://revistavalhalla.blogspot.com>. Acesso em: 30 out. 2010.
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E isso que pretendemos fazer na MOSH: expor um carddpio cultural que ultrapasse
as fronteiras do obscurantismo fandtico, que deixe para trds a intolerancia cultural
que parece disseminada por todas as classes sociais, que desperte no leitor um artigo
muito raro hoje em dia — a curiosidade. [...] Antes de mais nada, gostaria de
esclarecer que ndo vamos aliviar a barra de ninguém, ou seja, serd examinada em
toda sua profundidade, doa a quem doer. Os dois ou trés leitores que ji me
conhecem sabem que um dos meus piores defeitos é a sinceridade, e é essa uma das
caracteristicas que vocé encontrard nas paginas da MOSH. Encare isso como um
sinal dos novos tempos ou apenas com a pretensao de um bando de idealistas, mas é
preciso dar um basta da pasmaceira inofensiva que reina na atmosfera deste pais.
(TADEU, 2004, n. 1, p. 7).

A revista seguinte, Laboratorio Pop, focava “no ‘pop rock’ e no ‘indie rock’, com
uma aten¢ao especial para a producdo nacional” (SALDANHA, 2005, s/p). Saiu de circula¢io
em 2006, mas em 2010 voltou como portal de informagdo®".

A revista Outracoisa surgiu em outubro de 2003. Vinha acompanhada de um CD,
geralmente de um cantor ou grupo pouco conhecido do grande publico. Tratava-se de uma
resposta do musico Lobao contra a industria fonografica que, segundo ele, “lhe sabotava”. A
estratégia era aliar informagdo sobre misica e comportamento com a promog¢do de um artista
ou grupo independente, vendendo o CD nao em loja convencional, mas em bancas de jornal.

Por fim, a Poeira Zine foi lancada em fevereiro de 2003, idealizada e concebida pelo
jornalista e editor Bento Araujo. Da safra de publica¢des surgidas no novo século, € a unica a
permanecer em atividade. Basicamente, traz em seu conteddo reportagens e criticas sobre
grupos de rock antigos — da década de 1950 até os anos 1980. Eventualmente, faz a
abordagem sobre um grupo contemporaneo. Apesar de parecer saudosista e nostdlgica, tem
um tratamento jornalistico e histérico de uma qualidade admirdvel. Em grande parte, trata de
grupos estrangeiros, mas em toda a edi¢do € publicada a trajetéria um grupo ou artista do rock
brasileiro, geralmente que ndo esteja em atividade.

Uma peculiaridade de Poeira Zine é dar atencado a todo e qualquer grupo ou artista do
passado que ndo seja tdo conhecido pela midia. Essa aten¢do ocorre através da critica a partir
da sua apresentagdo, ou entdo fazendo entrevistas com estes artistas ou grupos. A razao de sua
durabilidade no mercado talvez esteja no que Bento Aradjo publicou no editorial do nimero

0, de estreia:

“Publicagdo destinada a miisica ndo pega no Brasil”. Devo admitir que desde que me
conhecgo por gente, escuto essa maldita frase. O engracado € que na verdade todas as
publicagdes que existiram no pais, duraram pouco, e acabaram sempre por falta do
interesse do publico. Exemplos como a revista Bizz (depois Showbizz) e a Rolling
Stone, que por incrivel que pareca teve sua versdo brazuca nos idos de 1972,
ilustram bem este drama. Conversando sobre o assunto, eu percebi que a caréncia

3! Disponivel em: <http://www.laboratoriopop.com.br>. Acesso em: 30 out. 2010.
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por simplesmente algo interessante sobre musica € gigantesca. Principalmente algo
sobre a boa musica; aquela que ndo morre e que transcende geracdes. E sobre este
tipo de miusica imortal que falarei nessa nova publicagdo, destinada a quem
simplesmente ama a musica acima de todas as outras coisas. (ARAI:TJO, 2003, n. 0O,

p. 2).

Finalmente, a Revista da MTV era uma publicacdo, como o préprio nome evoca, de
um canal pertencente a emissora de televisao. Surgiu em 2001 e durou até 2007. Seu conteido
nao era destinado exclusivamente a musica, mas tratava também de comportamento e até de
assuntos considerados peculiares para uma revista deste tipo, como a entrevista com o fisico
carioca Marcelo Gleiser’”.

Como se pode perceber, grande parte desses titulos ndo conseguiu alcangar uma
longevidade, especialmente se comparadas a publicacdes culturais editadas em outros paises.
Um exemplo claro € a revista Downbeat. Criada hd 75 anos, circula nos Estados Unidos e em
outros paises, tendo no jazz o seu enfoque editorial. Em contrapartida, a revista brasileira
Mais Jazz surgiu com esse mesmo enfoque, mas nao conseguiu se firmar no mercado, sendo
editada de junho de 2003 até 2007. A revista foi inovadora por abordar exclusivamente o
género jazz — que no Brasil sempre foi tachado como estilo musical elitista —, porém nao

obteve sucesso comercial.

1.4 Referéncias tedricas

Para esta pesquisa, buscaram-se trabalhos voltados ndo somente para a critica musical,
mas também para assuntos que pudessem contextualizar o tema. No que diz respeito ao
Brasil, os estudos sobre o panorama musical vém em um ndmero crescente, dialogando com a
industria fonografica, com as novas tecnologias, com questdes socioldgicas e historicas e com

géneros musicais d