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A violéncia estruturalmente enraizada nos sistemas
penais latino-americanos produz a cada dia novas viti-
mas. Nunca a critica criminolégica, que trouxe a tona o
cardter reprodutor das desigualdades de classe, raca e
género dos sistemas penais, esteve tdo atual. Pesquisa-
doras e pesquisadores de todo o Brasil no campo das ci-
éncias criminais, tém tido a oportunidade de testemu-
nhar seu objeto de pesquisa — o sistema de controle
penal — aprofundar suas raizes na sociedade. A difusdo
de uma cultura centrada na punigdo, publica ou privada;
de uma linguagem de édio que divide a sociedade em
“nés” e “eles”; da legitimacdo discursiva das violacées
de direitos bdsicos, mostram que a critica tem ainda um
papel fundamental a desempenhar. Dai a necessidade
da producgdo cientifica critica comprometida com a su-
peracdo das desigualdades e injusticas, bem como pela
superacdo do préprio sistema de controle penal e da vio-
I&ncia irracional que ele carrega. Esta obra coletiva tem
o objetivo de trazer a piblico pesquisas realizadas no in-
terior de universidades no campo das ciéncias criminais,
encabecados por jovens pesquisadoras e pesquisadores
de vdrias regides do pais. Nota-se na diversidade de ob-
jetos e problemas de pesquisa, bem como de metodolo-
gias e referenciais teéricos, a riqueza dessas producoes
cientificas. Cada trabalho em sua singularidade traz uma
contribuicdo diferente, mas, principalmente essas/es
jovens pesquisadoras/es mostram, da maneira mais
clara, sua posicdo politicamente engajada na critica as
praticas penais e na construcdo de um direito penal e
processual penal comprometido com a limitagao do ar-
bitrio punitivo, na defesa dos direitos fundamentais.
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CULTURA E CRIMINALIZACAO: UM ESTUDO DE
CASO SOBRE O FUNK NA CIDADE DE PORTO
ALEGRE-

Ana Luiza Teixeira Nazdrio'
Augnsto Jobim do Amaral

Eu sou 0 samba

A oz do morro sou eu mesmo sim senhor
Quero mostrar ao mundo que tenbo valor
Eu sou o rei do terreiro

Eu sou 0 samba

Son natural daqui do Rio de Janeiro

Sou en quem levo a alegria

Pra milhées de coragoes brasileiros
(Cartola, A Voz do Morro)

Primeiros tons

A reflexdo sobre a questio criminal, sobretudo como
genufna expressao cultural, jamais foi desprezada pelo
pensamento politico-criminolégico. Ao menos por aquele digno,
responsavel e preocupado em ser convocado assim.’ Se as
diversas configuracdes do poder punitivo podem ser identificadas
como a forma pela qual certos modos de existéncia foram
perseguidos, suprimidos e apagados da histéria, assim,
precisamente, sio e foram estes restos culturais que
preenche(ra)m e se amontoa(raym progressivamente sob o
horizonte como uma torrente de aniquilagdo que formam aquilo
que  cufemisticamente  chama-se de  sistema  penal.

* Artigo otiginalmente publicado na Revista de Direito da Cidade da UER] (ISSN 2317-
7721), vol. 9,n. 1 (2017), pp. 50-77.

1 Advogada e Especialista em Ciéncias Penais pela Pontificia Universidade Catélica do
Rio Grande do Sul (PUCRS). E-mail: teixeiranazario@gmail.com.

2 Professor do Programa de Pés-Graduacio (Mestrado e Doutorado) em Ciéncias
Criminais da PUCRS. E-mail: guto jobim@hotmail.com.

3 Em bom resumo, entre outros, cf. (FERRELL; HAYWARD; MORRISON;
PRESDEE, 2004).
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Vulnerabilidades sociais marginalizadas (marginais ao menos
desde o ponto de vista da decisdo acerca da exce¢ao ditada pelos
soberanos do capital, mas centrais e extremamente funcionais
para a sua propria manuten¢io) desde processos de
estigmatizagao (imagens projetadas dos medos, nao raro
cristalizados em 6dio) e especializadas ainda em direcio a
criminaliza¢do (orientada ao panico social na busca desenfreada
pela figura do inimigo) — todos estes fluxos apenas sio
operadores capazes de representar o radical impeto de guerra a
diferenca a partir da supressio daquilo que ¢ a for¢a da sua
estranheidade (unbeimlichkeil): a pluralidade (radical e precaria) que
nao cessa de colocar em xeque o conjunto bem acabado das
magquinarias identitarias (entendidas aqui como blocos unfvocos
de sentido, muito bem encontradas nas engrenagens do sistema
penal sob seu “moinho de moer gente”). Inquietantes ruidos da
alteridade insistentemente calados penalmente, todavia que, aos
interesses pontuais deste trabalho, ecoam suas memorias como
pré-texto. Para que nao se perca o feixe entrelacado aqui, desde
ja, deve-se dizer diretamente: expressoes culturais, nos seus
precisos nuances, sempre puderam ser o combustivel do
inflamavel movimento do poder punitivo.

1. Sambando sob as matrizes da perseguicdo ao funk

Ontem os batuques acogados nas senzalas, hoje o funk
perseguido nos bailes. O mesmo publico, o mesmo azimute
étnico orientado por iguais argumentos legitimadores da
repressao. A repulsa as expressdes culturais inferiorizadas
compbe a nota repetida do preconceito violentamente
naturalizado na sociedade brasileira desde o seu “encobrimento”
até hoje — e nem precisamos dispor de maior exame do traco
permanente do genocidio colonial ocorrido nos povos indigenas
no Brasil reproduzido ainda como pratica institucionalizada no
presente. Nada diferente, ademais, quando da chegada dos
africanos trazidos sob a condi¢ao de escravos e dispostos como
meros objetos de mao-de-obra.

Todavia, esta mentalidade que impulsiona “moinhos de
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gastar gente” ndo faria calar as contribui¢cdes elementares para a
formacdo do caleidoscopio que poderfamos hoje chamar de
cultura brasileira (RIBEIRO, 1995, pp. 106 ss.). Oriundos de
diferentes grupos étnicos affricanos’ possufam linguagem e
praticas culturais distintas as quais, paulatinamente, agregaram-se
e formaram o que hoje integra nosso modo de ser. Em que pese
tal bagagem cultural riquissima com a qual fomos presenteados,
este patrimonio foi e permanece sendo alvo de negagio e
perseguicao. Portanto, os segmentos étnico-culturais das classes
ditas subalternas, disseminados nas camadas periféricas da
sociedade brasileira, numa clara linha de permanéncia, tém sido
sempre sujeitos de processos de marginalizagdao e criminalizagao.
Neste sentido, resumidamente Vera Malaguti Batista afirma: “Na
histéria brasileira, as estratégias de sobrevivencia, de lazer, a arte
de curar, as religides e as manifestacGes culturais de matrizes
africanas foram sempre criminalizadas: do samba ao funk.”
(BATISTA, 2011, p. 76-7).

Muito desse processo se deve a notdria supervalorizacao
de uma cultura imposta como ‘“hegemonica”, pois, ainda que
nossa sociedade seja composta por um hibridismo cultural impar,
tal pluralidade ¢é constantemente negligenciada. Notadamente,
muitas vezes o ambiente escolar exclui de seu curticulo os saberes
sobre as culturas para além da Europa, corroborando com o
silenciamento de grupos que, historicamente, sao vitimas de
discriminagao.

Antes mesmo de se tentar entender o atual cariter da
ctiminalizagio de determinadas “subculturas™, em especial o
processo de criagao e distribui¢ao do rétulo “negativo” imposto
ao funk e seus artistas, ¢ necessario pensar historicamente,
relembrando  as  perseguicbes  sofridas  pelas  demais
manifestagoes das culturas periféricas, em especial a cultura
negra.

4 Nagb6s, mandingas, tapa, jejes, mina, fulas, negros da guiné, haussis, bornu, gurunsi,
malés e outros. Ribeiro (1995, pp. 113 ss)..

5 Subculturas criminais, questio fundamental (ainda que terminologicamente
controversa por poder deixar antever uma perspectiva que colocatia determinadas para
culturas como qualitativamente inferiores, assim transparecendo uma ideia de hierarquia
cultural) desenvolvida por Cohen (1955).
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Adriana Facina defende que:

O que o funk como um todo, e nio sé o proibidido, pode
ser considerado um capitulo de uma histéria mais antiga
de criminalizacio da cultura negra no Brasil. A
perseguicdo aos batuques que vinham das senzalas, a
capoeira, 20 maxixe, a0 samba, entre outros, fez parte da
formacdo da nossa sociedade, profundamente opressiva
com os debaixo. (FACINA, 2013, p. 57).

Dai nio se pode perder o essencial com relacio ao
proibicionismo seletivo — marca indelével do sistema penal —
drama recalcado e aprofundado em nossa sociedade que nio
cessa dar seu testemunho:

Antigamente era proibido batuque, lundu. Depois da
Revolugiao de 1930, Getdlio Vargas descriminalizou a
capoeira, o candomblé. [...] Entdo o funk, olhando em
longo prazo, ¢ um pouco a histéria do ‘retorno do
recalcado’. O mesmo que aconteceu com a capoeira e o
com o samba acontece agora com o funk. (MEDEIROS,
2000, p. 32).

Exemplo disso é o Coédigo Penal de 1890
(PIERANGELI, 2001) que, em grande parte, destinava-se a
repressao das manifestacdes do estrato mais vulneravel da
sociedade: o mesmo publico alvo da “Secio de Entorpecentes
Toxicos e Mistificagdo”, delegacia responsavel, dentre outros
casos, por coibir além dos cultos de origem africana, a pratica de
capoeira, rodas de samba e combater o uso de Cannabis Sativa
(GABEIRA, 2000) utilizada em rituais como o Candomblé.

Pontualmente, a respeito do samba, ritmo originario do
Lundu (ou Lundum)® inicialmente conhecido como “batuque”
ou “umbigada” e hoje reconhecido como patrimoénio cultural do

6 Género musical e danca folclérica de influéncia luso-africana criado na segunda
metade do século XVIII a partir dos batuques dos escravos. Sobre a historiografia do
samba, cf. MOURA, 1995. Sobre a imensa controvérsia sobre a pré- histéria do samba,
em especial a posi¢do de que o samba nio ¢é de origem negra, mas brasilindia, nem
carioca, mas nordestina, ver Alves Filho (2002).
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Brasil, seu histérico de perseguicao e repressio no inicio do
século XX se faz sob a logica muito semelhante quando
comparadas ao processo envolvendo o funk.

Ainda que existissem diversas formas de samba no Brasil
provenientes do batuque (ritmos sincréticos ainda hoje de dificil
classifica¢ao), o samba como género musical pode ser percebido
desde ha muito como uma expressio musical urbana do Rio de
Janeiro. Isto se deu, na virada do XIX para o XX, quando da
queda da producio de café e da aboligaio da escravatura,
momento em que 0s ex-escravos, principalmente aqueles que
viviam no sertdo baiano, acabaram por migrar para a entdo
capital do pais (Rio de Janeiro), estabelecendo-se, em sua
maioria, nas comunidades cariocas da Gamboa e da Saude
(MOURA, 1995, pp. 44 ss.).

A partir dessa migragdo em massa, responsavel pelo
crescimento vertiginoso dos indices demograficos do Rio de
Janeiro no final do século XIX, impulsionou-se uma fusao étnico-
cultural responsavel em grande medida pelos contornos de parte
da contemporanea pela formacio do povo brasileiro. Nao nos
esquecamos do especial espago ocupado neste processo pelo
protagonismo das conhecidas “Tias Baianas”: mulheres baianas
descendentes de africanos que foram escravizados e traficados
para o Brasil. Estas mulheres eram lideres comunitarias que
ajudavam e acolhiam os ex-escravos recém chegados ao Rio de
Janeiro. Suas casas serviam nao so6 de abrigo, mas também como
ponto de referéncia e de contatos para a comunidade negra,
possibilitando a integracdo na sociedade e o apoio necessario para
a sobrevivéncia na cidade (VELLOSO, 1990, p. 209).

Além da funcio solidaria das casas das “Tias”, elas eram
grandes espagos de fortalecimento dos lacos étnicos e de
conservagao das tradigdes do povo africano, seja sob o aspecto
religioso, gastronémico ou musical. Sinteticamente, as casas das
Tias Baianas foram verdadeiros centros de desenvolvimento da
cultura afro-brasileira. Para ter-se uma ideia, a casa da Tia Ciata
(MOURA, 1995, pp. 85-106), considerada a Tia Baiana mais
famosa, foi cenario para a composi¢aio do primeiro samba a ser
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gravado no Brasil: Pelo Telefone de Ernesto dos Santos (Donga)’,
em 1917. As festas promovidas por Tia Ciata contavam com a
presenca de Donga, Sinh6 e Jodo da Baiana, os primeiros
compositores de samba, e também de intelectuais como Manual
Bandeira e Mario de Andrade.

Nas casas das Tias Baianas aconteciam sessdes de
Candomblé e rodas de samba que duravam dias, sem jamais se
esquecer que estas festas e cultos eram constantemente
interrompidas pela policia, que alegava os standards nada ausentes
hoje de “perturbacao a ordem publica”, “vadiagem” e “crimes
contra a saide publica” como argumentos para acabar com o
lazer dos negros e, naturalmente, prendé-los. “Quem portava um
instrumento musical ou fazia samba podia ser enquadrado como
vadio [...] Os sambas sofriam uma espécie de patrulhamento, no
sentido da nao exaltagdo dessa figura do malandro que despreza o
trabalho.” (FRAGA, 2013).

Mesmo que atualmente a realidade do samba nao seja
exatamente a mesma, nio estando estritamente vinculado ao
morro como antes, tendo conquistado largos estratos da classe
média e tornado-se excelente produto do segmento
mercadologico musical, a racionalidade estigmatizante amparada
pela segregacao social e penal, nao tarda a manter o compasso
nada surdo da criminalizagio de minorias nela estampadas. Os
batuques que conquistaram ouvidos e pés pelo mundo afora
como ritmo tradicionalmente suburbano, ainda que tenha deixado
de ser meramente “um som do morro” e tendo ganho
notoriedade e reconhecimento como um dos simbolos da cultura
brasileira, o racismo nao deixa de se esgueirar para atar tal estética
a ética do preconceito.

Ao analisar o histérico do samba, podemos dizer, nao
sem uma certa dose de risco, porém nada absurdo, que as
complexas metaformoses culturais as quais passou a musica dita
popular, como expressao de modos de vida multiplos — o samba

7 Can¢io composta em 1916, no quintal da casa da Tia Ciata, na Praca Onze. A
melodia, originalmente, intitulava-se Roceiro e foi uma criagdo coletiva, com participagao
de Jodo da Baiana, Pixinguinha, Caninha, Hilario Jovino Ferreira e Sinho, entre outros.
Cf. Moura (1995, p. 117).
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em particular — ndo deixou de gerar, sob novos contextos, frutos
riquissimos. Um deles particularmente importante ¢ o funk.
Longe de qualquer causalismo simplificador, ndo obstante, nada
distante da realidade, pode-se enxergar o funk também como
herdeiro do samba. Tal qual o samba, sob os tracos de
comunidades  vulneraveis  socialmente, estigmatizadas e
criminalizadas, em alguma medida, esta o funk. Protagonizadas
por negros e pobres, vemos, novamente, a cultura originaria da
favela recebendo todo peso da marginalizacao e, politicamente,
associada a violéncia, a selvageria e a criminalidade.

Por outro lado, lembremos também o perene
questionamento comum a ambas manifesta¢oes culturais sobre a
generalizacdo da falta qualidade, talento ou diretamente a
“pobreza musical”. Argumentos recorrentes e simétricos em
ambas circunstancias:

o que hoje lemos como poesia nos sambas mais antigos,
tratava-se da linguagem coloquial da época. Eram jovens,
falando para jovens, retratando a realidade em que
viviam, no ritmo em que viviam. [...] As extensas citacdes
aos nomes das comunidades e aos préprios cantores que
aparecem nas letras de funk hoje [...| sempre aconteceram
no samba. Noel Rosa, Nelson Cavaquinho e Cartola ja
utilizaram esse recurso. (MEDEIROS, 2000, p. 33-4)

Para seguir no exemplo, o saudoso Agenor de Oliveira,
nosso mestre Cartola, considerado por diversos musicos e criticos
como o maior sambista da histéria da musica brasileira, por vezes
citava nos seus versos, em linguagem propria, o Morro da
Mangueira, comunidade que o acolheu aos 11 anos e de onde
nunca mais se afastou. Presente nas letras de “Mangueira é muito
grande” (can¢ao de Ataliba interpretada por Cartola de 1973),
“Sala  de Recepgao” (1976), “Escurinha” (Samba dos
mangueirenses, de Geraldo Pereira e Arnaldo Passos, revisitado
por Cartola de 1977) e “A Mangueira me chama” (1978), sua
comunidade era motivo de orgulho e inspiragio para o
compositor.

O fundamental é destacar que o elo samba-funk reside no
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apelo a identidade negra e a origem na favela entre as camadas
mais pobres, mas também na apropriacio do discurso de
resisténcia e de apego a comunidade. Como lembra Ecio Salles,
“em sambas ou funks muito conhecidos, como ‘A voz do morto’,
de Z¢é Ketti; ou ‘Eu sé quero ser feliz’, de Cidinho e Doca,
percebe-se de forma exemplar essa espécie de reivindicagao da
referéncia ao morro ou favela como seu lugar de origens”.
(SALLES, 2007).

Cabe esclarecer que nio se busca afirmar que o funk ¢é
uma espécie de novo samba, mas sim que esses ritmos dividem o
mesmo espago sociocultural, como bem explica Micael
Herschmann: “Estamos longe de constatar a substituicdo do
samba pelo funk, mas reconhecemos que o primeiro, enquanto
pratica sociocultural, tem cedido significativo espago ao segundo,
principalmente entre os jovens dos segmentos populares.”
(HERSCHMANN, 2000, p. 220).

As perseguicdes aos batuques e ao samba “encontraram
no funk um novo alvo a altura da tradicio: também uma arte
popular, cultivada pelos estratos sociais mais pobres, irreverente e
sensual.” (BATISTA, 2013, p. 191). Nada de “coincidéncias”, o
que acontece hoje com o funk é a expressao transmutada de uma
mesma légica de criminalizagao da cultura negra.

2. No ritmo “proibidéo”

Quero pag, quero festa Funk é do povao

Jd cansei de ser visto com discriminagio

Ld na comunidade funk ¢ diversao

Hoje eu 19 na parede ganbando uma geral

Se eu cantasse outro estilo isso nao seria igual
(Cidinho e Doca, Ndo me bate doutor)

Nos anos noventa aparecem nuances perfeitamente
identificaveis no funk que passaram a merecer destaque.” Neste

8 No Brasil, a partir dos anos de 1970, bailes black, soul/ ¢ funk comegaram a ser
realizados no Rio de Janeiro. Ainda que hoje o funk carioca seja uma manifestacdo
cultural predominante suburbana, os primeiros bailes foram realizados na casa de shows
“Canecio”, localizada no Bairro de Botagofo, Zona Sul do Rio de Janeiro. O “Baile da
Pesada”, que ocotria aos domingos, era organizado pelo discotecario Ademir Lemos e
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época, propagados através de fitas cassetes e CDs “piratas”,
surgem os “proibiddes”: funks com letras que narram o cotidiano
dos moradores dos morros e favelas brasileiras, ou seja, cantam o
trafico de drogas, exaltam fac¢des criminosas, falam sobre a
rotina dos tiroteios entre criminosos e a policia e banalizam o
Sexo.

Esse segmento do funk ganhou o nome de “proibidao”
devido a sua execucio em ridio ou televisio ser impedida.’
Entretanto, com o avango tecnoldgico, hoje pode ser escutado
sem restricao em Jsizes de videos e redes sociais e seu download é de
facil acesso por todos. Para Essinger, “O “proibidio” é o funk
que conta de forma realista, entusiastica ou apologética historias
em que traficantes impdem seu poder contra seus oponentes,
sejam estes a policia, os delatores ou outras fac¢des criminosas.”
(ESSINGER, 2005, p. 59).

Com o surgimento dos “proibidoes” (em paralelo com a
exploragao eleitoral da montagem midiatica sobre o famoso
episoédio do “Arrastao de 1992” na praia do Arpoador no Rio de
Janeiro' ), o funk passou a ocupar menos espaco nos cadernos
culturais e a marcar mais presenca nos cadernos policiais.
Dinamica traz as raizes da manipulacio do medo como forma de
legitimar praticas de segregacao social bem ao gosto brasileiro.

Micael Herschmann aponta que, entre 1990 e 1991, o funk
era tema de todos os cadernos culturais. Contudo, em 1992, o
ritmo ocupava 94,8% dos cadernos locais e policias, contra
apenas 5,2% dos cadernos culturais (HERSCHMANN, 2000, p.
52). A partir disso, a ameaca de proibi¢ao dos bailes se tornou

pelo animador e locutor de radio Big Boy (Newton Duarte). Para toda a extensa e
destacada consolidagao do “mundo funk carioca”, ver (VIANNA, 1987).

9 Com a popularizagio do ritmo, os bailes se multiplicaram, porém, em contrapartida, o
funk se tornou vitima de perseguicbes e preconceito da sociedade. A discriminagio se
deve além do funk ter se difundido entre as camadas mais pobres da sociedade, mas
também pela ocotréncia dos “corredores” em alguns bailes. Os bailes eram divididos
em "lado A” e “lado B" para que houvesse confronto entre as galeras rivais, resultando
em agressoes ¢ até em mortes. Considerando a complexidade etnografica dos Bailes de
Corredor e que tal aprofundamento nio ¢ o objetivo do presente trabalho, remetemos a
(VIANNA, 1997).

10 Para bom resumo, ver (FRANCISCO, 20106).
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constante. A proibi¢ao e limitagdo do horario dos bailes e a
instauracao de inquéritos para investigacio de “apologia ao
crime” nas letras de MCs foram e permanecem ainda como
algumas das estratégias, nao s6 para silenciar a cultura funk, mas,
sobretudo, para segregar e tornar mais invisivel seu publico: a
figura demonizada do jovem negro morador da periferia.

Sobre as acusacbes imputadas aos MCs, Danilo Cymrot
aduz:

Quando nio siao acusados de fazer letras pobres e
alienadas, os MCs sio acusados de compor musicas que
fazem apologia ao crime, taxadas de “proibidées”. Por
outro lado, consumo de drogas e violéncia existem em
praticamente todos os locais de divertimento de
jovens, inclusive em "baladas" caras de bairros nobres,
mas nem por isso a policia proibe tais festas. (CYMROT,
2015).

Se ¢ inegavel que uma parte da producao musical do funk
¢ marcada, mesmo nas letras, pela presenca do trafico de drogas
e das facgdes criminosas — afinal, ¢ o ambiente que prepondera e
sob o qual estdo mergulhadas estas comunidades, ha que se dizer,
com enorme cumplicidade estatal —, contudo nao se pode reduzi-
los em sua totalidade a isso, ignorando, por exemplo, os funks de
denuncia, de critica social e mesmo aqueles sem qualquer
cunho ideoldgico expresso, normalmente em sua maioria de
conteudo bem-humorado e pornografico (MARTINS, 2000, p.
74).

Estes contextos de vida precarios versados ali
naturalmente apenas lidam com a realidade dos moradores de
areas pobres. Longe de produzirem apologia ao crime, relatam o
que acontece diariamente nas favelas e morros do Brasil:

“Nio significam adesdo ao trafico; muitas das vezes, seus
compositores sequer sabem explicar o que os motivou a
assim se expressar: se a pura diversio, o “gosto do
proibido”, a vontade de desenvolver uma boa relagio com
a comunidade e os poderes locais etc. Todas estas
possiveis justificativas passam a segundo plano quando se
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constata que, para muitos MCs, as circunstancias de
criminalidade e pobreza que lhes cercam lhes sdo tdo
naturais e onipresentes que estes nao as diferenciam a
priori,  ontologicamente, dos  demais elementos
estruturantes de suas cancdes. A um habitante de 4reas
pobres, pareceria estranho raciocinar em termos de nio
poder mencionar livremente o trafico, a violéncia policial
e a auséncia do poder puiblico ao retratar sua comunidade.

(MARTINS, 2006, p. 75)

Wagner Domingues da Costa, mais conhecido como Mr.
Catra, ¢ um dos mais destacados nomes do f#nk e uma das vozes
mais reconhecidas do proibidao. Figura lendaria pelo seu jeito
nada convencional de viver'' , Mr. Catra explica o real sentido da
polémica vertente do funk e provoca:

O proibidao ¢ feito para ser cantado no baile. Nao é uma
apologia ao crime, mas um relato da minha comunidade.
O funk nasceu na favela e infelizmente o trafico também
faz parte dela. A sociedade nido estd preparada para
compreender o proibidio, porque quem nio sofre nio da
valor ao sofrimento. Quem ndo vive no morro nao sabe o
que acontece ld. (ESSINGER, 2005, p. 235).

Assim, ¢é possivel interpretar os “proibidées” como
discursos que combatem o siléncio e contestam a paz seletiva.
Interferem naquele sossego desfrutado pelas classes dominantes
por produzirem uma memoria acerca da criminalidade. Como
explica Cymrot,

Sdo o instrumento pata se ouvir a voz dos setores
marginais da nossa sociedade, sdo a ‘histéria vista por
baixo’, uma memoria coletiva subterranea, clandestina,
sufocada, que entra em choque com a memoria coletiva
oficial, a qual a sociedade majoriatamente ou o Estado
desejam impor. (CYMROT, 2015, p. 93-4).

11 Catra tem 30 filhos (entre biolégicos e adotivos) e mantém um relacionamento
amoroso com trés mulheres. Todos vivem na mesma casa, no bairro da Gloria, centro
do Rio de Janeiro.
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Por outra parte, nio se pode ignorar o processo de
empatia e identificagdo dos jovens moradores de favelas com os
traficantes e lideres de facgbes. Muito presente o mito do bandido
Robin Hood, termo utilizado pelo historiador Eric Hobsbawm na
obra “Bandidos” (1969), na qual explora o conceito de
banditismo social. O traficante ¢ admirado por sua valentia e
também pelas benfeitorias que exerce, tal qual o heréi mitico
inglés: “tira dos ricos para dar aos pobres”. O historiador
britanico pontifica:

O bandido é bravo, tanto em a¢do e como vitima. Morre
desafiadoramente e com dignidade, e indmeros nada
possuem sendo o dom comum, porém precioso, de forga
e coragem, identificam-se com ele. Numa sociedade em
que os homens vivem da subserviéncia, como escravos de
maquinas de metal ou como pecas moventes de
maquinaria humana, o bandido vive e morre de cabeca

erguida. (HOBSBAWM, 1976, p. 132-133).

Sio eles representacbes de subjetividades que, apesar de
fadadas a uma existéncia efémera, quase que monopolizam,
principalmente sobre os jovens, muito para além do sucesso
financeiro, os desejos de reconhecimento, respeito e visibilidade
social. Nao obstante, a tirania do trafico vai tentar ser respaldada
também pelas praticas assistencialistas, adotadas para alcangar o
apoio da comunidade:

Almejando obter o apoio da comunidade, o bandido
Robin Hood adota praticas assistencialistas e clientelistas,
doando alimentos, remédios, roupas, brinquedos e
investindo em asfalto, iluminacdo e lazer paras os
moradores, como quadras de esportes, piscinas, escolas de
samba e, claro, bailes funk. (CYMROT, 2015, p. 81).

Como lembra Salles, ainda que nao existam composi¢oes
tais como as do funk, ha notorias repetigoes historicas na musica
popular brasileira, até mesmo no samba, de um elogio poético ao
banditismo e temas relacionados (SALLES, 2007). Exemplo disso
esta em Bezerra da Silva, como no samba “Meu Bom Juiz”
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(composicao de Beto Sem Braco e Serginho Meriti), em
homenagem ao traficante carioca Escadinha (alcunha de José
Carlos dos Reis Encina, um dos fundadores da faccao Comando
Vermelho):

Ah, meu bom juiz / Nio bata este martelo nem dé a
sentenca / Antes de ouvir o que o meu samba diz / Pois
este homem ndo ¢ tdo ruim quanto o senhor pensa / Vou
provar que 12 no morro / Ele € rei, coroado pela gente /
E que eu mergulhei na fantasia e sonhei, doutor / Com o
reinado diferente / E mas nio se pode na vida eu sei /
Sim, setr um lider eternamente / Homem ¢é gente / Mas
nio se pode na vida eu sei / Sim, ser um lider eternamente
/ Meu bom doutot, / O motto é pobre e a pobreza nio é
vista com franqueza / Nos olhos desse pessoal intelectual
/ Mas quando alguém se inclina com vontade / Em prol
da comunidade / Jamais serd marginal / Buscando um
jeito de ajudar o pobre / Quem quiser cobrar que cobre /
Pra mim isto é muito legal / u vi o morro do juramento,
/ Triste e chorando de dor / Se o senhor presenciasse
chorava também doutor. (SILVA, 2003).

Embora sejam reprovados veementemente de maneira
geral, os “proibiddes” — que exaltam chefes do trafico, expoem
atos criminosos e narram conflitos entre as fac¢oes e a policia —
tém como referéncia tematica o cotidiano da favela. Se Bezerra da
Silva e outros sambistas romantizavam a malandragem do
morro, os “proibidées” por sua vez, de certo modo,
reatualizam tal estética para enaltecer seus (anti)heréis (SALLES,
2007).

Nao ha como deixar de reconhecer que o “proibidao”
perturba porque escancara uma realidade que os domesticados
olhos e ouvidos da sociedade brasileira preferem ndo ver e
silenciar. A transformacio da realidade de injusti¢a social sempre
¢ mais dificil do que a pura repressio de seus relatos: “O
verdadeiro crime de apologia é a cumplicidade do Estado no
exterminio de uma juventude favelada para a qual o trafico é o
‘pis aller”.” (PALOMBINI, 2013, p.150-1). Como Mr. Catra
canta: “Favela niao é sé crime / Favela também é arte” (Mr.
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CATRA, 1999). Sobretudo, ¢ a arte de sobreviver.

3. 0 palco gaicho do funk: o caso do Baile Funk da Tuka em Porto
Alegre

A Tuea é 56 lazer e 0 movimento td fluindo

Ta tudo dois, ti tudo lindo

Pra quem desacrediton, en 1 agui pra diger

Que o5 moradores estao tranquilos ¢ as criangas no lager
“Nois” tem baile pra curtir, até campo de futebol

Tem praga pra “marolar”, relaxar vendo o pdr-do-sol
Agqui também tem respeito, também somos educados
Mas a midia nos oprime por que somos favelados

Lado a lado e curtindo, sempre juntos com os irmaos

Sd quem fecha com a Tuca, por favor, levanta a mao
(MC Ton, T4 tudo dois, ti tudo lindo)

Embora Porto Alegre seja bastante conhecida pelas
bandas de rock que alcancam sucesso nacional (cf. PINTO;
BORBA, 2014), o funk também repercute profundamente na
capital dos gauchos. O espago foi aberto pelo ritmo no fim da
década de 1990 e pode-se dizer um dos protagonistas por esta
inclusio foi o radialista Walmir Filho'>. Ainda que, quando tenha
chegado aqui, o género ja tocasse nas radios e nas festas de
clubes, com o espago que tinha (e ainda tem) na Radio Eldorado
FM, Walmir contribuiu muito para que, no inicio dos anos 2000,
o funk se consolidasse como manifestagdo cultural em Porto
Alegre (PEREIRA, 2010, p. 24):

A Radio Eldorado lhe cedeu espago para programas
inteiramente dedicados ao estilo musical, e com o
crescimento da audiéncia, a rddio passou a ter a
programacao inteira dedicada ao funk. Foram segundo
Walmir, quatro anos no primeiro lugar em audiéncia com
a programacao de 24h de funk. As festas se proliferaram,
mas sempre nos suburbios. Nas periferias, hoje, realiza-se

12 Walmir Filho, carioca, ¢ DJ da Radio Eldorado 97.5 FM de Porto Alegre,
especializada em funk e pagode.
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um grande numero de bailes por semana. Walmir diz ter
normalmente mais de 10 lugares para se apresentar por
final de semana. Neste caso, festas e bailes totalmente
direcionados ao funk ou com artistas de estilos atualmente
igualmente admirados pelos frequentadores desses bailes,

como pagode e hip hop. (PEREIRA, 2010, pp. 24-5).

Devido a quantidade de festas funk realizadas em Porto
Alegre, o radialista acredita que a capital ja esta em segundo lugar
no pafs como centro de bailes do estilo. Entretanto, semelhante
ao que ocorre no Rio de Janeiro, Walmir pondera que niao ha
espaco na midia, pois “@ miisica produzida na periferia sempre vai ser
vista com preconceito pelos grandes veiculos de comunicacao” (PEREIRA,
2010, p. 25).

Atualmente, o estado conta com muitos representantes do
ritmo que ganharam notoriedade nacional, a exemplo de MC Jean
Paul” que hoje apresenta um programa de funk na Réadio
Farroupilha FM (antiga Radio Cidade 92.1 FM) e os MCs
Tchesko e Dino, sucessos do chamado funk ostentagao.

MC Jean Paul alcangou projecio tal que, em 2007,
conseguiu levar o funk para o palco do centenario Theatro Sio
Pedro em Porto Alegre, acompanhado da Orquestra Sinfonica de
capital. Desde sempre percebe a atmosfera de preconceito que
esta imerso o ritmo:

E bom deixar claro que a pessoa é livre para escutar o que
ela quiser. O pessoal geralmente cai em cima do funk
porque é um ritmo da periferia. Qualquer outro ritmo
musical tem musicas que falam de sensualidade, de sexo, e
ninguém fala nada. O funk sempre vai ser rotulado
(PRESTES, 2012).

No ano de 2010, pelo Decteto n® 10.987/2010, o funk foi
reconhecido como “Movimento Cultural e Musical de Carater
Popular do Municipio de Porto Alegre™:

13 Embora paulista, reside na capital desde os 14 anos e deu inicio a sua carreira aqui no
ano de 2002.
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LEIN°10.987, DE 6 DE DEZEMBRO DE 2010.
Reconhece o funk como um movimento cultural e
musical de carater popular do Municipio de Porto Alegre
e dd outras providéncias.

O PREFEITO MUNICIPAL DE PORTO ALEGRE.
Faco saber que a Camara Municipal aprovou e eu, no uso
das atribuicGes que me confere o inciso II do artigo 94 da
Lei Orginica do Municipio, sanciono a seguinte Lei:

Art. 1°: Fica reconhecido o funk como um movimento
cultural e musical de cariter popular do Municipio de
Porto Alegre.

Art. 2°: Fica assegurado ao movimento funk:

I — realizacdo de festas, bailes e reunibes, sem quaisquer
regras discriminatérias ou diferentes das que regem outras
manifestacbes da mesma natureza;

II — prote¢dao quanto a qualquer tipo de discrimina¢ido ou
preconceito de natureza social, racial, cultural ou
administrativa, inclusive a seus integrantes;

IIT — reconhecimento de seus artistas como agentes da
cultura popular e respeito aos seus direitos;

IV — condigbes para que a diversidade de sua producio
musical possua veiculos de expressio, mediante:

a) a disponibilizacio de espagos publicos para
apresentagoes; ¢

b) a conscientizacio sobre seus direitos, bem como a
promocio desses.

Art. 3% O Executivo Municipal, por meio da Secretaria
Municipal da Cultura, zelara pelo cumprimento do
disposto nesta Lei.

Art. 4°: Esta Lei entra em vigor na data de sua publicagio.
PREFEITURA MUNICIPAL DE PORTO ALEGRE, 6
de dezembro de 2010.

José Fortunati,

Prefeito (DOPA, 2010).

Em 2014, o Vereador Mario Fraga (PDT-RS) apresentou
projeto de lei que incluiu a efeméride “Dia do Funk” no
Calendario de Datas Comemorativas de Conscientizacio do
Municipio de Porto Alegre. O projeto foi aprovado e, em
setembro do mesmo ano, foi sancionado pelo prefeito José
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Fortunati, tornando-se a Lei n® 11.682/2014 ¢ assegurando ao
movimento funk o dia 31 de maio como sua data oficial.

LEIN°11.682, DE 25 DE SETEMBRO DE 2014.

Inclui a efeméride Dia do Funk no Anexo da Lei no
10.904, de 31 de maio de 2010 — Calendirio de Datas
Comemorativas ¢ de Conscientizagdo do Municipio de
Porto Alegre —, e alteragdes posteriores, no dia 9 de junho.
O PREFEITO MUNICIPAL DE PORTO ALEGRE
Faco saber que a Camara Municipal aprovou e eu, no uso
das atribui¢Ges que me confere o inciso II do artigo 94 da
Lei Orginica do Municipio, sanciono a seguinte Lei:
10.904, de 31 de maio de 2010 — Calendirio de Datas
Comemorativas ¢ de Conscientizagdo do Municipio de
Porto Alegre —, e alteragdes posteriores, no dia 9 de junho.
Art. 1° Fica incluida a efeméride Dia do Funk no Anexo
da Lei no 10.904, de 31 de maio de 2010 — Calendario de
Datas Comemorativas e de Conscientizagao do Municipio
de Porto Alegre —, e alterages posteriores, no dia 9 de
junho.

Art. 2% Esta Lei entra em vigor na data de sua publica¢io.
PREFEITURA MUNICIPAL DE PORTO ALEGRE, 25
de setembro de 2014.

José Fortunati,

Prefeito.

Luiz Fernando Moraes,

Secretario Municipal de Turismo (DOPA, 2014).

Conquanto  seja  legalmente  reconhecido  como
movimento cultural, a ndo aceitagdo e o preconceito seguem
presentes na trajetoria do funk gaticho. Entretanto, aos poucos,
barreiras sao superadas e o funk vem ganhando cada vez mais
espaco no Rio Grande do Sul. Na capital, os bailes sio realizados
desde a Zona Sul a Zona Norte. Ha enorme difusio
independente do estrato social: Caldeirdio da Bonja, Adegas,
Casablanca e Mansao sdo apenas alguns exemplos das casas em
que as festas sio promovidas na cidade.

Nao obstante, entre as dezenas de bailes funk que sao
realizados em Porto Alegre, um chama a atenc¢ao pela tradi¢ao e
respeito que conquistou: o Bazle Funk da Tuka. Ha mais de uma
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década na zona leste da capital, mais precisamente na Rua A, n°
71, no Campo da Tuca (Partenon), o baile, que ja esta na terceira
geragdo', é considerado referéncia nacional, sendo o maior palco
de funk do sul do pais, atraindo holofotes e trazendo atragbes de
projec¢ao nacional.

No dia 05 de setembro de 2015, chegou-se na
comunidade da Tuca por volta das 19h30min, onde houve o
encontro com dois produtores do baile, Pablo Fidelis e Anderson
Moreira, que gentilmente apresentaram o espago destinado ao
baile, responderam aos questionamentos e, depois, obviamente,
convidaram para a festa’.

O baile comegou em um espago pequeno, onde a entrada
custava apenas R$ 2,00 (dois reais) até comportar a estrutura que
hoje possui. Organizado pela produtora Sindicato MC’s'°, hoje o
baile atrai publico de todos os géneros e classes, sendo
considerado como o mais seguro da capital’, no qual
frequentadores podem se divertir com certa tranquilidade.
Devidamente licenciado pela Secretaria Municipal de Producio,
Industria e Comércio (SMIC), o espago comporta 3.500 (trés mil
e quinhentas) pessoas em dois andares divididos entre pista,
camarote na area superior e espago VIP proximo ao palco.

A seguranca ¢ rigida, naturalmente sendo proibido o
consumo de drogas ilicitas. Brigas, discussdes ou abusos nao sio
consentidos, e quem desobedecer as regras da casa é advertido
pelos segurancas. Caso haja insisténcia, a expulsao do evento ¢ a
medida adotada'®. Neste sentido, destaca-se a declaracio de um

14 Segundo definigio dos produtores do baile, “geragio” é a evolugio da festa a partir
do sucesso que alcanga, isto é, a melhoria na qualidade do evento, nivel das atragdes e
estrutura do baile.

15 O baile do dia contava com a atracio nacional MC Kauan, conhecido também como
“Koringa”. Nesta oportunidade, a casa chegou a sua lotagdo maxima.

16 Produtora responsavel por agenciar a carreira de MCs do Sul do pafs, a exemplo dos
MCs Kinho da Tuka e Ton.

17 Durante a conversa, os produtores afirmaram até mesmo o apresentador Alexandre
Motta (ancora do programa Balanco Geral da Rede Record, talvez a representacio da
criminologia midiatica de mais baixo conteudo) afirmou que “o Baile da Tuka é 100%
seguro”. Nio se localizou o registro da suposta declaragio do apresentador.

18 Conforme relatos dos segurancas do baile, aquele que chega ao ponto da expulsio
“pega gancho” por algumas um més, ou seja, fica proibido de entrar no baile.
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dos frequentadores do baile: “O negdcio aqui ¢ sério, entenden? Nao
tem ladaia. E diferente da Mansio, do NH Hall... O respeito é cobrado
dentro do baile. Nao pode usar droga ld dentro” (ANEXO, 7.4).

Diferente dos outros bailes e festas, inclusive e
principalmente as de “elite”, a mulher é respeitada. Durante os
trés bailes que se presenciou, e também pelo relato das
entrevistadas, abusos ou “investidas” mais contundentes nao
eram toleradas, tanto pelos demais frequentadores como pelos
segurancas. As mulheres (em sua maioria adolescentes entre
16/19 anos), com shorts curtos, decotes e vestidos apertados,
dancam “até o chao” sem serem importunadas. Na oportunidade
da entrevista, uma das frequentadoras do baile relata: “Agw: tem
respeito e lazer. Esse ¢ o lado bom. Tem wum monte de patricinba
universitaria que vem pra ca curtir o baile” (ANEXO, 7.3).

Mesmo ambiente retratado inclusive por quem detém o
monopodlio midiatico de grande circulagao no RS através de seu
tabléide, em reportagem produzida pelo “Caderno Donna” (culto
a futilidades dirigidas ao publico feminino e de péssimo conteido
reflexivo), sobre jovens de classe alta que vao aos morros e vilas
de Porto Alegre em busca de bailes funk. Ali encontramos a
declaragio de uma estudante de Direito de 22 anos e
frequentadora do Baile Funk da Tuka: “o preconceito é enorme,
mas entre os jovens isso esta mudando. Na faculdade, quando
digo que venho aqui, minhas colegas ficam curiosas e me pedem
para trazé-las. Tem vindo muita gente de classe alta para car”
(ZERO HORA, 2013).

Sobre a relacao dos moradores da Tuca com o baile, MC
Tchesko diz que o baile é um “prémio”, motivo de orgulho
dentro da comunidade e também responsavel por propiciar lazer
aos moradores:

O baile é muito aceito na comunidade, é um prémio da
Tuka, o baile, ¢ o maior orgulho que eu falo do baile, eles
também tem o maior orgulho no peito de ser da Tuka
porque o reconhecimento ha 9, 10 anos ja, de um baile
funk, hoje é o maior palco do funk do sul do Brasil, t4 no
campo da Tuca, tenho certeza que os moradores 1a tem
muito orgulho porque ja passaram varios MCs mesmo, ¢é
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um prémio que eles tem, tanto que € o baile que garante o
prazer de todo o final de semana, vai ld desestressar,
deixar a mente fluir, depois do baile, o cara vai se sentir
relaxado, se sentir melhor. Acho que, é bem importante
ter esse lazer dentro da favela, comunidade como te falei,
¢ um lugar carente, que necessita muito dessa energia que
o funk passa, e que o baile, nos da, e ha muito tempo nél?
(ANEXO, 1).

Além do baile, a produtora Sindicato MCs ¢é autora do
projeto social “Escola de MCs e D]s”, na qual sdo ministradas aulas
de cidadania e oficinas de producio de funk — geralmente com
MCs palestrantes — para aproximadamente doze alunos (a maioria
adolescentes) duas vezes por semana no mesmo espaco destinado
ao baile. O projeto foi idealizado em 2012 por Marcos Oliveira,
diretor da produtora, objetivando ensinar um “funk revoluciondrio,
empoderador e consciente” aos jovens que sonham em seguir carreira
dentro do género. A participacio na Escola depende da
comprovacao de bom rendimento e frequéncia escolar.

A educadora Patricia Beninca, professora da escola — a
qual chama de familia — responsavel pelas aulas de cidadania —
conta que sao dados temas relevantes para a composicao das
letras com o intuito de resgatar o fundamento do funk, ou seja,
passar uma ‘Gdeia consciente”. Segundo ela esse seria o verdadeiro
sentido do funk (ANEXO, 8). Patricia conta que faz curso de
extensao no Instituto de Artes da Universidade Federal do Rio
Grande do Sul para educadores de musica em comunidades. A
educadora ressaltou a existéncia de menosprezo e fala até mesmo
de preconceito dentro da prépria comunidade e uma idealizagao,
que nao raro por um processo de identificagdo aos opressores,
grupos vulneraveis socialmente reproduzem uma violéncia
simbolica de profundas raizes. Assim, sé que “do asfalto pra la
tudo ¢ diferente”. (ANEXO, 8).

O Baile Funk da Tuka, como referéncia nacional,
demonstra a complexidade quando lidamos com manifestagoes
culturais marginalizadas, principalmente a partir do potencial em
desfazer a necessaria vinculacio a criminalidade nos bailes —
espaco de diversio como outro qualquer que, sob a Otica
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criminalizante do poder punitivo, recebe os tons sombrios da
estigmatizacgao.

Ademais, quando dirigimos nossa escuta na tentativa de
estabelecer os contornos mais nitidos das relacdes entre as forcas
de repressio e esta manifestagao cultural, os resultados sio
riquissimos, em especial desde as entrevistas realizadas com os
MC’s e os policiais militares. Por ali, interpretam-se os enlaces
discursivos que traduzem muito bem a cena do Baile Funk da
Tuka, muito para além do local, mas como metonimia
representativa do fenomeno do funk frente aos aparatos estatais
de seguranga. As constatagoes, como em qualquer estudo de
observagao-participante, originam-se, neste caso ainda mais,
principalmente de conversas informais e da observag¢ao direta nos
bailes.

Com os “Mestres de Cerimoénia”, durante o més de
setembro, foram realizadas cinco entrevistas. No decorrer delas,
os MCs relataram variadas situacdoes de associacdo entre
preconceito e repressao. Sobre a discriminagao naturalizada que o
morador da favela recebe, MC Tchesko fala da falta de empatia
da “sociedade” com o “favelado”:

Por eu viver na favela, as pessoas imaginam varias coisas,
mas nio se colocam na pele da pessoa que vive, que sofre
um preconceito com discriminac¢do, é com certeza, acho
que o ponto maximo nisso é discrimina¢do por morar
numa favela, por ser funkeiro, ele ndo tem aquilo 12 agora,
ele ¢ favelado, ele ndo tem, mas depois que ele estoura, ele
¢ bem visto, sabe, porque ele foi um vencedor, mas ele
ndo deixa de um vencedor por morar na favela ou por
ainda nao alcangar o sucesso, eu acho que falta muito a
visdo 14 na frente das pessoas de dar moral ao ser humano,
de ndo descriminalizar (sic), em vez de pensar pra tras,
pensar pra frente. [...] Eu acredito que seja assim pela
criminalidade, racial, como apareceu no samba, acredito
muito nisso também. (ANEXO, 1).

MC Tchesko defende que o funk é a voz da favela, ¢ o
grito de socorro ao sistema. O artista acredita que as letras
expressam um pouco da revolta dos moradores da periferia ante
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as dificuldades que enfrentam, por isso, Tchesko entende que o
ritmo como representante cultural desagrada aqueles que nao se
importam com a vida dentro da favela.

Tu ta sempre passando por aquilo 14 que o funk conta, tu
passa por aquilo 14 que o rap conta, entdo isso que nio
deixa morrer, entendeu? Por isso que o funk é a voz da
favela. A voz da favela é o que, é a voz de socotro, ao
sistema, sabe? Entdo os MCs que moram na favela, eles
fazem aquilo rindo, por uma repressao policial, ou sei 14,
uma repreensio da sociedade que vive longe, por eles
serem discriminados por serem tratados diferentes eles
sentem na pele, sao seres humanos entendeu? E acho que
as vezes, um pouco da revolta deles, é passada no funk, as
pessoas nio gostam de ouvir aquilo 13, mas é o que eles
passam. O que eles vio fazer, eles vao falar que tdo com
dinheiro, vao falar que tdo bem de vida? Nio, eles vio

falar das dificuldades deles do dia a dia, entdao essa é a voz
da favela. (ANEXO, 1).

MC Sabha, educador no projeto social “Escola de MCs e
DJs”, narra que ja foi vitima de muito preconceito por ser funkeiro.
O MC conta que ja foi preso durante uma apresentagao na regiao
metropolitana de Porto Alegre por ndo aceitar a investida dos
“brigadianos”"’ que entraram na casa de shows e exigiram que
todos fossem “pra parede” para revista.

Até entio era uma abordagem policial, e eu tava cantando,
s6 que eles ligaram a luz da festa, e tava eu e minha
produgio toda, e eles tudo “na parede!”, s6 que como, eu
nio to fazendo nada de errado, eu to fazendo o meu
show, eu nio to roubando, eu nio to traficando, eu nao to
matando ninguém, eu to fazendo o meu trabalho, eu nio
tenho que estar em parede nenhuma, entendeu? F um
direito que tu tem como pessoa, tu que estuda direito né,
obrigacdo tu receber uma abordagem, mas tu vai querer
aceitar, ou ndo, eu nio aceitei essa abordagem |[...]
(ANEXO, 3).

19 Como se chamam os policiais da Policia Militar do Estado do Rio Grande do Sul.
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Durante a entrevista, Sabha também fala sobre a
seletividade das noticias veiculadas pela grande midia. Afirma que
a midia é responsavel por transmitir uma imagem negativa do
funk, noticiando apenas os fatos ruins envolvendo o género —
que repercutem mais — e ndo dando espago para projetos como o

da Escola de MCs e DJs da Tuca, por exemplo.

Tu nio vai mostrar a escola, que ndo vai dar mais ibope
que mostrar que mataram um guri no baile funk, a morte
pode acontecer numa festa sertaneja ou numa rave nér?
Entiao o que pra a midia, a midia que transforma a cabeca
de quem vé né, o que destacaram mais na morte do guri
de Charqueadas? Saida de um baile funk. Que marcour O
guri tava num baile funk e morreu. Pra midia isso daf vai
dar noticia, vai dar ibope, entido as pessoas que nio
conhecem funk, ndo vai deixar o seu filho ir pra baile
funk. (ANEXO, 3).

O discurso de MC Kinho da Tuka nao ¢ diferente. Kinho
relata que ja foi alvo de enorme preconceito por ser funkeiro e que,
inclusive no dia da entrevista, foi abordado por policiais militares
na comunidade da Tuca. O MC diz que os policiais teriam agido

com truculéncia e se referido de maneira pejorativa ao funk.
Afirma:

Eu sofri bastante vezes ja [preconceito], ainda
principalmente no comeco né, aqui no Rio Grande do Sul
até hoje é meio dificultoso de abrir porta pro funk, aqui
no Rio Grande do Sul. [...|Hoje por exemplo, to dentro da
comunidade, to correndo as caixas de som pra minha festa
e os policial me abordaram né, apontaram o fuzil pra mim
e eu levantei as maos e nada a ver.

(...) bem na rua de cima da minha [na Tukal:

- [policial] tu ndo tem passagem;

- [Mc Kinho| ndo, eu ndo tenho passagem;

- [policial] o que tu faz da vida?;

- [Mc Kinho] eu canto funk seu, ¢ ele,

- [policial] mas funk ndo é musica, funk é coisa de vocés ai
mesmo da comunidade;
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- [Mc Kinho] n3o senhor, mas um show meu da semana
paga todo teu saldrio do més, eu falei pra ele, daf ele ja me
rebaixou mais, jogou la em baixo, falou um monte de
coisa do funk, que sdo tudo maloqueiro, e isso, aquilo...
chinelagem (ANEXO, 4).

Sobre o que expressa o funk, MC Kinho explica que as
letras refletem o que acontece dentro da comunidade, da mesma
maneira que outros ritmos. Ele afirma que ‘pra eles” (os
indiferentes) ouvir o que a periferia tem a dizer nao ¢
interessante.

[..] mas no funk a gente escreve o que a gente V€,
entendeu? Mesma coisa que a Ivete Sangalo, ela escreve o
que ela vé, ela escreve o que ela vive na Bahia 1a, aqui a
gente escreve o que a gente vive dentro da comunidade, é
a mesma coisa, nio tem diferenca. A nossa realidade a
gente segue, e pra eles, sei 14, isso ndo ¢ interessante.

(ANEXO, 4).

Na mesma linha, MC Ton aproveitou a oportunidade para
ressaltar relacio de desrespeito e violéncia da policia com o
morador da favela: “Porque tipo, policia nao respeita o morador
da favela, policia entra e nao quer saber se favelado trabalha, se
favelado tem um emprego, sabe que eles ji saem batendo em
todo mundo, né.” (ANEXO, 5).

A resisténcia das pessoas em aceitarem o funk como
expressao cultural e a constante associacio do género a
criminalidade é explicada de maneira simples e objetiva por MC
Ton: “Creio eu que seja pelo fato de quem faz o funk, senao
existisse MC que morra dentro do morro nao existiria esse
preconceito, essa resisténcia.” (ANEXO, 5).

A declaragao de MC Ton sinaliza bem para o amago da
presente pesquisa. O funk como género musical nao incomoda
por si s6, mas sim tudo que ele expressa: revolta ante a
desigualdade e injustica social. Na verdade, o que se deseja é
silenciar a voz (gtito de socorro/denuncia) das populacoes
marginalizadas.
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Neste sentido, ao atores policiais envolvidos neste
contexto ganham protagonismo de extrema relevancia. Entre os
dias 16 e 17 de setembro de 2015 foi possivel realizar entrevistas
com os soldados da 2* Companhia do 19° Batalhdo de Policia
Militar (BPM), responsaveis pelo policiamento no local onde é
realizado o Baile Funk da Tuka? Durante a aplicacio do
questionario, pode-se perceber diretamente como se estabelece a
relagao entre policiais e funkeiros.

Contudo, cabe frisar que, para além dos dados expostos
pelos relatos policiais, importa deparar-se com aquilo que subjaz
as declaracOes acerca das ocorréncias registradas no Baile Funk da
Tuka.

Preliminarmente, os policiais referiram que nunca houve
qualquer pedido de policiamento especifico para o Baile Funk da
Tuka e, portanto, fazem ronda normal em toda area,
independente do acontecimento. Assim, conforme relatos dos
policiais, a guarnicio s6 vai até o baile se receber chamado
telefonico (190).

Ao serem perguntados sobre a natureza das ocorréncias
relacionadas ao evento, mencionaram a pratica de diversos
delitos, principalmente trafico de drogas, disparo de arma de fogo
(“tiroteio”) e agressoes (“brigas”). Todavia, em relagao ao baile
supostamente representar risco ou ameaga pra comunidade,
emblematica a declaragdo de um dos policiais militares:

[Entrevistadora:] Acreditas que o baile represente algum
risco ou ameaga pra comunidade da Tuka?

[Soldado 01:] O baile, em si, nio, mas, as coisas que
provéem do baile funk, atrai (sic) criminosos de outra
regido, que vem armados, até com o intuito de se proteger

20 No dia 02 de setembro de 2015, no 19° Batalhio de Policia Militar de Porto Alegre,
Rua Coronel Aparicio Borges, n® 2505, no Bairro Partenon, foi formalizada solicitagio
do levantamento das ocorréncias referentes ao baile e suas proximidades. No dia 09 de
setembro, encaminhado por e-wail ao responsavel pela 2* Companhia os detalhes sobre
o necessario para a realizagio da pesquisa. Movimento reiterado nos dias 15, 16 e 23 de
setembro. Entretanto, infelizmente, ndo houve qualquer retorno quanto as informagdes
solicitadas acerca da andlise da natureza dos delitos, perfil dos envolvidos e a relagio
dos delitos com o baile. Portanto, maior ainda a importancia o estudo sobre os
elementos colhidos através da aplicagdo de questionario (anexo).
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de outros inimigos que por ventura venham se encontrar.
Dentro do baile funk, na localidade ali, ndio ha grande
risco, o problema ¢ a saida, nas ruas préximas, nos o6nibus,
¢ onde se registra o maior numero de problemas. [...] o
baile funk, ndo o género musical, mas da maneira como
ele ¢ executado nas periferias hoje, sem sombra de
davidas, é um fato preocupante. Porque jovens,
principalmente  adolescentes, se  veem  bastante
frequentemente  totalmente embriagados, drogados,
sentimento de libertinagem, nio respeitam nada e nem
ninguém. Esse é um dos grandes problemas assim dessa
aglomeracdo de jovens hoje. Até porque, na maioria das
vezes a letra do funk é, ela é uma letra que induz a
juventude a cometer criminalidade (ANEXO 6.1).

A fala dissimula e tenta separar o indissociavel: a
manifesta¢ao cultural do ritmo musical. O problema passa a ser o
“modo como vem sendo executado” e nao “o género musical”.
Portanto, a desqualificagdo do modo de vida presente ali ¢
exatamente o que expoe a rotulagio, e a consequéncia 6bvia disso
apenas sera dirigida a criminalizagio de acordo com estes
esteriétipos  (CHAPMAN, 1968). Nio sera a toa que tal
racionalidade concluird que o universo do funk “induz a
criminalidade”. Assim, em suma, funciona a selecio
criminalizadora policial ou mesmo judicial.

Por outro lado, um dos soldados, em que pese acreditar
que o funk nao esta vinculado a uma determinada classe social,
afirma que ele é consumido por comunidades mais pobres e
geralmente envolvidas com o trafico de drogas e que, além disso,
por vezes, compdem musicas contra as leis e de afronta a policia.
Aduz, por conseqliéncia, que sao os proprios funkeiros os
responsaveis por sua criminalizacdo. Numa alquimia classica que
esta no amago do discurso do poder punitivo que se acredita
neutro e passivo, apenas posto em movimento quando
provocado, defende que a policia nao criminaliza o movimento
funk, mas sim os proprios funkeiros que se colocariam contra a lei
através das letras (ANEXO, 6.2). Ilustrativa por demais a reagao
do mesmo Soldado quando utilizado na entrevista o termo
“orgao repressor” para referir a Policia Militar. Imediatamente
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transpareceu seu incomodo e ressaltou a preocupagao em nao ver
a institui¢ao estigmatizada na pesquisa.

Por fim, na oportunidade da entrevista realizada no 19°
BPM com o Capitio responsavel pela 2* Companhia, no alto de
sua posicao de suposto “especialista” por “conhecer a zona ha
mais ou menos 12 anos”, notando a evolu¢ao da cultura funk
local, diz que os bailes eram promovidos apenas visando a bebida
e ao trafico. Defende, ndo obstante, que nao se trata de uma
questdo cultural, mas sim da lei, sendo “wecessario manter a ordem’.
A introjecao de um conhecimento dado como O6bvio ¢
exatamente aquilo com que se alimenta a crminologia mididtica
(ZAFFARONI, 2013, pp. 193 ss.). E aos atores politico-criminais
imersos neste caldo de um higienismo social tacanha nada cabe
senao depurar os elementos indesejaveis sob o pretexto de
manter a ordem. Tudo isto sempre a conduz a respostas urgentes
e as falsas solugbes repressivas de sempre. A chave desta
racionalidade passa precisamente pelo surpreendido aqui nas
entrevistas com os agentes de seguranca publica: instados a falar
do que sabem (organizagdao policial, dificuldades no processo de
investigacido ou de diagnéstico dos casos que encontram)
desembocam a formular respostas que apenas um criminélogo
estudioso do tema, se fosse o caso, poderia responder. Em
resumo, pretensamente achando que responde a conhecimentos
que lhe sdo comuns e até 6bvios adere a uma realidade construida
de preconceito dada como certa. Cria-se um pensamento magico
disfarcado de cientifico pronto a retroalimentar a reprodugao dos
estigmas.

4. A guisa de conclusiio: medo, estigma e criminalizagfio — a batida

funk

Eu ja avisei e vou confirmar

A voz da favela vocé tem que respeitar

Somos todos iguais mas temos diferengas

Vocés lutam pela lez, nos pela sobrevivéncia
(Mc Tchesko, Sobrevivéncia)

Os herdeiros das senzalas deixaram de ser perseguidos
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por portarem um cavaquinho ou um pandeiro, mas niao por se
divertirem ao som do “pancadao”. Imbricagdes assim expostas
por Nilo Batista: “As velhas perseguicbes aos batuques e ao
samba encontraram no funk um novo alvo a altura da tradicio:
também uma arte popular, cultivada pelos estratos sociais mais
pobres, irreverente e sensual.” (BATISTA, 2013, p. 191).

Associar o funk a criminalidade, a violéncia e a
imoralidade niao é mera coincidéncia, mas sim ampla estratégia
nada latente do processo de idiotizagao da populagao, no qual a
midia possui grande protagonismo. Fomentar socialmente a
ignorancia através dos rasteiros discursos do senso comum
aliciadores do 6dio, através de noticias que teimam em vincular
funkeiros ao trafico de drogas e como supostos agentes da
apologia ao crime ou ainda de estimulo a sexualidade precoce, ¢,
além de criar a prépria imagem da devassidao e perigo ao
“cidadao de bem”, manipular o medo, gerir a paranoia social
treinando os afetos na direcio de um contagioso analfabetismo
politico.

Segundo Adriana Facina,

A associagdo entre artista do funk e “traficantes” como
heréis da juventude favelada ndo ¢é casual. [..] A
construgdo da imagem do traficante como ameaca a
sociedade, substituindo outros esteredtipos, como o
de “comunista”, cria um novo inimigo que justifica
continuidade da opressio do povo pobre em novos
marcos. (FACINA, 2010).

IS

Em diversos momentos, a imprensa conferiu ao funk um
tratamento marginalizante, pressionando o poder publico a agir
de certa forma quanto ao género musical. A cada fato envolvendo
o funk, noticiado de forma aterrorizante, as demandas da
sociedade para que Estado responda perversa e de maneira
repressora 20 movimento cresce sem cessar. Assim, o discurso da
midia hegemonica e suas posturas criminalizadoras em relagao ao
funk se fortalecem, a exemplo da criacio de leis limitando a
realizagao de bailes (SANTIAGO, 2013, p. 33).

Sabemos que a linguagem midiatica é produtora de afetos.
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Maquinas que acabam gerando outras maquinas emocionais, quer
dizer, subjetividades forjadas e produtoras de determinados
sentimentos. Quando operacionalizada sua poténcia desde uma
violéncia projetiva, como no caso intensificado dos discursos
cristalizados de preconceitos, atirados sobre os significantes funk-
crime-medo, serd o 6dio que dominarda o campo dos sentidos.
Alcado a delirio por engrenagens midiaticamente organizadas,
este circuito de afetos” acaba por se fixar como a verdade da
experiéncia social. Neste complexo jogo de forcas em que se
cruzam dispositivos verticais, como lideres politicos, publicitarios,
jornalistas etc., associados a esta contagiosa atmosfera de
confirmagdo horizontal de personalidades autoritarias, tais
manifestagoes artisticas acabam por canalizar a paranoia como
condicao social. Assim, oblitera-se qualquer outro horizonte
possivel sendao aquele sob a égide de um ezhos que Marcia Tiburi
chamou de “wedddio™> “o modo como se produz o medo
relaciona-se diretamente com a produgao do o6dio. Sio afetos
associados. A sociedade que promove a inseguranca — e vende
“seguranca’ por todos os lados — depende do sucesso do medo.
Medo da economia e da politica e, em primeira instancia, sempre
o medo do outro” (TIBURI, 2016, p. 30).

Na figura do funkeiro, projeta-se o inimigo que, através
de uma articulagio entre a influéncia dos meios de
comunicacdo de massa e as atividades dos Poderes
Legislativo, Executivo e Judiciario, passa a ser visto como ameaga
a moral e aos bons costumes. Portanto, o funkeiro comeca a
gerar repulsa e, entdo, torna-se inimigo de toda sociedade. Ao
classificar o funkeiro como “inimigo”, agente de uma identidade
deteriorada desviante (outsider), vemos que tal processo de
criminalizacio trata de uma deliberada filtragem que, além de ser
concentrada nos estratos mais pobres da sociedade, é responsavel
por produzir e construir esteredtipos (rétulos) (BECKER, 2008).

Nesse sentido, a0 menos desde os estudos criminoldgicos
rotulacionistas (labelling approach), dever-se-ia perceber que a
criminalidade é uma realidade socialmente construida e atribuida

21 Sobre a importancia politica de se mergulhar nesta perspectiva, ver (SAFATLE,
2015a).
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a determinados individuos ou grupos através da ocorréncia de
processos de criminalizag¢ao. O paradigma da reagao social, como
ficou consagrado, foi o radical contraponto a criminologia
positivista, e de irretorquivel irreversibilidade em suas conquistas
criticas (BARATTA, 1999, pp. 112-3). Entre as  mais
importantes talvez esteja seu recorte preciso de ndo mais dotar
o desviante como simples “objeto de pesquisa” como faziam os
positivistas, mas permititr um olhar permeavel aos processos
sociais de interacdo simbolica. Nio identificar, classificar e
controlar o sujeito dito criminoso para extirpa-lo do convivio
comum, mas sim estudar os processos de interacao (dentre eles as
linguagens criminalizantes) sobre os quais eles estao dispostos
como “desviantes”.

Para Gabriel Anitua, seguindo Frank Tannenbaum, o
processo de rotulagdo se inicia com a atribui¢ao de determinadas
caracteristicas ao sujeito que, devido a elas, serda excluido da
sociedade honrada e entido incluido na sociedade delinquencial, ja
que apenas entre outros delinquentes sera capaz de se encaixar.
Apbs, o individuo se adequa ao novo ethos de delinquéncia, o
adotando como forma natural de viver. Concomitantemente,
gera-se um endurecimento no confronto com as instituicoes
penais, cuja consequéncia setia a ‘psicose da guerra” ao delinquente
profissional, fomentada pelo medo e pelo anseio de permanecer
vivo e livre a qualquer custo (ANITUA, 2008, p. 588).

Sempre presentes deveriam estar as licdes da teoria do
etiquetamento. Hspecial trato a classica obra referida de
Howard Becker dedicada ao estudo dos musicos de jazz e
dos usuarios de maconha. Exame detalhado dos efeitos que a
imposi¢ao social de um szatus de desviado desempenha. Segundo
Howard Becker, o desvio seria nio uma qualidade do ato
cometido, tampouco daquele que o comete, mas sim uma
consequéncia da aplicagdo por outros de regras e san¢es a um
“infrator”. O autor conclui que “desviante é alguém a quem esse
rotulo foi aplicado com sucesso; o comportamento desviante é
aquele que as pessoas rotulam como tal.” (BECKER, 2008, p.
22). Ou seja, ser desviante ¢é, assim, o resultado de um
etiquetamento social e ndo a consequéncia de uma conduta
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praticada.

Por outro lado, na mesma estatura estdo os estudos de
Erving Goffman, particularmente a obra “Estigma”, na qual o
colhe especificamente como produto de um tipo especial de
relagao entre atributos e esteriétipo. Portanto, a categorizagao do
“estranho” da-se por conta de determinados atributos, que o
tornam diferente e excluido dos demais. Afirma diretamente que
o tratamento despendido a determinados sujeitos é de exclusio e
classificacio como “indesejaveis, maus, perigosos e fracos.”
Assim:

Deixamos de consideri-lo criatura comum e total,
reduzindo-o a uma pessoa estragada e diminuida Tal
caracteristica é um estigma, especialmente quando o seu
efeito de descrédito é muito grande [...] e constitui uma
discrepancia especifica entre a identidade social virtual e a
identidade social real. (GOFFMAN, 2012, p.12)

O “desviante”, reduzido a criminoso pela baixissima
intensidade critica da linguagem do senso comum, ¢, portanto,
aquele a quem a sociedade atribui tal rétulo em virtude de uma a
certa leitura sobre a sua conduta e, sobretudo, devido 20 seu
indice de marginalizacao (vulnerabilidade), qual seja: negro, pobre,
desempregado, favelado etc. (lembrando a légica lombrosiana).
Ainda que tenha ocorrido uma infragao ao Direito Penal, sera o
comportamento formalmente delituoso somado as posi¢oes
estigmatizadas que carrega lhe tornardo realmente dotado deste
status  perante a sociedade. A marginalizacio do sujeito
corroborada com o minimo deslize, o transformari em
delinquente.

Refere, Alessandro Baratta que:

O que ¢ criminalidade se aprende, de fato, pela
observacdo da reagdo social diante de um comportamento,
no contexto da qual um ato ¢é interpretado (de modo
valorativo) como criminoso, e o seu autor tratado
consequentemente. Partindo de tal observacdo pode-se
facilmente compreender que, para desencadear a reacido
social, o comportamento deve ser capaz de perturbar a



78 | CRIMINOLOGIA, VIOLENCIA E CONTROLE SOCIAL

percepcao habitual da routine, da ‘realidade tomada-pot-
dada’ (taken-for granted reality), ou seja, que suscita, entre
as pessoas implicadas, indignagdio moral, embaraco,
irritacdo, sentimento de culpa e outros sentimentos

analogos. (BARATTA, 1999, p. 95).

Frise-se que, para a constru¢ao do rétulo “criminoso”,
nao ¢é suficiente a mera pratica de ato tipificado como ilicito
penal, sendo é necessaria a reagdao social, isto é, que o agente
desviante seja alvo da atuagdo das instancias oficiais (e nio
oficiais) de controle social e que seja selecionado a integrar o
grupo dos individuos vistos como tal.

Tendo por adquirido tudo aquilo que rapidamente fora
apontado, pode-se também entender a criminalizacdo do funk
como consequéncia da reagdo social que este provoca na
sociedade. Melhor dizendo, musicas que trazem a tona problemas
sociais como desigualdade, violéncia, consumo de drogas etc., ou
seja, ecoam uma realidade vivida nos morros e comunidades do
Brasil, geram, além da repulsa “natural” por serem provenientes
de estratos mais carentes da sociedade (preconceito nato), zrritagio
e perturbagao da percepeao habitnal da rotina. A indiferenca completa a
vida nas periferias brasileita ¢ o obsceno da excegao
ardilosamente naturalizada. Nada muda manifestacao cultural
sobre a qual é preferivel se adotar permanentes mecanismos de
silenciamento. Nada ha ali para se dizer, portanto, nada por se
escutar.

Nao desprezemos, por outro lado, o mal-estar que este
estado de coisas, audivel nestes discursos, pode desencadear.
Qualquer cidadao minimamente compassivo deve(tia) se
incomodar a0 ouvir o que relatam algumas destas letras de funk:
criangas recrutadas pelo trafico de drogas, o sangue escorrendo
pelas escadarias e barracos do morro, jovens nulificados de uma
futuro sendo pela visibilidade criminal etc.. Testemunhos que nos
atiram claramente diante da responsabilidade sobre as opg¢oes
politicas e criminais de um estado que marginaliza, aprisiona e
mata em defesa do capital. Quando se aprende que a
criminalidade é uma definicdo e nao uma realidade objetiva,
somos tomados pela capacidade imperativa de interrogar
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imediatamente quem tem o poder de definir e quem sofre a
definicao. A partir disso, responder a que(m) interessa criar uma
imagem de desordem, terror e instabilidade relacionada a
periferia.

Sobre a verdadeira faceta da criminalizacao do funk,
Adriana Facina elucida:

Criminalizar a cultura funk, incluindo-se ai o proibidao, é
criminalizar os pobres. [..] Portanto, fica claro que o
problema nio ¢é tanto o funk (que, alids, continua a ser
tocado em boates da Zona Sul, festa em condominios de
classe média, clubes fechados, etc.), mas sim quem produz
e se diverte com ele. (FACINA, 2010, p. 59)

Ao contrario do rétulo preconceituoso e discriminatorio
imposto aos bailes funk, percebe-se que estes, assim como
qualquer outra festa, sao espago cultural de lazer e diversdo.
Canalha é a associacio banal dos bailes a criminalidade e 2
“selvageria”.

Um dos grandes mitos, sustentado pelas forcas policiais e
pela imprensa, é a de que bailes funk provocam violéncia e
o aumento de ocorréncias que ameagam a ordem urbana.
No entanto, sabemos que tais fatos nio sio exclusivos de
bailes funk e sim comuns a qualquer tipo de aglomeracio,
sobretudo as que envolvem a juventude [...] Do mesmo

modo, micaretas, o réveillon de Copacabana, festas em
boates, chopadas e por af vai. (FACINA, 2010, pp. 59-60).

Os bailes funk sao proibidos sob o pretexto de serem o
“antro da criminalidade”. Entretanto, singelo entender que o
cometimento de crimes em festas niao ¢é exclusividade de bailes
funk. Nem precisarfamos aludir quaisquer festas em algum
condominio fechado por alguma zona nobre de alguma cidade do
Brasil. Mais palatavel insistir em ver o perigo apenas no que vem
do estrato mais vulneravel da sociedade, o que denota além da
légica do recorte de classe e de raga, a evidente tentativa de
exterminio do “indesejavel” (BAUMANN, 1998, p. 13-120).

A importancia de analise deste estilo musical esta
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naturalmente por ser, repita-se, um modo de vida, na medida em
que a musicalidade jamais deixara de ser expressio da linguagem
e, por seus vinculos, uma maneira de construir o espago social.
O funk, portanto, como expressio cultural, veicula afetos que
singularizam as comunidades que o vive. Atentos estamos ao
alerta de Safatle (2015b; 2015c¢), e niao estamos nos acovardando
sobre qualquer inteligéncia critica a qual veria o funk como ideia
da equivocada existéncia de uma “cultura proletaria”. Muito
menos o enxergarfamos de maneira univoca, procedendo a uma
indiferenciacao daquilo que também ali pode estar presente,
como a “simplicidade formal”, a “esteriotipia dos afetos”, a “facil
cognicao” e uma mera ostentagio de uma “inser¢do social
conformista” — formas que expdem a farsa de um “popular” que
nem de perto “abala os alicerces” da classe dominante. Nossa
preocupacio coaduna-se com isso, e aponta exatamente que, para
além da qualidade discutivel do que se produz, ha a planificagao
destas complexidades exatamente pelo poder punitivo.
Independente dos modos que o funk se poe e do juizo estético
possivel (e extremamente necessario de ser feito) diante disso,
este mundo ¢é integrado absolutamente como alvo da repressao
penal.

Na realidade, muito para além de silenciar um ritmo
musical, neste caso o funk, busca- se, via criminalizagao, o
exterminio legitimado da pobreza. Administrar a miséria por
intermédio da repressao penal (WACQUANT, 2007, pp. 85 ss)
de suas tradi¢Oes, valores, culturas e lazer. Diga-se, por fim, a
exaustdo: por detras do processo (sempre seletivo) de
criminalizacio das manifestacOes culturais concentradas nos
estratos mais pobres da sociedade esta o desejo de criminalizar e
eliminar o publico que se identifica com estas expressoes: o
jovem negro, pobre e favelado.
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