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na cidade de Porto Alegre. Desta maneira, fagco uma alusdo ao monumento da Praga da Matriz onde
acontece o Slam das Minas/RS e aos prédios que correspondem ao Centro Administrativo Fernando
Ferrari que podem ser avistados do Largo Zumbi dos Palmares onde acontecia o Slam Chamego. A
figura colocada esta em um tamanho relativamente maior que 0s outros elementos, pois minha intencao
foi dar destaque para a representacdo feminina e negra nos Slams de Porto Alegre. Escrito em
tipografia pixo, no lado superior direito, a expressao: “Poesia Slam”. O desenho foi feito com nanquim
sobre papel e, posteirormente, digitalizado tendo a matriz de suas cores invertida pelo auxilio de um
programa de edi¢do de imagens.



RESUMO

Na presente tese busquei analisar o Slam com o objetivo de compreender de que
modo uma expressdo artistica de carater dito periférico poderia potencializar
processos de resisténcia ao modo de producéo capitalista na cidade de Porto Alegre,
no intuito de compreender como o processo de produzir artisticamente, a partir da
experiéncia concreta, tem potencial para promover o desenvolvimento de seres
humanos mais éticos. Para isso, busquei evidenciar as media¢cbes que os/as poetas
slammers estabelecem na sua pratica poética Slam entre as experiéncias singulares
vivenciadas por eles(as) e 0os processos sociais universais. Inscrita na area de
conhecimento do Servigo Social sob a linha de pesquisa “Servigo Social, trabalho e
processos sociais” a pesquisa, que culminou na presente tese, teve énfase no carater
qualitativo. Contudo, para chegar até os dados qualitativos, percorri um longo caminho
de conhecimento do objeto através da quantificacdo e organizacao das informacdes.
Além disso, a pesquisa poderia ser classificada como do tipo bibliografica. Haja vista
que realizei leitura e andlise dos resumos das producdes académicas encontradas
durante o levantamento da producdo tedrica acerca do objeto estudado. Este
levantamento foi realizado no repositorio de teses e dissertacbes da CAPES. O
método que orientou o estudo foi o materialismo histérico e dialético que possui as
seguintes categorias centrais: totalidade, historicidade, contradicdo e mediagéo.
Realizei o mapeamento dos Slams existentes em Porto Alegre por meio da internet,
através das seguintes plataformas digitais: YouTube, Instagram e Facebook. Os
videos-registro das declamacgdes poéticas individuais disponiveis na plataforma
YouTube serviram tanto como fonte para a transcricAo das poesias que,
posteriormente, foram analisadas, quanto para o desenvolvimento da andlise iconica.
Para construcédo desta tese dispus da observacédo participante, registrada em diario
de campo. Além disso, realizei um grupo focal com o Slam das Minas/RS. A partir da
trajetéria de pesquisa e dos dados coletados e analisados cheguei a seguinte tese: O
Slam consiste em um espaco percebido que mediatiza, a aproximacao e/ou o rechaco
entre representacfes sociais que sao utilizadas para explicar determinados
fendbmenos sociais e as formas como as pessoas conseguem simbolizar e atribuir
significados as suas experiéncias cotidianas. Nesse processo, as mediacdes
estabelecidas pelo(as) poetas slammers em suas poesias contribui para a elaboracao
de novas sinteses, produzindo consciéncia critica. A producédo da consciéncia critica
e trabalhada a partir da experiéncia sensivel, mediatizada pelo mundo das palavras,
da fala e do corpo no espaco do Slam. Nesta direcao, reside a potencialidade do Slam
de fomentar a reflexdo ética haja vista que por intermédio de poesias autorais que
contam a histéria de vida das pessoas, em sua maioria, jovens, ndo brancas e
periféricas, os/as poetas articulam processos sociais que Ihes permitem desenvolver
um conhecimento historicizado da realidade que vivem. Contudo, o Slam, enquanto
uma expressao artistica propria da sociedade capitalista contemporanea, também se
forja como uma expressdo contraditoria que por vezes reproduz niveis de alienagéo
em suas producbes poéticas. Nesse sentido, a producdo de consciéncia critica e
reproducdo da alienagdo s&o processos que coexistem nas expressdes poeéticas
dos/as poetas slammers. O Slam contribui para o fortalecimento dos processos de
resisténcia ao modo de producao capitalista quando opera como um facilitador do
compartilhamento de experiéncias que revelam desigualdades, recusa ao
silenciamento e perspectiva critica. Assim como, expressam conformismo e
reproducdo da alienacdo. Entretanto, € uma expressao de resisténcia que pode ser



aprofundada tanto em termos de acfes praticas quanto em termos das reflexdes
tedricas acerca das préticas.

Palavras-chave: Arte; Slam; Modo de Producdo Capitalista; Resisténcia; Etica e
Reflexado-ética.



RESUMEN

En esta tesis, busqué analizar Slam con el objetivo de comprender como una
expresion artistica de un caréacter llamado periférico podria potenciar procesos de
resistencia al modo de produccion capitalista en la ciudad de Porto Alegre, para
comprender como el proceso de producir artisticamente, a partir de la experiencia
concreta, tiene el potencial de promover el desarrollo de seres humanos mas éticos.
Para ello, busqué resaltar las mediaciones que los poetas slammers establecen en su
practica poética Slam entre las experiencias Unicas vividas por ellos y los procesos
sociales universales. Inscrita en el area de conocimiento del Trabajo Social bajo la
linea de investigacion “Trabajo Social, trabajo y procesos sociales”, la investigacion,
que culmind en la presente tesis, tuvo énfasis en el caracter cualitativo. Sin embargo,
para llegar a los datos cualitativos, pasé por un largo camino desde el conocimiento
del objeto hasta la cuantificacion y organizacion de la informacion. Ademas, la
investigacion podria clasificarse como bibliografica. Considerando que lei y analicé los
resumenes de las producciones académicas encontradas durante el levantamiento de
la produccion tedrica sobre el objeto de estudio. Esta encuesta fue realizada en el
repositorio de tesis y disertaciones de la CAPES. El método que guio el estudio fue el
materialismo histérico y dialéctico, que tiene las siguientes categorias centrales:
totalidad, historicidad, contradiccion y mediacion. Mapeé los Slams existentes en
Porto Alegre a través de Internet, a través de las siguientes plataformas digitales:
YouTube, Instagram y Facebook. Las grabaciones en video de los recitados poéticos
individuales disponibles en la plataforma YouTube sirvieron tanto como fuente para la
transcripcion de los poemas que luego fueron analizados como para el desarrollo del
analisis iconico. Para construir esta tesis, utilicé la observacién participante, registrada
en un diario de campo. Ademas, realicé un grupo focal con Slam das Minas/RS. A
partir de la trayectoria investigativa y de los datos recolectados y analizados llegué a
la siguiente tesis: El Slam consiste en un espacio percibido que media, la aproximacion
y/lo rechazo entre representaciones sociales que se utilizan para explicar ciertos
fendbmenos sociales y las formas en que las personas son capaces de simbolizar y
atribuir significado a sus experiencias cotidianas. En este proceso, las mediaciones
gue establecen los slammers en sus poemas contribuyen a la elaboracién de nuevas
sintesis, produciendo conciencia critica. Se trabaja la produccion de conciencia critica
desde la experiencia sensible, mediada por el mundo de la palabra, el habla y el
cuerpo en el espacio Slam. En esta direccion radica el potencial del Slam para
fomentar la reflexién ética, ya que a través de la poesia autoral que cuenta la historia
de vida de personas, en su mayoria jévenes, no blancas y de la periferia, los poetas
articulan procesos sociales que les permiten desarrollar una conocimiento historizado
de la realidad que viven. Sin embargo, el Slam, como expresion artistica propia de la
sociedad capitalista contemporanea, se fragua también como una expresion
contradictoria que en ocasiones reproduce niveles de alienacion en sus producciones
poéticas. En ese sentido, la produccion de la conciencia critica y la reproduccion de la
alienacion son procesos que coexisten en las expresiones poéticas de los poetas
slammers. El slam contribuye a fortalecer los procesos de resistencia al modo de
produccion capitalista cuando opera como facilitador del intercambio de experiencias
qgue revelan las desigualdades, el rechazo al silenciamiento y la mirada critica.
Asimismo, expresan el conformismo y la reproduccion de la alienacion. Sin embargo,
es una expresion de resistencia que puede profundizarse tanto en términos de
acciones practicas como en términos de reflexiones tedricas sobre las practicas.



Palabras llave: Arte; Slam; Modo de Produccién Capitalista; Resistencia; Etica y
Reflexion-ética.
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1. INTRODUCAO

“Eu sei que ler, ouvir, dizer poesia hoje, neste
tempo de tanto desapego, de tanta correria é uma
tarefa ‘quixotesca’. E como provocar o mundo,
ofender o mundo, pois vivemos como se nao
coubesse mais o siléncio, as delicadezas, mas
cabe e isso me comove e me atrai’ (Joao
Guimardes Rosa em “Bethénia e as Palavras’,
Caderno de Poesias)?

A palavra escrita, que depois pode virar palavra dita (falada), sempre me atraiu
e me comoveu. Lembrancas de tempos em que o divertimento prazeroso era me
imaginar em um palco botando todas as palavras (até entdo enfileiradas na forma de
poemas) para dancar no ritmo da declamacédo. Engracado (ou tragico, ainda nédo sei
ao certo), € que com o tempo as palavras foram virando bicho do mato, foram se
escondendo, viam o palco e corriam para se proteger nos lugares mais inacessiveis
do pensamento. O pensamento silenciou-se.

Entretanto, siléncio ndo € sindnimo de que as palavras, os ruidos, 0s
sentimentos, o descontrole, as emoc¢des e tudo aquilo que h& de mais pulsante no ser,
nao estejam ali. De fato, ha o desejo de um grito irromper no peito. Tornar a dar espaco
para a manifestacéo das palavras e dos siléncios que coexistem nao é tarefa facil para
ninguém. E um exercicio extenuante, mas o processo de retomada e, portanto, de
reconexao com o significado da tematica da expressao, especialmente, da expressao
através das palavras, tem sido fundamental.

No decorrer do percurso académico, fui percebendo que este € um tema que
me mobiliza desde tempos anteriores, sendo companhia da minha formacao mais
inicial e que se aparece no tempo presente, mesmo que reconfigurado, moldado a
algumas condicionalidades, € porque diz da minha relac¢éo intrinseca com a expressao
sensivel do mundo que me entra através dos sentidos.

Construi alguns versos que expressam o seguinte:

eu estava aqui tentando pensar

mas todo 0 mundo que me entrava através dos dedos
ndo encontrava cabeca, razdo, pensamento

para se tornar linguagem decodificada

- palavra -

2 Link de acesso: Maria Bethania & trechos de "Grande Sert&o: Veredas" (Diadorim) - Livro & Café.
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https://livroecafe.com/2019/02/03/maria-bethania-le-trechos-de-grande-sertao-veredas-diadorim/

siléncio feito de tudo aquilo que tocou

Esses versos sdo acompanhados da seguinte colagem digital:

Fonte: autoria propria, 2020.

A imagem apresenta meu corpo, sentado no parapeito da janela, com a cabeca
cortada e com as méaos em evidéncia. O fato de a cabeca estar cortada da imagem
representa que quatro, dos cinco sentidos existentes, estdo suspensos e junto com
eles o pensamento, a capacidade de plasmar o mundo.

Uma representacdo que se articula com a reducdo e/ou impossibilidade do
desenvolvimento sensivel humano a medida que, na sociedade de classes, 0s sujeitos
tém cindido de si parte de sua humanidade. A condicdo humana, dentro de uma
sociedade pautada na propriedade privada dos meios de producéo e na divisao social
do trabalho, tende a ser empobrecida. Ja explicou Marx (1993, p. 197), que “a
propriedade privada nos tornou tdo estupidos e unilaterais que um objeto s6 é nosso
guando o temos [...] Portanto, todos os sentidos fisicos e intelectuais foram
substituidos [...] pelo sentido de ter”.

A vista disso, apropriar-se das possibilidades de desenvolvimento, pondo em
movimento e ampliando capacidades historicamente aprimoradas, depende do modo
construido pelos proprios sujeitos para produzir, distribuir e se apropriar da riqgueza
produzida. O processo de humanizacdo, como movimento processual e historico,
desenvolve e refina os sentidos, porém ndo esta desarticulado das condi¢cdes

objetivas nas quais esse processo acontece.

16



Nesse sentido, no modo de producdo capitalista a alienacdo e o
estranhamento, articulados a desigualdade social produzida por esse modelo, tornam
os sentidos, a prépria sensibilidade humana, empobrecidos em necessidades e em
formas de satisfacdo. Isto porque, estas expressoes adquirem a forma de um “sentido
constrangido a caréncia pratica rude também tem apenas um sentido tacanho”
(MARX, 2010, p. 110).

Contudo, a rudeza dos embrutecimentos n&do encerra, de forma determinista,
as condicdes das pessoas desenvolverem a sensibilidade e 0 senso estético. Ou seja,
0 mesmo processo que produz alienacao e estranhamento tem potencial para produzir
sensibilizacdo e consciéncia critica. Analisando a partir da contradicdo, esta tese
sobre o Slam evidencia, sem romantizar, o desenvolvimento da sensibilidade e do
senso estético a partir da experiéncia humana da fome, do preconceito, da violéncia
policial, da violéncia de género etc. A riqueza das possibilidades de mediactes
existentes. Nessa perspectiva, a alienacdo da riqueza produzida pelo trabalho
humano também pode produzir processos de superacao de niveis de alienacdo a
partir da reflexdo ética sobre a realidade objetiva.

Meu processo de doutoramento comecou em 2019. Contudo, até eu chegar
nesse momento do meu percurso académico no Servi¢o Social, existe uma historia de
vida pregressa que me constitui enquanto sujeito e que se mistura a minha formacéo
profissional. Desta forma, me parece interessante contar, brevemente, de onde venho,
por onde passei e como chego até o meu objeto de estudo.

Sou nascida e criada numa cidade da fronteira oeste do Rio Grande do Sul,
interior do estado, S&o Borja, territorio fronteirico, caracterizado pelos extremos entre
as altas e as baixas temperaturas. Certamente, carrego em meu jeito de ser tal
caracteristica. A cor marrom avermelhada da terra onde nasci se reflete na cor de
minha pele que ndo demora a adquirir um tom dourado quando exposta ao sol,
revelando minhas origens que misturam os povos indigenas e o “branco colonizador”.
Desta forma, revela também a natureza da formacdo socio-historica da cidade
localizada as margens do Rio Uruguai.

Algo marcante na minha histéria € que eu fui uma crianga que chorava
desesperadamente ao me deparar com a necessidade de frequentar a pré-escola.
N&o posso dizer que o desespero foi menor nas seéries iniciais que se seguiram. Esse

contexto, conduziu minha mée a sempre expressar verbalmente o receio que ela tinha
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de que eu ndo gostasse de estudar e, por este motivo, abandonasse o ambiente
escolar “antes da hora”. Para surpresa de todos, inclusive, a minha, acabei trilhando
um longo caminho académico.

Perseguindo o tema da educacdo e da formacédo, conclui meus estudos no
ensino médio em 2009 e, dois anos depois (2011), ingressei minha graduacao em
Servico Social. Porém, em 2012 realizei o trancamento da matricula para seguir outros
objetivos que, na época, me pareciam relevantes. Apés um ano de “andangas” e
experimentacdes por outros espagos/cursos retornei minha formacdo em Servigo
Social, concluindo-a em marco de 2015. Depois segui para a Residéncia em Saude
Mental, comecando a especializacdo ainda no inicio de 2015. Apos a concluséo, em
2017, do processo formativo em saude mental, ingressei no Mestrado em Servi¢o
Social que ao término, em 2019, me conduziria ao Doutorado no inicio deste mesmo
ano.

O mestrado e o doutorado tiveram fundamental importancia no processo de
tornar-me pesquisadora. Sao formacdes que representam, o aprofundamento no
campo epistemoldgico de conhecimento do marxismo e de pensar a teoria critica no
cotidiano de trabalho de assistentes sociais, articulando-a com temas com 0s quais
me relaciono, como é o caso das expressdes artisticas. Pude educar meu olhar de
pesquisadora, ou seja, aprendi a pensar de modo organizativo e metédico sobre os
fendbmenos que se apresentam na realidade. Compreendendo que para conhecer 0
real & preciso “superar o modo aparente como as coisas se manifestam”, se
aproximando de maneira sucessiva e metodolégica do objeto que se deseja conhecer.

Além disso, pude ter contato com temas que representam projetos comuns
dentro do Servigo Social, tais como formacédo e trabalho profissional, o curriculo, o
ensino do marxismo, entre outras problematicas concretas enfrentadas pelos(as)
profissionais diariamente e estudadas no campo universitario/académico. Tive,
portanto, a oportunidade de compreender melhor os desafios e as possibilidades que
se encontram nesse campo.

No ambito educacional, por meio de participacdo em organizacbes de
eventos/agOes/falas, pelo processo de ensino-aprendizagem e, pela breve, mas néo
menos importante, experimentacdo em sala de aula proporcionada pelo estagio de
docéncia, pude desenvolver e qualificar a dimensdo pedagodgica, pela via da

autonomia, tdo importante aos processos educativos.
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Por fim, no ambito particular, pude desenvolver competéncias argumentativas
que servirdo de subsidios para enfrentamentos e para construcdo de projetos
atrelados a busca por uma prética profissional dotada de capacidade de se colocar
enquanto sujeito critico, ativo e autbnomo. Foram discuss@es que me possibilitaram,
inclusive, repesar determinadas situacdes experienciadas no periodo da residéncia
multiprofissional em salde mental. Me permitindo revisitar essas experiéncias a partir
de um outro lugar.

Como eu disse no inicio desse texto, minha relagdo com as palavras e com as
imagens que poderiam se formar a partir delas, € um tema com o qual me relaciono
desde muito cedo. Porém, durante meu desenvolvimento essa tematica da expressao
pelas palavras ficou obstaculizada por diversos motivos. E, somente no tempo
presente, no qual tenho outras oportunidades, acessos e recursos € que pude revisitar
minha historia e refletir sobre essa relacdo, compreendendo o motivo de relacdo direta
com a escolha de meu objeto de estudo no doutorado. Com base nesse processo é
que pude desvendar as relacdes ocultadas, mas que estavam presentes, nos temas
de trabalho escolhidos em cada um dos espagos formativos pelos quais passei.

Na conclusdo da graduacdo o produto teve como tema arte e trabalho
profissional, se materializando como uma reflexdo do processo de tentar utilizar uma
expressdo artistica enquanto instrumento de intervencdo no campo de estagio da
época. Na residéncia a relagdo com a tematica “arte e trabalho profissional” se dava
por meio do planejamento e do uso de determinadas expressdes artisticas para
realizacdo de atendimentos, trabalhando orientada pela perspectiva critica e
interventiva do Servigo Social.

Ja no mestrado, busquei investigar se os/as assistentes sociais faziam uso de
alguma expresséo artistica durante o trabalho profissional e, caso fizessem, como era
pensado esse uso da arte enquanto instrumento de trabalho.

Acredito que a tentativa de trazer minha relagcdo anterior com as a tematica da
expressao por meio das palavras na forma de poemas e 0s temas pesquisados em
cada um dos espacos que compuseram a formacgédo da minha trajetoria académica,
estd em evidenciar o modo como eu me encontro com o atual tema de pesquisa: 0
Slam. Nesse sentido, considero que ter pesquisado sobre o Slam articula de algum
modo todas as experiéncias e discussdes que fui acumulando ao longo dos caminhos

percorridos até o presente momento. Haja vista que trata da arte, mas pela via de
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valorizar olhar para a potencialidade que as pessoas que se encontram em situacoes
mais vulnerabilizadas podem desenvolver. Pensa o trabalho profissional quando tenta
chamar atencao para essa possibilidade e para a importancia do desenvolvimento de
uma logica de pensamento dialética e critica por parte de assistentes sociais. E,
congrega a minha experiéncia particular no espaco da cidade de Porto Alegre.

De 2019 a 2023 muitas mudancas aconteceram na minha vida e, também, no
mundo. Uma das principais mudancas de propor¢des globais se refere ao inicio de
uma pandemia como consequéncia do virus Sars-CoV-2. O surgimento da Sars-CoV-
2 impactou profundamente a forma como a vida cotidiana das pessoas € organizada,
alterando rotas, fluxos, empregos e relacbes. Além de causar o agravamento das
desigualdades sociais ao agudizar as condi¢Oes de precarizagao da vida humana.

Nesse interim, muitas vidas foram perdidas, muitas familias se desfizeram,
outras se constituiram. Além de que muitas mulheres se depararam com as
expressbes mais latentes que resultam do patriarcado e do machismo, tdo
constitutivos da sociedade capitalista. Contudo, ndo foram s6 as mulheres que
sofreram com a agudizacdo das condi¢cdes de vida, causadas pelo surgimento da
Sars-CoV-2, jovens, idosos, criancas e homens também.

Compreendo que o processo de crise e a agudizagao das refracdes da Questao
Social ndo sdo apenas um resultado do surgimento de um novo virus. Sdo, sobretudo,
resultantes de um processo de desenvolvimento capitalista. Assim, a propria
pandemia surge como um resultado do avango cada vez maior do capital sobre a
natureza e sobre a humanidade. O modo de producéo capitalista consome tudo aquilo
que € entendido apenas como matéria-prima para producdo de mercadorias,
reduzindo cada vez mais o sentido ontoldgico do trabalho humano.

E nesse cenario, absolutamente adverso, que me propus a estudar o Slam.
Uma producéo artistica que surge nas periferias das grandes cidades brasileiras. Os
Slams sdo campeonatos de poesia falada que carregam em si a proposta de
promoverem encontros sensiveis com as pessoas que dele participam. A participacao
pode acontecer como poeta® declamador(a) e/ou como publico. A comunicacéo, por

meio do sensivel, se da a partir do uso do corpo como unico instrumento possivel para

3 A gramética normativa aceita que seja utilizado a palavra “poeta” para referir-se tanto ao género
feminino quanto ao masculino. Por isso, utilizarei sempre esse termo para me referir as pessoas que
fazem poesia falada, independentemente de género.
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a declamacdo da poesia. Nessa perspectiva, o corpo aparece como um canal
extensivo da linguagem oral. A partir da exploracdo das possibilidades de
movimentos, de gestos, do olhar, da altura e entonagéo da voz, a palavra caminha
pelo corpo e chega naqueles(as) que participam. O Slam € a poténcia comunicativa
que a linguagem corporal pode transpor, alicercada pela linguagem simbolica das
palavras que compdem os poemas.

Essas batalhas de poesias acontecem, geralmente, em espacos publicos e
abertos, aglomerando uma boa quantidade de gente. Por essa caracteristica tdo
marcante do Slam é que entendi como necessario contar brevemente sobre os
impactos causados pela pandemia da covid. Durante os periodos mais criticos de
contaminacao as aglomerac¢des (mesmo em locais abertos) foram temporariamente
suspensas, 0 uso de mascaras para sair a rua passou a ser obrigatério e o
distanciamento fisico de pelo menos dois (2) metros entre as pessoas era 0
recomendado. Concomitantemente com estas medidas, as relacbes sociais e de
trabalho passaram a ser mediadas, em sua grande maioria, pelas telas digitais®.
Nesse sentido, os Slams ficaram interditados, momentaneamente, de acontecerem de
forma presencial.

A relevancia da presente tese para a area de Servico Social se justifica, entre
outros aspectos, com base em um dos conteddos manifestados através das falas
das(os) profissionais participes da minha pesquisa de mestrado, intitulada: A arte
como instrumento de trabalho da(o) assistente social. Um dos principais resultados
dessa pesquisa foi a contradicdo evidenciada entre a utilizacdo de expressfes
artisticas enquanto parte do instrumental de trabalho de assistentes sociais sem
articulagdo com os conhecimentos teérico-metodoldgicos e ético-politico da profisséo.
Dito de outro modo, muitos(as) profissionais tem consciéncia das potencialidades do
uso da arte enquanto instrumento de trabalho. Contudo, realizam um uso tecnocratico
da arte devido a fragilidade te6rica. Somam-se a esse cenario 0S processos de
aprofundamento da precarizacdo das condi¢cdes de trabalho. Mesmo com essas

dificuldades as(os) profissionais conseguem, de modo parcial, fazer uso da arte como

4 E sabido que devido a grande desigualdade social, fruto de um modelo de producéo da vida material
pautado na producéo coletiva de riqueza, mas na apropriacao privada desta producao, as condi¢des
de acesso a medidas de seguranca contra a Sars-CoV-2 nao foram equanimes.
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parte do instrumental de trabalho, impulsionando processos reflexivos e contribuindo
para conquista de niveis de autonomia (SANTOS, 2019).

Foi no percurso de construgcédo da dissertacdo que durante a realizacdo das
entrevistas me chamou atencdo o relato das profissionais que informavam que 0s
sujeitos que fazem uso dos servicos ofertados através das politicas sociais, sejam
publicas ou privadas, de modo geral, ndo possuem condi¢des de acessar arte. Nesse
contexto, muitas dessas pessoas ndo sabiam do que gostavam no campo das
diversas expressfes artisticas existentes, porque tiveram poucas experiéncias ao
longo de suas trajetdrias de vida envolvendo arte. Além disso, relataram o ndo acesso
da populacdo em maior vulnerabilidade social a visitas em museus, idas ao cinema
ou teatro.

E sabido que a condicdo de classe, intrinseca a sociedade capitalista,
condiciona 0os acessos a bens e servicos, sejam eles materiais, econdmicos ou
culturais, produzidos através da socializacéo do trabalho.

Por conta disto, diversos estratos da classe trabalhadora ndo conseguem
acessar e fruir arte, fato que revela o lugar elitizado destinado a producdo artistica na
sociedade do capital. Contudo, existe uma dimensédo que nao foi percebida pelas
profissionais: a dimensdo de que esses sujeitos estdo produzindo artisticamente. Ou
seja, estdo expressando por meio da poesia, da pichacdo, do RAP, do Slam, entre
outras expressdes, seus anseios, suas preocupacdes, suas histérias de vida, suas
criticas, suas dores, seus afetos.

Me arrisco a dizer, que esses sujeitos encontram nas préprias experiéncias de
desigualdade, de violéncia, de afeto, entre outras, a matéria-prima para produzir arte.
Isso demonstra, que 0s proprios processos de alienagédo, quando pensados a partir
da reflexdo ética, tem potencial para produzir a superacéo dos processos alienados.
Ademais, evidencia que as pessoas que compdem a classe trabalhadora ndo séo
apenas depositarios subalternos a quem se destina a reproducdo do pensamento
burgués hegemodnico. Pensamento esse que se interpenetra ideologicamente em
todos os espacos sociais privados e/ou coletivos. Esses processos escancaram que
0s sujeitos, mesmo em condi¢cdes subalternas, também podem produzir um
pensamento critico, imbuido de rebeldia. Além de construirem uma perspectiva que
representa seus valores, suas vivéncias, percorrendo niveis de superacdo e de

reproducao do pensamento fetichizado.
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Como demonstra o artista Alfredo Jaar, em uma de suas obras, que integra a

exposicdo chamada Lamento das Imagens:

OUTRAS
PESSOAS
PENSAM

Fonte: Revista da Exposi¢do Lamento das Imagens (2021, p. 88). Organizador: SESC Pompeia.
Curadoria: Moacir dos Anjos.

* O bloco branco em frente a frase-imagem “original” sdo folhas de papel com a reproducgéo da frase
que se vé na parede. O intuito foi de que as pessoas que visitassem a exposi¢cdo pudessem levar
consigo essa reproducéo, dando-lhes outras destinagdes.

OUTRAS PESSOAS PENSAM, a frase escrita em letras brancas, sobre fundo
preto, sdo sentenca simples e, também, imagem (ANJOS, 2021). Por isso, uma frase-
imagem. Essa frase-imagem se conecta com a discusséo que eu vinha realizando no
paragrafo anterior, pois ela esta informando acerca de uma capacidade® que se
estende a todas e todos os seres humanos (independentemente de suas mais
variadas caracteristicas).

De acordo com o curador, Moacir dos Anjos, a capacidade que outras pessoas
tém de pensar é: “algo sobre o que nao deveria haver, em principio, duvida alguma”
(2021, p. 86). Entretanto, existem aqueles que constantemente, de uma forma ativa,
colocam em duvida, contestam e negam, reprimindo a expressao do pensamento do

outro. Em geral, este outro se caracteriza por ser mulher, negro(a), indigena, louco,

5 Destaco que a capacidade de pensar também é condicionada pela alienacéo e pelos processos
ideoldgicos que se desdobram das relagcBes estruturais do modo de producdo capitalista. Nesse
sentido, tal capacidade também encontra limitagcdes. Entretanto a contradicdo, intrinseca ao proprio
movimento do real, faz com que os produtos da atividade pensadora humana ndo sejam apenas
subprodutos de um processo alienado e ideoldgico.
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entre outros tantos estratos da classe trabalhadora historicamente calados e
violentados.

A questdo fundamental estd no interesse que se manifesta nessas préticas.
Considerando as forgas sociais que promovem esses processos de violéncia ou que
sao cumplices deles, é possivel inferir que o objetivo maximo dessa dinamica violenta
esta em usufruir de ganhos ilegitimos.

Por este motivo, se faz necessario ndo s6 lembrar que “outras pessoas
pensam”, mas também observar e apreender o conteddo que esse pensamento
expressa, bem como, combater quem queira desqualificar que essa é uma capacidade
gue pertence a todas as pessoas (ANJOS, 2021).

A partir da trajetoria de pesquisa e dos dados coletados e analisados cheguei
a seguinte tese, cujo desenvolvimento apresentarei ao longo dos capitulos que

seguem.

O Slam consiste em um espaco percebido que mediatiza, a aproximacéo e/ou
o rechaco entre representacfes sociais que sao utilizadas para explicar
determinados fendmenos sociais e as formas como as pessoas conseguem
simbolizar e atribuir significados as suas experiéncias cotidianas. Nesse
processo, as mediacdes estabelecidas pelo(as) poetas slammers em suas
poesias contribui para a elaboracéo de novas sinteses, produzindo consciéncia
critica. A producdo da consciéncia critica € trabalhada a partir da experiéncia
sensivel, mediatizada pelo mundo das palavras, da fala e do corpo no espaco
do Slam. Nesta direcéo, reside a potencialidade do Slam de fomentar a reflexdo
ética haja vista que por intermédio de poesias autorais que contam a historia
de vida das pessoas, em sua maioria, jovens, ndo brancas e periféricas, os/as
poetas articulam processos sociais que lhes permitem desenvolver um
conhecimento historicizado da realidade que vivem. Contudo, o Slam, enquanto
uma expressao artistica propria da sociedade capitalista contemporanea,
também se forja como uma expressao contraditoria que por vezes reproduz
niveis de alienacdo em suas producdes poéticas. Nesse sentido, a producéo
de consciéncia critica e reproducédo da alienacdo sao processos que coexistem
nas expressdes poéticas dos/as poetas slammers. O Slam contribui para o
fortalecimento dos processos de resisténcia ao modo de producéo capitalista
qguando opera como um facilitador do compartilhamento de experiéncias que
revelam desigualdades, recusa ao silenciamento e perspectiva critica. Assim
como, expressam conformismo e reproducao da alienacéo. Entretanto, € uma
expressao de resisténcia que pode ser aprofundada tanto em termos de agdes
praticas quanto em termos das reflexdes teoricas acerca das praticas.

No item que segue dou inicio a apresentacao do objeto de estudo. Organizei a

apresentacdo de modo que fossem anunciadas as delimitacdes conceituais sobre:
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modo de producdo — modo de producédo capitalista; Questdo Social; alienacéo; ética
e reflexdo ética. Haja vista que estas sdo as categorias tedrico-tematicas que me
forneceram subsidios para o desenvolvimento das reflexdes construidas neste estudo.
O intuito de tal modo de exposicao é conduzir o(a) leitor(a) ao entendimento de como

produzi o encadeamento das ideias para realizacdo da pesquisa e elaboracao da tese.

1.1. APRESENTANDO O OBJETO DE PESQUISA

A presente tese, intitulada “Arte e luta de classes: o Slam e as batalhas de
resisténcia da periferia”, buscou responder ao seguinte problema de pesquisa: como
o Slam pode potencializar processos de resisténcia ao modo de producéo
capitalista na cidade de Porto Alegre/RS? No esfor¢co de responder ao problema

central, foram elaboradas as seguintes questdes orientadoras:

e Como o Slam pode contribuir para o desenvolvimento de seres humanos mais
éticos?
e Como a prética da poesia Slam repercute na vida dos sujeitos e na vida de seus

coletivos?

O obijetivo € desvendar de que modo o Slam pode potencializar processos de
resisténcia ao modo de producdo capitalista, no intuito de compreender como o
processo de produzir artisticamente, a partir da experiéncia concreta, pode
potencializar o desenvolvimento de seres humanos mais éticos.

Minha escolha por construir o titulo desta tese a partir de um “jogo” com as
palavras “luta, batalha e resisténcia”, se deu com a intengdo de demonstrar o0 modo
como elas se interpenetram. Isto €, por mais que as palavras e 0s conceitos que delas
derivam tenham diferentes significados, elas sdo a marca da linguagem simbolica
designada para expressar determinados processos sociais. Nesse sentido, 0s
processos sociais, embora diferentes, guardam correlagdes entre si. Quando utilizo
de maneira articulada as palavras arte e luta de classes quero evidenciar que a arte é
uma das formas construidas a partir da atividade humana e que guarda em si a

potencialidade de expressar os interesses irreconciliaveis presentes na sociedade de
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classes. Esses interesses, anseios, preocupacdes, afetos, concepgbes que
constituem o interior das classes sociais “ganham vida” através das formas, dos
tracos, das cores, das palavras, entre outros elementos, que vao sendo escolhidos e
organizados durante o processo artistico de producéo.

Desta maneira, quando escrevo "arte e luta de classes" no titulo desta tese é
porque quero especificar que arte € essa. Afinal, € preciso dizer que essa expressao
artistica (Slam) é uma expressao artistica das classes sociais. Ndo s6 porque fala dos
processos de desigualdade e Vvioléncia, mas, também, por seu carater
predominantemente subversivo a ordem estabelecida. A partir das mediacfes que
as(os) poetas fazem nas suas poesias € possivel pbr em xeque processos e
comportamentos.

A medida que a arte também é um campo de manifestacdo dos diferentes
interesses das classes sociais na sociedade capitalista, ela pode mostrar que 0s
diferentes grupos de sujeitos que compdem a classe trabalhadora também sé&o
produtores de arte, de cultura, ndo sendo somente depositarios ou reprodutores das
perspectivas artisticas dos grupos que compdem a classe dominante. Nesse sentido,
mostra que esses sujeitos também possuem uma comunidade linguistica, visual,
moldadas pela realidade concreta. A arte, entdo, € parte e expressao dessa luta entre
as diferentes classes pela efetivacdo dos seus respectivos interesses materiais e
perspectivas ideoldgicas.

O conceito de classe que faco uso nesta tese compreende o lugar que classe
ocupa na “[...] organizagao social do trabalho, no modo de obtengao e as dimensdes
da parte da riqueza social de que dispdem” (ERMAKOVA; RATNIKOV, 1986, p. 21).
Evidentemente que no interior das classes ha uma diversidade e complexidade de
grupos e de fendmenos que acontecem e se repetem, mas que a0 mesmo tempo se

diferenciam:

A diferenca entre as classes pelo modo de obtencao e pelas dimens&es do
rendimento, tendo o significado essencial para a caracteristica das classes,
ndo € seu indicio determinante [...] por exemplo, no capitalismo, s&o
diferentes as fontes de rendimentos dos funcionarios publicos, que recebem
o ordenado do Estado, e dos médicos, que recebem honorarios dos
particulares. Mas isso ndo nos da razdo para o0s considerar classes

particulares [...] na maioria dos paises capitalistas existem numerosas
camadas da pequena burguesia: pequenos granjeiros, artesaos,
comerciantes etc. [..] 0S seus representantes ocupam uma situacao

intermedidria entre a burguesia e o proletariado. Aproximam-se da burguesia
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por serem proprietarios privados. Mas em oposicéo a propriedade capitalista
privada, a sua propriedade se assenta geralmente no trabalho pessoal, o que
aproxima a pequena burguesia do proletariado. (ERMAKOVA; RATNIKOV,
1986, p. 23-24-26).

Ja quando utilizo a expressdo “batalhas de resisténcia”, estou considerando
tanto a dindmica do Slam que se configura pela disputa poética entre as pessoas que
participam das rodas (Slam poetry/batalhas de poesias) quanto o fato de que resistir
exige que as pessoas consigam mobilizar dimensbes humanas que tendem a ser
acionadas quando interpretam que estdo em uma batalha. Uma das definicées de
resisténcia é “uma forca que se opde a algo”. Evidentemente, que existem varias
formas de fazer essa oposicao, inclusive de maneiras que nao envolvam um embate
direto. Mas nas rodas de Slam as(0s) poetas estdo em uma peleja entre si e pelejar
exige forga, energia, estratégia, movimento, ferramentas de combate. E preciso que
corporalmente as pessoas estejam dispostas a entrar em um campo de conflito. No
caso do Slam as armas de combate s&o o corpo como um todo e as palavras.

Desta forma, “batalhas de resisténcia” diz respeito sobre se mover socialmente
em busca de transformagfes sociais, 0 que inclui a construcdo de espacos de
expressdo, para produzir artisticamente. Contudo, para que essa movimentacao
aconteca € preciso que 0s sujeitos vejam seus interesses projetados nesse campo de
acdo. Estar articulada aos interesses dos sujeitos sociais € fundamental, porque
“nenhuma ideia, por mais brilhante que seja, € capaz de levar os homens a luta, se
esta ndo corresponder aos seus interesses” (ERMAKOVA; RATNIKOV, 1986, p. 4).

Dando inicio de fato a apresentacdo do objeto de pesquisa, gostaria de
explicitar a concepcédo das categorias abordadas tanto no problema de pesquisa
quanto nas questdes orientadoras. Tais categorias sdo:. modo de producéo
(especialmente modo de producao capitalista); alienacdo; Questao Social; resisténcia,;
arte (Slam, como uma forma de expressao artistica); estética (como uma dimenséao
contida na arte); ética e reflexao ética.

A légica de encadeamento parte do maior para o menor, ou seja, adoto como
ponto de partida 0os processos macrossociais e os encadeamentos que deles derivam
até chegar a esfera dos processos singulares/cotidianos.

Quando utilizo a categoria modo de producao estou me referindo a “relagées
determinadas entre os homens e a natureza e entre os préprios homens” (NETTO;

BRAZ, 2007, p. 59). Essas determinacbes envolvem as forcas produtivas e as
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relacbes de producdo. As primeiras sdo o0 conjunto de elementos que constituem o
processo de trabalho, isto €, os meios de trabalho, os objetos de trabalho e a forca de
trabalho. Para Marx (2017, p. 256), os meios de trabalho sdo “uma coisa ou complexo
de coisas que o trabalhador interpde entre si e 0 objeto do trabalho e que lhe serve de
guia de sua atividade sobre esse objeto”; o objeto de trabalho sao todas as matérias
(sejam elas tal qual saem da natureza ou ja modificadas pela mediacéo do trabalho)
sobre as quais ira incidir o trabalho humano; a forca de trabalho é o proprio trabalho,
ou seja, 0s seres humanos colocam em movimento “as for¢as naturais pertencentes
a sua corporeidade: seus bragos e pernas, cabecas e maos” (MARX, 2017, p. 255).
Todo o desenvolvimento do processo de trabalho costuma ser orientado a um fim, isto
€, no processo de trabalho “[...] a atividade do homem, com ajuda dos meios de
trabalho, opera uma transformacdo do objeto de trabalho segundo uma finalidade
concebida desde o inicio [...]” (MARX, 2017, p. 258).

As relacdes de producdo sdo constituidas a partir da operacdo das forcas
produtivas que, por sua vez, estdo inseridas em relagdes de carater técnico e relacdes
de carater social, todos esses processos possuem intima articulagdo entre si. O
carater técnico das relacdes é referente aos elementos que caracterizam as técnicas
implementadas no processo de trabalho, ou seja, o grau de desenvolvimento, de
especializacéo e de tecnologia empregados (NETTO; BRAZ, 2007). Ja a técnica esta
relacionada com préticas; praticas que consistem em operacdes que visam satisfazer
determinadas necessidades (CATTANI; HOLZMANN, 2011). Tais praticas,
manifestam em si aspectos culturais, politicos, religiosos e econdmicos, constitutivos
da dimens&o social humana (CARVALHO; FEITOSA; ARAUJO, 2005). Por esse
motivo, Habermas (1987) diz que a técnica € um resultado historico-social, ou seja,
nela sdo projetados o modo de sociedade vigente e, portanto, 0s interesses
dominantes constitutivos dessa organizacao social para com o0s sujeitos e as coisas.
Também aparecem imbricadas nas relagdes técnicas de producédo o “controle ou
dominio que os produtores diretos tém sobre os meios de trabalho e sobre o processo
de trabalho em que estédo envolvidos” (NETTO; BRAZ, 2007, p. 59).

As relagfes técnicas estéo condicionadas as relages sociais de producéo, que
sao relagbes que se estabelecem entre os sujeitos, portanto, relacdes humano-
sociais. Contudo, os sujeitos sdo agentes que realizam tarefas/atividades/praticas

especificas voltadas a producédo de produtos/objetos/ bens que possam suprir as suas
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necessidades materiais e/ou imateriais. Logo, essas relacdes sao relacdes entre
agentes da producdo. Essas relacdes, por sua vez, dependem do modo como esses
agentes se relacionam com as forgas produtivas. Se, esses agentes, se baseiam no
regime de propriedade social das for¢cas produtivas (como na comunidade primitiva)
as relacdes sociais de producdo estabelecidas tendem a ser de cooperacédo. Isto
porque, os produtos do trabalho sdo usufruidos por todos os membros do grupo e
ninguém se apropria do objeto que o trabalho de outrem deu origem (NETTO; BRAZ,
2007).

Entretanto, se a relacdo for baseada no regime de propriedade privada das
forcas produtivas, isto €, uma pessoa ou um conjunto de pessoas de determinado
grupo social for proprietario dos meios, dos objetos, dos produtos e da forca de
trabalho, as relacbes sociais resultantes serdo de dominacdo e subordinagéo,
portanto, antagonicas. O antagonismo se expressa no fato de que os interesses de
um grupo estardo sempre em 0posi¢ao aos interesses do outro grupo. A sociedade,
nesse modo, divide-se em grupos sociais com interesses opostos, ou seja, divide-se
em classes sociais. Nesse formato, se estabelecem relagdes de exploragdo nas quais
0s proprietarios dos meios de producdo exploram os nao-proprietarios. No processo
de exploracao, os proprietarios dos meios de producéo fundamentais apropriam-se do
produto do trabalho e da forca de trabalho dos produtores diretos. Desta maneira,
portanto, as relacbes sociais de producdo sdo determinadas pelo regime de
propriedade dos meios de producdo fundamentais (NETTO; BRAZ, 2007).

Os modos de producgao, por conseguinte, correspondem a “articulagdo entre
forgcas produtivas e relagdes de produgao” (NETTO; BRAZ, 2007, p. 60). Nesse
sentido, é a configuracdo pela qual os seres humanos produzem os bens materiais e
as relacoes que se estabelecem entre eles no processo de producao que determinam
todo o funcionamento da sociedade. Essa relacdo, portanto, encontra-se em um nivel
fundamental, pois o desvendamento desse arranjo auxilia as pessoas a mediar uma
série de explicacbes, bem como compreender como e por qual motivo surgem
determinadas formas de Estado, de concepcdes de sujeito e de sociedade
(HARNECKER; URIBE, 1976). Nessa logica, as diferencas existentes entre as
organizagdes sociais se devem ao modo como as relacdes de producdo, que se
estabelecem no processo produtivo, incidem sobre a vida material dos sujeitos. Nas

palavras de Marx:
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[...] relacBes juridicas, tais como formas de Estado, ndo podem ser
compreendidas a partir de si mesmas [...] pelo contréario, elas se enraizam
nas relacbes materiais de vida [...] na producdo social da prépria vida, os
homens contraem relacbes de producdo determinadas, necessarias e
independentes de sua vontade, relacbes de producdo estas que
correspondem a uma etapa determinada de desenvolvimento de suas forgas
produtivas materiais. A totalidade dessas relacdes de produgdo forma a
estrutura econémica da sociedade, a base real sobre a qual se levanta uma
superestrutura juridica e politica, e a qual correspondem formas sociais
determinadas de consciéncia. O modo de producdo da vida material
condiciona o processo em geral da vida social, politica e espiritual. Nao é a
consciéncia dos homens que determina o seu ser, mas ao contrario é o seu
ser social que determina a sua consciéncia [...]. (MARX, 1982, p. 25).

Nesse sentido, falar em modo de producéo capitalista é falar de relacdes sociais
fundamentadas no regime de propriedade privada dos meios de producéo
fundamentais que se configuram como a base sobre a qual se desenvolvem as demais
e diversificadas formas pelas quais se expressam as relacdes sociais. Dessa relacéo,
entre proprietarios e nao-proprietarios, estd a raiz das classes sociais e da
superestrutura.

Considerando este modo de organizar as relagdes sociais, € possivel afirmar
gue o modelo de producao capitalista é caracterizado pela desigualdade social, pela
exploracdo dos sujeitos pelos préprios sujeitos e pela luta de classe. Markus (1974, p.
61), descreve as implicac6es da propriedade privada para a vida humana através das

seguintes palavras:

Com o nascimento da propriedade privada, o produto do trabalho se separa
do trabalho, se converte em objeto alheio, em propriedade de outro; o objeto
e o resultado da atividade se aliena do sujeito ativo. Sobre essa base se
produz o fendmeno geral da alienacéo, pelo qual as forcas e os produtos
sociais da atividade humana se subtraem do controle e da forca dos
individuos; transformam-se em for¢as a eles contrapostas [...].

Marx, em 1844, na obra que ficou conhecida sob o titulo de Manuscritos
econdmico-filosoéficos, aborda a discussédo acerca da alienacdo do trabalho. Nela, o
autor parte do fato de que o modo de producao capitalista, ao separar radicalmente
o(a) trabalhador(a) dos meios de producao fundamentais, imprime uma condicdo de
alienacao fundamental que implica em uma série de estranhamentos para o0s sujeitos.
Desta forma, diz Marx (1963, p. 169): “[...] ela (a propriedade privada), por um lado, é

o produto do trabalho alienado e, por outro, ela é o meio através do qual o trabalho se
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aliena, a realizagédo da alienagéo.” Isto €, a propriedade privada € ela mesma uma
forma pela qual se manifesta a alienacdo, caracterizando-se como uma producao
histérica dos proprios seres humanos. E, portanto, uma forma histérica que expressa
um modo pelo qual os sujeitos passam a organizar o mundo em que vivem, organizam
a producdo material da vida, a producdo e distribuicdo de suas riquezas. A
propriedade privada acaba por alienar os sujeitos porque a sua natureza é a de privar
outras pessoas de também terem o direito de acessar e partilhar os meios hecessarios
para produzir sua comida, habita¢do, vestimentas etc.

Devido a esta caracteristica de instituir um estado de separacao, a propriedade
privada empurra uma parcela das pessoas a vender a Unica coisa que |Ihes restou: a
sua forca de trabalho. E preciso vender o préprio corpo, isto é, vender a sua
capacidade de produzir, para uma pessoa que detém a propriedade dos meios de
producado. Esse movimento, faz com que o proprio trabalho se torne algo a ser vendido
e comprado, deixando de ser, portanto, uma a¢éao sobre o mundo natural que medeia
e objetiva a experiéncia dos seres humanos enquanto ser genérico.

Para a compreensao do significado da expressdo ser genérico € necessario
expressar como Marx entende e considera a categoria trabalho. Para Marx, o trabalho
€ uma atividade vital imprescindivel, pois € por meio dele que o processo de
hominizacdo e sociabilidade se desenvolve. E esse ato que diferencia os seres
humanos dos outros animais. Isto porque, o trabalho é a pratica que possibilita aos
sujeitos criarem a si e ao mundo como produtos humano-sociais, ja que 0s seres
humanos, séo seres dotados da capacidade de produzir e reproduzir seus meios de
existéncia e, a producdo, é expressdo desse momento de trabalho. Portanto, ser
geneérico expressa a concepcéao de que homens e mulheres sdo capazes de identificar
0 que precisam e como vao fazer para suprir essas necessidades identificadas,
utilizando-se do trabalho para materializar a producdo de bens ulteis a satisfacdo
dessas faltas. Desta forma, o trabalho é um ato para produzir diretamente aquilo que
sera consumido. Nesse contexto, ele € uma forma pela qual o ser humano se efetiva

(ANTUNES, 2021). Marx conceitua o ser genérico através das seguintes palavras:

O homem é um ser genérico, ndo s6 no sentido de que faz seu objeto, pratica
e teoricamente, a espécie (tanto a sua propria como a das outras coisas), mas
também [...] no sentido de que ele se comporta perante si proprio como
espécie presente, viva, como um ser universal, e, portanto, livre [...] A
atividade vital consciente distingue o homem da atividade vital dos animais.

31



SO por essa razao € que ele é um ser genérico. Ou melhor, s6 é um ser
consciente, quer dizer a sua vida constitui para ele um objeto, porque € um
ser genérico. Unicamente por isso é que sua atividade surge como atividade
livre. (MARX, 1963, p. 163 - 165).

Desta maneira, € possivel dizer que € por intermédio do trabalho que os seres
humanos colocam em movimento suas capacidades prévias de inteleccdo, dominando
e transformando a natureza. Nesse processo, as pessoas criam um mundo de objetos
humanos e, também, um sujeito especifico para esses objetos. Essa producdo é a
vida genérica ativa dos sujeitos. Nas palavras de Marx (1963, p. 165): “[...] a natureza
surge como sua obra e sua realidade [..] ao ndo reproduzir-se apenas
intelectualmente, como na consciéncia, mas ativamente, ele duplica-se de modo real
e intui o seu proéprio reflexo num mundo por ele criado”.

Entretanto, na medida em que o trabalho é transformado em simples meio de
existéncia, ele deixa de ser a efetivacdo dos sujeitos enquanto ser genérico e passa
a ser um meio pelo qual o ser humano consegue mercadorias para suprir as suas
necessidades. Nesse sentido, a propriedade privada € o “[...] meio através do qual o
trabalho se aliena” (MARX, 1963, p. 169). Assim, “[...] o trabalho n&o produz apenas
mercadorias; produz também a si mesmo e ao trabalhador como uma mercadoria, e
justamente na mesma proporcao em que produz bens" (MARX, 1963, p. 159). Ou seja,
o trabalho, ao invés de se objetivar como manifestacao da vida, acaba se realizando
como alienacéo da vida (NETTO, 1981).

De acordo com Marx (1963), a alienacdo se apresenta aos trabalhadores(as)
primeiro sob a forma de estranhamento em relacdo aos produtos do seu trabalho,
porque 0s sujeitos sdo separados daquilo que produzem. Os objetos ndo sdo mais
para uso e consumo daqueles que trabalham, eles passam a ser mercadorias que vao
para um mercado. Tais objetos, portanto, convertem-se em valores de troca, por
assumirem a forma mercadoria, e esses valores servirdo para enriquecer a classe que
se apropria da riqgueza do trabalho. Ao se tornarem mercadorias, 0os produtos do
trabalho aparecem como uma producéao distinta de quem as produziu, isto &, aliena o
produto do trabalho em relacdo ao produtor. Como consequéncia, esta o fato desses
itens se mostrarem como coisas que existem independentemente do trabalhador: “[...]
0 objeto produzido pelo trabalho, o seu produto, se Ihe opde como ser estranho, como
um poder independente do produtor [...]" (MARX, 1963, p. 159).
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O autor informa que a alienacdo do produto, assim o €, porque 0 préprio
processo produtivo acontece de maneira alienada. A alienacdo que se revela no
resultado esta também no: “[...] processo da producgéo, no interior da prépria atividade
produtiva.” (MARX, 1963, p. 161). Deste modo, o trabalho realiza a sua prépria
negacao, porque é exterior ao trabalhador. Quer dizer, ndo pertence a natureza do
trabalhador, aparece apenas como meio de satisfazer outras necessidades. Portanto,
o trabalho nao constitui, ele préprio, o ato direto de satisfacdo de uma necessidade. A
externalidade do trabalho em relag&o ao trabalhador encontra seu ponto culminante
no fato de que o processo de trabalho executado € pensado e organizado por outro.
Isto é, uma vez que os meios de trabalho n&o Ihe pertencem, os trabalhadores
participam de forma desigual do processo produtivo. Tal processo, caracteriza-se por
ser fragmentado e parcializado, ndo permitindo que 0s sujeitos se apropriem na
totalidade daquilo que estédo produzindo. Além disso, durante o processo, 0sS sujeitos
criam um valor excedente, denominado mais-valia, que é apropriado pelos donos dos
meios de producédo (MARX, 1963).

Ou seja, o0s sujeitos entram em relacdes nas quais alguém lhes oferece um
trabalho em troca de um valor determinado, denominado salario. Porém, ao trabalhar,
as pessoas s6 tém a dimensdo de uma Unica atividade que realizam, por exemplo,
apertar um parafuso. Nesse processo, essa pequena atividade realizada pelos
trabalhadores irA compor um produto muito maior (exemplo: um carro). Entretanto, os
trabalhadores que executam essas acdes, dificilmente vao saber por que e para que
serve a peca que estdo produzindo e, no final da jornada de trabalho, eles nédo teréo
o direito de usufruir aqueles bens que eles mesmos participaram da producéo.

O trabalho passa a ser uma atividade tdo estranha aos trabalhadores que esses
sujeitos ndo s6 ndo conhecem a totalidade do processo produtivo, como também n&o
Ihes pertence o produto do seu trabalho. O objeto fruto da producéo aparece aos
trabalhadores como uma mercadoria, ou seja, 0s sujeitos s6 podem acessa-los pela
via do mercado, como qualquer outra pessoa.

Em sintese, a producdo que corresponde a materializacdo da capacidade
humana de agir no mundo e na qual o/a trabalhador(a) deveriam se reconhecer, torna-
se estranha a ponto de aparecer como algo que nao pertence aos sujeitos e na qual

0S sujeitos ndo se reconhecem, pois € mais uma mercadoria.
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No trabalho alienado, “[...] a atividade do trabalhador ndo é sua atividade
espontanea. Pertence a outro e € a perda de si mesmo” (MARX, 1963, p. 162). O autor

assim expressa a relagéo do trabalho alienado ao ato da producgao:

[...] tal relacado é a relacdo do trabalhador a propria atividade como a alguma
coisa estranha, que ndo lhe pertence, a atividade como sofrimentos
(passividade), a forca como impoténcia, a criagdo como emasculagéo, a
propria energia fisica e mental do trabalhador, a sua vida pessoal [...] como
uma atividade dirigida contra ele, independente dele, que ndo lhe pertence.
Tal é a autoalienagdo, em contraposicdo com a acima referida alienacéo da
coisa. (MARX, 1963, p. 163).

Ao final da citacao fica explicito que se as pessoas nao se reconhecem nos
produtos do seu trabalho, no processo produtivo que origina aquele produto, na
relacdo com a vida genérica do ser humano, logo, ndo se reconhecem como ser livre
universal. Essa € a forma pela qual se manifesta a chamada autoalienacdo. Ou seja,
€ a alienacao em relacdo a existéncia dos sujeitos enquanto membros do género
humano. A autoalienacdo acaba por ser projetada na relacdo com outros seres
humanos. E a “alienacdo do homem relativamente ao homem" (MARX, 1963, p. 166).
O processo da autoalienacéo produz a desumanizacédo que se desdobra em falta de
empatia. Isto €, para que uma pessoa possa “se colocar no lugar do outro” este sujeito
precisa reconhecer o seu proprio lugar no mundo, bem como o lugar do outro. Para

tanto, é preciso compreender o mundo. Nesse sentido, Marx (1963), aponta que:

Toda auto-aliena¢@o do homem, de si mesmo e da natureza, transparece na
relacdo que ele postula entre os homens, si mesmo e a natureza [...] No
mundo real pratico, a autoalienagdo sO pode revelar-se através da relacéo
pratica, real, a outros homens [...] o homem, através do trabalho alienado,
ndo soO produz a sua relagdo ao objeto e ao ato de produgéo como a homens
estranhos e hostis, mas produz ainda a relagdo dos outros homens a sua
producéo e ao seu produto e a relagéo entre ele mesmo e os outros homens.
(MARX, 1963, p. 168).

S&o momentos diversos de um mesmo processo e que se configuram como
termos conexos. Essa imbricada teia de relagbes, acaba por instituir um processo de
coisificacdo das relacdes sociais, pois a materialidade dos momentos expressados no
processo de producao espelha-se nas relacdes que o0s sujeitos estabelecem entre si.
Os hébitos da vida social cotidiana passam a ser orientados por um outro ritmo que
nao é o tempo organico, espontaneo. O tempo do corpo agora converte-se em tempo

da fabrica, guiado pela cadéncia da producédo. Deste modo, na relacdo do trabalho
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alienado, “cada homem olha os outros homens segundo o padrao e a relagédo em que
ele préprio, enquanto trabalhador, se encontra” (MARX, 1963, p. 166).

No trabalho alienado, os seres humanos continuam a trabalhar juntos. Mas, ao
invés de estabelecerem relac6es de cooperagcdo e compartilhamento, desenvolvem
formas fragmentadas de sociabilidade. Porque se encontram enquanto estranhos uns
aos outros (BARROCO, 2010). Nesse nucleo, mora a alienacdo fundamental do
mundo do capital.

A alienacdo se manifesta nos ambitos mais profundos como, por exemplo, na
esfera religiosa. A materializacdo da alienacéo religiosa se da quando as pessoas
transferem a figura de uma divindade aquilo que é capacidade humana ou que 0s
proprios sujeitos deveriam fazer no plano da realidade concreta. Além desse exemplo,
estdo as expressdes dotadas de uma certa irracionalidade que levam as pessoas as
crencas, opinides e aos modos de pensamento mais absurdos. Esse modo de pensar,
fundamentado no proprio mundo econémico da producéo, tem potencial para conduzir
as pessoas a acdes praticas violentas, preconceituosas, moralizadoras,
desumanizadas e empobrecidas acerca dos fen6menos sociais vivenciados, tanto
individual quanto coletivamente (ANTUNES, 2021).

Do complexo conjunto de interacdes entre forcas produtivas e relacdes de
producao, baseadas no regime privado de propriedade, derivam formas sociais pelas
quais se materializa a expressao da atividade pratica dos sujeitos na vida social. Em
suma, formas juridicas, politicas, religiosas, artisticas, filosoficas ou cientificas. S&o
formas da vida humana. Essas formas sociais, por sua vez, sao caracterizadas por
refletirem os processos de alienagédo e estranhamento que derivam de uma esfera
produtiva em que o processo de trabalho € fragmentado e parcializado. No interior
delas, se estabelecem os mais diversificados e complexos processos sociais. Tais
processos, sdo diferentes entre si, mas guardam relagbes, pois derivam
essencialmente de uma mesma relagdo fundamental, sendo atravessados por
multiplas determinacdes. A vida cotidiana dos sujeitos acaba sendo conformada pelo
mModo como esses processos sociais se expressam no seu dia a dia. Sujeitos esses
que sdo participes dos processos ao passo que 0S processos também exercem
determinacdes sobre o0s sujeitos, constituindo-os nas suas particularidades,
conflitividade e potencialidades (PONTES, 2016).
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No Servico Social, esse conjunto de determinacdes é tratado a partir do
conceito de Questao Social. De acordo com lamamoto (2001, p. 11), a Questdo Social
€ “[...] tributaria das formas assumidas pelo trabalho e pelo Estado na sociedade
burguesa [...]". Nesse sentido, o seu significado aparece profundamente articulado ao
processo de acumulagéo capitalista, considerando as particularidades histéricas que
conformam a producéo e a reproducao da Questao Social nos diferentes territérios. A
partir dessa perspectiva de andlise, a Questdo Social esta na totalidade que determina
e é determinada pelas diversas partes nas quais se desenvolvem as diferentes praxis
gue conformam a producdo material de vida.

Desta maneira, € possivel dizer que a génese da Questdo Social esta na
contraposicao existente entre o carater coletivo da producéo e a apropriacdo privada
dos meios de producdo, bem como da propria atividade humana (o trabalho) e dos

produtos do trabalho. Em sintese, a Questao Social diz respeito ao:

conjunto das expressdes das desigualdades sociais engendradas na
sociedade capitalista madura, impenséaveis sem a intermediagao do Estado.
[...] A questdo social expressa, portanto, disparidades econémicas, politicas
e culturais das classes sociais, mediatizadas por relacdes de género,
caracteristicas étnico-raciais e formacdes regionais, colocando em causa as
relagGes entre amplos segmentos da sociedade civil e o poder estatal [...]
esse processo é denso de conformismos e rebeldia, forjados ante as
desigualdades sociais, expressando a consciéncia e a luta pelo
reconhecimento dos direitos sociais e politicos de todos [...]. IAMAMOTO,
2001, p. 16 - 17).

Observo, por meio da citacédo, que a Questado Social envolve simultaneamente
desigualdades e modos de resistir a ela. Muitas vezes, os modos de resistir ndo se
configuram enquanto um enfrentamento direto, mas constituem-se em praticas
dotadas de um carater rebelde. Tais praticas tem por intencionalidade né&o
corresponder ao demandado por outro grupo (CHAUI, 2014). A prética de n&o
corresponder aquilo que é demandado por outro grupo, se constitui a partir de
iniciativas motivadas e executadas pelo conjunto de sujeitos mobilizados pelas suas
necessidades materiais objetivas e subjetivas. Nessa direcéo, as praticas, geralmente,
estdo imbuidas de uma orientacdo politica e ética em relacdo as experiéncias sociais
coletivas e/ou individuais vivenciadas pelas pessoas.

Desta maneira, agbes criticas e de enfrentamento direcionadas para as

situacOes de desigualdade, de subordinacédo, de violéncia, entre outros processos
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cotidianos de carater desigual, tem potencial de construir caminhos para a resisténcia
ao modo de producéo capitalista, pois viabiliza construir e acumular reflexdes éticas
que funcionem como arcabouco politico.

Tal perspectiva, vai ao encontro do Projeto Etico-Politico (PEP) do Servigo
Social. O PEP se articula com lutas maiores que almejam a profunda transformacao
da sociedade, calcada em valores éticos que se comprometam com a emancipacao
humana, com a socializagdo da riqgueza e com o reconhecimento da liberdade como
valor ético central IAMAMOTO, 2011).

O entendimento do conceito de liberdade da qual trata o PEP, e que se faz
fundamental para o entendimento do conceito de emancipacdo humana, ndo é
apreendido por uma perspectiva classica liberal. Ou seja, de que o ser humano sé é
livre quando ndo ha nenhum impedimento, regra ou puni¢cao que seja interposta em si
e suas acoes, sendo assim, desimpedido para fazer tudo aquilo que os outros néo lhe
impossibilitam (BOTTOMORE, 1988). Mas sim, por uma perspectiva ampliada que
considera liberdade enquanto autodeterminacdo, isto é, como a superacdo dos
processos que obstaculizam as multiplas possibilidades de desenvolvimento humano.
Nesse sentido, pensar a autodeterminacdo humana requer pensar a transformacéao
das formas de producdo material da vida social, mais especificamente as condicées
do trabalho assalariado.

Compreender que a Questdo Social se manifesta através de suas expressdes
(multiplas e diferenciadas) que estdo intimamente articuladas com a génese da
sociedade capitalista, ou seja, com a alienacdo material fundamental, € de suma
importancia. A importancia de compreender esse movimento dialético e contraditorio
dos processos histéricos e sociais, deriva do fato de que a medida em que crescem
as desigualdades crescem também as lutas no dia a dia dos sujeitos. Nesse sentido,
as pessoas sofrem com a falta de trabalho, moradia, alimentacdo, mas também
tencionam por maior acesso a direitos e servicos no atendimento as suas
necessidades basicas, no ambito do trabalho, do respeito as diferencas étnico-raciais,
religiosas, de género e outras (IAMAMOTO, 2001).

Contudo, dificil é o exercicio de estabelecer media¢des que fornegcam subsidios
da passagem do arcabouco de fundamentos que estruturam a compreensao
materialista, historica, dialética, ontolégica das relacées humano-sociais, da Questéo

Social e suas expressfes, para 0 entendimento desse ser humano existente na
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cotidianidade da vida social (YAZBEK, 2001). Entretanto, sigo tentando dar
materialidade a esse movimento.

Estou partindo do ponto de que as expressdes da Questdo Social
(desigualdade, pobreza, violéncia, dominacdo, racismo, lutas, protestos,
reivindicacdes, insubordinacdo, greves, boicotes etc.) sdo, em Uultima analise,
resultantes do processo de alienacdo e estranhamento material fundante da
sociedade de classes. Este modo de compreensdo me permite pensar que a propria
forma como os seres humanos encontram para produzir e reproduzir a sua existéncia
e redistribuir as riquezas geradas, € uma forma de sociabilidade e de consciéncia em
gue a alienacdo fundamental se manifesta de forma multidimensional. Isto é, nédo
implica somente no campo objetivo da separacdo entre possuidores e despossuidos,
para usar uma expressao marxiana. Mas também, como refere Yazbek (2001, p. 153),
‘no campo espiritual, das possibilidades e esperangas”. Assim, alienagcdo e
estranhamento material se manifestam também na consciéncia, no plano do
desenvolvimento subjetivo dos sujeitos que se veem cada vez mais vulnerabilizados,
com direitos ameacgados, sofrendo com as mazelas de uma condi¢&o de vida precaria.

Contudo, essa mesma perspectiva historica e dialética de apreensédo do real
me fornece subsidios para afirmar que é justamente nesse amago de exploracéo,
alienacéao e estranhamento que reside o impulso fundamental para o desenvolvimento
do senso critico e a superacao gradual de niveis de alienacdo. Gracas a contradicao,
a propria alienacéo impele as pessoas a um processo de desalienacdo. Para Marx é
possivel haver uma objetivacdo nao alienada que, ao invés, de negar as capacidades
humanas, seja capaz de produzir 0s sujeitos enquanto seres humanos que se
reconhecam naquilo que produzem. Ou seja, retornar aquilo que Ihes constitui através
da mediacdo com o trabalho. Deste modo, a alienagao “ndo € uma coisa pétrea, a
alienacdo € o espaco da sujeicdo, mas também € o espaco da rebelido [...] é um
momento que leva a subordinagdo e a subsunc¢éo, mas [...] também o momento da
revolta e da revolugéo [...]" (ANTUNES, 2021, [n. p.]).

Nesse sentido, as pessoas nao vivem a experiéncia da desigualdade e da
pobreza de modo passivo. Também se organizam e atuam conscientemente para
alcancar mais direitos sociais, melhores condi¢des de vida e trabalho ou mesmo
subverter, por meio de alguma estratégia criativa, o sofrimento. Nas palavras de

Yazbek (2010, p. 153, grifo meu), “abordar aqueles que socialmente sao constituidos
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como pobres € penetrar num universo [...] marcado pela subalternidade [...] e
sobretudo, pela resiliéncia aliada as estratégias para melhor sobreviver, apesar de
tudo”.

E neste ambito que situo que a condicdo de classe em que 0s sujeitos se
encontram resulta também numa forma-sujeito histérica. Tal forma-sujeito historica,
diz respeito a0 modo como 0s sujeitos acessam ou ndo bens, servicos e recursos
sociais. Aparecem, imbricados nesse mesmo encadeamento, 0S processos subjetivos
que também podem se estabelecer permeados pela precariedade na oportunidade de
vivenciar o amor, o cuidado, o sonhar etc. A forma-sujeito histérica articula-se também
ao modo como as pessoas atribuem significado, explicacdes, opinides acerca dessas
situacdes que vivenciam. Entdo, se engendram relagdes entre as formas derivadas
das relagcbes fundamentais de producéo e a vida cotidiana dos sujeitos. Deste modo,
sdo precisamente as “relacbes de producdo que determinam todas as outras
existentes na sociedade” (ERMAKOVA; RATNIKOV, 1986, p. 13). Contudo, as
relacbes e os processos que derivam delas ndo séo estanques, ndo estao dados de
maneira determinista, séo resultados e conformados a partir de um embate histérico-
social.

Marx (1982, p. 25), expressa o seguinte: “[...] A totalidade dessas relagbes de
producdo forma a estrutura econémica da sociedade, a base real sobre a qual se
levanta uma superestrutura [...]". O autor, ao expor que da estrutura (base real ou
infraestrutura) se levanta uma superestrutura, evidencia a interacdo relacional
existente entre as relacbes fundamentais e as instituicdes, os modos de vida e de
cultura, as opinides politicas dos sujeitos, entre outras dimensfes da vida social
cotidiana. Ou seja, a producao material de vida corresponde a totalidade da atividade
humana de modo interrelacionado que, em ultima anélise, guarda relacdo com o
trabalho enquanto categoria ontolégica. Contudo, abrange a cultura, a politica, as
relacbes afetivas, entre outras. Esses complexos, articulados e movimentados pelas
diversas praxis, compéem a producdo material de vida. Os significados que as
pessoas atribuem a vida, sdo os desdobramentos conscientes e/ou alienados
produzidos e produtores da/na totalidade da atividade humana. Devido a essa inter-
relacdo, qualquer mudanca que venha a acontecer na base pode repercutir em
mudancas na superestrutura. Contudo, o contrario também €é verdade, investidas na

superestrutura também tem potencial de exercerem pressdes sobre a base.
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Por isso, quando elaboro o seguinte questionamento: “Como o Slam pode
potencializar os processos de resisténcia ao modo de producao capitalista?” Estou me
referindo ao potencial que a préatica da poesia Slam tem de estabelecer media¢cfes
reflexivas entre as situagdes cotidianas com as quais 0s sujeitos se defrontam e os
modos como esses sujeitos significam e formam opinibes acerca dessas situacoes.
Sem perder de vista, em minhas analises, que essas sao expressdes das “relagdes
vigentes na sociedade, relagcdes extremamente desiguais, em que convivem
acumulacao e miséria” (YAZBEK, 2010, p. 153).

A mediacdo, na teoria social marxiana, pode ser compreendida tanto como
categoria ontolégica quanto reflexiva. As categorias ontologicas sao aquelas que sao

constitutivas do ser social. Nas palavras de Lukacs (1979, p. 40):

[...] quando atribuimos uma prioridade ontolégica a determinada categoria em
relacdo a outra, entendemos simplesmente o seguinte: a primeira pode existir
sem a segunda, enquanto o inverso € ontologicamente impossivel [...] o ser
tem prioridade ontoldgica em relagdo a consciéncia [...] isso significa [...] que
pode existir o ser sem a consciéncia, enquanto toda consciéncia deve ter
como pressuposto, como fundamento algo que é. Mas disso ndo deriva
nenhuma hierarquia de valor entre ser e consciéncia.

As categorias reflexivas, compreendem a recriagdo, no plano da razéo, das
categorias que tém uma existéncia real, concreta. A natureza destas, portanto, €
intelectiva, reflexiva (PONTES, 2016). Nesse sentido, utilizo a mediacdo enquanto
categoria reflexiva® para expressar a capacidade que as(os) poetas tém de mediar,
por intermédio da linguagem, a maneira como eles percebem a fome e a insercdo do
trafico de drogas como fonte de renda; a vivéncia do amor homoafetivo e as violéncias
sofridas em razéo do patriarcado e do machismo; a escravidéo, o racismo e a forma
como sentem nos seus corpos a Vvioléncia policial, entre outras mediacdes
encontradas no processo de que culminou com a construcéo da presente tese.

A autora Yazbek (2010) diz que para se chegar ao ponto de compreender a
realidade daqueles que vivem sob a condi¢cdo de vender a sua for¢a de trabalho e,
todas as sequelas que dai resultam, ndo se pode permanecer estranho a sua cultura,

a sua linguagem, ao seu saber do mundo. Destaco que esse mundo nédo € um mundo

6 Destaco que ao enfatizar o aspecto reflexivo da categoria mediac&o, isso ndo significa que
compreendo os conceitos de modo que desconsidere haver uma relagdo concreta entre ambas as
dimensbes (ontolégica e reflexiva). Afinal, s6 se torna possivel elevar ao nivel do pensamento, da
abstracao, aquilo que apresenta um grau relativamente desenvolvido da matéria.
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isolado. Ou seja, sdo entendimentos, praticas, cultura, valores e expressoes artisticas
gue estdo em permanente contato com o “mundo” daqueles que dominam. Desta
forma, as expressdes desses sujeitos sdo caracterizadas pelo lugar de classe que
ocupam nas relacoes sociais (SATRIANI, 1986).

Quero dizer que quando as(0s) poetas estabelecem mediacdes, por meio da
construcdo poética, entre as situacdes de desigualdade e violéncia que vivenciam
cotidianamente e a origem ou 0s motivos dessas vivéncias, esse ato € carregado de
poténcia. Isto porque, esses sujeitos vivenciam a desigualdade e encontram no Slam
um modo de resistir as mazelas da vida social e humana sob a égide do capitalismo.
Nesse caso, a arma ordinaria é a palavra, que possibilita construir pequenas ironias,
compor expressdes que denotem desprezo, simular ignorancia, provocar, criticar,
expressar amor e tesdo. Sdo, como diz Scott’ (2011, p. 2019): “entre revoltas” para
defender seus interesses da melhor forma que conseguem fazé-lo”.

Mesmo se considerasse que o0 Slam nédo afeta diretamente as varias formas de
exploracdo existentes no capitalismo, seria um equivoco tratar as mediacdes
expressas na poesia Slam apenas como algo corriqueiro e trivial. Haja vista que, a
resisténcia tem varias faces, formas de ser feita, bem como momentos e niveis de
articulacao.

Nesse sentido, delimita-se resisténcia como um movimento ambiguo
(CHAUI,1986). Interpreto a palavra “ambiguo” no sentido de par dialético, ou seja,
numa perspectiva relacional entre duas ou mais coisas que guardam uma relacéo de
oposicdao entre si. De acordo com Hegel (1812-1816; 1969, p. 56 citado por Bottomore,
1988, p. 168) o processo dialético se movimenta para a “compreensao dos contrarios
em sua unidade [...]”. E o movimento dialético que possibilita aos sujeitos observar,
desvendar e nomear 0 movimento processual pelo qual “as categorias, nogbes ou
formas de consciéncia surgem umas das outras para formar totalidades cada vez mais
inclusivas [...]” (BOTTOMORE, 1988, p. 168). Para ilustrar melhor o que quero dizer
apresento o pensamento de Chaui (1986) quando a autora fala sobre a compreenséo

acerca do “popular” no Brasil:

" Este autor estuda os modos de resisténcia cotidiana das pessoas em condi¢cédo de subalternidade em
relacdo a dominagcdo, mas a partir do campesinato. Mesmo se tratando de outra expressédo, com
caracteristicas totalmente diferentes, considero que a perspectiva de abordagem pode ser utilizada
quando abordo do Slam. Isto porque, o Slam n&o deixa de ser uma forma de manifestar os interesses
das pessoas que o fazem. Contudo, compreendo que cada objeto de estudo possui diferentes niveis
de articulagdo com processos sociais.
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[...] Este é encarado ora como ignoréncia, ora como saber auténtico; ora como
atraso, ora como fonte de emancipacdo. Talvez seja mais interessante
considera-lo ambiguo, tecido de ignorancia e de saber, de atraso e de desejo
de emancipacéo, capaz de conformismo ao resistir, capaz de resisténcia
ao se conformar. Ambiguidade que o determina radicalmente como logica e
pratica que se desenvolvem sob a dominagdo. (CHAUI, 1986, p. 124, grifo
meu).

Por isso, a delimitacdo conceitual de resisténcia, requer considerar o par
dialético conformismo e resisténcia. Isto porque, a relagcdo conformar e/ou resistir
aparece como a combinacédo de forcas contrarias que tende a organizar a criacdo de
uma outra forma de existéncia social de um mesmo espago/campo em que se
estabelecem as relagbes sociais. Uma das forgcas que compdem a combinagéo da
qual estou tratando se refere ao grupo de pessoas que tém maior dominio,
fundamentado na exploracdo do trabalho e na propriedade privada dos meios de
producédo fundamentais, e maior ou total acesso sobre a producédo material da riqueza
que é socialmente produzida. O outro grupo diz respeito aqueles que se encontram
parcial ou totalmente interditados de acessar qualitativamente trabalho, renda,
moradia, habitacdo, alimentacdo, saude e educacéao.

Tomando como exemplo a violéncia urbana no Brasil para explicar o movimento

de resisténcia Chaui (1986, p. 137), diz o seguinte:

cremos que é porque o direito aos direitos é recusado pela rua deles, isto &,
pela sociedade global, que a “periferia” organiza o pedaco no qual néo
prevalecem apenas as relagdes do “mundo da casa”, mas estas se combinam
para criar uma outra rua. Resisténcia.

Chaui (1986) ao utilizar a expresséo “rua deles” esta se referindo a inverséao
gue a classe dominante faz ao tratar o espaco publico (aqui na alegoria de rua) como
se fosse seu espaco privado (transformando-o em rua deles). Essa apropriacédo
privada do publico é a marca da violéncia daqueles que dominam, impondo valores,
concepgdes, modos de viver e regulando a gestédo do trabalho (espelhando o “mundo
da casa” deles no “mundo da rua” dos outros). Ao passo que € nesse mesmo
movimento que as outras pessoas que compdem essas relacdes sociais encontram e
constroem formas de recusa a coisificagdo (criar uma outra rua).

Porém, onde se origina a possibilidade de um pedac¢o no qual ndo prevalecem

apenas as relagdes do “mundo da casa”™? Para a perspectiva de analise por mim
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adotada, a dialética, essa possibilidade vem da contradic&o. E esse carater processual
do movimento da realidade que possibilita aos sujeitos construir espagos que possam
traduzir essa relagéo conflituosa e de luta em um outro momento do real, porque as
forcas imbricadas no processo entram em contradi¢cdo, impulsionando as pessoas a

constituicdo de outras relacdes. Para Lefebvre (1983, p. 194):

[...] na contradicéo, as forcas em presenca se chocam, se destroem. Mas, em
suas lutas, elas se penetram. A unidade delas — o movimento que as une e
as atravessa — tende através de si para algo diverso e mais concreto, mais
determinado; e isso porque esse “terceiro termo” compreendera o que ha de
positivo em cada uma das forgas contraditdrias, negando apenas seu aspecto
negativo, limitado, destruidor.

Portanto, a contradicao dialética, como negacéo inclusiva, abriga no seu interior
a luta permanente entre os contrarios em disputa. A solucdo, sempre proviséria, desse
conflito se da pela superacao dialética, que guarda na sintese, elementos da tese e
da antitese, ou da afirmacéo e da negacdo. Contudo, como parte de um movimento
em curso, que nao cessa, a negacdao da negacdo ou a superacdo dialética se
constituird numa nova tese ou afirmacao que novamente sera negada reiniciando o
processo.

Em suas andlises no livro Conformismo e resisténcia, Chaui (2014) acentua
uma abordagem dialética do movimento que compreende conformismo ao resistir e
resisténcia ao se conformar, enfatizando as mdultiplas forcas contraditorias presentes
na acgdo pratica dos sujeitos vivos. Embora a autora ndo se utilize abertamente dos
termos dialética e contradicdo, suas analises apontam para o duplo aspecto presente
em situagcbes como festejos religiosos, jogos de futebol, lutas entre proprietarios e
posseiros de terras, a perda cultural e a invalidacdo dos conhecimentos e valores
daqueles que migram aos grandes centros em busca de trabalho; as greves, entre
outros exemplos. A leitura dos fendbmenos a partir da contradicéo fica explicita também
na exposicéo acerca do popular e sobre a violéncia urbana no Brasil que foram citados
anteriormente.

Como afirma Chaui (2014) existem movimentos de conformismo e resisténcia
gue aparecem e se articulam de maneira mais ampliada e, outros, que ocupam as
relacdes mais cotidianas entre os sujeitos. Quando a autora fala em ampliacdo esta
se referindo aqueles movimentos que se articulam com as lutas e reivindicacbes

massivas por melhores condicfes de vida, de trabalho, de moradia, em suma, por
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garantia e acesso de direitos. S&o 0s movimentos sociais. Essa participacdo popular
tem como caracteristica reunir grandes coletividades e podem se expressar por meio
de greves, protestos, entre outras formas. JA& o movimento de conformismo e
resisténcia que se expressa em um nivel mais cotidiano diz respeito a luta das
pessoas por se constituirem enquanto sujeitos sociais e, nesse sentido, a resisténcia
pode ser “[...] difusa - como na irreveréncia do humor anénimo que percorre as ruas,
nos ditos populares, nos grafites espalhados pelos muros das cidades [...]” (CHAUI,
2014, p. 57).

Assim, 0 ato de resistir pode se materializar mesmo sem que haja uma
mobilizacdo aberta ou novas propostas que se contraponham ao que é posto. Isto €,
0 ato de resistir pode se manifestar por meio da acdo contraria dos sujeitos ao que é
esperado dessas pessoas. Nesse sentido, resistir pode ser ndo entregar o que esta
sendo pedido como cooperacdo, apoio, adesdo, pode ser atribuir outros sentidos,
significados e destinagbes aos materiais disponibilizados como prédios, casas,
aparelhos eletroeletronicos, entre outros (CHAUI, 2014).

Conformismo e resisténcia, configuram-se como um movimento de 0s sujeitos
tomarem para si a situacdo da realidade concreta que se impdem diante deles. Mesmo
gue num primeiro momento ndo possam rechacar radicalmente, mas, no movimento
processual que decorre, marcadamente agem baseados na recusa. As pessoas
podem recusarem-se a forma como é feita, encontrando maneiras de boicotar os
objetivos do outro.

Evidente que a resisténcia cotidiana ndo precisa, necessariamente, vir a ser
articulada com a resisténcia mais ampliada. Isto porque, elas sdo duas formas
diferentes de organizar o processo de conformismo e resisténcia. Entretanto, elas
guardam uma relacdo dialética entre si, diferenciam-se uma da outra, mas podem vir
a ser trabalhadas conjuntamente para transformarem-se em luta. Esse processo pode
ser fomentado por movimentos sociais que se aproximem de expressodes cotidianas
de resisténcia, por exemplo. O ato de conformismo e resisténcia expresso pela
organizacdo na forma de movimentos sociais tem inicio no ato de conformismo e
resisténcia expresso pelas formas cotidianas (muitas vezes desarticuladas de uma

expressao coletiva mais ampla) de enfrentamento aos processos de desigualdade,
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violéncia e opressdo e, sem elas, ndo existiria, embora delas se desprenda e se
autonomizes.

Desta maneira, quando optei por estudar o Slam a partir da perspectiva de
resisténcia estava olhando para a direcdo que me possibilitava enxerga-lo como uma
pratica “[...] dotada de uma I6gica que as transforma em atos de resisténcia” (CHAUI,
2014, p. 57, grifo meu). Ou seja, os poemas produzidos pelas(os) poetas slammers®
expressam muitas desigualdades. As desigualdades diferenciam-se entre si e séo
diferentes da resisténcia. As poesias e a pratica da declamacdo no Slam trazem em
si 0 germe da resisténcia, sdo sementes de luta. Nesse sentido, as media¢cGes que
articulam as desigualdades podem ser trabalhadas para se articular as acbes
deliberadas de resisténcia. Esse trabalho pode ser realizado por movimentos sociais
que tém potencial para surgirem no Slam ou por movimentos sociais que se
aproximem do Slam para transformar essas sementes em frutos que alimentem a luta.

Gostaria de destacar que mesmo quando o Slam néo se articula a movimentos
sociais mais amplos ou mesmo quando ndo d& origem a outras formas de
organizacéo, ele proprio acaba por se configurar como um ato de resisténcia. Isto
porque, na pratica da poesia falada, das competicdes e das participacdes, interacdes
e trocas entre poetas e publico, reside o potencial de provocar reflexdes criticas nos
sujeitos que ali estdo. Essas reflexdes criticas, guardam em si a possibilidade se
desdobrarem em novas praticas dentro das relacfes familiares, afetivo amorosas, de
amizade, entre outras. Esse potencial, reside no fato de as(os) poetas slammers
articularem em suas construces poéticas situacdes vivenciadas por muitos dos que
estdo ali presentes. As poesias tratam da fome, da insercdo no trafico como fonte de
sustento da familia, do abandono paterno, demonstrando o processo de adoecimento
gue é se encontrar diante dessas situacdes e ter que decidir qual atitude pratica ira
tomar. Falam, ainda, do amor e do afeto entre as pessoas ao mesmo tempo que
escancaram o preconceito e o 6dio que sofrem por escolherem viver suas diversas
sexualidades. O racismo e a violéncia policial que se articulam; a revolta e a descrenca
com a politica e com a institucionalidade que € comumente representada como

corrupta, governando em causa propria. Além disso, trazem a importancia da palavra,

8 Paragrafo escrito parafraseando Boal (2009), no livro Estética do Oprimido, quando o autor conceitua
pensamento e conhecimento sensivel e simbdlico.
9 Denominacgédo dos(as) poetas dos Slam.

45



da escrita poética como forma de superacao parcial, de reelaboracdo das situacbes
de sofrimento e desigualdade.

Nessa dire¢do, o Slam & um modo de resistir artisticamente e, em certa medida,
politicamente, pois, como refere Boal'?, “fazer teatro é fazer politica”, no sentido de
compreender de que modo é possivel assumir uma posicdo critica diante de
determinadas situacdes e (re)elaborar a experiéncia social na cena. O teatro, na
perspectiva entendida por Boal, bem como no uso do corpo atraves das expressoes
e dos movimentos, também é uma dimensdo que compde a pratica poética Slam.
Nesse sentido, me permito parafrasear o autor, dizendo que “fazer Slam também é
fazer politica”. Contudo, € uma politica viva que nasce da vida, da rua, ndo € uma
politica ajustada as formas institucionais, mas sim as necessidades estéticas e
materiais das pessoas que organizam e participam das batalhas.

O dificil exercicio, realizado pelas(os) poetas slammers, de mediar o mundo,
através da linguagem simbdlica das palavras e do uso do corpo, tem potencial para
sensibilizar tanto aqueles que participam das rodas de Slam, enquanto publico, quanto
as(os) préprias(os) poetas. Afinal, a arte tem essa capacidade de comunicar através
do sensivel.

Marx (2010) compreende a arte como parte e expressao integrante de uma
totalidade processual historica. Ou seja, o desenvolvimento artistico €, também, um
resultado do desenvolvimento da autoconstrucéo dos sujeitos enquanto ser social. A
arte € uma atividade pratica humana que, para ser analisada e compreendida, precisa
considerar o contexto de sociabilidade desenvolvido pelos seres humanos.

Por essa caracteristica intrinseca a arte (ser expressao da atividade humana),
ela pode contribuir para a formacdo humana integral, pois a experiéncia artistica tem
0 potencial de movimentar um processo de construcdo de conhecimento. A
possibilidade da constru¢do do processo de conhecimento reside no fato de que a arte
guarda em si a possibilidade de auxiliar os sujeitos a realizar o movimento que Kosik
(1976. p. 13) chama de “détour”.

10 “[...] todo teatro é necessariamente politico, porque politicas sdo todas as atividades do homem, e o
teatro € uma delas [...] 0s que pretendem separar o teatro da politica, pretendem conduzir-nos ao erro
— e esta é uma atitude politica [...] o teatro € uma arma [...] uma arma muito eficiente [...] por isso, as
classes dominantes permanentemente tentam apropriar-se do teatro e utiliza-lo como instrumento de
dominacéo [...], mas o teatro pode igualmente ser uma arma de libertacéo [...] para isso é necessario
criar formas teatrais correspondentes [...]". (BOAL, 1974:1991, p. 13).
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O “détour” € um movimento regressivo progressivo, que exige sucessivas
aproximacdes com o real, ou seja, exige um esforco construtor de mediacdes das
interpretacfes do real que va organizando e superando o todo cadtico pelo qual a
realidade se apresenta cotidianamente. Tal movimento, auxilia a superar a
pseudoconcreticidade, pois através dele apresenta-se a possibilidade de mediacdo
entre as situacdes cotidianas de desigualdade e violéncia e a génese das condi¢cdes
de producéo e reproducao da existéncia social (KOSIK, 1976).

A arte favorece o movimento “détour” por meio de suas formas e de seus
conteudos. Haja vista que o contetudo das artes revela e, também, oculta sobre as
diferentes formas de relacdes estabelecidas entre os sujeitos. As palavras, o ritmo, as
cores e a sobreposicdo das imagens, explicitam um modo pelo qual a(o) artista
percebe e representa a realidade objetiva que vivencia. A representacao pode ser pela
via da ficcdo, da reproducdo, da inversdo ou mesmo da subversdo, articulando ali
significados. Afinal, como bem afirma Fischer (1979, p. 19), “[...] a arte jamais é mera
descricao clinica do real”.

Na perspectiva do autor, a arte:

[...] capacita o “Eu” a identificar-se com a vida de outros, capacita-o a
incorporar a si aquilo que ele ndo é, mas tem possibilidade de ser [...] a arte
€ necessdria para que o homem se torne capaz de conhecer e mudar o
mundo. Mas a arte também é necesséria em virtude da magia que lhe é
inerente. (FISCHER, 1979, p. 20).

O que pude perceber é essa grande capacidade que o Slam carrega consigo
de capacitar o “eu” a se identificar com a vida de outros. Em razdo de os temas
abordados contarem historias. Histérias essas que sdo experienciadas
cotidianamente por muitos daqueles(as) que ali estdo, recitando e/ou ouvindo. E que
poderiam ser experienciadas por tantos outros presentes, se eles carregassem
consigo caracteristicas que os “denunciassem”. Tais caracteristicas, podem ser tragcos
e cores étnico-raciais, crencgas estigmatizadas socialmente, relacionar-se de forma
afetivo-amorosa que ndo a heteronormativa ou ser mulher, pessoa trans e
pertencentes a estratos empobrecidos da classe trabalhadora.

Reitero que Slams sao campeonatos de poesia falada que reinem pessoas das
mais diversas caracteristicas para declamar poemas autorais. Os locais onde as

competicbes acontecem sdo variados, podendo ser pracas, bares, centros de
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convivéncia, entre outros. O Slam € uma intervencao artistica que por esséncia retine
e aglomera, utilizando-se do concreto das cidades para ecoar o som das vozes. As
rodas de declamacao de poesia, se interpdem na rotina das pessoas que se deslocam
pela cidade, seja indo a algum lugar, regressando para suas casas ao final do dia ou
mesmo daqueles que perambulam pelas ruas.

Os Slams se caracterizam por apresentarem certas regras. Algumas delas,
podem sofrer modificacdes de acordo com a particularidade do espaco onde as
batalhas acontecem. Nesse sentido, cada Slam tem certa autonomia para criar outras
regras que sejam interessantes para o contexto, para 0s organizadores, poetas e
publico. Entretanto, existem algumas regras basicas que permanecem atuantes como:
0s poemas terem de ser autoral; tempo e penalidade para a declamacéo; presenca
de jurados(as); ndo permissao para uso de aderego cénico ou acompanhamento
musical.

Geralmente, os Slams possuem um espaco, entre um bloco e outro de
competicdes, para a realizacdo do verso livre. A declamacao livre de poesias também
pode ocorrer antes do inicio da competicdo. O verso livre é caracterizado pela
participacdo de poetas que ndo querem competir, seja por vergonha ou porgue ainda
estdo experimentando como € esse espaco. Ou, ainda, porque nao desejam participar
da competicdo. Nesse momento, tanto poetas que estdo competindo quanto nao-
competidores podem participar. Além disso, a participacdo da plateia tem que ser
espontanea. Portanto, a(0) poeta ndo pode invocar ou chamar o publico a participar e
interagir com ele durante a declamacéo.

A autora D’alva (2011), que pensa a primeira regra (Qquem escreve €, também,
gquem declama), a partir da perspectiva do discurso, analisa que um conceito
fundamental nesse processo é o da "autorrepresentacdo”. A autorrepresentacdo nao
se refere apenas aos sujeitos narrarem suas histdrias, a partir de seu proéprio repertério
vocabular. Mas, também, ao fato de que o movimento de realizar essa “contacao
declamatéria” da origem a uma estética especifica. Essa estética, por sua vez, exerce
influéncias sobre o conteudo e é influenciada por ele.

Eu, que analiso este fato a partir da perspectiva dialética, das sucessivas
aproximacoes, entendo que 0s sujeitos que escrevem sobre aquilo que experienciam
dao um grande passo para a elaboracdo e tomada de consciéncia sobre sua propria

historia. Romper niveis de alienacdo em relacdo a sua propria historia pessoal se
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configura como um momento do qual ndo se pode prescindir. Em razdo de que esse
se caracteriza por ser um movimento do sujeito (de si) para 0 mundo e das inflexdes
do mundo sobre o sujeito.

O ato de se “auto-representar” abre a possibilidade de as pessoas
estabelecerem mediacdes que, gradativamente, possam revelar as interconexdes
existentes nas situacdes. Ou seja, ir identificando, nomeando e estruturando no plano
da consciéncia que os acontecimentos macrossociais também se manifestam (sob

outras formas) e conformam suas relagdes cotidianas.

1.1.1. O SLAM: CONSTRUCAO E APRESENTACAO POETICA NO
ENTRELACAMENTO ENTRE CORPO, ESTETICA E ETICA

A autora D’Alva (2011) levanta uma questdao que me interessa. A gquestao
estética. Particularmente, me interessa compreendé-la a partir da articulacdo Slam -
estética - ética. A estética entra nessa relacdo enquanto uma dimensdo da vida
humana. Ou seja, ela é tratada e apreendida como algo que permeia o
desenvolvimento dos sujeitos enquanto ser social e sociedade. E, portanto, intrinseca
a vida humanizada (FUZIWARA, 2014).

De acordo com Baumgarten (1983, p. 79, traducdo minha) a estética € a
“ciéncia da cognigao sensivel [...] € a ciéncia do conhecimento sensorial”. Diz respeito
a valorizacao dos sentidos, a perceber sensorialmente os elementos da vida. Logo,
posso dizer que a dimensao estética € intimamente articulada com o corpo6reo. Haja
vista que o corpo é o canal pelo qual as pessoas se relacionam com o mundo e,
também, pelo qual produzem o mundo humano. O trabalho se realiza enquanto
categoria ontoldgica do ser social porque os seres humanos tém um corpo fisico,
dotado de 6rgaos sensoriais e capacidade teleoldgica, de pensar e projetar. Todos
esses elementos articulados desenvolvem a dimensao sensivel natural no interior de
uma dimensao sensivel social.

O Slam pela sua forma de construgcdo e apresentacdo poética se configura
enquanto uma unidade, um entrelagamento entre corpo, estética e ética. Porque
as(os) poetas slammers produzem suas escritas a partir da propria vida, das
experiéncias vivenciadas por eles ou por alguém proximo. Depois desse momento de

construcdo as palavras passam para o plano da declamacgé&o. Percorrem o caminho
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da palavra escrita para a palavra falada. Nesse percurso, 0 corpo entra em cena nos
movimentos, na entonacdo da voz, nas expressfes faciais, nos gestos sutis e
naqueles que nascem do 6dio. Desse conjunto de interacbes, pode derivar um
“afetamento” no outro.

Nesse sentido, a estética aparece enquanto uma complementaridade a ética.
O complementar reside no fato de que o estético tem condicbes de “acionar os
sentidos e a imaginacdo, de modo a promover um autoconhecimento, capaz de
sensibilizar [...]" (HERMANN, 2018, p. 4). Por esse motivo, destaco que a arte contém
0 estético. Logo, a arte contém um potencial de ampliar um horizonte sensivel e ético.
Ao que essa possibilidade se articula com o conceito de reflexdo ética, desenvolvido
por Barroco (2010). Contudo, antes de adentrar diretamente ao conceito trabalhado
pela autora, se faz necessario conceituar a ética.

Barroco (2010) apresenta a ética por meio de uma perspectiva ontologica. Isto
€, para introduzir os fundamentos da ética, primeiro ela desenvolve os fundamentos
do ser social. O processo que permite ao ser humano (originalmente um ser natural
Ccomo outros seres Vvivos) tornar-se um ser social é a capacidade que o0s sujeitos tém
de apoderar-se da natureza e estabelecer um outro modo de relacdo com ela. Ou seja,
o processo de humanizacdo compreende um rompimento da relacdo natural e
instintiva com a natureza para se estabelecer um processo de construcdo de
mediacbes cada vez mais complexas e articuladas. Tal rompimento, se da por
intermédio do trabalho: “[...] o trabalho €, antes de tudo, um processo entre 0 homem
e a natureza, processo esse em que o homem, por sua prépria acdo, medeia, regula
e controla seu metabolismo com a natureza” (MARX, 2017, p. 255). O trabalho é a
categoria central que viabiliza aos sujeitos a ampliagdo do dominio sobre a natureza
e sobre si. Nesse processo, ao mesmo tempo em que transformam a natureza,
também transforma a si mesmo.

Para o ser humano desenvolver e efetivar a sua praxis social'!, por intermédio
do trabalho, ele precisa mobilizar outras capacidades humanas como sociabilidade e
cooperacao, consciéncia, subjetividade e capacidade teleoldgica. A sociabilidade diz

respeito a capacidade inerente dos seres humanos de estabelecerem relagbes com

11 praxis social compreende o conjunto das formas pelas quais se expressam a atividade humana no
mundo. Nas palavras de Netto (1981, p. 60), a praxis é a “totalidade das objetivagdes do ser social,
constituida e constituinte”.
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outros sujeitos. Essa é uma caracteristica que se manifesta em diferentes atividades
da vida social. A consciéncia pressupde uma relacdo social, um processo de
socializagdo originado por intermédio do trabalho. A execucdo do trabalho, a
materialidade da intervencéo prética dos sujeitos no mundo, implica, portanto, que as
pessoas mobilizem elementos e capacidades que constituem sua subjetividade.
Desse modo, também néo é possivel que haja trabalho sem a capacidade teleolégica
humana, isto €, sem a capacidade de projetar no plano do pensamento as finalidades
e 0S meios necessarios para a efetivacéo de sua atividade (BARROCO, 2010).

A compreensdao da ética como “modo de ser socialmente determinado”
(BARROCO, 2010, p. 20), se origina no fato de que o processo de autoconstrucao do
ser social, por intermédio do trabalho, demonstra que os seres humanos tém a
capacidade de responder as necessidades que sentem de forma consciente, racional
e projetiva. Sao capazes, portanto, de produzir para além das necessidades
imediatas, diferentemente dos animais. A medida que o ser humano se constitui cada
vez como ser social mais produz valores, culturas, economias, organizacdes sociais.

O modo como os seres humanos encontram para produzir e reproduzir a sua
vida material esta intimamente articulado aos modos de vida, a cultura e aos valores
humano-sociais que se desenvolvem e passam a existir. A medida que as pessoas
vao construindo um mundo humanizado, por intermédio do trabalho, elas véao
atribuindo valores a essas construcdes. Ou seja, 0s sujeitos tém a capacidade de dizer
se algo é util ou inutil, valido ou invalido, bom ou ruim. Diante disso, compreendo que
os valores se originam das objetivacdes do ser social. Nesse sentido, valor e
alternativa sdo categorias objetivas. Os valores morais surgem das necessidades
histdricas dos sujeitos.

A ética, a partir desta perspectiva teérica de analise, € entendida como uma
construcgdo histérica dos sujeitos. Essa construcéo histérica humana, é fundamentada
na “pratica social de homens e mulheres, em suas objetivagdes na vida cotidiana e
em suas possibilidades de conexdo com as exigéncias éticas conscientes da
genericidade humana” (BARROCO, 2010, p. 16).

Portanto, o carater objetivo da ética origina-se no fato dela pertencer a historia.
A conexd@o com a genericidade humana que a autora fala esta relacionada a valores
e principios que ao longo dos anos foram e sdo apreendidos como importantes para

a vida humana. Sao conquistas valiosas e extensivas a historia, como, por exemplo,
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a liberdade, a justica, a solidariedade e o amor. Esses principios podem ser
compreendidos como humano-genéricos porque sao universalmente legitimados.
Entretanto, em determinadas circunstancias sociais eles podem nao ter condi¢des de
se universalizar. Nesse caso, tornam-se abstratos. Barroco (2010, p. 71), diz o
seguinte: “[...] nao significa que a liberdade ndo possa ser objetivada na sociedade
burguesa: significa que ela ndo pode ser objetivada na forma universal, para a
totalidade dos individuos”. Desta maneira, na sociedade capitalista tais principios
sofrem processos de alienacdo e a interferéncia das ideologias dominantes que
subvertem os principios e valores universais, por principios e valores que encobrem
0s privilégios da classe dominante.

A ética aparece nas sociedades por meio das “objetivagcbes ético-morais” que
compdem o conjunto dos “modos de ser ético-morais” (BARROCO, 2010, p. 57). Tal
conjunto, deriva das formas de ser das categorias objetivas como trabalho, linguagem,
organizacdo das relacbes sociais, entre outras. Destaco que o desenvolvimento
dessas formas é a expressdo do desenvolvimento histérico dos seres humanos.
Portanto, o estagio de organizacdo, bem como a forma de organizacéo do trabalho e
da vida social de determinadas sociedades sdo fundamentais para a compreensao da
ética e das objetivacdes éticas.

As objetivacBes ético-morais sdo constituidas pelo sujeito ético-moral; pela
moral; pelo conhecimento ético e pela praxis ético-politica. O sujeito ético-moral € a
pessoa com capacidade de reconhecer a simesmo e aos outros. Se caracteriza como
um ser capaz de controlar e orientar seus desejos e suas vontades, estando
consciente de que podem gerar ou ndo consequéncias para outrem. Além disso, é um
sujeito dotado de discernimento entre certo/errado, bom/mau etc. (BARROCO, 2010).

A moral se materializa por meio de um conjunto de normas que funciona como
um lastro para a producao e reproducao dos costumes. Esse conjunto de normas,
representado pela moral, cumpre uma funcao social de responder a determinadas
exigéncias sociais. Por exemplo, a vinculagdo do sujeito singular a vida cotidiana,
integrando-os. Ou seja, a moral é uma forma de articular e manter a coeséo entre as
aspiragOes individuais e as exigéncias éticas humano-genéricas. Nesse sentido, a
moral depende e aparece de formas variadas, pois esté vinculada a diferentes formas
de praxis (BARROCO, 2010).
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Devido a natureza da moral ser a de estruturar e conter um sistema de
exigéncias sociais normativas, na sociedade de classes ela se torna funcional. Isto
porque, a instituicdo de um sistema normativo visa a regulagdo do comportamento
individual de cada pessoa. Seja para fins de atender a necessidades de sobrevivéncia
ou justica. Ou, ainda, finalidades econémicas. As normas e valores acabam por servir
como um parametro pelo qual os sujeitos orientam seus proprios juizos de valor. Esse
conjunto de expressoes, ird formar e orientar a consciéncia moral das pessoas. Dessa
forma, a reproducdo deste quadro moral acontece na vida cotidiana através da
repeticdo do habito e dos costumes (BARROCO, 2010). Na sociedade capitalista,
caracterizada por necessidades mais complexas, devido ao grau de desenvolvimento
das forgas produtivas, a funcionalidade desse sistema de normas esta em garantir a
reproducao da moral e do ethos dominante.

A origem da palavra ethos € grega e o significado corresponde “analogamente
a “‘modo de ser” ou “carater”, enquanto forma de vida também adquirida ou
conquistada pelo homem” (VAZQUEZ, 1990, p. 14). Ou seja, o ethos esta
fundamentado em uma atividade pratica e, por isso, ndo corresponde a uma
disposicéo natural, mas sim a algo construido ou adquirido pelo modo usual de ser,
fazer, sentir (VAZQUEZ, 1990).

Quando utilizo a expressao “ethos dominante” estou me referindo ao ethos que
impera na sociedade capitalista. Nesse contexto, o ethos dominante visa, em Ultima
insténcia, garantir a producdo de mercadorias, extrair a mais-valia da classe
trabalhadores e criar lucro e excedente que permite o enriqguecimento da burguesia.
Desta forma, as normas morais e 0s costumes se revelam como um meio de
subordinacéo dos sujeitos as exigéncias sociais.

Ou seja, precisa conter nele elementos que fornecam legitimacéo de valores e
normas de comportamento que sejam importantes para 0s interesses dessa
sociedade. De modo geral, os interesses prevalecentes na sociedade capitalista sao
os econdmicos. Contudo, para realizar os interesses econdmicos a classe dominante
necessita abstrair as diferencas reais e buscar a integracdo de seus principios no
campo coletivo de valores e modos de ser (BARROCO, 2010).

Em razao disso, é tdo comum acontecerem praticas moralistas. Isso significa
gue os sujeitos estao interpretando uma situacao e/ou opc¢des e escolhas de carater

pessoal, como se elas tivessem consequéncias coletivas para os outros. Por exemplo,
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modo de se vestir, crenca religiosa, orientacdo sexual etc. Esse € um exemplo
bastante presente nas relacfes cotidianas em que se pode observar o juizo de valor
sobre as acbes humanas. Nesse contexto existe, também, uma funcéo ideoldgica,

desempenhada pelos preconceitos morais. Nas palavras da autora:

Quando surge a sociedade de classes e seus antagonismos, fundados na
propriedade privada, na divisdo social do trabalho e na exploracdo do
trabalho, a funcdo normativa da moral [...] assume formas ideolégicas e,
através de véarias media¢Bes, contribui para a veiculagdo de modos de ser,
de valores e costumes que justificam a ordem social dominante e suas ideias.
A integragéo social nesses termos volta-se a legitimacao da moral dominante,
do ethos necessério a justificacdo do presente. (BARROCO, 2010, p. 62).

Nesses termos, ao falar de alienagéo ético-moral Barroco (2010), expde que 0s
valores e as concepgdes morais que as pessoas produzem sao parte e expressao do
fundamento que origina, estrutura e conforma a vida social na sociedade capitalista.
O fundamento diz respeito ao modo de producao capitalista, baseado no regime de
propriedade privada dos meios de producao fundamental. Esse modo de produzir
objetos também é um modo que produz determinadas formas histéricas de sujeitos.

Entretanto, esse ndo € um panorama imutavel. Sempre existe a possibilidade
de transgressao das normas morais e dos costumes dominantes. Embora exista uma
série de conjuncdes imprescindiveis para que isso aconteca. O estabelecimento de
mediacdes entre as experiéncias pessoais cotidianas e a estrutura social € um grande
passo na direcdo do desvendamento dos mecanismos ideolégicos. Evidentemente,
que nao é suficiente para alterar radicalmente a estrutura moral da sociedade, mas
pode inaugurar um outro modo dos sujeitos se relacionarem com ela. Assim, acao
ética “so tem sentido se o individuo sair de sua singularidade voltada exclusivamente
para o seu “eu” para se relacionar com o outro” (BARROCO, 2010, p. 58).

A ética € uma dimensdo que integra a pratica social humana e que pode se
materializar tanto na praxis utilitaria quanto em formas de praxis que permitem que 0s
sujeitos estabelecam maior quantidade de mediacbes entre singularidade e
universalidade, ampliando sua consciéncia sobre si e sobre o0 mundo (BARROCO,
2010, p. 11).

Para Barroco (2010), as pessoas assumirem uma postura de questionamento

ou uma certa indignacdo em relacdo as situacbes que acontecem na realidade
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concreta, € a forca motriz que tem o potencial para desencadear motivacoes
reflexivas, sejam elas tedricas, éticas e/ou politicas.

Nesse sentido, € que articulo o Slam enquanto uma pratica artistica que
viabiliza o inicio do movimento de refletir eticamente acerca do real. Isto porque, a
producdo poética slammer traz massivamente em seu interior questionamentos
acerca das situacbes violentas, desiguais e de dominacdo vivenciadas
cotidianamente.

A reflexdo ética realiza-se quando as pessoas comecam estabelecer
mediacdes entre os valores, a moral, 0s preconceitos e a ideologia e a realidade
concreta. Ou seja, quando essas dimensdes passam a ser compreendidas a partir da
materialidade expressa pelas relagdes sociais. A reflexdo ética, caracteriza-se,
portanto, como um movimento reflexivo que tem como base as experiéncias dos
sujeitos conscientes de que estdo inseridos em relacdes sociais determinadas pelas
condicBes materiais de producao.

Tomo como exemplo as experiéncias narradas pelos poetas slammers acerca
da condicédo de ser jovem, negro(a) e periférico(a) no Brasil. Os poemas informam que
h&a uma grande quantidade de homens, jovens, pobres e negros que sao mortos por
meio das acdes policiais e que essas mortes passam por um processo de banalizacao,
tornando-se algo comum. A concepcdao ideologizada da realidade brasileira costuma
apresentar a policia como sinénimo de seguranca publica, reforcando um ideal de que
prender, bater e matar sdo praticas que funcionam no combate a criminalidade.

A ampla disseminacdo dessa perspectiva corrobora para que uma grande
guantidade de pessoas entenda e concorde com a violéncia policial, justificando-a
inclusive através da atribuicéo de juizos de valor. Como exemplo de um possivel pré-
julgamento as pessoas podem questionar-se “o que sera que ele estava fazendo para
a policia ter agido assim? Boa coisa é que nao era”. Em suma, os sujeitos, em suas
vidas cotidianas “[...] estabelecem uma relagdo direta entre pensamento e a acao,
respondendo a violéncia com violéncia, entendendo que ela decorre de problemas
exclusivamente morais e individuais” (BARROCO, 2010, p. 63). Nessa diregdo, o

senso comum?*? acaba por reproduzir a violéncia naturalizando-a.

12 Destaco que o0 senso comum também é um importante produtor de conhecimentos que tem por base
as experiéncias cotidianas das pessoas. Contribuindo, inclusive, para que a ciéncia progrida.
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Quando os(as) poetas lancam luz sobre esses fatos, a partir dessas mediacoes,
estdo fazendo um movimento de superar a apreensdo dos fendmenos na sua
singularidade. Isto €, superando a pseudoconcreticidade e avancando no
desvendamento das mediagbes entre as partes e o todo. Nesse contexto, a arte, e
aqui apreendo o Slam enquanto expressao artistica, se mostra como um instrumento

gue por seu carater universalizante, propicia a reflexéo ética, pois:

a suspensdo da singularidade e, com ela, a possibilidade de uma reflexdo
sobre questbes que [...] fazem indagar sobre o presente [...] a arte e a filosofia
motivam, instigam, exigem, ndo apenas reflexdes; dependendo de sua
intensidade, podem interferir na conducéo da vida dos individuos, em termos
ético-morais e politicos. (BARROCO, 2010, p. 81).

Ou, dito de outro modo, o conteido manifestado nas poesias declamadas no
Slam traz a possibilidade de apreender a realidade a partir de uma perspectiva
valorativa que possa gerar questionamentos sobre as possibilidades de mudanca.
Essas reflexdes provocadas ndo podem ser um fim em si mesmo. Quando as/os
poetas slammers fazem uso dessas mediagfes iniciam um movimento importante de
construcdo de um conhecimento histérico. Ou seja, iniciam um processo que pode
leva-los a compreender que o racismo, a homofobia, a lesbofobia, a violéncia policial,
o machismo, sdo formas de expressdo das relagdes sociais fundamentadas na
exploracéo do trabalho e na propriedade privada. O Slam, em certa medida, viabiliza
a realizacdo desse movimento de reflexdo ética que envolve mediacdes, superacdo
do entendimento da realidade na sua forma fetichizada e agir pratico.

Para desenvolver as sinteses apresentadas e para ir estabelecendo as
relacbes anunciadas no decorrer da apresentacédo e da conceituacao das categorias
tedrico-tematicas foi necessario percorrer um caminho metodologico. Desta maneira,
mostro, detalhadamente, no proximo capitulo o delineamento metodolégico que
orientou as etapas percorridas durante o processo de conhecimento que originou esta

tese.
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2. CAMINHO METODOLOGICO

Neste capitulo apresento, de maneira organizada e sistematizada, 0s
processos que compuseram as etapas percorridas durante o desenvolvimento a
pesquisa. Comeco pela delimitagdo conceitual do referencial tedrico epistemoldgico

gue orienta o estudo. Posteriormente, apresento as técnicas de pesquisa que utilizei.

2.1.METODO

Este estudo tem o método dialético materialista como orientacéo tedrica para
sua construcdo. Para Marx € possivel fazer a distincdo entre o método de investigacéo
e 0 método de exposicdo. O método de investigacdo apresenta trés fases. A primeira,
diz respeito a apropriagdo minuciosa do objeto investigado, incluindo todas as
dimensdes histéricas disponiveis. A segunda, refere-se a analise pormenorizada do
material, compreendendo cada forma que ali se apresenta. A terceira, abrange a
coeréncia interna do material, ou seja, a unidade presente nas partes estudadas.

J4 o método de exposicao diz respeito a maturacdo dos elementos que
surgiram com o desenvolvimento da investigacdo. Depois disso € que surgem,
crescem e se complexificam as demais determinacdes. A exposi¢cao é um método que
compreende a mudanca imprescindivel do abstrato em concreto. Nesse sentido, é um
“‘continuo saltar de um assunto para o outro; ou entdo no final ndo se opera o
desenvolvimento interno e necessario da coisa em si, mas o desenvolvimento do
reflexo da coisa — € algo externo e arbitrario” (KOSIK, 1976, p. 32). Nas palavras de
Marx (2017):

€ mister, sem duvida, distinguir, formalmente, o método de exposi¢cao do
método de pesquisa. A investigacdo tem de apoderar-se da matéria, em seus
pormenores, de analisar suas diferentes formas de desenvolvimentos e de
perquirir a conexdo intima que ha entre elas. SO0 depois de concluido esse
trabalho € que se pode descrever, adequadamente, o movimento real.
(MARX, 2017, p. 28).

Este modo de apresentacdo do método evidencia que para que uma analise
sobre a realidade seja coesa e verdadeira é imprescindivel que se estabeleca a
relacdo intrinseca entre a investigacdo e a exposicdo. Segundo Kosik (1976) o ser
humano n&do consegue apreender a totalidade de forma imediata, visto que a realidade
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num primeiro momento se mostra de forma confusa, desconexa e superficial. Isto é,
na consciéncia humana o mundo aparece a partir das representacdes das coisas,
inicialmente separadas de suas conexdes e interrelacdes. Tais representacdes, sao
elaboradas com base em explicacdes que consideram a utilidade imediata das coisas
para satisfazer as necessidades dos sujeitos. Deste modo, a realidade emerge apenas
como um dominio em que o mais importante sdo 0s meios, os fins, 0s instrumentos e
os esfor¢cos para suprir a necessidade prético-utilitaria. Esse conjunto, gera uma
perspectiva de entendimento do real que se concentra apenas em seu aspecto
fenoménico (KOSIK, 1976).

Desta maneira, se faz necessario lancar mdo de um método cientifico que
ofereca condi¢cOes de subsidiar a realizagdo do movimento que busca desocultar os
fendmenos. O desocultamento dos fenbmenos exige o estabelecimento de reais
conexdes entre as coisas, a partir da superacdo da aparéncia fenoménica. Esse
movimento processual e gradual torna possivel a superacédo de niveis de alienacgéo e
o conhecimento da verdadeira esséncia da vida cotidiana. Isto €, as relagbes sociais
entre as pessoas.

A superacdo da aparéncia fenoménica, acontece através de sucessivas
aproximacdes, por meio de um movimento regressivo progressivo. Esse movimento,
chamado “détour”, € o subsidio para desocultar e apreender 0s processos que se
encontram ocultos na imediaticidade dos fendmenos. O “détour” é regressivo quando
procura conhecer a histéria pregressa, aquilo que aconteceu antes e progressivo
guando recompde esse conhecimento alcancado em conexado com as determinagcfes
histéricas. Supera, desse modo, os entendimentos fragmentados e individualizados
do fenbmeno. A continua aproximacdo com a realidade, o deslocar-se
incessantemente do real ao abstrato, retornando novamente ao real, possibilita aos
sujeitos estabelecer novas conexdes e atribuir novos significados. E nesse processo
gue reside a possibilidade de encontrar ou construir novas direcbes e percursos
(PRATES, 2012). Na contribuicdo de Kosik:

[...] a ascensdo do abstrato ao concreto ndo é a passagem de um plano
(sensivel) para outro plano (racional): € um movimento no pensamento e do
pensamento. Para que 0 pensamento possa progredir do abstrato ao
concreto, tem de mover-se no seu préprio elemento, isto €, no plano abstrato,
gue é negacdo da imediaticidade, da evidéncia e da concreticidade sensivel.
A ascensdo do abstrato ao concreto € um movimento para o qual todo inicio
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€ abstrato e cuja dialética consiste na superacdo desta abstratividade.
(KOSIK, 1976, p. 36).

A compreensao do método materialista como a dialética da totalidade concreta,
possibilita perceber que a passagem do abstrato ao concreto, desdobrando-se no
concreto pensado, se configura como uma acao gradual. Dessa forma, a totalidade
vai sendo delineada, determinada e compreendida no desenrolar do préprio processo.
Isso implica em reconhecer que o movimento de desocultar o real ndo significa um
momento Unico em gue o todo cadtico aparente se convertera em todo organizado de
conceitos (KOSIK, 1976).

Nesse sentido, o método dialético materialista indica um caminho para que
os/as pesquisadores(as) possam se apropriar, de maneira detalhada, rica e articulada,
da multidimensionalidade dos fenbmenos que se manifestam na realidade objetiva.
Dito de outra maneira, € um direcionamento que orienta o percurso de conhecer e
compreender as multiplas determinagcdes que conformam o objeto investigado. Além
disso, permite desocultar as variadas dimensées que ali se manifestam e se articulam.
Auxiliando a identificar as contradicbes e as conexdes existentes entre aparéncia e
esséncia. Esse processo serve como fundamento para pensar transformacoes.

Segundo Lefebvre (1995, p. 21), 0 método é:

a consciéncia da forma, do movimento interno do conteudo. E é “o préprio
conteudo”, o movimento dialético que este tem em si, que o impele para a
frente [...] a légica dialética acrescenta, a antiga logica, a captacdo das
transicbes [...] da “ligacdo interna e necessaria das partes no todo”.
(LEFEBVRE, 1995, p. 21).

Nesse sentido, é possivel dizer que o método dialético materialista se
movimenta a partir de algumas categorias centrais para a busca pela explicagao dos
fendbmenos. Sao elas: totalidade, historicidade, contradicdo e mediacao.

A totalidade significa:

realidade como um todo estruturado, dialético, no qual ou do qual um fato
gualquer (classes de fatos, conjuntos de fatos) pode vir a ser racionalmente
compreendido. Acumular todos os fatos ndo significa ainda conhecer a
realidade; e todos os fatos (reunidos em seu conjunto) ndo constituem, ainda,
a totalidade. Os fatos sdo conhecimento da realidade se sdo compreendidos
como fatos de um todo dialético — isto é, se ndo sdo atomos imutaveis,
indivisiveis e indemonstraveis, de cuja reunido a realidade saia constituida —
se ndo entendidos como partes estruturais do todo. (KOSIK, 1976, p. 35 —
36).
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A totalidade se refere a profunda relacéo dialética e multifacetada que as partes
possuem com o todo. Essa relacdo expressa uma conexao intrinseca em que as
relacbes que estabelecem entre si afetam o sentido do todo para a parte e da parte
para o todo. Assim, a totalidade concreta “ndo é um todo dado, e sim um movimento
de autocriacdo permanente, o que implica a historicizacdo dos fenbmenos que a
compdem” (PRATES, 2014, p. 215).

A importancia da categoria totalidade reside no fato de que ela subsidia a
conexao dialética de um processo particular com outros processos universais. Nesse
contexto, se abre a possibilidade de superar apenas uma compreensao particular do
real, pois se torna possivel reconhecer que existe uma totalidade e coordenar as
associacoes e sinteses de maneira cada vez mais ampla e explicativa (CURY, 2000).

Nessa perspectiva, a apreensao da historicidade dos fenémenos implica que
as pessoas consigam ascender entre o entendimento aprofundado das partes e o
retorno ao conjunto articulado. Lefebvre (1995), para tratar da historicidade, explicita

0 movimento realizado por Marx no seu percurso de desenvolvimento teorico:

[...] para atingir a histéria, ele (Marx) ndo parte de um estudo histérico. Vamos
repetir mais uma vez: parte da ldgica. Extrai uma forma, o valor de troca.
Mostra sua estrutura (um conjunto de equivaléncias) e seu funcionamento
(troca, circulacdo, constituicdo do dinheiro e da moeda). Depois, passa para
o conteudo: o trabalho social produtivo, com suas perequagdes coerentes, 0s
meios sociais (produtividade média de uma sociedade determinada, etc.).
Atinge assim o histérico (divisdo do trabalho, acumulacdo do capital,
formacéo da burguesia). (LEFEBVRE, 1995, p. 22).

Na citacdo acima, Lefebvre (1995), evidencia que Marx concebe a histéria a
partir do ato de descoberta dos fatos da realidade social engendrados no
desenvolvimento do fazer humano histérico. Para chegar a essa concepcao de historia
Marx, se utiliza da observacdo empirica para nomear e identificar processos
concretos, demonstrando a conexao entre a estrutura social, politica e econdémica.
Nesse sentido, é a pratica histérica que € capaz de demonstrar a verdade. Contudo,
iSso requer um exercicio tedrico capaz de sintetiza-la em suas mdltiplas
determinacdes. Para que seja possivel apreender a historicidade em seu movimento
€ preciso reconhecer que a historia ndo € um movimento em linha reta e irreversivel,

muito menos linear e progressista. Mas sim, dinamica e processual (BORDIN, 2017).
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Marx demonstra que as situacdes vivenciadas cotidianamente, seja nas
relacbes mais proximas ou nas relacbes macrossociais, aparecem como
manifestacdes de um processo coletivo. Ai reside a categoria da historicidade. Nas
palavras dos autores:

Essa concepc¢éo da histéria consiste, portanto, em desenvolver o0 processo
real de producdo e partir da producdo material da vida imediata e em
conceber a forma de intercambio conectada a esse modo de producéo e por
ele engendrada, quer dizer, a sociedade civil em seus diferentes estagios,
como o fundamento de toda historia [...]. (MARX; ENGELS, 2007, p. 42).

Marx e Engels (2007), em uma perspectiva de totalidade histérica, informam
gue existe uma interconexao dinamica entre as situacdes cotidianas vivenciada pelos
sujeitos e o processo de producéo da vida material. O entendimento dos fendmenos
concretos considera duas dimensfes no materialismo, a histérica e a dialética. Isto é,
“a historicidade dos fendbmenos sociais €, antes de tudo, o reconhecimento de sua
processualidade e de sua provisoriedade, 0 movimento e transformacédo do homem,
da realidade e dos fenébmenos” (PRATES, 2014, p. 216). Nesse sentido, a medida que
a historia e a dialética do real se movimentam, manifesta-se ai a contradi¢éo.

A contradicdo ocupa um lugar de “motor interno do movimento” (CURY, 2000,
p. 30). De acordo com Lefebvre (1995) assim pode ser compreendido o movimento

da contradigéo:

[...] descobrir um termo contraditorio de outro ndo significa destruir o primeiro,
ou esquecé-lo, ou pbd-lo de lado. Ao contrario, significa descobrir um
complemento de determinacdo. A relacdo entre dois termos contraditérios é
descoberta como algo preciso: cada um é aquele que nega o outro; e isso faz
parte dele mesmo. Essa € a sua ac¢do, sua realidade concreta. Assim o
pensamento do nada e o nada do pensamento tém como fungdo “negar” a
satisfacdo do pensamento, sua tentacdo de fechar-se, de contentar-se com o
gue tem, com o que é. E, precisamente, desse modo, eles tornam o
pensamento vivo; longe de destrui-lo, fazem dele um pensamento real.
(LEFEBVRE, 1995, p. 178).

A contradicdo €, entdo, uma ocorréncia que nega, mas ndo exclui aquilo a que
se opde. Dessa maneira, constitui uma relacdo em que o ato da negacao pode se
desdobrar em novas sinteses que superem o entendimento inicial anterior,
preservando o contetdo daquilo que foi superado.

A contradicdo € inerente ao movimento do real, pois o todo objetivo-subjetivo

da realidade, ao mover-se, expressa uma relacdo de conflito no devir da realidade.
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Como todos os fend6menos estéo intimamente articulados existe um carater relacional
entre eles. Essa relacéo exige que cada fendbmeno tenha uma existéncia contraria a
ele, como determinagdo e negacdo. Nesse sentido, “as determinagées mutuas das
coisas se encontram em relagdo interna de antagonismo” (CURY, 2000, p. 30).

A contradicdo impele a uma superacdo, iSsoO porque se manter
permanentemente em um movimento de tensdo entre 0s contrarios € desgastante.
Desta maneira, a contradicdo €, ao mesmo tempo, destruidora e criadora. Afinal, os
contrarios, em luta e movimento, entre 0 que ja sdo e 0 que podem vir a ser,
possibilitam o enriquecimento e a conquista de uma nova unidade de nivel superior
(CURY, 2000). A contradicdo, enquanto categoria analitica da realidade, por
conseguinte, proporciona que o pensamento tenha uma maior plasticidade ao ser
capaz de incorporar novos rearranjos deste real.

Outra categoria imprescindivel e que atravessa todo o processo dialético de
analise do real é a categoria da mediacédo. A mediacdo é o elemento que permeia toda
a cadeia de desenvolvimento do método. Ela torna possivel apreender e compreender
processualmente a realidade. Haja vista que, assim como a totalidade, a historicidade
e a contradicdo ndo atuam de forma independente, elas ndo podem ser assimiladas
de forma imediata. Ou seja, ao comporem uma ciéncia historica de compreensao dos
fendbmenos particulares e universais, estas categorias estdo mediadas, possuindo
interconexdes reciprocamente determinadas. Nas palavras de Pontes (2016) a
mediacao:

[...] tanto se manifesta como uma categoria que compfe o ser social
(ontolodgica) [...] quanto se constitui num construto que a razao elabora
logicamente para possibilitar a apreensdo do movimento do objeto. Nesta
segunda forma de apari¢do, esta ndo representa uma “forma de ser”’, como
no primeiro caso. E apenas um movimento autbnomo da raz&o que recebeu
impulso do real [...] neste sentido, a mediagdo aparece neste complexo
categorial com um alto poder de dinamismo e articulagdo. E responséavel
pelas moventes relacbes que se operam no interior de cada complexo
relativamente total e das articulagdes dindmicas e contraditérias entre estas
varias estruturas sdcio-histoéricas. (PONTES, 2016, p. 92 - 93).

Assim, a mediac&o € uma categoria ontoldgica e reflexiva. E ontolégica porque
esta no real independentemente da apreensao dos sujeitos sobre ela e reflexiva, pois
representa um movimento, intelectual e racional, de compreensdao das conexdes

existentes na realidade concreta. A mediacdo, permite que 0s seres humanos
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apreendam os processos que vivenciam de maneira consciente, avancando do plano
da singularidade de suas vidas, para uma esfera mais ampliada, coletiva, social e
humana (BARROCO, 2010).

O método explicitado me forneceu subsidios para que eu pudesse
compreender o Slam em sua origem e desenvolvimento. Além de proporcionar situar
essa expressao artistica no contexto de producéo e reproducéo social no interior de
uma sociedade capitalista. A observacéo da declamacédo das poesias nas rodas de
Slam, me permitiu apreender o objeto de pesquisa ndo sé por este resultado pelo qual
se expressa, mas também desocultar as contradicdes que o permeiam. O movimento
de contradicdo, observado na pratica da poesia Slam, contém em si a reproducédo de
imaginarios e ideias advindas de um processo de alienacdo, estranhamento
confluentes com os processos ideoldgicos que trabalham intensamente para mascarar
a realidade. Além disso, enfeixa os impactos que se desdobram enquanto reflexao
critica no pensamento dos sujeitos e aparecem enquanto praticas dotadas de uma
l6gica que as transforma em momentos de resisténcia.

Assim, ao escolher orientar o processo de pesquisa e a construcao desta tese
pelo método marxiano, fiz uma escolha que partiu de um contexto amplo e
multideterminado. Tomando 0s sujeitos enquanto seres sociais e histéricos que
intervém sobre a realidade que esta em constante movimento. Tal método, me auxiliou
no processo de determinacdo das categorias constitutivas do objeto. Ou seja,
favoreceu o processo de determinar o conjunto de elementos que expressam
aspectos fundamentais para a explicacdo e compreensdo do Slam na sociedade
capitalista. As categorias tedricas que serviram de fundamento para o estudo,
contribuindo para a analise do fenbmeno pesquisado foram: modo de producéo

capitalista; arte; alienacao; experiéncia humana; reflexao ética.

2.2.AS TECNICAS DE COLETA

7

A énfase da pesquisa € no carater qualitativo. Isso porque, as pesquisas

gualitativas se importam com:

0 universo de significados, motivos, aspiracdes, crencas, valores e atitudes,
0 que corresponde a um espaco mais profundo das relacdes, dos processos
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e dos fendbmenos que ndo podem ser reduzidos a operacionalizacdo de
variaveis”. (MINAYO, 1994, p. 21).

Assim, o interesse desta pesquisa esteve voltado para a analise profunda de
uma expressao social (o Slam) e a busca da compreensao de como esse fendbmeno
se localiza socialmente. Interessou-me compreender 0 tema pesquisado a partir das
percepcdes e entendimentos manifestados pelos(as) poetas slammers, através de
suas poesias e de suas falas.

Contudo, compreendo a relacdo intrinseca entre quantitativo e qualitativo no
movimento constitutivo do real. Nesse sentido, para chegar até os dados qualitativos
da pesquisa, percorri um longo caminho de conhecimento do objeto através da
guantificacdo e organizacdo das informacdes. Desta forma, precisei mobilizar um
conjunto de instrumentais quantitativos. Ou seja, por meio das plataformas digitais
com os dados de livre acesso, fui construindo o inventario das informacdes
disponiveis.

Primeiramente, construi grandes tabelas organizativas, setorizadas da seguinte
maneira: “ldentificacdo da Plataforma Digital”; “Paginas de Slam Disponiveis”;
“Quantidade de Publica¢des”; “Detalnamento das Publicacdes” e “Link de Acesso para
cada Pagina Encontrada”. Foi esse movimento que me possibilitou identificar os
grupos de Slam da cidade de Porto Alegre e regido metropolitana, bem como a
perspectiva de construcao poética e de batalha Slam realizada por cada um deles. Foi
esse mesmo movimento inicial que subsidiou o futuro contato com 0s grupos, assim
como a construcdo dos quadros-sintese apresentados ao longo do trabalho. Posso
dizer que essa etapa nao deixa de ser uma pesquisa documental, pois se tratava de
documentos de primeira mao. Ou seja, que ainda ndo tinham recebido nenhum
tratamento analitico (GIL, 1987).

Poderia dizer que esta pesquisa também € uma pesquisa bibliografica nos
termos de Gil (1987). Isto porque, para realizagédo do levantamento do estado da arte,
consultei a biblioteca especializada da CAPES. Tal repositério, reine um universo de
publicacdes acerca do tema principal de pesquisa (Slam), bem como daqueles que
atravessam a producao (arte; resisténcia). ApoOs realizar essa localizacao das fontes
bibliograficas, efetuei uma leitura de carater seletivo que possibilitou construir o
quadro organizativo das teses e dissertagcdes encontradas no Servico Social. Da

mesma maneira que permitiu com que eu elaborasse e pudesse indicar as dimensdes
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em que o Slam vem sendo discutido nas demais areas do conhecimento, identificando
essas areas. Além disso, pude desocultar os enfoques tedricos utilizados e os
aspectos mais destacados quando se trata de Slam.

Entdo, foram incursbes exploratérias com o objetivo de conhecer, de me
aproximar do objeto de estudo, por meio de uma visao geral do fenbmeno, nos termos
de Gil (1987).

O desafio aqui foi qualificar o quantitativo. No devir, a quantidade adquire um
carater de crescimento gradual, aparecendo com um fundamento para a construcéao
do qualitativo. Juntar as informacdes, por vezes apenas descrever aquilo que vai
sendo visto/ encontrando. A passagem da quantidade para qualidade se mostrou
como possibilidade quando realizei associagdes entre as informagdes encontradas.
Ao associar, produzi sinteses, inferéncias: “[...] o ser qualitativo, considerado em sua
relacdo com a quantidade, manifesta-se como uma unidade concreta, a unidade de
varios instantes sucessivos [...] (LEFEBVRE, 1995, p. 211).”

Ressalto, desta maneira, a ndo dicotomizagéo entre quantitativo e qualitativo.
As formas pelas quais o real se constitui manifestam elementos quantitativos e
qualitativos, objetivos e subjetivos, particulares e universais, intrinsecamente
relacionados. Portanto, para analisar o movimento do real € necessario conseguir
realizar o dificil exercicio de interconectar esses aspectos, de modo a contemplar a
explicacdo do fendmeno como unidade uma dialética (PRATES, 2012).

O universo da construcdo desta tese teve como campo de abrangéncia os
Slams que acontecem na cidade de Porto Alegre/RS. E composto, portanto, pela
totalidade dos(as) artistas que produzem poesia Slam em Porto Alegre. Nesse
sentido, os sujeitos do estudo sao artistas que produzem e participam do circuito de
poesia falada nesta cidade.

A amostra pode ser definida como “uma parcela convenientemente selecionada
do universo (populacao); o subconjunto do universo” (MARCONI; LAKATOS, 1999, p.
32). Assim, para definir a amostra desta tese, foram consideradas trés dimensoes: as
poesias contidas em cada video; os video-registros disponiveis na plataforma
YouTube e os Slams identificados por meio do levantamento prévio nas plataformas
digitais. O critério utilizado para a composi¢cdo da amostra foi o de que os artistas
devessem produzir poesia e participar de algum dos Slams que acontecessem nos

territdrios distribuidos na cidade de Porto Alegre. Ja o critério de exclusédo foi os
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sujeitos que produzem poesias, mas nao participam ou néo se vinculam de alguma
maneira aos grupos citados anteriormente.

Para a composicdo da amostra realizei o levantamento prévio nas seguintes
plataformas digitais: Facebook, Instagram e YouTube. A averiguacao iniciou pela
digitagao do descritor “Slam” e “Slam RS” na area destinada as buscas das referidas
plataformas e, também, contou com as indica¢ces do algoritmo. Isto €, a medida que
eu pesquisava por determinado tema, esses locais digitais passavam a sugerir novas
paginas que tivessem o conteudo relacionado a pesquisa inicial.

Além disso, no Instagram, utilizei o recurso da busca direta nas abas “seguindo”
e “seguidores” para conferir todos os Slams que se seguiam entre si, posteriormente
acessei cada pagina para identificar se havia algum grupo de Porto Alegre. Destaco
que neste processo foram encontradas diversas paginas sobre grupos de Slam que
pertenciam as mais variadas cidades, tanto da regido metropolitana de Porto
Alegre/RS quanto dos diferentes estados do Brasil. Nao agreguei esses dados aos
resultados do levantamento, nem como partes componentes da amostra, pois o lécus
da pesquisa € apenas a cidade de Porto Alegre. Os resultados encontrados nessa
etapa da construcdo da tese sdo apresentados como parte integrante do inicio da
analise dos dados como uma caracterizacao do objeto pesquisado.

Passo agora para o detalhamento das informacfes encontradas na plataforma
YouTube. Nela sdo contemplados sete (07) Slams, séo eles: Slam da Beira (3,02 min.
de gravacodes); Slam Conexdes (06,30 min. de gravacdes); Slam das Minas/RS (14,32
min. de gravacoes); Slam Peleia (324,85 min. de gravacdes); Slam RS (44,93 min. de
gravacgodes); Slam do Sopapo (3:51 min. de gravagdes) e Slam da Tinga (3,21 min. de
gravacgoes).

Somados, os videos das diferentes paginas, chegam a um total de cento e
cinquenta e cinco (155) video-registros que juntos possuem em média sete (07) horas
de gravacdo. Dos 155 video-registros 144 possuem apenas uma poesia sendo
declamada. Os outros onze (11) videos correspondem a: trés (03) videos séo do Slam
das Minas/RS e possuem mais de uma hora de duracdo cada. Os video-registros do
Slam da Minas séo as gravacoes da 33°, 34° e 352 edi¢cdo. Essas edi¢coes do Slam
das Minas/RS aconteceram na modalidade online, devido a pandemia causada pela
Covid-19. O Slam das Minas/RS ainda tem mais quatro (04) videos, de curta duracao,

gue sao materiais de divulgacao das edicdes. Além desse material, encontrei uma (01)
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gravacdo de um seminario online sobre producfes académicas que tiveram como
objeto de estudo o Slam.

O Slam Peleia possui mais trés (03) video-registros, de mais de uma hora de
duracao e, concernem a competicdbes completas, intituladas “Slam Peleia e Slam do
Trago”; “Slam Peleia das Gurias” e “Conexdes Literarias apresenta Slam Conexdes
2021”. Gostaria de destacar que os video-registros que sdo de edi¢cdes completas
possuem mais de uma poesia sendo declamada no material. Por este motivo, nao
foram incluidos na composicdo da amostra.

Assim, a amostra € composta por sete (07) Slams, identificados pelos seguintes
nomes: Slam da Beira, Slam Conexdes, Slam das Minas/RS, Slam Peleia, Slam RS,
Slam do Sopapo, Slam da Tinga. O critério para selecionar os videos para a amostra
foi o de serem materiais audiovisuais de acesso publico, divulgados na plataforma
YouTube e com identificacdo do Slam em que estava sendo realizada a declamacéo.
N&o estabeleci como indispensavel, para efeitos de selecéo dos videos, que o material
audiovisual disponivel estivesse publicado nas paginas especificas de cada Slam. Por
este motivo, inclui os videos do Slam da Beira, do Slam da Tinga, do Slam Conexdes
e do Slam do Sopapo.

A primeira etapa da pesquisa consistiu na transcricdo das 144 poesias que
estavam sendo declamadas nos respectivos video-registros. ApoOs transcrever o
material, contabilizei o nimero de poesias individuais que cada Slam tinha. O intuito
desta contagem foi o de definir o numero de poemas de cada Slam que seria

analisado. As quantidades foram organizadas na tabela que segue:

Tabela 1: Sistematizacdo quantitativa dos videos disponiveis nas paginas dos Slams
e nas paginas pessoais dos(as) poetas slammers da cidade de Porto Alegre

(plataforma YouTube)

Nimero de videos com

Nimero total de videos em declamacéo individual
cada pagina (contendo apenas uma

poesia por video)

Nome do Slam

Slam da Beira 1 1

Slam Conexdes 2 2
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Nimero de videos com
Nome do Slam NGmero total d,e _videos em declamacéo individual
cada pagina (contendo apenas uma
poesia por video)
I 1
Slam das Minas/RS 13 5
I 1
Slam Peleia 119 116
I 1
Slam RS 18 18
I 1
Slam do Sopapo 1 1
I 1
Slam da Tinga 1 1

Fonte: autoria propria, dados da pesquisa (2020)

A amostra desta etapa foi composta, entdo, por 29 poesias transcritas dos
video-registros disponiveis na plataforma YouTube. Esse numero foi definido apds
considerar o uso de 20% do material disponivel. Meu objetivo foi realizar uma
distribuicdo proporcional a quantidade de contetdo encontrado em cada uma das sete
paginas existentes nesta plataforma. O total de 29 foi dividido pelos sete Slams, o
resultado retornou uma possibilidade média de selecao de 4 video-registro de poesias
declamadas de cada Slam.

Porém, como alguns Slams possuem apenas 1 video, o restante foi somado e
dividido entre os Slams que possuem maior quantidade de registros. Sendo assim,
analisei 1 poesia declamada no Slam da Beira; 2 poesias declamadas no Slam
Conexodes; 4 poesias declamadas no Slam das Minas/RS; 10 poesias declamadas no
Slam Peleia; 10 poesias declamadas no Slam RS; 1 poesia declamada no Slam do
Sopapo e 1 poesia declamada no Slam da Tinga.

Este tipo de amostragem se configura como néo-probabilistica por cotas nos
termos de Gil (1987). Haja vista que fui selecionando o material em funcdo dos
elementos tidos como relevantes para o objeto estudado. Ou seja, considerei a
variedade das situacfes cotidianas relacionadas as desigualdades, violéncias e as
resisténcias que atravessam a vida desses sujeitos. Bem como, as questdes de

género, sexualidade, afetividade amorosa que também sdo atravessadas pelas
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desigualdades e resisténcias. Busquei, portanto, contemplar as diferentes formas de
expressao a partir da amostragem por cotas.

Outra fase fundamental da amostragem por cotas é a determinacdo da
proporcdo do que serd analisado. A proporcdo pode ser inferida com base no
conhecimento da populacéo ou da quantidade do material disponivel ou de maneira
presumida (GIL, 1987). Desta maneira, ap0s mapear o material, optei pelo uso de 20%
das poesias, pela analise iconica de 7 video-registros e pela realizacdo de 1 grupo
focal com um Slam da cidade.

A fixacdo de cotas, terceira fase desse tipo de amostragem, acontece da
seguinte maneira: duas cotas que tém como base os video-registos disponiveis no
Youtube e uma terceira que se origina com base na identificagdo dos grupos de Slam
que estdo em atividade. Ou seja, a amostra é composta por trés cotas: uma pelas
poesias transcritas, outra pelos videos da analise iconica e a terceira pelo grupo focal.

Ao definir a primeira delas (transcricdo e analise das poesias), considerei que
essas construcdes poéticas manifestam as demandas e as experiéncias desses
sujeitos frente a sociedade. Ja a segunda foi pensando em trazer o conjunto de
expressdes que formam o Slam. Tendo em vista a dimenséo corpdrea sensivel na
reflexdo ética, por isso o Slam tem que ser olhado como um todo. A terceira e ultima,
escolhi visando contemplar a opinido das préprias poetas e a relacdo delas com o
Slam.

De acordo com Bauer e Gaskell, o registro dos dados através de videos se
justifica a partir da compreensao de que um “conjunto de agées humanas € complexo
e dificil de ser descrito compreensivelmente por um Unico observador, enquanto ele
se desenrola” (2002, p. 149). Nesse sentido, a utilizagado deste recurso, ja disponivel
na plataforma YouTube, cumpriu a funcdo de proporcionar uma maior reunidao de
expressoes, reacbes e comportamentos que podem ser observados atentamente
guantas vezes se fizer necessario.

Ainda conforme Bauer e Gaskell (2002, p. 149) para a realizacédo da analise
icbnica se faz necessario efetivar as seguintes etapas: exame sistematico do corpus
de pesquisa; criacdo de um sistema de anota¢gdes em que fique claro porque certas
acOes ou sequéncias de acdes devam ser categorizadas de um modo especifico; e

finalmente, o processamento analitico de informacao colhida.
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No que tange ao sistema de anotacdes e observacdes das acdes ou sequéncia
de acdes, segunda tarefa elencada pelos autores Bauer e Gaskell (2002), fiz uso de
um roteiro orientador!3. Esse roteiro, contemplou a observacéo da expresséo corporal
das(os) poetas slammers, os ambientes onde acontecem as batalhas de poesia
falada, bem como o conteddo das poesias. Além disso, mantive um espacgo para
anotacdes gerais que porventura viessem a surgir ao longo do processamento
analitico dos videos.

No primeiro delineamento da pesquisa minha pretenséo era realizar entrevistas
individuais semiestruturadas com as pessoas que produzem e participam das rodas
de Slam da cidade de Porto Alegre. Porém, no decorrer do processo investigativo essa
técnica de pesquisa foi alterada. Passei, entdo, a técnica do grupo focal. Essa
alteracdo se justifica por dois motivos: primeiro porque 0 momento em que iniciei a
pesquisa de campo ainda era um periodo em que as batalhas de Slam se achavam
obstaculizadas de acontecer presencialmente em virtude da pandemia da covid. Por
este motivo, meu primeiro contato se deu através do Instagram. Ao contatar os Slams
através de suas paginas no Instagram, minha comunicagdo assumiu um carater mais
restrito, estabelecido apenas com as pessoas que faziam parte da organizacéo
desses grupos de Slams. O segundo motivo encontra-se no formato que acabou
assumindo o primeiro encontro presencial com as pessoas que organizam um dos
grupos de Slam. O primeiro Slam que entrei em contato, através de mensagens
enviadas via Instagram, foi o Slam da Minas em fevereiro de 2022. Na ocasiéo, as
slammers do Slam das Minas/RS se preparavam para ministrar uma oficina de Slam
em um centro cultural de Porto Alegre. Como ndo havia previsdo de data para
retomada presencial das competicOes e a realizacdo online da, até entdo, entrevista
parecia obstaculizada, perguntei se poderia realizar as entrevistas apos as oficinas. A
resposta foi afirmativa.

Contudo, no dia da entrevista havia mais de uma pessoa no local. Diante da
situacao, eu ndo poderia pedir para entrevistar individualmente cada uma das poetas
slammers que estavam presentes. Entdo, decidi “entrevistar coletivamente” as cinco
poetas slammers que ministraram a oficina e compunham a organizacdo do Slam das

Minas/RS. Haja vista que elas se dispuseram e aceitaram o convite.

13 Consultar apéndice C.
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Foi nesse contexto que precisei substituir uma técnica individual previamente
pensada (entrevista individual semiestruturada) para uma técnica coletiva (grupo
focal). De acordo com Bauer e Gaskell (2002, p. 79) o grupo focal € um lugar no qual
se desenvolve um debate, uma conversa entre os participantes. E interessante que
ocorra uma troca de pontos de vista, ideias e experiéncias. Além disso, no grupo
nenhuma pessoa deve ocupar uma posic¢ao privilegiada. Os autores afirmam que o
grupo focal tradicional compreende de seis a oito pessoas desconhecidas

anteriormente. Porém, ressaltam que essa nédo € uma pré-condicdo. Ademais,

[...] os participantes e 0 moderador sentam num circulo, de tal modo que
possa haver um contato frente a frente entre cada um. Quando as pessoas
se sentaram, a primeira tarefa do moderador é apresentar a si proprio, o
assunto e a ideia de uma discusséo grupal. (BAUER E GASKELL, 2002, p.
79).

Apos a oficina, sentamo-nos em circulo, momento em que me apresentei e
informei sobre os direitos e a desisténcia a qualquer tempo da pesquisa, bem como
sobre sigilo. Pedi para que elas se apresentassem e dissessem como conheceram o
Slam e a quanto tempo participavam. Iniciado o grupo focal, fui adaptando o
instrumento!4, que era composto por questdes abertas. A adaptagdo consistiu em
identificar as tematicas importantes a serem abordadas, considerando problema de
pesquisa e objetivos, e joga-las para o grupo. O objetivo desse movimento era que as
poetas  slammers  pudessem interagir entre elas a partir da
provocacgao/questionamento proposto.

Minha intencé&o era realizar 3 grupos focais, entretanto ndo consegui devido as
dificuldades encontradas durante o processo contato/aproximac&o com 0S grupos e,
também, por motivos de ordem pessoal. Nesse contexto, o tempo foi passando e se
tornando exiguo, apresentando-se como mais um empecilho para realizacao de trés
grupos focais. Descrevo, em profundidade, os motivos do rearranjo Nno processo
metodologico:

O contato com o segundo Slam ocorreu em maio de 2022. Esse ja era um
periodo em que as rodas de Slam estavam se organizando para voltar as competicbes
de modo presencial. Nesse contexto, comecei a propor que 0s encontros pudessem
ocorrer presencialmente. O objetivo dessa proposta era que as pessoas me

14 Consultar apéndice B.
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conhecessem e que eu pudesse falar pessoalmente sobre a pesquisa e sobre minhas
implicacbes com o tema. Foi nesse momento que iniciaram, quase que
acidentalmente, as observagdes. Escolho utilizar a palavra “acidentalmente” no
sentido de que eu ainda n&o tinha a intencao identificada conscientemente de realizar
observagdes. O processo assume um carater “acidental” porque a percepgao de que
eu poderia fazer e de que ja estava fazendo se deu no decorrer do processo em
movimento

Em maio de 2022, um sabado a noite, caminhei até o local onde aconteceu o
Slam. Consegui chegar antes da competicdo comecar, momento que é dedicado a
inscricdo das(os) poetas que vao competir. Havia algumas pessoas perambulando ali
por perto, pequenos grupos conversando, fui me habituando ao lugar. Olhando em
volta, tentando controlar o nervosismo que ja se manifestava em meu corpo. Quando
me dei conta, percebi que estava tentando produzir algum tipo de sensacdo que
pudesse cumprir a funcdo de aliviar o desconforto social em que me encontrava.
Tendo isso em conta e sabendo que néo iria aliviar, fui falar com uma das pessoas
que faz parte da organizacdo. Me apresentei, falei que havia mandado mensagem
sobre a pesquisa. Ela disse que achava que era outra pessoa que tinha respondido,
indicando a pessoa com o dedo. Ela, entédo, pediu para que a conversa fosse realizada
apos a competicao.

Finalizada essa edicdo do Slam, tentei, novamente, me aproximar e reunir
algumas das organizadoras que ali estavam. Foi um momento dificil, porque ao final
de um Slam as pessoas costumam estar bastante euféricas. E um momento de
encontro e confraternizagdo entre aqueles(as) que estavam participando
(conhecidos(as) ou ndo entre si). As pessoas se cumprimentam, se abracam,
acontecem as parabenizacdes pelas declamacfes. Esse € um momento interessante
de troca e de interagdo. Isto porque, nessa situagdo as(os) poetas tém um retorno do
outro sobre a sua escrita poética e seu corpo em movimento na declamacdo e como
iISso impactou quem estava assistindo. Claro que nem todos(as) ficam até o final ou
participam desse momento de interacao pos Slam. Alguns saem rapidamente apds o
encerramento, quase fugindo. Outros permanecem apenas durante um periodo.

Nesse contexto, consegui reunir algumas slammers da organizagdo. Me
apresentei novamente e comecei a explicar a proposta da pesquisa. Uma das

interlocutoras comecou a fazer varias indagacdes. Uma das perguntas questionava o
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motivo de eu querer conversar com as pessoas da organizacdo e ndo com as(0s)
préprios poetas. Confesso que essa pergunta conseguiu me desorganizar mais ainda.
Porque, nesse momento, pensei: “estou fazendo a minha propria pesquisa do jeito
errado”. Nesse momento, ja ndo associava mais que o contexto da pandemia também
tinha contribuido para essa reformulacdo. Em sintese, me senti como se estivesse
respondendo a coisas diferentes das que me eram perguntadas, entre um crescente
mal-estar e justificativas.

Elas falaram que ja haviam participado de diversas pesquisas, mas de maneira
etnografica. Ou seja, as(os) pesquisadoras(es) circulavam pelas rodas de Slam,
observavam, conversavam com as pessoas que ali estavam. Nesse sentido, 0 grupo
afirmou que se eu quisesse fazer desse modo poderia ficar a vontade, pois, o Slam é
um espaco aberto. O fechamento do didlogo se deu com as organizadoras afirmando
gue iriam compartilhar as informacdes com o grupo maior da organizacdo e que me
dariam uma resposta sobre a participacdo ou ndo. ApOs esperar um periodo pelo
retorno do grupo, retomei o contato, via Instagram, ainda no més de maio. Porém,
este Slam nao respondeu acerca da participacao no estudo.

Dialogar com os meus(minhas) interlocutores(as), no territério deles(as), € um
processo desafiador mesmo. Para além das dificuldades pessoais, proprias de minha
personalidade, eu estava entrando em relacéo com o outro. E uma relacéo viva que
sensibilizou o processo de producédo académica, porque me colocou frente a frente
com as pessoas reais que estao produzindo o Slam. Muitas sensac¢des, sentimentos
e indagacdes surgem desse contexto. Coisas que até entdo talvez eu nao tivesse
pensado até ter colocado os pés naquele chdo. Apresento esses relatos numa
tentativa de incorpora-los aos resultados da pesquisa. Trazer as observacoes, as
impressodes e as sensacdes corporais para dentro do texto tem o objetivo de atribuir-
Ihes significado e movimentar a tese.

O contato com o terceiro Slam foi feito em maio de 2022. A aproximacao com
esse Slam se deu também pelo envio de mensagens via Instagram. A pessoa
responsavel pelas midias digitais deste Slam foi muito receptiva e me deu um retorno
informando que ja havia passado para o restante do grupo a proposta. Além disso, me
convidou para que fosse ao Slam em junho de 2022. Essa pessoa destacou que seria
um momento importante para que eu pudesse conhecer a proposta do Slam em

questao, por se tratar de um Slam, como ela mesma disse, “bem diferente”.
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Aceitei o convite e em junho de 2022 la estava eu no lugar indicado da
realizacdo do Slam. Mais uma vez, caminhei varios quildbmetros até chegar ao local.
Dessa vez ja estava mais proximo do horéario de inicio das declamac¢des, mas ainda
assim consegui falar com uma das organizadoras e slammaster. Me apresentei e falei
da mensagem que tinha enviado, retomando brevemente a proposta. Na ocasido a
slammaster falou que o grupo tinha aceitado e perguntou se eu estava mais cedo ali
no local. Respondi que havia chegado fazia pouco. Ela lamentou, pois eu poderia ter
usado o tempo que antecede o Slam para fazer a entrevista. Segundo ela, como eles
sdo de um municipio da regido metropolitana de Porto Alegre, acabam chegando cedo
por conta do deslocamento até o local. Assim, “sobra” um tempo antes. Admito que
nao esperava uma resposta afirmativa de participacdo na pesquisa. Movida por essa
desmotivacdo e pelo nervosismo que se manifestava no meu corpo toda vez que eu
chegava antes, me organizei para estar no local quase na hora de iniciar o Slam.

Ao final do Slam me dirigi até a organizacdo para averiguar as possibilidades
de um encontro presencial. As pessoas avaliaram que talvez fosse dificil reunir
presencial, mas que de maneira remota talvez fosse possivel. Encerrei rapidamente a
conversa, pois ja estava tarde da noite e eles ainda teriam que se deslocar até em
casa. Entrei em contato novamente via Instagram para agendar um dia e aguardei o
retorno. Entretanto, ndo obtive resposta. Alguns dias depois enviei novamente uma
mensagem perguntando sobre uma possivel data, mas também n&o obtive retorno.
Compreendi que ndo haveria uma afirmativa e passei a outras estratégias.

A partir desse momento, passei a fazer observacédo participante assistematica
nos encontros de Slam. O ato de observar diz respeito ao uso dos sentidos com 0
objetivo de conhecer algo. De acordo com Gil (1987, p. 104 - 105), uma das principais
vantagens da observagao € a de que “os fatos sdo percebidos diretamente, sem
qualquer intermediacao [...]". Ela pode ser de diferentes tipos e, dependendo dos
apoios utilizados, pode ser sistemética ou ndo-sistematica. Como nas “andancas”
pelas competicdbes de Slam de Porto Alegre, em alguns encontros, eu acabei
ocupando a posicdo de jurada da noite, as observagdes passaram a ser do modo

participante. A definicdo de observagéo participante utilizada € a seguinte:

[...] consiste na participacéo real do observador na vida da comunidade, do
grupo ou de uma situacdo determinada. Neste caso, o observador assume,
pelo menos até certo ponto, o papel de um membro do grupo. Dai por que se
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pode definir observacao participante como a técnica pela qual se chega ao
conhecimento da vida de um grupo a partir do interior dele mesmo. (GIL,
1987, p. 108).

O autor diz ainda, que a observacao participante pode assumir formas distintas.
Neste caso, ela se configurou como artificial. Isso significa, que tentei me integrar ao
grupo com o objetivo de realizar uma pesquisa, mas que nao era pertencente a
nenhum desses grupos de Slam.

A importancia da observacao participante reside no fato de que ela possibilita
acessar o conhecimento acerca da dinamica de um grupo social s6 que através da
articulagdo dos sentidos. Ou seja, a observagédo participante, implica em saber
escutar, ver, aprender a melhor forma de interacdo com as pessoas de determinado
grupo. Nessa direcao, é preciso aprender a “ir devagar”, desenvolvendo a habilidade
pratica de quando perguntar e quando calar, assim como quais indagacdes fazer
(WHYTE, 2005).

Além disso, a técnica da observacao participante tem potencial para permitir o
‘confronto da fala e da pratica social’, atuando, desta maneira, de modo
“‘complementar e concomitante da investigagao qualitativa” (MINAYO; SANCHES,
1993, p 243). Nessa direcéo, o ato de observar e participar pode contribuir para que
o/a observador(a) amplie sua percepc¢éo de significados, representacdes relacoes e
simbolos do grupo social em questédo. Essa perspectiva corrobora com a abordagem
dialética materialista e historica, visto que a compreensao dialética do real implica a
compreensao dos significados e das estruturas, entendendo estas ultimas como
objetivacdes da atividade pratica humana e, portanto, imbuidas de significado. Ao
mesmo tempo, oferece subsidios para que o0 processo de pesquisa e analise dos
dados sejam vistos como partes do processo social e, logo, numa relacdo de
contradigcdo como a propria esséncia dos problemas reais (MINAYO, 2014).

Como eu nédo tinha um roteiro pré-estabelecido para a realizagcdo da
observacédo participante, costumava seguir o critério de escrever, no pequeno bloco
de anotagfes que eu carregava, aquilo que mais me chamava atencao nas interagdes
gue se desenrolavam nas cenas que compunham a realizagdo das competi¢des. O
sistema de anotacdes seguia uma logica de palavras-chave que ao serem lidas
novamente me auxiliariam a relembrar no plano da memoaria a cena. Em alguns casos,

eu escrevia a frase inteira dita por algum(a) participante. Em outras situacbes eu
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registrava mais detalhadamente o que havia ocorrido. A escolha do modo de registro
variava de acordo com a relacdo que eu conseguia estabelecer entre o que foi
dito/feito pelas pessoas e os objetivos do estudo que me vinham a mente.

O processo de registrar os encontros por intermédio das palavras(chave)
acontecia simultaneamente com o processo de tentar registrar imageticamente os
encontros. Ou seja, o registro pela palavra era realizado em um processo conjunto
com minha memdaria sensorial que pretendia ser evocada no ato de leitura dessas
palavras.

Num segundo momento, era importante chegar em casa ap0s 0S encontros e
de imediato digitar a descricdo detalhada do que havia ocorrido nas edi¢des do Slam.
Esse segundo momento me auxiliou a elaborar as significacdes que dao subsidio a
construcdo do capitulo de caracterizagdo dos Slams e analises de suas narrativas.

A observacdo também incluia observar o meu proprio corpo. Olhar com atencgéo
e sentir como meu corpo e minha subjetividade reagiam ao espaco e as interacdes.
Haja vista que, nesse campo reside um espacgo potencialmente interpretativo.

A leitura e interpretacdo dos resultados da pesquisa foram com base nas
categorias constitutivas do método. Ou seja, historicidade, contradicdo, mediacéo e
totalidade. Para que eu pudesse apreender as multiplas determinacgdes e as variadas
dimensdes do objeto de pesquisa fiz uso, também, outras categorias como trabalho,

arte e resisténcia. De acordo com Cury (2000) as categorias:

[...] possuem simultaneamente a fun¢do de intérpretes do real e de
indicadoras de uma estratégia politica [...] por isso é importante considerar o
contexto, porque é ele que possibilita que as categorias ndo se isolem em
estruturas conceituais puras, mas se mesclem de realidade e movimento.
(CURY, 2000, p. 21).

Nesse sentido, pensar na totalidade, significa pensar o Slam a partir de um
contexto social mais amplo. Numa perspectiva de compreendé-lo enquanto parte e
expressao artistica de uma sociedade de desenvolvimento complexo, composta de
modo inter-determinado. Ao tentar pensar o Slam pela perspectiva da totalidade tive
gue ter em mente que essa analise sempre terd um carater provisério. Haja vista, que
o real € muito mais complexo e dinamico do que o conhecimento produzido num
determinado periodo.

Para a apreenséo das dimensoes de desigualdades e resisténcias encontradas
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no Slam, a historicidade forneceu subsidios para conhecer as experiéncias das
pessoas que produzem poesia e que participam das batalhas. A mediacado permitiu
perceber a complexidade das relacbes e das reprodugdes, bem como das

contradicdes que se produzem no movimento do real

2.3.ETAPAS DE APROVACAO DA PESQUISA

Num primeiro momento, encaminhei o projeto para apreciacdo da Comissao
Cientifica da Escola de Humanidades da Pontificia Universidade Catolica do Rio
Grande do Sul (PUCRS). Apos ter sido aprovado, realizei a submissao da proposta
de pesquisa para o Comité de Etica em Pesquisa da PUCRS, por meio da plataforma
digital intitulada Plataforma Brasil. Depois da analise e dos pareceres dos avaliadores
das instancias éticas responsaveis, 0 projeto de pesquisa foi aprovado para ser
desenvolvido.

Destaco que durante o processo de apresentacdo do projeto de pesquisa as
Comissfes Cientificas da Universidade, diversas alteragdes apontadas como
necessarias para melhorar a viabilidade da pesquisa, bem como sua coeréncia
interna, foram sendo realizadas. As constantes aproximagcfes com o0 objeto de
pesquisa também se mostraram fonte para as novas reformulagfes que tiveram que
ser realizadas mesmo apos a aprovacéao do projeto.

Com o projeto ja aprovado, segui para a coleta dos dados por meio da
realizacdo de um grupo focal. O encontro foi previamente autorizado por todas as
pessoas envolvidas no estudo, mediante Termo de Consentimento Informado, Livre e
Esclarecido (TCLE)!®. Todas as pessoas participantes do grupo focal foram
informadas dos objetivos da pesquisa.

As devolugdes dos resultados da pesquisa envolvem questdes de ordem ética
e politica, visto que é preciso refletir sobre as formas de retorno, considerando as
especificidades do grupo social em questdo. Aqui, especialmente, € necessario
considerar as caracteristicas e as dinamicas do Slam, uma expressao artistica e social
gue conforma juventudes e fluidez nos encontros. Nesse sentido, € desafiador me

propor a pensar o processo de devolutiva. Contudo, considero que o processo de

15 Consultar apéndice E.
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retorno dos resultados as pessoas que foram meus interlocutores no processo de
pesquisa é a tentativa de iniciar uma experiéncia de dialogo que pode ser bem-
sucedida como também pode ser frustrada. Mesmo assim, € um movimento de
fundamental importancia, porque os resultados da pesquisa podem se se configurar
como de interesse dos sujeitos/grupo social de que se tratou a pesquisa.

Nessa direcdo, penso em estabelecer um canal de didlogo aberto que
possibilite me colocar a disposi¢ao para a participagdo em eventos e seminarios que
os Slams realizam e costumam convidar pesquisadoras(es) do tema para participar.
Bem como, propor a realizacdo de uma roda de conversa sobre estes resultados.

No que se refere a divulgacdo no ambito académico desses resultados,
pretendo realizar a elaboracdo de relatério sobre os resultados da pesquisa e
articulacéo e participacdo em eventos que discutam a tematica pesquisada, além da

elaboracao de artigos cientificos.

2.4.MAPEAMENTO DA PRODUCAO DE DISSERTACOES E TESES SOBRE
SLAM

Ainda na esteira do caminho metodolégico percorrido gostaria de expor nossa
primeira aproximagdo com a producao de conhecimento acerca do Slam. Para a
realizacdo do levantamento do estado da arte da pesquisa decidi buscar as producdes
existentes no banco de dados do Catalogo de Teses e Dissertacoes da CAPES.

Primeiramente, delimitei a grande area de conhecimento das Ciéncias Sociais
Aplicadas e apliquei um filtro que restringiu para a area de conhecimento do Servigo
Social. Optei pela busca combinada dos descritores “arte periferia resisténcia”. Isto
porque, o objetivo foi identificar quais as produgdes no Servigo Social que articulavam
as discussdes de arte produzida na periferia com 0s processos de resisténcia. A
pesquisa no Portal da Capes retornou um total de 59416 resultados, deste total apenas
44 teses e dissertacOes apresentavam de forma abrangente a discusséo sobre arte e
cultura como formas de resisténcia. Estes resultados podem ser visualizados no
apéndice A.

Posteriormente, realizei a leitura dos resumos, no intuito de identificar quais

16 O levantamento foi realizado no final do segundo semestre do ano de 2020. Nesse sentido, é possivel
que os dados tenham sofrido alteracdes.
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producdes tinham como central a articulacdo de alguma expressao artistica, que
tivesse origem na periferia, enquanto estratégia de resisténcia. Dentre as 44
produgdes encontradas um total de 17 s&o anteriores a Plataforma Sucupira. Deste
modo, ndo consegui realizar a leitura destes resumos. Logo, essas produgdes
cientificas foram retiradas da segunda etapa de selecdo do material. Esta segunda

etapa teve como resultado o quadro que segue:

Quadro 1: Teses e dissertacdes na area do Servi¢o Social que articulam arte periférica

e resisténcia

TESES E DISSERTACOES NA AREA DO SERVICO SOCIAL QUE ARTICULAM ARTE PERIFERICA E

RESISTENCIA
QUANT . Programa de Pés- Tipo de
. il Graduagéo - PPG AUIEITE) Ano Publicacéo
Atividades artisticas e lutas
democréticas na PPG em Aurea
1 construcdo da sociabilidade Servigo Social - Satomi 2014 Tese
de resisténcia PUCSP Fuziwara
contemporanea'
Cultura Hip-Hop e Servico
Social: a arte como PPG em Daniel
2 superagéo da invisibilidade Servico Social - Péricles 2017 Tese
social da juventude PUCSP Arruda
periférica
Hip-Hop e América Latina PPG em Egg;rgro
3 relagcbes entre cultura, Politica Social - dos 2017 Tese
estetica e emancipacao uUnB Santos
Atos de reexisténcia: PPG em IR_egn_ardo
4 juventude negra, reinvengoes Politica Social - d(;)OrIIiE\J/Léier?i 2019 Tese
e resisténcia anti-exterminio uUnB Ortegal
Qriancipatérias ci—;'\megf;z: PPG em Vanessa
5 cinematogréfica contra- Servico Social - Castro Alves 2019 Tese
oS PUCRS
hegemonica
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TESES E DISSERTAGOES NA AREA DO SERVICO SOCIAL QUE ARTICULAM ARTE PERIFERICA E

RESISTENCIA

QUANT . Programa de Pés- Tipo de
. [l Graduacao - PPG AIEE) A0 Publicacéao
As interfaces de um bailado,
0 Guarnicé Trilhado: o Luana
. PPG em
bumba-meu-boi como - L Tereza de
6 constituicéo de uma Po““_C%SF';Alf“C&S Barros 2019 Tese
identidade cultural nos anos Vieira Rocha
90, no Maranhé&o
Movimento Funk Carioca,
cultura popular e mercado: . Claudia
7 limites da consciéncia de PPS%c?anl] _PSII:":':C& Toffano 2013 | Dissertagéo
género & emancipa¢do da Benevento
mulher trabalhadora
Hip-hop: movimento politico
cultural de resisténcia da i i
) > PPG em Servico Giovanna : ~
8 juventude da periferia e sua Social - PUCSQP Teixeira Borri | 201° | Dissertagao
insercdo nos saraus
Capoeira: locus de cultura e ) Marla Beatriz
9 resistencia Zgga?wpsl_]eé\ggg de Oliveira | 2017 | Dissertagéo
Ribeiro
Juventude e resisténcia: o funk . Nicole
10 como forma de expressdo | PPGem Servico Barbosa de | 2018 | Dissertagdo
dos(das) jovens de periferia Social - PUCSP Araujo

Fonte: autoria propria, dados da pesquisa (2020)

As expressdes artisticas da periferia que mais apareceram nas teses e

dissertacGes na area do Servico Social foram: hip-hop, funk, capoeira, cinema, teatro

e 0 bumba-meu-boi. Hip-hop e funk se destacam, tendo aparecido mais de uma vez.

Ainda na &rea do Servi¢o Social, ao buscar pelo descritor “Slam”, ndo foram

encontradas publicacdes. Mesmo quando associado com outros descritores como

“arte” e “Servico Social’.

Diante dos resultados encontrados, optei por realizar a busca no Catalogo de

Teses e Disserta¢cfes (CAPES) sem definir uma area de conhecimento. Meu objetivo,

com uma busca sem delimitacdo da area do conhecimento, era o de obter um

panorama das areas que estdo produzindo sobre Slam. Além disso, pretendia
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identificar quais as abordagens realizadas em relacdo a esta expressdo artistica
guando tomada enquanto objeto de pesquisa.

A busca pelo descritor “Slam” obteve um total de 177 resultados. Esse numero
de producdes se justifica pelo motivo de que a palavra “Slam” também se refere a um
algoritmo utilizado para a elaboracdo de mapeamentos. Nesse sentido, exclui 120
producdes do levantamento do estado da arte do presente trabalho. Tais producdes,
eram pesquisas relacionadas a area de tecnologia, como a informética, a engenharia
de sistemas eletronicos e automagao, a engenharia mecéanica e a computagao.

Assim, ficaram 57 producfGes académicas para serem organizadas e terem
seus resumos lidos. ApGs a organizacédo e leitura do material pude observar que 3
trabalhos (1 tese e 2 dissertacdes) foram relacionados nos resultados da busca,
entretanto eles ndo abordam o Slam. Muito embora, dois desses trabalhos busquem
discutir acerca da performance poética.

Restaram 54 producBes académicas que abordam a expresséao artistica Slam.
Desse total, 6 dissertacbes ndo possuem divulgacdo autorizada, portanto nao foi
possivel acessar o resumo delas. Deste modo, restaram 48 producdes académicas
gue versavam sobre Slam. Dessa composicao, 41 sdo dissertacdes de mestrado e 7
séo teses de doutorado.

Das producdes académicas que discutiam Slam 11 dissertac6es abordam o
Slam na perspectiva de instrumento, para mediatizar o letramento escolar; o ensino
de Literatura (género literario poema) e o ensino de Filosofia. Além desses usos, foi
possivel identificar os seguintes: como uma forma de mostrar aos professores como
levar literatura ndo erudita para dentro da sala de aula; para o exercicio politico do
uso da palavra; para refletir questdes de género vivenciadas por mulheres negras e
para pensar as “geograficidades” poéticas. As areas que predominaram nessa
dimensé&o de abordagem do Slam foram: Educacéo e Docéncia e Letras.

Outra dimensao de abordagem do Slam, encontrada a partir da leitura dos
resumos, € 0 seu uso enquanto instrumento mediador para processos de criagao. Isto
€, 0 Slam néo parece ser abordado como foco central dessas produ¢cdes académicas,
mas sim engquanto mais um elemento com potencial para sensibilizar os sujeitos e
promover processos criativos que resultem nas futuras cenas. Essas producdes
académicas estavam inscritas na area das Artes e das Artes Cénicas, contando com

4 dissertacoes.
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A préoxima dimenséo diz respeito ao Slam relacionado com outras expressdes
da palavra falada. Esses trabalhos tentam estabelecer articulagbes entre Slam,
cantoria nordestina, saraus e hip-hop. Talvez seja possivel tratar essa perspectiva de
discusséo a partir de um eixo troncal da poesia de expresséo vocal. Isto porque, essa
perspectiva de analise permite construir um caminho que articula as formas pelas
guais se expressa a poesia falada. Ou seja, constroi um eixo que estrutura e relaciona
expressdes como trovadorismo, cancioneiro, acompanhando as mudancgas sofridas
até a construcdo do que vem a ser chamado de performance, chegando no Slam. Sao
5 producBes académicas: 3 dissertacdes (1 na area de Letras; 1 em Artes e 1 em
Comunicacdo e Semidtica); e 2 teses (1 na area Literatura, Cultura e
Contemporaneidade e 1 em Educacgéo em Ciéncias da Saude).

Na dimensédo seguinte, identifico o Slam surdo, abordado na perspectiva de
promover a disseminacao da cultura surda de forma poética. Esse Slam promove a
articulacéo de dois modos de lingua (lingua portuguesa e lingua brasileira de sinais)
e de linguagem. As producdes académicas alocadas nessa dimensao, problematizam
aspectos éticos e estéticos da experiéncia surda. Tal dimensao, € composta por 4
dissertacBes; 2 na area de Letras (Ciéncia da Literatura; Estudos Literarios); 1 em
Estudos de Linguagem e 1 em Psicologia (Psicologia Clinica).

Passo agora para a organizacao das producdes que abordam o Slam de uma
maneira mais central em seus estudos. Essa parte é composta por 15 dissertacdes e
5 teses. As dissertacfes estdo vinculadas as seguintes areas do conhecimento:
Arquitetura e Urbanismo; Linguistica; Saude da Familia; Letras; Letras (Ciéncias da
Literatura); Ciéncias Sociais; Literatura, Cultura e Contemporaneidade; Estudos
Culturais; Psicologia; Sociologia e Historia. As teses encontradas, dentro dessa
perspectiva, foram nas areas da: Educacao; Letras; Letras (Ciéncias da Literatura);
Psicologia (Psicologia Social) e Saude Publica.

A perspectiva de discusséo escolhida por esses trabalhos académicos enfatiza
alguns aspectos como: o Slam enquanto uma expressao marginal das e nas cidades;
como uma forma de apropriacédo dessas cidades, criando espacos intermediarios, por
meio de linguagens marginais e contestatérias nas batalhas performaticas. Além

desse enfoque, encontrei alguns outros que sao listados a seguir:

° Slam enquanto uma producado literaria que questiona padrbes da
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producao cultural, amplificando territorios periféricos e criando novos olhares

em relacdo a cidade;

) Slam abordado na perspectiva de gerar novos locais de fala para

moradores da periferia e pensar o ético e 0 poético na cidade;

) Slam abordado na perspectiva de pensar como o0 corpo pode ou ndo ser

politico a0 mesmo tempo em que € poético;

° Slam abordado na perspectiva de identificar as vivéncias que se

produzem psicologicamente a partir dele;

° Slam abordado na perspectiva de mediagao entre o sujeito e a realidade,

desvelando as contradi¢cfes;

) Slam abordado na perspectiva de compreender o ethos do movimento;
° Slam como promotor de saude publica;
) Slam abordado por meio da problematiza¢éo entre sua poténcia politica

versus a sua institucionalizacdo na éarea da Educacdo, apenas como

instrumento ou como objeto de politicas publicas em ambito estadual;

) Slam abordado na perspectiva de evidenciar o protagonismo da

juventude negra,;

° Slam abordado na perspectiva de compreender como foi o processo de

adaptacao para o formato online, considerando o cenario de pandemia.

As abordagens sobre o Slam, articuladas a discussdo da experiéncia de
mulheres negras frente a desigualdade social, foram expressivas. Encontrei alguns
trabalhos que colocam a pratica da poesia falada enquanto um espaco para dar voz

ao vivido cotidianamente por essas mulheres. Com base nessas producgdes, pude
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inferir que o Slam se caracteriza, nos contextos pesquisados, como um espaco para
expressdo das vozes de mulheres negras. Ao mesmo tempo em que se configura
como uma pratica que reforga o carater de resisténcia as sujei¢des sofridas por essas
mulheres em virtude da violéncia de género. Deste modo, o Slam se mostra enquanto
um espaco de reafirmacéo de identidades femininas e negras.

Além disso, sdo investigadas as possibilidades de transformacfes pessoais e
coletivas que podem acontecer com as mulheres que constroem e que participam
deste movimento. O Slam é abordado, entdo, na perspectiva de materializar
producdes que fortalecem praticas politicas e de resisténcia cultural dessas mulheres.

Por fim, aparecem 4 dissertacdes, nas areas de: Ciéncias Politicas; Artes
Cénicas; Literatura, Psicologia e Cultura e Contemporaneidade. Essas producdes,
estdo em campos diversos de abordagem e seu enfoque ndo esta em discutir acerca
do Slam. Mas sim, de pensar a palavra performada, cujo Slam é uma das formas pelas
quais se expressa. Além disso, foi possivel identificar o Slam enquanto objeto de
pesquisa para pensar o estudo das politicas publicas de democratiza¢do ao acesso e
ao consumo literario. Outra abordagem se deu para refletir acerca das diferentes
expressdes artisticas dentro da cidade, considerando a producao do espaco e as lutas
sociais.

A area de conhecimento que mais predominou foi a de Letras/Letras (Ciéncias
da literatura). No que se refere aos referenciais teéricos que subsidiaram as
investigacOes pude constatar que muitos passam pela perspectiva dos debates raciais
criticos, da decolonialidade e pela concepcédo de performance. O conceito de
performance é fundamentado nos estudos de Paul Zumthor.

Paul Zumthor, natural de Genebra - Suica, foi professor de Literatura Medieval
e Linguistica Romanica em varias universidades da Europa e dos Estados Unidos da
América. Porém, acabou se estabelecendo em 1971 em Montreal. O autor foi um
linguista, formado pela filologia'’ tradicional. Dentre os autores que influenciaram seu
pensamento, estdo Louis Hjelmslev, Roman Jakobson e Mikhail Bakhtin (GOLIN,
2005).

Encontrei apenas um trabalho que possui como referencial tedrico o

materialismo histérico-dialético, com base na linha da Psicologia Sécio-histérica. Na

7 Filologia é o estudo do texto.
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dissertacdo de Pinto (2021), intitulada Os Slams poéticos e suas capacidades de
desenvolverem as consciéncias individuais. A autora busca analisar, por meio de uma
entrevista com um poeta slammer, de que maneira o Slam se desdobra na consciéncia
coletiva e individual deste sujeito.

Com o levantamento do estado da arte acerca do objeto de pesquisa consegui
dimensionar quantitativa e qualitativamente as pesquisas cientificas existentes sobre
Slam. Esse momento contribuiu ndo sé para a organizacéo e analise dessa producao,
mas também para demonstrar a relevancia da pesquisa em tela. Isto porque, a linha
argumentativa e reflexiva que me propus a desenvolver neste trabalho, analisado a
luz da teoria marxiana, ainda nao foi trabalhado por outras(os) pesquisadoras(es).

Além disso, o mapeamento do estado da arte auxiliou a ampliar o conhecimento
sobre outros subsidios teoricos utilizados para o desenvolvimento e fundamentacdo
das andlises. Depois, possibilitou a minha percepcao das diferentes formas possiveis
de abordagem para um mesmo tema, bem como reunir contetdo sobre a histéria do
Slam. Viabilizou a identificagéo de temas recorrentes, relevantes e emergentes dentro
de um mesmo objeto de pesquisa.

Quando realizei o primeiro levantamento, sem delimitar a area de
conhecimento, no segundo semestre de 2020, os resultados contavam com apenas
17 producdes académicas. Ja no primeiro semestre de 2022 o resultado chegou ao
ndamero de 54 produgdes. Nesse sentido, posso afirmar que houve um crescimento
consideravel acerca do estudo da manifestacao artistica do Slam.

Minhas inferéncias apontam para a direcdo de que as pessoas escolheram
tomar o Slam enquanto um objeto de pesquisa por visualizarem a potencialidade que
essa expressao tem quando se trata de abordar processos particulares. A poesia Slam
traz a historia de vida das pessoas e 0 modo como elas compreendem emocional e
simbolicamente o que viveram. E, muitos desses poemas, estabelecem mediacdes
enriquecidas que articulam os processos sociais como o abandono, a violéncia, a
homofobia, o racismo, o machismo e o amor, com as suas experiéncias cotidianas.

Desta maneira, o Slam pode ser visto como um espaco em que as pessoas
podem falar, podem ouvir o que elas mesmas estdo dizendo e podem ser
atravessadas pelas palavras dos outros. As pessoas, historicamente, lutam pela
construcdo de espacos em que possam estabelecer relacbes humanas que se

apresentem enquanto mediacao na atribuicdo de significados e sentidos ao que é por
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elas vivido. Dessa forma, o Slam também se configura enquanto esse espaco Vivo e
mediador que relne a apreensdo e a expressao vital pela palavra e pelas praticas
corporais.

Outra inferéncia € a de que uma parcela das pessoas que produzem Slam,
busca tornar a poesia falada objeto de estudo como uma forma de critica ao modo
como se organiza o espaco académico. Esses sujeitos interpretam que, na maioria
das vezes, a organizagdo do espaco académico acontece de maneira elitizada e
distanciada da realidade social. Quando se frequenta os Slams é comum ouvir falas
de poetas que informam que elas(es) pretendem levar para dentro dos espacos
universitarios, os quais sao frequentemente caracterizados pelo estudo de autores
estrangeiros, geralmente europeus, essa arte que € produzida por “pessoas comuns”,
que trata do cotidiano, com uma linguagem simples e acessivel.

A vista disso, ha um desejo dessas pessoas de que o ambiente académico seja
permeado por essa vida que é produzida na rua e que contém processos de
marginalizagdo, invisibilidade e resisténcia. Tal posicionamento dos sujeitos,
demonstra um movimento que pode ser entendido como um ato de tomar para si esse
espaco académico, declarando que eles ndo s6 véao frequentar a academia, mas
também véao forma-la a partir de suas pautas e suas discussoes.

Ademais, essa também pode ser uma resposta a0 momento histdrico
vivenciado no Brasil com maior intensidade no periodo de janeiro de 2019 a dezembro
de 2022, marcado pelo avanco das forcas reacionarias. Tais forcas tentaram e, ainda
tentam, embora um pouco mais enfraquecidas, impor seus modos de viver e seus
valores, buscando a manutencgao das opressdes. Na contracorrente a esse movimento
ha, também, poesia urbana marginal nas ruas sendo levada para dentro das
instituicbes de ensino superior.

Aproveito essa diregdo da argumentacdo para valorizar a importancia desta
tese. No sentido de que sou uma assistente social que buscou pesquisar,
especialmente na area do Servico Social, sobre arte e seus usos articulados aos
fundamentos da profissdo (pesquisa de mestrado). Bem como, sobre a producéo
artistica das pessoas como uma potencialidade no estabelecimento de mediacdes
entre as suas experiéncias e 0S processos sociais universais, com todas as
contradicdes que esses movimentos implicam.

Nesse sentido, existe a possibilidade de as(os) profissionais se atentarem para
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a dimensao sensivel e potente que pode ser acionada e desenvolvida a partir do
interesse pela experiéncia das pessoas. Em se tratando do Slam sédo poesias, mas
construcbes poéticas que contam, sobretudo, experiéncias. E preciso que as(0s)
assistentes sociais, me incluo nisso, aprendam a ouvir sobre as experiéncias, sejam
elas contadas em forma de poema ou néo ou, ainda, encontrar formas de facilitar aos
sujeitos que acessam as politicas sociais de as contarem. Para que o desvendar dos
processos se torne possivel e mais qualificado, desenvolvendo mais mediagdes,
identificando as contradigdes. No caminho de construir um processo interventivo
dialético que permita reconhecer as demandas nao pela perspectiva dicotomizada,
mas sim como uma unidade de contrarios. Em sintese, ampliar a capacidade de
pensamento dialético que pode enriquecer as intervencgfes profissionais e 0 modo
como o trabalho profissional & pensado. Reconhecendo e incluindo, inclusive, as
limitagcBes que se impdem por motivos que podem variar de um vinculo empregaticio
precario a precariza¢ao das politicas publicas, por exemplo.

A tese, organizada a seguir, se estrutura da seguinte maneira: o terceiro
capitulo trata da arte através da perspectiva marxista. O quarto capitulo € uma
contextualizacdo histérica acerca do Slam. O quinto capitulo compreende a
caracterizacdo dos Slams e as andlises de suas narrativas. O sexto e o sétimo
destinam-se a responder, respectivamente, a primeira e a segunda questao
orientadora. Por fim, estdo as consideracdes finais, as referéncias bibliograficas e os
apéndices.
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3. ARTE NA PERSPECTIVA MARXISTA

Para além de mera expressdo subjetiva, arte é
trabalho, é resultado de elaborac¢des, do manuseio
e técnicas e que naturalmente requer empenho e
tempo. (MOURA, 2021, [n.p.]).

Para realizar o debate acerca da arte a partir da perspectiva marxista €
necessario, inicialmente, abordar o trabalho enquanto categoria ontolégica do ser
social. Isto porque, o trabalho € uma categoria que “faz referéncia ao proprio modo de
ser dos homens e da sociedade” (NETTO; BRAZ, 2007, p. 29). Nesse sentido, optei
por dedicar este capitulo a tecer algumas consideracoes tedricas, indicando o que faz
da categoria trabalho central para a compreensao da existéncia humano-social.

Desta maneira, considero que a arte, nas suas mais variadas expressoes, é
uma das formas pela qual se manifesta o resultado da atividade humana social. Ao
adotar essa perspectiva de entendimento da arte e do trabalho, estou visando
sustentar a dimensao histérica da construcdo da humanidade. Me opondo, desta
maneira, a negacao das bases materiais imbricadas na producéo artistica.

Por isso, a tentativa de refletir sobre a arte na perspectiva marxista é buscar
realizar uma anadlise do trabalho artistico com base em um processo de trabalho.
Processo esse que se insere em processo social ampliado de producao e reproducao
da sociedade capitalista. Dito de outra maneira, as(0s) sujeitos artistas passam por
processos organizativos para dar origem a poesias, pinturas, mauasicas etc.
Estabelecem intencionalidades com a producao, pensando de gque maneira podem
dispor dos elementos e agrupa-los para que a comunicacdo seja efetiva. Nesse
sentido, ndo é como se pessoas que produzem artisticamente fossem movidas
apenas por inspiracdo ou por uma subjetividade que em nada se relaciona com o
mundo objetivo. Pelo contrario, o ser artista € um sujeito ordinario, anda rondando por

ai, residindo na capacidade de notar, valorizar e dispor as miudezas da vida.
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3.1. TRABALHO ENQUANTO CATEGORIA FUNDANTE DO SER SOCIAL

“[...] Pressupomos o trabalho numa forma em que
ele diz respeito unicamente ao homem |[...]".
(MARX, 2017, p. 255).

De acordo com Marx (2017, p. 255), o trabalho é, antes de tudo:

um processo entre homem e a natureza, processo esse em que o homem,
por sua propria acdo, medeia, regula e controla seu metabolismo com a
natureza. Ele se confronta com a matéria hatural como uma poténcia natural
[...] A fim de se apropriar da matéria natural de uma forma util para a sua
propria vida, ele pde em movimento as forgas naturais pertencentes a sua
corporeidade: seus bragos e pernas, cabe¢a e maos. Agindo sobre a natureza
externa e modificando-a por meio desse movimento, ele modifica, ao mesmo
tempo, sua propria natureza. Ele desenvolve as poténcias que nela jazem
latentes e submete o jogo de suas for¢as a seu préprio dominio. (MARX,
2017, p. 255).

Toda expressdo e producdo objetivada pelos sujeitos s6 € possivel por
intermédio do trabalho. Assim, o préprio processo de humanizacéo deriva da relagéo
fundamental do ser humano com a natureza. Os seres humanos também fazem parte
da natureza, porém se diferenciam do mundo natural e dos outros animais quando
colocam suas capacidades em movimento através do trabalho.

Marx assinala, na citacdo acima, as principais capacidades postas em
movimento pelos sujeitos para dominar e transformar a natureza. So forcas fisicas e
mentais que se empenham conjuntamente para desenvolver processos de tomada de
consciéncia, racionalidade e projecédo. Transformando, assim, os sentidos de forma

livre e criativa. Nas palavras do autor:

[...] Sem davida, o animal também produz. Faz um ninho, uma habitac&o,
como as abelhas, os castores, as formigas etc. Mas sé produz o que é
estritamente necessario para si ou para suas crias; produz apenas huma sé
direcéo, ao passo que o homem produz universalmente; produz unicamente
sob a dominagéo da necessidade fisica imediata, enquanto o homem produz
guando se encontra livre da necessidade fisica e s6 produz verdadeiramente
na liberdade de tal necessidade; o animal apenas se produz para si, a0 passo
gue o homem reproduz toda a natureza; o seu produto pertence
imediatamente ao seu corpo fisico, enquanto o homem ¢é livre perante o seu
produto. O animal constréi apenas segundo o padrdo e a necessidade da
espécie a que pertence, ao passo que o homem sabe como produzir de
acordo com o padrdo de cada espécie e sabe como aplicar o padrao
apropriado ao objeto; deste modo, o homem constréi também em
conformidade com as leis da beleza. (MARX, 1993, p. 165).
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Marx, ao tracar um paralelo entre a atividade dos animais e a atividade humana,
demonstra que o ser humano se mostra como um ser consciente, universal e livre.
Por ter essas caracteristicas, € que 0s sujeitos conseguem produzir para além de suas
necessidades imediatas. Ou seja, a cada passo que o ser humano da no aumento do
dominio sob a natureza, criando alternativas, propondo outras respostas sociais as
suas necessidades, mais proximo ele esta de constituir-se cada vez mais socialmente.
O autor destaca, também, que quanto mais o ser humano se afasta de suas
necessidades imediatas mais livre podera ser a sua producdo, bem como a sua
consciéncia de si enquanto sujeito que cria e transforma.

Marx, ao conceituar a categoria trabalho a partir dos elementos acima,
demonstra a dimensdo ontoldgica desta na vida humana. Isto porque, o trabalho é
uma circunstancia da qual depende a vida e a sua reproducao social. Lukacs (2012),
esclarece que ontoldgico se refere ao conceito de “ente objetivo”. Isto €, 0 ser humano
como um ente que reage a sua realidade. Realidade essa que € material e objetiva.

Portanto, o ser humano é:

[...] um “ente objetivo ativo”, produtor de objetivagbes, um ente que trabalha;
gue, em suma, a objetividade forma a propriedade originéria ndo somente de
todos os seres e de suas relagdes, mas também do resultado do seu trabalho,
dos seus atos de objetivacio. (LUKACS, 2012, p. 12).

As objetivagBes pressupdem um fim previamente estabelecido. Isto é, o por
teleolégico, como chama Lukacs (2012). O trabalho € o momento que coloca em
movimento a unidade entre uma finalidade especifica, previamente ideada e a sua

efetivacdo objetiva. Marx, inclusive, ilustra bem esse fato no seguinte trecho:

[...] Pressupomos o trabalho numa forma em que ele diz respeito unicamente
ao homem. Uma aranha executa opera¢des semelhantes as do teceldo, e
uma abelha envergonha muitos arquitetos com a estrutura de sua colmeia.
Porém, o que desde o inicio distingue o pior arquiteto da melhor abelha é o
fato de que o primeiro tem a colmeia em sua mente antes de construi-la com
a cera. No fim do processo de trabalho, chega-se a um resultado que ja
estava presente na representacao do trabalhador no inicio do processo, ou
seja, um resultado que ja existia idealmente. (MARX, 2017, p. 255 - 256).

Através da citacdo acima é possivel perceber o quanto esse processo implica
a participacao ativa da consciéncia. Se, o movimento geral da natureza era regido

somente pelo principio da causalidade, com a intervengdo pratica humana, a natureza
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passa a ser mediada, também, pela consciéncia (LUKACS, 2010). A consciéncia aqui
€ compreendida como conhecimento do mundo material que circunda os sujeitos. Ou
seja, € abordada no sentido daquilo que € cognoscivel. Isto significa que a natureza
existe independentemente da apreensdo dos sujeitos em relacdo a ela, mas para
domina-la e transforma-la € preciso conhecer o seu funcionamento (BARROCO,
2010).

Nesse sentido, os seres humanos sdo os produtores de sua propria
consciéncia, mas essa consciéncia depende das condigcbes materiais de existéncia
gue |Ihes sao ofertadas (MARX, 2007). Contudo, a participacdo ativa da consciéncia
no processo de trabalho humano néo significa que os produtos da atividade humana
sdo resultado de um propdsito consciente. Haja vista que, existem condi¢des sociais
determinadas de producdo que se interpenetram na determinagdo subjetiva dos
sujeitos. Mas, é a consciéncia do mundo material mais proximo que pode se desdobrar
em autoconsciéncia.

Ainda sobre a consciéncia, gostaria de destacar que ela surge enquanto um
resultado do desenvolvimento histérico humano. Para Marx, a consciéncia ndo se
desenvolve de forma inata, isto €, como algo natural, que se origina nha mente dos
sujeitos. Foram as condicfes objetivas, mediadas pelo trabalho, somadas as
disposicGes biologicas que se desdobram no que hoje é compreendido como
consciéncia. Certamente, como diz Engels (2020, p. 343), “se passaram centenas de
milhares de anos [...] antes que o bando de macacos, que vivia trepado nas arvores,
dessem origem a uma sociedade de humanos”. Portanto, a humanidade, como é
conhecida hoje, é produto de um longo e irregular processo historico e material.

O trabalho ndo se realiza sem a capacidade teleoldgica dos sujeitos. Mas
também nao pode prescindir do trabalho propriamente dito, do objeto de trabalho e
dos meios/instrumentos para a produgcdo. Por objeto de trabalho pré-existente
entende-se “[...] todas as coisas que o trabalho apenas separa de sua conexao
imediata com a totalidade da terra [...]" (MARX, 2017, p. 256). Marx (2017), diz ainda
que quando o objeto de trabalho ja sofreu alguma transformacéo, mediada pelo
trabalho, ele passa a ser chamado de matéria-prima. Deste modo, “[...] toda matéria-
prima € objeto do trabalho, mas nem todo objeto do trabalho € matéria-prima [...]"”
(MARX, 2017, p. 256).

91



Os meios e/ou instrumentos de trabalho s&do compreendidos como “uma coisa
ou complexo de coisas que o trabalhador interpde entre si e o objeto de trabalho e que
Ihe serve de guia de sua atividade sobre esse objeto” (MARX, 2017, p. 256). Assim, o
trabalho, para se efetivar enquanto préxis, supde um processo em que 0S seres
humanos utilizam seus corpos e seu intelecto para dominar a natureza e criar produtos
Gteis @ humanidade. Ao criar produtos Uteis a humanidade, criam, também, sujeitos
especificos para esses produtos. Isto €, os seres humanos modificam a si mesmos no
processo de producdo. Esse duplo movimento de dominar e transformar, pressupde
a necessidade de alguns elementos essenciais. Melhor dizendo, precisa, primeiro, da
atividade orientada a um fim (atividade teleoldgica), segundo de objetos do trabalho
e, terceiro, de meios para a realizacdo da atividade. Esse conjunto compdem o
chamado processo de trabalho (MARX, 2017).

Este processo permite ao ser humano despertar e promover diferentes
qualidades que mais tarde servirdo de base para o desenvolvimento de praxis mais
complexas e desenvolvidas (LUKACS, 2010). Ou seja, a resultante da matéria
transformada é a criacdo de uma realidade nova e objetiva. Posto que, € por
intermédio do trabalho que os sujeitos descobrem e desenvolvem novas aptiddes,
vivem experiéncias e extraem delas conhecimentos, aprimorando, cada vez mais,
seus sentidos e técnicas. Os seres humanos produzem, através do trabalho, sua
prépria objetivacdo enquanto sujeito. Nesse processo, o proprio ser se modifica e tem
a possibilidade de se auto-reconhecer como sujeito criador de sua obra. Deste modo,
0S sujeitos, ao mesmo tempo que produzem objetivacdes, materializadas na forma de
objetos, produzem valores, criam formas diferenciadas de sociabilidade e de relagdes
sociais. O trabalho é um ato fundamental no desencadeamento de mudancas
objetivas e subjetivas e na diferenciacdo do ser humano de outros seres da natureza.
E o ato de trabalho que promove a autoconsciéncia e a autodeterminacdo humana
(BARROCO, 2010).

Quando os sujeitos desenvolvem formas criativas e diferenciadas de satisfacao
de suas necessidades primarias/biologicas estdo imprimindo nelas um carater social.
Porque as situagdes passam por uma acdo humana transformadora, abrindo
possibilidades de formas e de escolhas. Os sentidos, desenvolvidos enquanto
sentidos sociais, participam conjuntamente deste processo. Engels, explica esse

percurso tomando como exemplo a mao humana:
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[...] @ mdo ndo é sb6 o érgao do trabalho, ela é também o produto dele. S6
através do trabalho, através da adaptacdo a operacdes sempre novas,
através da transmissao hereditaria do formato especifico adquirido nesse
processo, dos musculos, dos tenddes e, em periodos mais longos, também
dos ossos, e através da aplicacdo sempre renovada desse refinamento
herdado a novas operacdes cada vez mais complexas, a mdo humana atingiu
o0 alto grau de perfeicdo que Ihe permitiu tirar da cartola os quadros de Rafael,
as estatuas de Thorvaldsen, a musica de Paganini. (ENGELS, 2020, p.340,
grifo do autor).

Engels, vem situando acerca do continuo aperfeicoamento dos 6rgdos dos
sentidos. Dessa maneira, 0 autor salienta o desenvolvimento processual,
concomitantemente com a acumulacdo desses conhecimentos desenvolvidos a
medida que os seres humanos trabalham. A vista disso, Engels conclui que “[...] a
mao, sozinha jamais teria conseguido fabricar a maquina a vapor, se o cérebro
humano néo tivesse se desenvolvido com ela, ao lado dela, e em parte, em correlacao
com ela” (ENGELS, p. 2020, p. 54). O autor destaca a profunda conexao entre os
elementos constitutivos do processo de hominizacao. O desenvolvimento dos 6rgaos
dos sentidos nao pode prescindir de uma articulagao interna entre si, corporal. Bem
como, ndo podem passar pelo processo de aperfeicoamento e desenvolvimento de
modo separado de uma atividade humano-social-coletiva. Engels, deriva
imediatamente do trabalho a sociabilidade e a linguagem.

O ser humano, portanto, é produto de um movimento profundo, processual,
cumulativo, interconectado e historicamente longo, mediado pelo trabalho. Por este
motivo, é que Marx trata os sentidos e o desenvolvimento deles como algo social: “os
sentidos do homem social sdo sentidos outros que ndo os do nado social” (MARX,
2010, p. 110).

O aperfeicoamento dos meios de trabalho mais imediatos, os 6rgdos dos
sentidos, € acompanhado gradativamente do desenvolvimento e do aperfeicoamento
de outras caracteristicas humano-sociais. Um exemplo disso, € o desenvolvimento da
linguagem, articulado ao refinamento da audicdo, acompanhado do aperfeicoamento
geral do cérebro (ENGELS, 2020). Além, dos demais 0rgaos que, em conjunto,
compdem o0 processo comunicacional humano e das relagbes humanas
estabelecidas.

Estas mudancas, desenvolvimentos e aperfeicoamentos, por meio do trabalho,

sao destacadas porque o efeito avanca em termos de producao de valores, culturas,
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costumes, modos de vida e modos de producéo. Tal producdo conduz os diferentes
povos, em diferentes épocas, a ndo so viver em sociedade, mas também a darem
passos essenciais na dire¢ao da constituicdo do género humano enquanto ser social.
Assim, “os instrumentos de trabalho ndo modificam apenas a atividade humana;
transformam toda a vida dos homens, instituindo novas possibilidades” (BARROCO,

2010, p. 26) Sobre isso, Marx considera que:

Fome é fome, mas a fome que se sacia com carne cozida, comida com garfo
e faca, é uma fome diversa da fome que devora carne crua com méo, unha e
dente. Por essa razdo, ndo é somente o0 objeto do consumo que € produzido
pela producdo, mas também o modo do consumo, ndo apenas objetiva, mas
também subjetivamente. (MARX, 2011, p. 41).

Desta maneira, transformar o modo objetivo como as necessidades sao
supridas implica transformar os dominios da subjetividade dos seres humanos. Em
razdo de que para modificar modos de vida e de consumo, o dominio e
desenvolvimento de técnicas € imprescindivel. Esse processo abre espaco para que
0S sujeitos possam atribuir valores as suas acdes. Isto €, quando se conhece e exerce
o dominio sobre as técnicas, esse mesmo conhecimento pode passar a servir para
outras finalidades. Haja vista que comparacdes podem ser estabelecidas entre o que
€ bom ou ruim, agradavel ou desagradavel, util ou inatil etc. (BARROCO, 2010).

De acordo com Marx (2017), o trabalho do qual é produtor de valores de uso.
Ou seja, o0 processo de trabalho (que possibilita a dominagéo e a transformacao da
natureza, desdobrando-se na constituicdo dos sujeitos enquanto seres sociais) visa
uma atividade produtiva que seja util a satisfacdo de alguma necessidade humana.
Desse modo, o valor de uso do objeto se mostra na utilidade do trabalho realizado,
representada na capacidade que o produto tem de satisfazer necessidades do

estbmago ou da fantasia, como diz Marx. Desse fato, o autor afirma:

[...] como criador de valores de uso, como trabalho util, o trabalho é, assim,
uma condi¢do de existéncia do homem, independente de todas as formas
sociais, eterna necessidade natural de mediacdo do metabolismo entre
homem e natureza e, portanto, da vida humana. (MARX, 2017, p. 120).

Marx (2017), esté falando do trabalho atil ou trabalho concreto. O trabalho

concreto e/ou util produz valores de uso, a partir da utilizacdo das capacidades
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humanas (fisicas e mentais). Essa producéo se da numa forma especifica, de acordo
com a realizacdo de um fim pré-determinado.

Em vista disso, é por meio do trabalho que se desenvolvem as mais diversas e
complexificadas mediagdes entre ser humano e natureza. No desenvolvimento dessas
mediacoes, o trabalho manifesta a racionalidade humana, a liberdade de escolher e
de criar alternativas para o seu destino, superando dificuldades. Sao resultantes de
um processo histérico de autoconstrucdo. Dessa forma, o trabalho, no processo de
producéo e reproducao do ser social, da a humanidade uma dimenséao coletiva. Uma
vez que, socializa o ser humano, ndo sendo resultado da a¢cdo de um individuo, mas
sim da relacdo coletiva de cooperacdo entre os seres humanos. O trabalho ndo s6
responde as necessidades de sobrevivéncia, como também, possibilita que a
humanidade desenvolva outras potencialidades que possibilitam a vida em sociedade
(BARROCO, 2010).

Assim, o trabalho é o ato fundamental para que mediacfes cada vez mais
complexas sejam estabelecidas. Isto é, fundamento para toda praxis social (LUKACS,
2012). E que, em um processo de sucessivas aproximacdes, nos termos de Kosik
(1976), em ultima analise seja possivel encontrar o trabalho enquanto base material

do surgimento de formas de praxis como a arte, a filosofia e a ciéncia.

3.2.0 TRABALHO NA SOCIEDADE CAPITALISTA

Até o momento expus como se da o processo de trabalho, numa relacéo direta
entre ser humano e natureza. Porém, agora existe a necessidade de apresentar o ser
humano que trabalha enquanto trabalhador. Isto €, do ponto de vista da posicdo que
esses sujeitos ocupam diante do regime de propriedade privada dos meios de
producdo e da organizacdo social do trabalho. Afinal, abordar o trabalho como
atividade orientada a um fim, a partir do dominio e da transformag&o de componentes
da natureza, no intuito de satisfazer necessidades humanas, ndo é suficiente para
informar sobre quais condi¢cbes esse processo acontece. Marx, se refere ironicamente

a isso quando toma como exemplo uma plantag&o de trigo:

[...] Assim como o sabor do trigo ndo nos diz nada sobre quem o plantou,
tampouco esse processo nos revela sob quais condi¢des ele se realiza, se
sob o agoite brutal do feitor de escravos ou sob o olhar ansioso do capitalista,
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se como produto das poucas jugeral® de terra cultivadas por Cincinnatus ou
da acdo do selvagem que abate a fera com uma pedra. (MARX, 2017, p. 261).

Este item € dedicado ao processo de trabalho que acontece “sob o olhar
ansioso do capitalista”, bem como, no ambito da relacdo do(a) trabalhador(a) com
outros trabalhadores. O capitalista € aquele que detém a propriedade privada dos
meios de produgéo fundamentais. Dessa forma, ele pode “comprar no mercado todos
os fatores necessarios ao processo de trabalho, tanto seus fatores objetivos [...]
quanto seu fator pessoal [...] a for¢a de trabalho” (MARX, 2017, p. 262). Nesse sentido,
aqueles que ndo detém a propriedade privada dos meios de produgcdo possuem
apenas a sua capacidade de produzir (processos fisioldgicos e intelectuais que tém
como canal de externalizacdo o corpo) para ofertar. A classe trabalhadora é obrigada
a vender a sua forca de trabalho ao capitalista em qualquer condicdo que seja por ele
ofertada. Os(as) trabalhadores(as) acabam sendo colocados em uma posi¢ao em que
“‘nao podem fazer nada, exceto produzir pelo trabalho as condigbes de sua propria
dominacao” (HARVEY, 2016, p. 68).

Por outro lado, essa aparéncia determinista das relacdes encerra uma
contradicdo, na medida em que essa relacdo entre capitalistas e trabalhadores pde a
possibilidade de os sujeitos se organizarem para tensionar por melhores condi¢cdes de
trabalho e de vida. Assim como, nada impede que os capitalistas também se esforcem
para manter ou aumentar os niveis de exploracdo, adotando diversas medidas de
represalia.

De acordo com Marx (2017), o desenvolvimento do processo de acumulacéo
capitalista pressupde que haja uma parte da sociedade que detenha o monopdlio
sobre os meios de producéo e de subsisténcia e outra parte que se encontre destituida
desse direito. Este processo presume que o trabalhador seja livre, mas a liberdade é
entendida aqui como o sujeito liberto de outros vinculos de dominacdo que possam
obstaculizar a venda de sua forga de trabalho. Dessa maneira, trabalhadores podem
se encontrar disponiveis no mercado para que o capitalista possa comprar a sua forga
de trabalho.

Sob a logica capitalista de producéo, a forca de trabalho passa a ser uma

mercadoria como qualquer outra e o trabalhador continua sendo proprietario dessa

18 Unidade de medida romana.
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“mercadoria especial’ e pode tornar a vendé-la. De acordo com Marx (2017, p. 113),

a mercadoria &, antes de tudo:

[...] um objeto externo, uma coisa que, por meio de suas propriedades,
satisfaz necessidades humanas de um tipo qualquer. A natureza dessas
necessidades - se [...] elas provém do estdbmago ou da imaginacdo - nao
altera em nada a questdo. Tdo pouco se trata aqui de como a coisa satisfaz
a necessidade humana, se diretamente, como meio de subsisténcia [...] ou
indiretamente, como meio de producdo. (MARX, 2017, p. 113).

Aparentemente, a mercadoria parece néo se diferenciar substancialmente dos
produtos do trabalho humano. Pelo motivo de que tais objetos também sao
produzidos objetivando-se a satisfacao das necessidades humanas. Entretanto, o que
diferencia, primordialmente, um produto de uma mercadoria € que as mercadorias
precisam ingressar em um processo de compra e venda.

A mercadoria tem, portanto, um valor de uso. O valor de uso corresponde a
qualidade que determinado objeto tem de satisfazer alguma necessidade social e
humana com base nas suas propriedades fisicas/quimicas. Quando esse objeto serve
como meio imediato de satisfacdo de alguma necessidade para quem o produziu e o
possui, ele € apenas um produto do trabalho humano. Portanto, os objetos produzidos
por intermédio do trabalho humano s6 passam a se realizar como mercadoria quando
o valor de uso, para se efetivar, precisa efetivar-se como valor de troca. Isto é, a
realizacdo dos valores acontece somente quando eles sdo consumidos. O consumo
se da por meio do ingresso no circuito de compra e venda. Tal circuito, € mediado pela
forma equivalente geral dinheiro (forma mais desenvolvida do equivalente geral)
(BARROCO, 2010).

O que ocorre no modo de producéo capitalista € o fendbmeno da generalizacéo
da mercadoria, ou seja, ela se torna a forma geral de toda a riqueza e a alienacéo do
produto, configuracdo necessaria para sua apropriacdo. Nao s0 o excedente
produzido se torna mercadoria, mas a propria substancia da producéo e as condi¢gbes
da producao se mercantilizam. Esse processo inclui a prépria forga de trabalho. Nesse
sentido, a “riqueza das sociedades onde reina 0 modo de producao capitalista aparece
como uma enorme colecao de mercadorias, e a mercadoria individual como sua forma
elementar” (MARX, 2013, p. 113). E a sociedade da mercantilizag&o universal.

O que torna possivel que duas mercadorias diferentes sejam trocadas € a

abstracdo de suas diferencas concretas. O trabalho abstrato, pressupde a
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generalizacdo do tempo de trabalho em tempo de trabalho socialmente necessario.
Ou seja, ndo considera mais caracteristicas como habilidade, lentiddo ou rapidez,
enfim, particularidades dos inUmeros processos de trabalho que produzem os mais
diversos valores de uso. A abstracdo daquilo que é peculiar a cada trabalho concreto,
torna possivel que as diferencas sejam quantitativamente igualadas. Isso se deve ao
fato de que para igualar € preciso chegar a um denominador comum, um elemento
que seja comum a todas as mercadorias. Marx (2017, p. 116), responde que:
“abstraindo do valor de uso dos corpos-mercadorias, resta nelas uma Unica
propriedade: a de serem produtos do trabalho”.

O trabalho formador de valor (trabalho concreto) é, deste modo, abstraido de
seu valor de uso particular. N&o se considera os diferentes sujeitos que produziram e
como produziram esses valores de uso. O que passa a ser considerado na troca é o
tempo de trabalho, que diferencia quantitativamente, mas nao qualitativamente os
trabalhos objetivados na producédo. Nesse sentido, Marx (2017, p. 116), continua

dizendo:

[...] se abstraimos de seu valor de uso, observamos também componentes
[...] e formas corpoéreas que fazem dele um valor de uso. O produto néo é
mais uma mesa, uma casa [...] ou qualquer coisa util [...] E também j&a ndo é
mais o produto do carpinteiro, do pedreiro [...] com o carater til dos produtos
do trabalho desaparece o carater Gtil dos trabalhos neles representados e,
portanto, também as diferentes formas concretas desses trabalhos, que nao
mais distinguem uns dos outros, sendo todos reduzidos a trabalho humano
igual, a trabalho humano abstrato.

Os produtos do trabalho, assim como o proprio trabalho, acabam por assumir,
no decorrer do processo historico, a forma mercadoria. Haja vista, que sao produtos
do trabalho util (concreto) que precisam integrar-se como parte do trabalho coletivo da
sociedade, dentro da divisdo social do trabalho. Integram-se a partir da definicdo do
tempo médio socialmente gasto na producdo. O proprio calculo do tempo médio de
trabalho necessario se configura também como uma abstracéo, correlata ao processo
de abstragéo das particularidades de cada trabalho. Nesse contexto, o trabalho passa
a existir como trabalho geral e a mercadoria enquanto mercadoria geral. Essas sdo as
condic¢des imprescindiveis para as mercadorias adquirirem valor de troca (BARROCO,

2010). Nas palavras de Marx: “apenas produtos de trabalhos privados, separados e
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mutuamente independentes uns dos outros confrontam-se como mercadorias”
(MARX, 2017, p. 120).

Assim, o valor de troca é uma forma de valor que aparece vinculado ao mercado
e aos interesses sociais. Contudo, o valor de uso € circunstancia fundamental para o
valor de troca.

Como dito anteriormente, no capitalismo a forca de trabalho também se
transforma em mercadoria. Expressando-se, dessa forma, como alienacéo do(a)
trabalhador(a). A forca de trabalho € uma capacidade que s6 se externa quando em
relacdo com os meios de producédo. Contudo, quando consumida, a forca de trabalho
cria um novo valor que se incorpora no produto. Isto &, “[...] o processo de consumo
da forca de trabalho € simultaneamente o processo de produgédo da mercadoria e do
mais-valor’ (MARX, 2017, p. 250). Isso significa que o trabalho produtivo é criador de
riqueza excedente. Ou seja, € 0 sujeito que produz, por meio do trabalho, um valor
excedente!® e ndo pago, que compdem a riqueza do capitalista.

Marx (2017), revela dois fen6menos derivados do consumo da for¢a de trabalho
pelo capitalista. O primeiro deles é que o trabalhador labora®® sob o controle do
capitalista. O segundo é que o produto, no final do processo de trabalho, pertence ao
capitalista e ndo ao produtor direto, o trabalhador.

O capitalista ndo so6 cuida para que o trabalho e os meios de producdo sejam
utiizados de maneira eficiente, mas, também, organiza as tarefas que seréo
executadas pelas pessoas que trabalham. O capitalista, por comprar a for¢ca de
trabalho por um periodo de tempo determinado, acaba por ter a propriedade sobre a
sua utilizacéo e, por conseguinte, sobre os objetos originados a partir da utilizacao

dessa primeira mercadoria que lhe pertence. Nas palavras do autor:

[...] a partir do momento em que ele (o trabalhador) entra na oficina do
capitalista, o capitalista incorpora o proprio trabalho, como fermento vivo, aos
elementos mortos que constituem o produto e Ihe pertencem igualmente.
(MARX, 2017, p. 262).

19 “Quer dizer que a produgéo da mais-valia ocorre no processo de producdo, mas a obtencéo da mais-
valia pelo capitalista se d& no processo de circulagao, ou seja, no processo de troca das mercadorias,
quando os trabalhos privados se tornam sociais; quando deixam de ser trabalhos concretos para se
transformar em trabalhos abstratos.” (BARROCO, 2010, p. 43).

20 O trabalho possui um duplo carater. O trabalho que cria valores de uso e é determinado
qualitativamente € chamado de work. E o trabalho que cria valor e s6 € medido quantitativamente se
chama labour. (MARX, 2017, p. 124).
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Desta maneira, para o capitalista o processo de trabalho nada mais € do que a
utilizacao de elementos comprados e elementos que lhe pertencem. Ou seja, entre a
mercadoria for¢a de trabalho, que é comprada, e os meios de producdo que séo de
sua propriedade. Por esse motivo, os capitalistas se acham imbuidos do direito de se
apropriar de todos os produtos que sdo originados dentro de todos os lugares
utilizados para producao. Além disso, como as condi¢Bes de trabalho e o proprio
trabalho pertencem ao capitalista, ele acaba por receber, de forma gratuita, a forca
produtiva do trabalho social oriunda da cooperacéo.

Os sujeitos que trabalham, ao venderem sua capacidade produtiva, se

defrontam com algumas consequéncias:

o trabalhador torna-se servo do objeto; em primeiro lugar pelo fato de receber
um objeto de trabalho, isto é, receber trabalho; em seguida pelo fato de
receber meios de subsisténcia. Deste modo, o objeto capacita-o a existir,
primeiramente como trabalhador e, em seguida, como sujeito fisico. A
culminacao de tal serviddo é que ele s6 pode manter-se como suijeito fisico
enquanto trabalhador e sé é trabalhador enquanto sujeito fisico. (MARX,
1993, p. 160).

Marx, estd tratando aqui do fenémeno geral da alienacdo do trabalho. A
alienacado é um processo derivado da propriedade privada e da divisdo social do
trabalho. Essas determinacfes sdo colocadas como fundantes do processo de
desumanizacédo das pessoas e do empobrecimento dos sentidos humanos. Para Marx
(2010), a alienacdo se manifesta sob diversas formas de estranhamento: Quando o
trabalhador ndo se reconhece naquilo que produziu esta alienado em relacdo ao
processo de producéo, pois sua participacao é limitada a mera reproducdo. Quando o
trabalho se torna uma acgao excruciante e ndo um ato de realizacdo humana, o
trabalhador aliena-se de si proprio. Quando as relacbes de cooperagdo e
solidariedade s&o substituidas por relagbes individualistas e competitivas, o
trabalhador esté alienado na sua relacdo com os demais trabalhadores. A competicéo
exacerbada é uma caracteristica central da sociedade capitalista, verificada, inclusive,
entre 0s proprios capitalistas.

Nesse sentido, € inegavel que a divisdo do trabalho traz consigo alguma

degradacédo fisica e espiritual nos seres humanos, justamente porque €[...]
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transformou o médico, o jurista, o padre, o poeta, o homem de ciéncia em
trabalhadores assalariados pagos por ela (MARX; ENGELS, 2007, p. 7).

Contudo, sempre ha um movimento contraditorio, proprio do real. Desta
maneira, mesmo o capital tendo transformado artistas, carpinteiros, costureiras, entre
outros, em trabalhadores assalariados, a alienagcdo coexiste com a praxis
emancipatoria. Essa aparéncia que expressa alienacdo nao inviabiliza totalmente as
possibilidades de o0s sujeitos estabelecerem mediagbes que cologuem mais
elementos para o entendimento das situagfes enfrentadas diariamente. Gracas a
contradicdo, é possivel realizar um movimento de afirmacdo e negacao da totalidade
social. Tal dindmica, fomenta as potencialidades e possibilidades humanas de
superagéo.

Marx, na citagao anterior, diz que o ser humano sé pode manter-se como sujeito
fisico enquanto trabalhador e s6 é trabalhador enquanto sujeito fisico. O autor, bem

ilustra esse processo na seguinte passagem:

Eu, se ndo tenho dinheiro para viajar, ndo tenho necessidade alguma, isto &,
nenhuma necessidade efetiva e efetivando-se de viajar. Eu, se tenho vocacao
para estudar, mas ndo tenho dinheiro algum para isso, ndo tenho nenhuma
vocacgdo para estudar, isto €, nenhuma vocagédo efetiva, verdadeira. Se eu,
ao contrario, ndo tenho realmente nenhuma vocagéo para estudar, mas tenho
a vontade e o dinheiro, tenho para isso uma vocacéo efetiva. (MARX, 2010,
p. 160).

De acordo com Marx (2010), o dinheiro, na sociedade alienada, aparece como
uma forma dos sujeitos efetivarem a satisfagdo de suas necessidades. O dinheiro néo
€ somente um meio de garantir acesso as mercadorias necessarias a sobrevivéncia
humana. Isto é, o dinheiro pode ser o atributo que confere aos sujeitos qualidades,
capacidades e valores que eles mesmos ndo tém, mas que podem adquirir.

Contudo, como bem mostra Marx, no decorrer de toda a sua obra, essas
contradicbes ndo se mostram aos sujeitos de forma imediata. Sao relagbes
mistificadas, reificadas. Ou seja, estdo ocultas no real. O proximo item trata sobre a

articulagao entre esses processos.
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3.2.1. AS CONFLUENCIAS ENTRE ALIENACAO, ESTRANHAMENTO E
IDEOLOGIA

Inicialmente, gostaria de explicitar o motivo pelo qual o titulo do item apresenta
“alienacao” e “estranhamento” de forma separada. Optei por esta forma de
apresentacao, pois me utilizo da proposta interpretativa de autores marxistas que
realizam uma leitura e interpretacdo da obra de Marx em que afirmam que o pensador
aleméao tratava esses fendmenos por essas duas expressodes distintas, mas como
processos relacionados entre si. Contudo, reconheco que existem outros(as)
autores(as) marxistas que nao diferenciam as categorias “alienagcao” (entausserung)
e “estranhamento” (entfremdung) que séo, inclusive, frequentemente traduzidas de
maneira indistinta por alienacao.

Busquei expor, até o presente momento, que o trabalho e os produtos do
trabalho na sociedade capitalista se mostram como algo externo e estranho ao ser
humano que os produziu. Nessas condi¢cdes historicas, estdo dadas as bases
objetivas para a alienacdo. Marx, nos Manuscritos econémico-filoséficos de 1844,
mostra que o processo de alienacao tem seu inicio na esfera produtiva, ou seja,
atravessa todo o processo de trabalho, e se manifesta em diversas formas de
estranhamento. Em primeiro lugar, sob a forma de estranhamento em relacdo aos
produtos do seu préprio trabalho. Por conseguinte, o trabalho e o produto do trabalho
passam a aparecer como uma forma de existéncia independente do produtor.

Estes processos sao espelhamentos da alienag¢ao que se revelam no processo
de producéo. Posto que, os(as) trabalhadores(as) ingressam no processo de trabalho
de maneira desigual, pois ndo possuem a propriedade sobre os meios de producéo e
nao participam da construcdo da totalidade do processo produtivo. O processo de
trabalho é, em geral, organizado por outra pessoa, sendo fragmentado e parcializado.

Mas a alienacao nao se realiza apenas entre trabalhadores(as) e o trabalho. Se
realiza, também, sob a forma de autoalienacdo. Ou seja, o trabalho, sob a légica do
modo de producédo capitalista, surge como desrealizacdo do(a) trabalhador(a). Haja
vista que, o processo de alienagéo faz com que o trabalho (originalmente um ato pelo
gual as capacidades humanas se desenvolvem e se efetivam) se converta em meio
de obter um salario para buscar no mercado a satisfacdo de suas necessidades.

Nesse sentido, as capacidades humanas podem se realizar apenas parcialmente.
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Com base na afirmacéo anterior, a alienacdo do trabalho aliena os seres
humanos em relagédo a sua espécie, transformando a “vida genérica em meio de vida
individual” (MARX, 1993, p. 166). Desse modo, nos termos de Marx, se acha a
alienagdo do homem relativamente aos outros homens. O autor diz que a alienacéo
"[...] realiza-se e exprime-se primeiramente na relagcdo do homem aos outros homens"
(MARX, 1993, p. 166). Isso porque, cada ser humano reproduz, nas suas relacdes
com outros seres humanos, o padrdo e a relacdo em que ele proprio se encontra,
enquanto trabalhador. Em sintese, “[...] a afirmagdo de que o homem se encontra
alienado da sua vida genérica significa que um homem esta alienado dos outros, e
gue cada um dos outros se encontra igualmente alienado da vida humana" (MARX,
1993, p. 166).

Marx conclui que a propriedade privada dos meios de producdo e a divisdo
social do trabalho sdo determinacdes fundantes da alienacdo do trabalho. Isso gera
uma contradicdo que se evidencia pelo trabalho e pela producdo da miséria em
propor¢éo direta a producdo de rigueza. Miséria e riqueza em aspectos objetivos e
subjetivos. Nas palavras do autor:

[...] guanto mais o trabalhador produz, tanto menos tem de consumir; quanto
mais valores cria, tanto mais sem valor e mais indigno se torna; quanto mais
refinado o seu produto, tanto mais deformado o trabalhador; quanto mais
civilizado o produto tanto mais barbaro o trabalhador [...] quanto mais
brilhante e pleno de inteligéncia o trabalho, tanto mais o trabalhador diminui
em inteligéncia [...]. (MARX, 1993, p. 161)

Deste trecho, é possivel depreender que a alienacdo expressa uma separacao
objetiva, pelos fatores ja apresentados a partir dos quais se observa que ela néo é
uma criagdo do pensamento humano. Além disso, a alienacdo é um processo que tem
manifestacdes subjetivas, ou seja, € expressao subjetivada da exploracdo concreta.

Nesse sentido, a exploragcédo do trabalho, nos moldes capitalistas, € o cenario
no qual se produzem dimensfes da vida humana que ndo sao bem compreendidas
pelos sujeitos, mesmo tais dimensdes sendo produto do seu proprio agir. E preciso
desvelar como a alienacao se expressa e se revela na realidade. Ou seja, é preciso
revelar o carater misterioso e fetichista da forma mercadoria. Afinal, essa é a forma
geral pela qual aparecem a forga de trabalho, os meios de produgé&o e os produtos do
trabalho.

103



Desta maneira, os produtos do trabalho humano sdo a objetivacdo de uma
relacdo social sob a forma mercadoria. Sob estas condi¢des, os produtos do trabalho
nao vao se apresentar na realidade como a objetivacdo de uma relacdo social, mas
sim como coisa. Ao manifestar a relacdo social sob uma forma coisificada este
processo corrobora para mascarar/ocultar a natureza social da producéo. Ocorre,
entdo, a transformacéo dos produtos do trabalho humano em um fetiche e o processo
de transformacio dessas producBes em algo enigmatico, misterioso (VAZQUEZ,
1977).

Por este motivo Marx (2017, p. 122), diz que o carater misterioso da mercadoria

reside no:

[...] fato de que ela reflete aos homens os caracteres sociais de seu proprio
trabalho como caracteres objetivos dos préprios produtos do trabalho, como
propriedades sociais que sdo naturais a essas coisas e, por isso, reflete
também a relagdo social dos produtores com o trabalho total como uma
relagdo social entre os objetos, existente & margem dos produtores.

Em sintese, uma relagcdo social entre pessoas assume a aparéncia de uma
relacdo entre coisas, portanto, se apresenta sob uma forma coisificada. Quando, em
dltima andlise, consiste em uma relacdo humana: “E apenas uma relacdo social
determinada entre os proprios homens que aqui assume, para eles, a forma
fantasmagoérica de uma relagéo entre coisas” (MARX, 2017, p. 122). A este processo
Marx (2017), chama de fetichismo da mercadoria. A vista disso, o fetichismo aparece
no capitalismo ja desenvolvido como uma expressao ampliada que se fundamenta no
processo de alienagéao.

Nesses termos, é possivel analisar que na sociedade capitalista o fetiche da
forma mercadoria € reproduzido em todas as rela¢des sociais estabelecidas entre as
pessoas, se manifestando, portanto, em todas as dimensdes objetivas e subjetivas da

vida humana (NETTO, 1981). Nas palavras do autor:

[...] sob o salariato ndo se encontra mais apenas a classe operaria, mas a
esmagadora maioria dos homens; a rigida e extrema divisdo social do
trabalho subordina todas as atividades [...] a disciplina burocratica transcende
o dominio do trabalho para regular a vida inteira de quase todos os homens,
do utero a cova. (NETTO, 1981, p. 82).
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A forma geral da mercadoria contém em si um processo de mistificacdo. Para
Marx (2017), a mistificacdo € um processo que € uma espécie de mistério, feitico,
fantasmagoria, que encobre as caracteristicas reais das relagbes sociais
estabelecidas no capitalismo. Nessa perspectiva, € que o autor trata sobre o carater
misterioso/fetichista da mercadoria. Nas condicdes historicas de producdo (sob a
vigéncia da propriedade privada dos meios de producdo e da divisdo social do
trabalho) o ser humano produz, através da sua atividade pratica, a forma mercadoria
e passa a depender do que ela consegue no mercado. Nesse processo, as relagdes
sociais adquirem dimensdes que escapam aos seres humanos, pois a partir das bases
objetivas as relacdes sociais aparecem como “poderes independentes dos homens;
como se fossem uma relagédo que as coisas estabelecem entre si” (BARROCO, 2010,
p. 45).

Esse processo, traz em si uma aparente relacdo entre objetos materiais, mas
gue em esséncia é uma relacdo social concreta entre seres humanos. Tal
caracteristica, faz com que as relagcdes se mostrem como relacbes materiais entre
pessoas e relacdes sociais entre coisas, alheias de seus produtores. Nas palavras do

autor:

A economia nacional oculta o estranhamento na esséncia do trabalho porque
ndo considera a relacdo imediata entre o trabalhador (trabalho) e a producéo
[...] a relagdo imediata do trabalho com os seus produtos € a relagdo do
trabalhador com os objetos da sua producéo. (MARX, 2010, p. 82).

Nesse sentido, as relagdes humanas se convertem em relacdes coisificadas,
visto que a mercadoria aparece como uma forga estranha que exerce poder sobre as
pessoas. Ao invés de 0s sujeitos controlarem aquilo que criaram, as criacdes passam
a controlar as pessoas. Marx (2017), expde que esse processo corresponde a uma
inversao da realidade.

Ja o aspecto fantasmagorico da forma mercadoria, consegue incidir sobre o
comportamento humano, determinando-o. Determinag&o ndo é determinismo, ou seja,
sempre existem contradicbes que compdem a légica dialética e que impulsionam
transformacdes.

De acordo com lasi (2019), com base nos escritos de Marx sobre a religido, a
fantasmagoria € a projecdo externa da atividade que é realizada pelos proprios

sujeitos. Nesse processo, figuras ganham vida e passam a ser as responsaveis pela
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vida daqueles que as criaram. Ou seja, 0s seres humanos, tentando entender os
produtos de sua propria atividade, acabam atribuindo os resultados a outras figuras,
de modo que, ao final desse processo, as posi¢cdes acabam invertidas. Isto é, as
pessoas terminam por ocupar uma posicao de produtos de algo externo e superior a
Si.

O capitalismo é a sociedade da mercadoria, da acumulacéo e da valorizacao
do valor cuja contradicao est4 na base da divisdo de classes. Contudo, as classes sao
atravessadas por outras determinacdes. Entre elas o pertencimento a determinados
grupos étnicos, as questdes relacionadas a género e sexualidade etc. Nesse sentido,
o fetichismo da mercadoria ndo opera apenas no campo da religido, mas sim em todas
as outras dimensfes (politicas, amorosas, educacionais, artisticas, entre outras) da
vida humana. As pessoas sao constituidas por formas sociais, leia-se: o capital, 0
dinheiro, o trabalho, a exploracao do trabalho, a venda do trabalho, 0 modo como as
pessoas se expressam no mundo (MASCARO, 2018).

Nesse sentido, h4 uma interacdo mutua entre alienacao, estranhamento, forma
mercadoria, fetichismo e ideologia. Isto é, sdo processos que se diferenciam entre si,
mas que derivam de um mesmo fundamento: a propriedade privada e a exploracéo
do trabalho. Mesmo possuindo a mesma raiz Sao0 processos que possuem
particularidades, manifestando-se de maneiras e em momentos distintos. Mas
confluem, porque formam um nexo que atua na manutencdo do modo como as
relacdes sociais de producéo sao estabelecidas e mantidas. A alienacao fundamental,
gue provoca 0 estranhamento, é entendida como unidade que reune a forma
mercadoria e o fetichismo. Essa articulagéo, confere uma ampliagdo do movimento de
analise das interconexdes estabelecidas entre essas categorias que se manifestam
na forma de diferentes processos sociais (universais e singulares/objetivos e
subjetivos). Nesse conjunto, se desenvolve a ideologia que corresponde a uma
manifestacdo dessas relagdes estruturais que se autonomiza e tende a controlar a
atividade pratica humana.

Na revisao critica da obra Filosofia do Direito de Hegel, Marx ja empreendia
analises que informavam sobre a materialidade dos processos, perspectiva que se
consolidard mais tarde e que tem seguimento em textos como A sagrada familia e A

Ideologia Alema. No prefacio a “Contribuicdo a Critica da Economia Politica”, Marx
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comenta ter chegado a partir do exercicio de elaborar a revisdo critica da obra de

Hegel, a seguinte concluséo:

tanto as relagbes juridicas como as formas de Estado ndo devem ser
compreendidas por si mesmas, nem pela chamada evolucéo geral do espirito
humano, mas se baseiam pelo contrario nas condigcBes materiais de vida, cujo
conjunto Hegel resume [...] sob o nome de “sociedade civil”, e que a anatomia
da sociedade civil precisa ser procurada na economia politica. (MARX, 1977,
p. 301).

Ainda na busca por compreender e tecer uma critica sobre a cultura filosofica
alema po6s-hegeliana, Marx e Engels escrevem “A sagrada familia?!”. Nesta obra, os

autores iniciam sua critica ao modo de compreenséao abstrato das formas sociais:

o0 humanismo real ndo tem, na Alemanha, inimigo mais perigoso do que 0 [...]
idealismo especulativo -, que no lugar do ser humano individual e verdadeiro,
coloca a “autoconsciéncia” ou 0 “espirito” e ensina, conforme o evangelista:
“O espirito é quem vivifica, a carne néo presta”. (MARX, 2011, p. 15).

Pela passagem acima é possivel verificar que na filosofia alema a critica tinha
como centro o principio da autoconsciéncia. Tudo que era determinado e existente (a
carne) acabava por se dissolver quando analisado através desse principio (o espirito
€ que vivifica). Nesse sentido, nos escritos de A ideologia alema, Marx e Engels (2007)
dizem, ironicamente, que n&o vao se dar ao trabalho de esclarecer aos “sabios

fildsofos” que:

[...] eles néo fizeram a “libertagdo” do “homem” avangar um Unico passo ao
terem reduzido a filosofia, a teologia, a substancia [...] a “autoconsciéncia”, e
ao terem libertado o “homem” da dominagao dessas fraseologias, dominagao
gue nunca o manteve escravizado. (MARX; ENGELS, 2007, p. 29).

Entdo, sao fraseologias, sdo enunciados que nunca foram determinantes
fundamentais da dominacdo e exploragdo humana. Porque, o fundamento da
exploragdo humana e a sua superagao se encontram no “solo da histéria real”, ou

seja, na explicacdo das formacdes ideais a partir da praxis material.

21 O titulo da obra é uma ironia aos irmdos Bauer (Bruno, Edgar e Egbert) que desenvolviam reflexdes
tedrico-filoséficas situadas acima de toda a realidade, ou seja, ndo reconheciam a atividade pratica
humana como fundamento do mundo circundante, vislumbrando apenas “criticamente” os fendmenos
sociais. Fonte: LENIN, V. I. Em mem¢ria de Friedrich Engels.
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De acordo com Netto (2017)??, a obra A ideologia alem3, é a culminagdo desse
processo de analise, de cunho materialista, iniciado nas obras anteriores. No sentido
de que os autores comecam a tratar ideologia como uma categoria explicativa que se
presta a compreender as formas que a “anatomia da sociedade civil” (como diz Marx,
tomando emprestado os termos de Hegel) assume. Marx e Engels sdo, portanto,
criticos da ideologia. Em A ideologia alema, fazem a critica aos filésofos aleméaes que
por estarem em um pais onde “ocorre apenas um desenvolvimento histoérico trivial,
esses desenvolvimentos intelectuais [...] servem naturalmente como um substituto
para a falta de desenvolvimento histérico” (MARX; ENGELS, 2007, p. 29 -30).

Ou seja, o Reino da Prussia, em especifico o territorio que corresponde a atual
Alemanha, ainda n&o havia feito uma revolucdo burguesa. Nesse sentido, os
representantes da monarquia prussiana/alemad n&o tinham apreco pelos ideais
difundidos com a Revolucdo Francesa (liberdade, igualdade, fraternidade, direito a
propriedade privada). Desta maneira, os fildsofos aleméaes se viam impedidos de falar
sobre as producdes filoséficas dos pensadores franceses. Afinal, a monarquia alema
era completamente reacionaria e rechacava os ideais burgueses propagados pela
Revolucao Francesa (MASCARO, 2018, [n.p.]). Bem, se a Alemanha nédo vive uma
revolucao e se seus filésofos ndo podem falar abertamente acerca dos ideais da
revolucao burguesa francesa, do que falam eles entdo? De acordo com Marx e Engels,
falam das questdes espirituais, sem ligacéo direta com a realidade.

Nos dois excertos que seguem, selecionados da obra A ideologia alema, é
possivel ver como os autores demonstraram que enquanto a Franca e a Inglaterra
faziam revolugéo, iniciavam e avangcavam na industrializagdo, em suma enquanto o
processo do desenvolvimento capitalista estava em andamento, na Alemanha a

realidade era outra:

[...] Enquanto a burguesia francesa se algava ao poder mediante a revolucéo
mais colossal que a histéria conheceu e conquistava o continente europeu,
enquanto a burguesia inglesa, ja politicamente emancipada, revolucionava a
industria e subjugava politicamente a india e comercialmente o resto do
mundo, 0s impotentes burgueses alemaes sé conseguiam ter “boa vontade”.
(MARX; ENGELS, 2007, p. 192).

22 José Paulo Netto na “Apresentagcdo a Edigado Brasileira” do livro Miséria da Filosofia: resposta a
filosofia da miséria, do Sr. Proudhon. 12 ed. S&o Paulo: Boitempo, 2017.
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[...] indUstria baseada na roda de fiar e no tear manual, alcancou alguma
importancia na Alemanha exatamente no mesmo periodo em que, na
Inglaterra, esses desengoncados instrumentos eram substituidos por
maquinas [...]. (MARX, ENGELS, p. 193).

Faltavam condi¢cdes econbmicas na Alemanha para que uma concentracao
politica acontecesse: “...] a fragmentacdo dos interesses correspondia a
fragmentacado da organizacao politica [...]” (MARX; ENGELS, p. 194). A consequéncia
desse conjunto de processos sociais foi que a época da monarquia absoluta deixou
uma heranca de que a esfera de administragdo do interesse publico foi dotada de uma
independéncia fora do comum que se aprofundou na burocracia moderna. Na obra
Glosas Criticas Marginais, Marx traz exemplos concretos desse processo. Desse

modo, o Estado se constituiu como um poder aparentemente autbnomo na Alemanha:

[...] Grande parte da velha nobreza feudal havia sido destruida nas guerras
camponesas; 0 que restou foram ou os principes de mindsculos Estados
imperiais, que aos poucos foram conquistando uma consideravel
independéncia e que imitavam a monarquia absoluta em propor¢cdes
mindsculas e proprias de cidade pequena, ou proprietarios de terra menores,
gue [...] depois passaram a viver de cargos menores em pequenos exercitos
e secretarias do governo — ou os Junkers do interior, que levavam uma vida
da gual o mais modesto squire?® inglés ou gentilhomme de province?* francés
teria se envergonhado [...]. (MARX; ENGELS, 2007, p. 193).

A partir dessas relacdes histéricas, Marx e Engels (2007, p. 194), dizem que
“tanto a franca consciéncia burocratica [...] quanto todo o conjunto de ilusdes [...] que
circulam na Alemanha, bem como [...] a aparente contradicdo entre a forma como
esses tedricos pronunciam os interesses dos burgueses e esses proprios interesses”,
se explicam pelo modo como vao sendo estabelecidas as relacbes sociais e
econdbmicas na Alemanha. Ou seja, os filosofos que Marx e Engels criticam né&o
percebem que na base da filosofia que produzem estdo interesses materiais de
sujeitos histdricos e uma “vontade” condicionada e determinada pelas relacoes

materiais de producéo. Nas palavras de Marx e Engels:

[...] ele [referindo-se a Kant] separou essa expressao tedrica dos interesses
gue ela expressa, fez das determinacbes materialmente motivadas da
vontade dos burgueses franceses puras autodeterminagdes da “vontade
livre”, da vontade em si e para si, da vontade humana, transformando-a,

23 Nobre agrario.
24 Nobre provinciano.
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desse modo, em puras determinacfes conceituais ideoldgicas e postulados
morais. (MARX, ENGELS, 2007, p. 194).

E com base nessas inferéncias que Marx e Engels v&o, ironicamente, passar a
chamar os filésofos contra os quais tecem suas criticas de “santos”. Acabam por virar
santos por estarem trabalhando com ideias para ideias, refinando ideias por causa de
problemas espirituais para tratar: “hdo reconhecem como historicos os atos de outros
povos; vivem na Alemanha, com a Alemanha e para a Alemanha [...]” (MARX;
ENGELS, 2007, p. 46). Estes filosofos falam da influéncia do espirito na matéria, da
verdade, a ideia. Todos esses conceitos sdo amplamente mais dificeis do que os
conceitos da filosofia burguesa. Isto &, as formulas filoséficas desenvolvidas pelos
fildsofos Kant, Hegel, os irmaos Bauer, Max Stirner, ndo apresentam nenhuma ligacéao
direta e imediata com uma situacado concreta, material, cotidiana como eram 0s
conceitos trabalhados pela filosofia burguesa francesa ou inglesa, por exemplo. Nesse
sentido, eram abstracdes que encontravam razao de ser com base em problemas
préprios (MASCARO, 2018, [n.p]). Marx e Engels (2007) chamam este processo de
“ideologia alema”.

Até o presente momento, ndo é novidade que Marx e Engels ja haviam criticado
os velhos e os jovens-hegelianos. Entretanto, nesse percurso se deparam com um
filésofo que Ihes exigiria um pouco mais no que diz respeito a elaboracado da critica
materialista da mais recente filosofia alema: Ludwig Andreas Von Feuerbach. Isto
porque, Feuerbach foi o primeiro a propor uma no¢do de materialismo filoséfico. Ao
tomar a forma social expressa pela religido como objeto de andlise, Feuerbach tenta
compreender como “as ideias se transformam numa forgca material que subjuga os
humanos” (IASI, 2020, [n. p.]). De acordo com Mascaro (2018), Feuerbach nao é
idealista, justamente por ser o primeiro a formular uma proposta de analise que parte
da realidade concreta.

A producéo filoséfica de Feuerbach se ocupou de fazer a critica ao modo
idealista pelo qual Hegel analisa a religido. Para Hegel, a religido era analisada como
uma evolucéo do espirito. Isto €, Hegel concebe as mudancgas ocorridas no ambito
das religides como uma evolugcédo da razao pratica. Nessa direcdo, ao passo que 0
“espirito da humanidade” avanga, a religiao se modifica também, sempre num sentido

de progresséao/evolucéo positiva (MASCARO, 2018).
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Feuerbach vai criticar essa perspectiva, propondo uma inversao dialética, ou
seja, “uma inversao nas concepgdes teoldgicas tradicionais, a saber, o homem é quem
“cria” Deus” (SILVA; CHAVES, 2018, p. 205). Nessa perspectiva, o “ser supremo” &
uma objetivacdo que se origina das criagdes dos proprios sujeitos. Mascaro (2018, [n.
p.]), em uma livre citacao de Feuerbach, diz que o filésofo alemao declara: “é verdade
que a religido muda historicamente. No entanto, a causa nao é porque 0 espirito
evoluiu [...] € que as condigbes materiais mudaram e é preciso inverter a filosofia do
idealismo alemao”.

Nesse sentido, conforme os seres humanos vao modificando seus modos de
existir e de se relacionar com o mundo externo a si, muda, também, a sua construcao
religiosa. Para tratar deste fato, Feuerbach toma como exemplo o desenvolvimento
das sociedades pré-capitalistas. Nesse tempo, 0s povos dependiam quase que
totalmente das forcas da natureza para conseguir obter seus alimentos, pois sua
sobrevivéncia estava ligada a caca, a pesca e a coleta. Nesse periodo, as pessoas
ainda néo tinham dominio sobre como produzir e reproduzir seus meios de existéncia.
Desta maneira, ficavam sujeitos as forcas da natureza como as tempestades, 0s raios,
as marés, ao mesmo tempo em que precisavam elaborar explicacdes para esse
cotidiano que viviam. Assim, na perspectiva de Feuerbach, as pessoas desse periodo
historico explicavam a realidade que vivenciavam através de varios deuses,
correspondentes a cada forga da natureza que se apresentava a eles. Entdo, o mundo
€ politeista, porque estas pessoas que viviam em sociedades que dependiam muito
mais das forcas da natureza, explicavam os fenbmenos sociais desta maneira
(MASCARO, 2018).

Quando comecaram a surgir 0s primeiros cultivos, a agricultura, a
domesticacdo de animais e a criacdo do gado, abrem-se novas condicbes de
reproducdo da vida: “a caca, que em outros tempos era uma necessidade,
transformou-se em passatempo.” (ENGELS, 2021, p. 65). Esse novo modo de
produzir implica em algumas mudancas nas relacbes sociais anteriormente
comunitarias, Engels (2021), infere que bem cedo a esse desenvolvimento deve ter
se desenvolvido, também, a propriedade privada dos rebanhos. O autor alerta que
nao é propriedade privada tal como passou a ser conhecida. Mas, seja como for, esses
processos tornam possivel a existéncia de rebanhos que sejam propriedade particular

dos chefes de familias, encontrando-se nesse mesmo periodo o que o autor chama
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de “gado humano: os escravos” (ENGELS, 2021, p. 65). A escravidao ja tinha sido
inventada. O escravo era subjugado ao senhor/chefe: “[...] um senhor se impde sobre
os demais e ele entdo tem escravos e organiza a producdo mediante esses escravos
[...]" (MASCARO, 2018, [n. p.]). Se algumas pessoas passam a ser submetidas a um
senhor de escravos, passam a ser submetidas a um Deus que, ndo por acaso, &
também um senhor. Esse conjunto de processos profundamente articulados cria
condi¢gbes para surgir uma nova relacdo com a religido. Ou seja, nesse momento
surgiram formas sociais que impuseram um modo de vida e, como consequencia, 0
estranhamento do ser humano em relacdo a si mesmo, ao outro e a sua producao.
Nesse sentido, as pessoas vao permutando o politeismo pelo monoteismo.

Com o processo de declinio do escravismo comecam a se desenvolver 0s
processos que dariam origem ao modo de producdo que ficou conhecido como
feudalismo. O feudalismo estrutura um sistema de vassalagem e, nesse sistema,
todos (do servo ao senhor feudal) possuem a mesma crenca e praticam 0S mesmos
ritos, diferentemente do escravismo. Na idade média, entdo: “muda, também, o jeito
de pensar a religiao. Ndo é mais monoteista de velho testamento, € monoteista do
novo testamento” (MASCARO, 2018, [n. p.]).

Ao se debrucar sobre a retomada desses processos, Feuerbach percebe que
nao é o “espirito da humanidade” que avanga num sentido positivo e, sim, que as
pessoas saem de um modo de producao para outro modo de producéo. Feuerbach
conclui que a realidade concreta se transforma historicamente e, entédo, transforma-
se também a religido.

Contudo, para Marx e Engels ainda havia problemas nas elaboracdes tecidas
por Feuerbach. A vista disso, em A ideologia alem3, os autores se dedicam a elaborar
uma critica contundente contra Feuerbach. Para eles, o filosofo alemédo em questao
ja havia compreendido que a leitura da realidade deve ser feita de modo material e
ndo idealista espiritual como em Hegel: “E certo que Feuerbach tem em relagdo aos
materialistas “puros” a grande vantagem de que ele compreende que o homem é
também “objeto sensivel’; [...] (MARX; ENGELS, 2007, p. 32).

Entretanto, Marx e Engels (2007), consideram que Feuerbach ainda nao tinha

alcancado as determinacdes fundamentais da propria materialidade:

[...] mas, fora o fato de que ele apreende o homem apenas como “objeto
sensivel’ e ndo como “atividade sensivel” — pois se detém ainda no plano da
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teoria —, e ndo concebe os homens em sua conexao social dada, em suas
condicdes de vida existentes, que fizeram deles o que eles séo, ele ndo chega
nunca até os homens ativos, realmente existentes, mas permanece na
abstracdo “o homem” e n&o vai além de reconhecer no plano sentimental o
“‘homem real, individual, corporal”’, isto €, ndo conhece quaisquer outras
“relagdes humanas” “do homem com o homem” que nao sejam as do amor e
da amizade, e ainda assim idealizadas. (MARX; ENGELS, 2007, p. 32)

Feuerbach, mesmo tendo um pensamento critico em relacao a religido, ainda
nao havia desenvolvido uma apreensdo do “homem” como “atividade pratica-
sensivel”, ou seja, que essa construgcao de “homem” se faz na relagao ativa entre os
proprios sujeitos e por condi¢cdes determinadas historicamente. Nesse sentido, Marx
e Engels (2007), dizem que o filésofo aleméo em questdo, ndo consegue estabelecer
as conex0es sociais existentes entre as formas pelas quais se expressam a atividade
humana, os préprios seres humanos como agentes da producédo e em relacdo uns
com os outros. Desta maneira, Marx e Engels (2007), escrevem 11 teses sobre
Feuerbach. A tese de nimero 6 recebe destaque a seguir, pois expressa uma das

dimensoOes essenciais da critica realizada:

6. Feuerbach dissolve a esséncia religiosa na esséncia humana. Mas a
esséncia humana ndo é uma abstracdo intrinseca ao individuo isolado.
Em sua realidade, ela é o conjunto das relagbes sociais. Feuerbach, que
ndo penetra na critica dessa esséncia real, € forcado, por isso:

1. a fazer abstragéo do curso da historia, fixando o sentimento religioso para
si mesmo, e a pressupor um individuo humano abstrato — isolado.

2. por isso, a esséncia s6 pode ser apreendida como “género”, como
generalidade interna, muda, que une muitos individuos de modo natural.
(MARX; ENGELS, 2007, p. 534, grifo meu).

Na citacdo acima, é possivel observar que Feuerbach acaba realizando uma
abstracdo do curso da histéria e isso o conduz a elaboragdo de um “homem” abstrato,
geneérico. Visto que, o autor expde apenas que: “0 “homem” é quem cria Deus”; “o
‘homem” é quem muda de uma religido para outra”. Assim, € como se este filésofo
realizasse uma abstracdo/generalizagcédo, portanto um idealismo, a partir de uma
condicado material. Entdo, Marx e Engels (2007), acusam Feuerbach de uma espécie

de “materialismo antropologico”:

c¢) O inicio da Filosofia do futuro?® ja prova a diferenca entre nés e ele: § 1. A
tarefa dos tempos modernos foi a realizagdo e humanizacdo de Deus, a

25 Obra de autoria de Feuerbach.
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transformacéo e dissolucdo da teologia na antropologia [...]. (MARX;
ENGELS, 2007, p. 80, grifo meu).

Quando Feuerbach coloca como centro da materialidade um “homem” que tudo
faz e transforma e, por consequéncia, cria diversas formas sociais de religido e de
deuses, é como se ele estivesse idealizando esses seres humanos materiais
(dissolucao da teologia na antropologia). Ao fazer esse movimento, Feuerbach, acaba
por generalizar que todas as construcées da humanidade, incluindo os problemas
dessas construgdes, sao constructos materiais dos “homens”. Mas ele nao determina
que “homens” sdo esses: “7. Feuerbach ndo vé, por isso, que o préoprio “sentimento
religioso” € um produto social e que o individuo abstrato que ele analisa pertence a
uma determinada forma de sociedade” (MARX; ENGELS, 2007, p. 534).

A partir disso, Marx e Engels (2007), demonstram que é preciso avangar nas
elaboracgdes trazidas por Feuerbach. Tal avango se da em situar que esse “homem”
nao pode basear-se apenas em pressupostos que se possam abstrair somente na
imaginacdo. Mas sim, que sao "os individuos reais, sua acao e suas condicdes
materiais de vida, tanto aquelas por eles ja encontradas como as produzidas por sua
prépria acédo.” (MARX; ENGELS, 2007, p. 86 - 87). Os autores trazem um ponto
fundamental da historicidade dos processos que € a interconexdo entre as condi¢cdes
ja existentes (por exemplo: as pessoas ja hascem no capitalismo; sdo socializadas a
partir deste modo) e as condi¢cdes que sao produzidas (0s processos que vao se
desdobrando e se transformando em conexdo com os ja existentes). Esse fato revela
tanto os limites da acdo pratica humana quanto as possibilidades de sua acéo
transformadora. Isto porque, mostra que os seres humanos sdo capazes de organizar
e direcionar suas acdes para que elas tenham impacto, mas que as dimensdes
qualitativas desse impacto também dependem do acumulo quantitativo e do
movimento da historia, que séo processos estruturais mais amplos e demorados. Os

autores concluem que o fato é, portanto, o seguinte:

[...] individuos determinados, que sao ativos na producdo de determinada
maneira, contraem entre si estas relagdes sociais e politicas determinadas. A
observagdo empirica tem de provar, em cada caso particular, empiricamente
e sem nenhum tipo de mistificacdo ou especulacdo, a conexdo entre a
estrutura social e politica e a producéo [...]. (MARX; ENGELS, 2007, p. 93).
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Deste modo, a estrutura social e o Estado se originam e se transformam do
processo constante de producéo de vida, ou seja, do como atuam 0s seres humanos,
desenvolvendo suas atividades sob determinados limites, estruturas que nao
dependem apenas de atos de desejo ou vontade das pessoas (MARX; ENGELS,
2007).

Nesse sentido, a historia ndo é somente a historia dos seres humanos
inventando diversas formas sociais de religido, por exemplo, mas sim a histéria dos
seres humanos desenvolvendo modos de trabalhar para produzir a vida em
sociedade. E, portanto, a historia dos modos de produzir. Cada modo de producéo
(escravista, feudal, capitalista) € de um jeito e possui caracteristicas préprias que se
desenvolvem com base no trabalho humano, com as dimensdes que o processo de
trabalho humano vai tomando ao longo dos anos. Se faz importante destacar que é
no modo de producédo escravista que se consolida a aliena¢do dos/nos valores. Tal
processo de alienacao, se conserva e se transforma no capitalismo. Se conserva, pois
no modo de producdo capitalista se mantém muitas caracteristicas do patriarcado
como a monogamia, a homofobia, o preconceito religioso, entre outras formas sociais.
E se transforma porque essas formas sociais vao desenvolvendo outras
caracteristicas que guardam relacdo com o0s processos de deesenvolvimento
econdmico e social de cada periodo histérico.

Marx e Engels, através de um olhar sensivel, historico e dialético, conseguem
estabelecer essas mediacbes e, portanto, conseguem determinar o nivel mais
concreto da producdo da vida material: o trabalho e as formas de relacdes sociais
especificas que vao sendo desenvolvidas por intermédio do trabalho (MASCARO,
2018). Superando e subvertendo, desta maneira, a dialética idealista hegeliana/pos-
hegeliana.

Marx e Engels, ao demonstrarem esse conjunto complexo de mediagdes nos
apresentam a historia como um processo permeado de mdultiplas determinacdes e
nuances. Ou seja, os “homens” fazem a historia, mas a que custo? Ao custo da
dominacéo e escravizacdo das mulheres (com: a passagem da familia coletiva para a
familia monogamica); depois da escravizacdo de outros povos, da retirada das
pessoas do campo, da vida insalubre e de condi¢cdes precarias nas cidades; da
transformacao do trabalho em mercadoria. Nesse sentido, a historia € uma historia de

violéncia, de desigualdade, de dominacdo e exploracdo. Estes sdo 0s processos
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transversais que forjam a tessitura da realidade. E, em conexao direta a estes estédo
0S processos de resisténcia e conformismo que tem papel fundamental em construir
modos de subverter e sobreviver as determinacdes (MASCARO, 2018).

Em sintese, a relacdo que se estabelece entre o resgate historico, realizado
nos paragrafos anteriores, sobre o desenvolvimento da categoria ideologia feito por
Marx e Engels e a conceituagdo atual desta categoria como: “toda construgéo
cultural/intelectual, cujo os autores®® ndo sdo capazes de reconhecer os
condicionamentos socio-histdricos que emolduram a sua elaboragao” (NETTO, 2016,
[n. p.]), esta relacionado com essa base da filosofia alema pds-hegeliana em que os
filésofos da época elaboravam as suas concepgdes de “homem” e de “mundo” a partir
de um ato de pensamento. Isto €, sem considerar que “homem” e “mundo” se
constituem mediante praticas de uma sociedade determinada numa determinada
época. Portanto, a transformacao de antigos modos de produzir a vida e a constituicao
de uma nova sociedade, bem como a “libertagdo” das pessoas € “um ato historico [...]
e é ocasionada por condic¢des histéricas, pelas condi¢des da industria, do comércio,
da agricultura, do intercambio [...] (MARX, ENGELS, 2007, p. 29).

Assim, a producéo de ideias, de representacdes, da consciéncia guarda relacéo
com a atividade material: “[...] O representar, o pensar, o intercambio espiritual dos
homens ainda aparece, agqui como emanacao direta de seu comportamento material
[...]" (MARX; ENGELS, 2007, p. 93). Tal afirmacao vale igualmente para o modo como
a linguagem se apresenta nas constru¢des politicas, midiaticas, nas leis, na moral. A
ideologia, entdo, se configura como uma mentira, diferente da pseudoconcreticidade
ou do fenbmeno em sua aparéncia singular, que séo verdades parciais, muitas vezes
insuficientes para compreender a realidade. Nessa direcéo, a producédo ideologica
pode se apropriar de uma verdade pseudoconcreta, ou seja, uma verdade parcial
ampliar a fetichizacdo com o uso de mentiras. A ideologia é, portanto, uma
representacédo falsa da realidade que aparece como verdadeira ao pensamento
daqueles que a constroem: “a ideologia expressa a inversdo da materialidade que Ihe

serve de base” (IASI, 2020, [n. p.]). Nas palavras de Marx e Engels:

26 A palavra “autores” utilizada na definicdo cunhada por Netto (2016, [n. p.]), ndo esta se referindo ao
Marx, nem ao Engels e, tampouco, aos autores alemaes anteriormente citados. Mas sim, a todo e
qualquer sujeito que contemporaneamente possa vir a cumprir a funcdo de idedlogo.

116



[...] a partir de seu processo de vida real, expde-se também o
desenvolvimento dos reflexos ideoldgicos e dos ecos desse processo de vida.
Também as formagBes nebulosas na cabeca dos homens séo sublimacdes
necessarias de seu processo de vida material, processo empiricamente
constatavel e ligado a pressupostos materiais. (MARX; ENGELS, 2007, p.
94).

Portanto, embora a ideologia ndo seja uma mentira, pode favorecer a criacéo
de mentiras. Além disso, é por meio dessas representacfes que 0s seres humanos
tém a possibilidade de tomar consciéncia das contradicdes que estdo vivendo e
supera-las. Nas palavras de Marx: “[...] as formas ideoldgicas em que os homens
tomam consciéncia desse conflito e lutam para resolvé-lo.” (MARX, 1977, p. 302).

A manutencdo da ideologia, por sua vez, € feita através dos aparelhos
ideoldgicos de Estado. A definicdo de aparelhos ideoldgicos de Estado compreende o
seguinte: “[...] um certo numero de realidades que se apresentam ao observador
imediato sob a forma de instituicdes distintas e especializadas”. (ALTHUSSER, 1980,
p. 43). Como exemplos desses aparelhos, o autor cita: o sistema das diferentes igrejas
(o aparelho ideoldgico religioso); o sistema das diferentes escolas publicas e
particulares (aparelho ideoldgico escolar); o familiar; o juridico; o da informacgéo que
engloba (imprensa, radio, televisdo). Neste ultimo exemplo de aparelho ideolégico,
incluirei ainda as midias digitais. Cabe, contudo, ressaltar que, diferente da visdo
estruturalista, o entendimento aqui € de que a presenca da contradicdo em todos os
espacos e estruturas impede que esses processos ocorram de modo determinista.
Portanto, esses mesmos espagos e estruturas sdo tensionados por forcas contra-
hegeménicas que questionam o instituido e se constituem como resisténcia. Porém,
ndo ha como negar a forca dos condicionantes estruturais e nesse sentido o
estruturalismo traz uma importante contribuicdo. Ainda assim, a importancia
fundamental do reconhecimento da contradi¢cdo, secundarizada muitas vezes por essa
corrente filosofica, precisa ser ressaltada.

Na exposicdo anterior ficou explicitado que a sociedade capitalista € a
sociedade da mercadoria. Ao fazer o aprofundamento desta discussdo adentrei aos
caminhos da ideologia e de uma série de aparelhos que cumprem a funcdo de
sustentar tal condicdo. Nesse sentido, destaco que “as ideias da classe dominante
sdo, em cada época, as ideias dominantes, isto é, a classe que é a for¢ca material
dominante da sociedade €, ao mesmo tempo, sua for¢a espiritual dominante [...]”
(MARX; ENGELS, 2007, p. 47).
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Ou seja, aqueles que compdem a classe dominante também pensam e se
preocupam em disseminar as suas ideias e pensamentos, portanto, “[...] eles dominam
também como pensadores, como produtores de ideias, que regulam a producéo e a
distribuicdo das ideias de seu tempo [...]" (MARX; ENGELS, 2007, p. 47).

Desta maneira, gostaria de pensar qual a materialidade que se expressa
nessas construcdes ideais/representativas. Para isso, utilizo trechos das poesias
Slam. Tais trechos, abordam o aparelho ideoldgico midiatico, com maior énfase no
modo de jornalismo veiculado pelos grandes meios de comunicacao informativa, na
figura da TV como principal ferramenta. Para pensar de que modo o Slam pode ser
uma pratica artistica que possibilite aos sujeitos “riscar o verniz"?’ da ideologia.

As/os poetas slammers trazem a midia, dao pistas da especificacdo dessa
midia ao falar da TV, ao destacarem a emissora Globo e seus programas. Através
dessas pistas, faco a inferéncia de que a midia da qual se trata é a hegemonica,
aguela que tem maior dominio sobre os grandes meios de comunicacdo. Nesse
sentido, estou dando énfase para esta dimenséo. Contudo, tenho conhecimento de
gue existe uma comunicacao contra-hegemonica, que trabalha na contraméo dos
processos reproduzidos e reforgcados pelos meios “tradicionais”.

Nesse contexto, os/as poetas slammers colocam em foco a questdo da
ideologia, destacando as representacdes amplamente difundidas e incorporadas no

cotidiano, como pode ser verificado no seguinte trecho:

[..] Segunda-feira/Tela quente/Depois de um domingo nada
fantastico/Nao vale a pena ver de novo/Histéria de preto e pobre nao
rende/Na manhd& seguinte eu me Encontro, mas ndo com a Fatima/E sim
outro encontro dramatico?®[...]

Quando o poeta coloca em contraposi¢édo o nome escolhido para os programas
produzidos e transmitidos pela emissora de TV Globo (“Tela Quente”, “Fantastico”,
“Vale a Pena Ver de Novo”, “Encontro com Fatima Bernardes”) com a realidade
cotidiana das pessoas, fica escancarada a contradicdo. Porque ele vai mostrar que a

realidade objetiva é o contrario daguela realidade fantastica, como sugerem 0s nomes

27 Expresséo utilizada por Alysson Mascaro no Il Seminario Critica do Direito e Subjetividade Juridica,
transmitido pelo Canal Boitempo TV.

28 Trecho da poesia declamada no Slam RS em 2017. Poeta: Deds. Link de acesso:
https://www.youtube.com/watch?v=ptRDQ5BTS8fY.
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dos programas de entretenimento. As representacdes nao correspondem a realidade,
pelo menos ndo a realidade do poeta e de grande parte de pessoas que este conhece.
Os encontros fora dos programas da TV tendem a ser dramaticos porque, geralmente,
envolvem algum nivel de violéncia e sofrimento. O sofrimento e a violéncia podem ser
verificados por expressodes (trazidas em outros poemas) como: chegar em casa e ver
0 pai com ressaca ou alcoolizado; ser abordado por algum policial e, “se tiver sorte”,
tomar s6 um tapa na cara; encontrar no trafico de drogas uma fonte de renda para
sustentar a familia e acabar sendo preso; uso de drogas porque a “fome € da alma”,
depresséao, sobrecarga.

Outra slammer, expressa sobre a dimensdo ideoldgica através das

propagandas publicitérias incentivadoras do consumo:

[...] Propagandas de TV em todas as cidades/Propagando capitalismo pros
menor de idade/ “M&e compra isso’/Triste pra familia pobre/Assim comecga
a manipulagdo da humanidade [..] PEC aprovada/Aumenta o
desemprego/Acho que pobre ndo precisa estudar pro governo/E que
seus filhos estudam fora® [...]

Neste trecho é exposto que as propagandas sdo um meio para propagar o
capitalismo a partir do imperativo da compra. Para o sujeito “ser” é preciso comprar,
consumir. Deste modo, o principal objetivo das propagandas de TV é: fazer circular a
mercadoria pela via do consumo. Para atingir esse objetivo, a propaganda cumpre
uma funcdo de espalhar a ideia dominante e ndo faz distingéo de idade entre o publico-
alvo a ser atingido. Os “menor de idade” ja falam “mae compra isso”, nessa diregao €
possivel afirmar que bebés e criancas j& nascem inseridos em uma relacdo social
comercial de troca e que séo socializadas a partir dessa mesma légica. A propaganda
aparece como um apoio fundamental para garantir a reproducéo do capital, porque
surte efeitos objetivos e subjetivos nas pessoas. Efeitos estes que se desdobram sob
a forma de efeitos econdbmicos. Nessa perspectiva, muitas pecas publicitarias tém
uma abordagem agressiva, imperativa.

Esta mesma ldgica, é capaz de provocar o sentimento de tristeza nas familias

gue sofrem com a pobreza. Haja vista que, na sociedade capitalista, os estratos mais

29 Trecho da poesia declamada no Slam Peleia em 2017. Poeta: Babi Oliver. Link de acesso:
https://www.youtube.com/watch?v=u_0xGwfty7o.

119


https://www.youtube.com/watch?v=u_0xGwfty7o

empobrecidos da classe trabalhadora nédo tém condicfes salariais de acessar muitas
das mercadorias socialmente produzidas. Muitas vezes, hdo conseguem acessar nem
emprego e renda. Além disso, observo que a manutencéo da prética da privacéo do
acesso, pode impactar subjetivamente as pessoas a partir de multiplas posi¢oes,
contribuindo para a reproducéao de uma logica que se fundamenta no consumo como
valor central. Isto €, a privacao constante do acesso a bens e servigos pode funcionar
como alicerce para que 0s sujeitos valorem com um grau significativo de importancia
o fato de possuir bens materiais como motos, carros, joias etc.

Nesse sentido, as pessoas acabam internalizando essa perspectiva do “ter para
ser’, haja vista que € um imperativo da sociedade capitalista, e naturalizam praticas
de dedicacéo e esfor¢o exacerbados como os Unicos meios de atingir seus objetivos.
Por exemplo, reforcar a ideia de que trabalhar de maneira honesta e constante,
enfrentando heroicamente todas as dificuldades que se imp&em, € a via possivel para
acessar e manter um padrdo de consumo extravagante e luxuoso como o daqueles
gue possuem algum meio de producéo ou sdo pequenos burgueses/capitalistas.

A ideia assume um carater progressista no sentido de que conquistar o direito
aos acessos € um meio para atingir a finalidade de ascender socialmente, mas néao
de buscar o fim dessa condicdo de assalariamento, por exemplo. Como uma sintese

deste processo gostaria de destacar a seguinte passagem de Freire (1987, p. 17):

[...] A estrutura de seu pensar (dos oprimidos) se encontra condicionada pela
contradigdo vivida na situagao concreta, existencial, em que se “formam”. O
seu ideal é, realmente, ser homens, mas, para eles, ser homens, na
contradicdo em que sempre estiveram e cuja superacdo nao lhes esta, clara,
€ ser opressores. Estes sao o seu testemunho de humanidade.

Nesta direcdo, gostaria de expressar que compreendo a importancia
fundamental dos sujeitos acessarem saude, habitagdo, alimentacdo, lazer, arte,
vestuario etc. Contudo, os caminhos e as problematizacdes desses processos
guardam estas contradicdes.

Em contraponto, como dizem Marx e Engels (2007), esse mesmo processo que
causa maleficios se configura como forcas de destruigdo e ligada a isso, “surge uma
classe que tem de suportar todos os fardos da sociedade sem desfrutar de suas
vantagens e que, expulsa da sociedade, & forcada a mais decidida oposigao [...]”
(MARX, ENGELS, 2007, p. 41 - 42).
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Na passagem acima Marx e Engels (2007), estdo falando de um momento e de
um movimento mais amplo e amadurecido do desenvolvimento da consciéncia de
classe, mas isso ndo deixa de demonstrar que todo o desprezo e 6dio manifestado
nas poesias Slams também sdo elementos que podem vir a incrementar a formacao
de um d&dio de classe. Inflar este sentimento de odio, passa pela revolta com as
injusticas vivenciadas cotidianamente.

Minha tentativa € de demonstrar as varias faces que um mesmo processo social
pode assumir, tanto o de reforcar e reproduzir valores capitalistas quanto de
impulsionar movimentos em direcfes de superacao.

Em um segundo momento, a poeta traz a Emenda Constitucional 95 de 2016
que ficou conhecida como “PEC da morte”, por limitar durante 20 anos os gastos
publicos para areas como saude, educacdo, assisténcia e previdéncia. Articulo o
sentido anteriormente expressado — manipulacdo da humanidade relacionada com a
atividade de propagandas na TV — com a aprovacdo da PEC. Frases em que a poeta
destaca os impactos da PEC 95 para o emprego e para a educacdo. Tento refletir
sobre o0 quanto destinar um ensino miseravel, técnico e precarizado para os estratos
mais precarizados da classe trabalhadora, € confluente com esse processo de
manipulacéo e incentivo do consumo, sustentado pela via da propaganda.

Estabelecer estas mediacBes me permite inferir que o sentido se encontra nas
possibilidades de reprodugcdo ampliada do capital. Ademais, “[...] eles queimam
livros/mas distribuem conversores/Que convencem as nossas criangas a abusar de
alcool, 6pio e outros vicios/Eles exigem que sejamos pacificos/Mas vai encontrar
sensibilidade como? /Se o governo tirou a filosofia do curriculo®° [...]". Neste outro
excerto, € possivel ver que se a pessoa for periférica, negra e/ou ndo negra, nao tem
motivos para manusear livros, conhecer filosofia, humanidades, artes. Afinal, esses
nao sao conhecimentos que vao garantir uma inser¢cao no mercado de trabalho, muito
menos um bom salario. Mas para além disso, esses sdo conhecimentos que podem
provocar reflexdes sobre o modo naturalizado como os fendmenos sociais sao
tratados.

Dentro desse contexto, outro trecho poético destacado € um em que o poeta

aborda a producgéo dos sujeitos enquanto consumidores que servem como eixos que

30 Trecho da poesia declamada no Slam da Tinga em 2018. Poeta: Agnes Maria. Link de acesso:
https://www.youtube.com/watch?v=0QS08FSnATr4.
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ddo movimento ao motor. Trata, portanto, da existéncia das pessoas como

objetos/coisas e 0 motor seria uma alusdo ao capitalismo:

[...] O que importa é o consumidor pra servir de engrenagem nesse
motor/Pra isso escola vira presidio/E te juram que o ensino técnico
vai ser o salvador/Logo tu doutor/Depois a reforma prometida foi
escritana corrida e nunca discutida/Vai pra guerra de propaganda
e a prioridade passa batida®'][...]

Neste mesmo trecho, o autor dos versos articula processos que sao vistos por
ele como acontecimentos simultdneos: garantir consumidor para funcionar a
sociedade que sO se preocupa em vender requer que escolas virem presidios e que,
as escolas existentes, sejam técnicas. Ironicamente, de acordo com o poeta, quem
defende essas perspectivas é alguém que teve outras oportunidades educacionais
(logo tu doutor). O ensino técnico cumpre uma funcéo bastante especifica a de garantir
a reproducéo das relacdes sociais de producao capitalistas. Afinal, o capitalismo nao
se mantém de maneira automaética. E preciso um sistema educacional numa escala
ampliada que garanta o desenvolvimento das habilidades sem as quais a atividade
produtiva ndo poderia ser realizada (MESZAROS, 2006). Desta maneira, na

perspectiva das classes dominantes,

historicamente, a educacdo dos diferentes grupos sociais de trabalhadores
deve dar-se a fim de habilita-los técnica, social e ideologicamente para o
trabalho. Trata-se de subordinar a funcdo social da educacdo de forma
controlada para responder as demandas do capital. (FRIGOTTO, 2000, p.
26).

Nesse contexto, a “escola vira presidio” de diversas formas, quando os/as
jovens abandonam a escola, motivados por multiplas causas, e acabam envolvidos
com alguma pratica criminalizada, como o trafico de drogas, por exemplo, € uma
dessas formas. Quando as decisdes politicas do Estado declinam por investir mais
verba para a construcédo de presidios do que para o Fundo Nacional da Educacéo
Basica, literalmente, as escolas passam a virar presidios. Mesmo com mais

investimentos no sistema carcerario ele ndo é apreendido e construido a partir de uma

31 Trecho da poesia declamada no Slam Peleia em 2017. Poeta: Pedro Pessoa. Link de acesso:
https://www.youtube.com/watch?v=Svvh9MYIxYq.
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perspectiva de compreensao critico-social. Nesse sentido, gasta-se mais dinheiro
para violentar ainda mais as pessoas.

O presidio é uma escola também, uma escola que proporciona uma
socializag&o negativa. Dados trazidos por Amaral (2022, [n.p.]) em entrevista ao Jornal
da USP, evidenciam que em “90% dos casos, uma pessoa encarcerada sai do sistema
prisional com dificuldades em exercer atividades cotidianas”.

O fato que me chama atencdo € que mais uma vez aparecem articuladas as
palavras “consumidor”, “propaganda”, “ensino técnico”, “pec/reforma” e 0 modo como
essas palavras sdo organizadas para designar alguns processos sociais que tendem
sempre a subalternizar, violentar e explorar os estratos mais empobrecidos da classe
trabalhadora brasileira. Esses sujeitos, ndo por acaso, carregam em Seus COrpos
caracteristicas que se destacam como marcadores sociais, como a juventude, a cor
da pele, a etnia, a condicéo de pobreza, a condicao de periferizacdo que implica viver
em regides afastadas do centro da cidade com acessos insuficientes a saneamento
bésico, transporte, renda, moradia etc. A relacdo entre midia, ensino técnico e
manipulacdo das pessoas, € sempre trazida em evidéncia nestes excertos de poesias
selecionados.

O trecho do poema que segue mostra alguns modos de abordar o futebol e a

figura da mulher no contexto das rela¢des sociais vivenciadas pelas pessoas:

[...] Na capa do jornal s6 os gols da rodada/A final é um filme tentando
atrair fas/Atraindo o publico com noticia de esporte/Apresentadas pela
Renata Fan®? [...]

O futebol é, com todas as suas contradi¢cdes, assim como qualquer outra
expressdo humana na sociedade de classes, uma expressao de resisténcia da cultura
popular, nos termos de Chaui (1986). Nessa direcéo, o futebol também é apropriado
pelos veiculos comunicacionais hegemdnicos, aqui 0 poeta citou o jornal, como meio
de distracao das pessoas. Atribui a interpretacéo de "distracao" por verificar a posi¢cao
de destaque em que os gols da rodada sédo apresentados (ficam na capa do jornal).
Além disso, num segundo momento, o poeta muda de forma de expressao e compara

a final do futebol a um filme. Nesse sentido, o futebol € apreendido enquanto um

% Trecho de poesia declamada no Slam RS em 2017. Poeta: Deds. Link de acesso:
https://www.youtube.com/watch?v=8J4g_SvgADs&t=11s.
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espetaculo que busca atrair fas. As pessoas, quando se encontram encantadas com
algum espetaculo, dificilmente tem olhos para outras coisas que acontecem fora
daquele espaco da cena, do palco. A partir dessa interpretagao, arrisco afirmar que
esse movimento de atrair €, simultaneamente, um movimento de manter as pessoas
ocupadas. As pessoas sado um publico-alvo a ser atingido, de certa forma, essa é uma
expressdo da coisificacdo que os sujeitos sofrem na sociedade capitalista. Mas nao
h& como negar o contraponto, o futebol como espaco de lazer, de encontro de amigos,
de torcida, de alegria ou ainda a pratica do futebol como esporte coletivo, como prazer.

Contudo, algumas vezes este processo se articula com a estruturacao
patriarcal e machista da sociedade capitalista. Como pode ser verificado no poema a
figura de uma mulher, ex-modelo, que corresponde aos padroes de beleza
estabelecidos como desejaveis dentro da sociedade de classe, como apresentadora
de programas esportivos. Me parece, pelo tom da expresséao oral imprimido durante a
declamacéo deste slammer, que 0 poeta apresenta a figura dessa mulher como uma
critica ao lugar que ela acaba ocupando nesse contexto. Isto é, ela € colocada como
apresentadora, muito mais, para cumprir uma funcdo de ser atrativa ao publico
(masculino em especial) do que por ser reconhecida como uma pessoa dotada de
conhecimentos e dominio sobre esse esporte tanto quanto um homem. Nesse caso
nao se configura como uma insercdo genuina das mulheres no espaco esportivo do
futebol.

Ainda nas reflexdes que tem como um de seus temas o futebol, 0 mesmo poeta

apresenta os seguintes Versos.

[...] Eu s6 queria mostrar que a vida € muito diferente do que é dita no
hino/lsso comec¢a quando um jovem negro toma o primeiro enquadro da
vida e tenta que entender por que so ele ndo ta rindo/Pra ser inocente e
lucrar/Sé jogando igual Pelé/Mas ainda (assim) vai ser atragdo pra um
rico assistir em sua casa/Na sua humilde tela de mais de 40
polegadas/Onde passa a programacdo dos melhores do ano/Que séo
escolhidos pelos piores do ano®3 [...]

No trecho acima, também fica expressa a coisificacdo das pessoas pela via do
futebol. Nesse caso, 0 poeta comeca expressando que gostaria de mostrar que a vida

(concreta) € muito diferente daquilo que € proclamado pelo hino nacional. O hino é

3 Trecho da poesia declamada no Slam Peleia em 2017. Poeta: Deds. Link de acesso:
https://www.youtube.com/watch?v=nr7nugtJnUw.
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uma exaltacdo aos simbolos nacionais, coloca o Brasil como “um sonho intenso/um
raio vivido/de amor e esperanga”, ou seja, a vida nas terras brasileiras banhada por
uma iluminacao vigorosa de amor e esperanca. Mas no cotidiano 0s jovens negros
estdo sendo, rotineiramente, “enquadrados” pela policia.

Apreendo este trecho pela via de que o poeta esta constatando que se a pessoa
€ jovem, negra, de periferia e quer ser identificada como inocente nesta sociedade s6
sendo um jogador de futebol extraordinario, como foi Pelé. Tido como o “rei do futebol”
e um grande atleta. Contudo, mesmo assim, vai ser transformado em um produto a
ser consumido, diz o poeta, pelos ricos. Nessa dire¢cao, penso que para um negro,
vindo de um estrato empobrecido da classe trabalhadora, receber olhares e ser objeto
de atencédo de alguém com riqueza € preciso que ele seja extraordinario naquilo que
faz e, essa genialidade, tente a ser tratada apenas como um entretenimento.

Mas essa figura do “negro extraordinario” ndo € vendida com um produto
somente para os ricos, a diferenca esta na posi¢cado que ocupa para cada publico. Se,
para um € entretenimento, para outro é vendida a crenga na possibilidade de uma vida
com reconhecimento, de proporcionar uma vida melhor para a familia, com mais
acessos. Além, é claro, dos acessos luxuosos citados anteriormente.

Porém, o pedaco que ficou faltando contar da historia, € que essa € uma
posicdo praticamente inalcancavel ou melhor, muito rara. Nao € para todas as pessoas
negras. Nao consegue incluir a todos. Estes fatos articulados, contribuem para a
construgdo de uma fantasia que informa o sonho de ser jogador como uma
possibilidade, mas ndo demonstra as contradicdes e probleméticas envolvidas nessa
perspectiva. Tal expressao ideoldgica deste processo social, ao desconsiderar as
possibilidades existentes dentro da ordinariedade, pode vir a contribuir para a
desarticulacdo dos modos cotidianos de resistir, de se articular para, justamente,
enfrentar essas ideias. Em estudo realizado por Souza (et al., 2008), os autores dao
visibilidade para o sofrimento da grande maioria de meninos, na sua maioria em
situacdo de pobreza, que sonham em ser jogadores de futebol e envidam enormes
sacrificios para alcancar esse objetivo. Ao serem literalmente descartados frustrando
suas expectativas, sofrem profundamente, adoecem e nao contam com qualquer
apoio para enfrentar essas situacdes, o que desmascara o glamour fetichizado do
futebol que se desmancha no ar para tantos jovens.

No trecho a seguir, é possivel verificar a relacdo da midia com a seletividade e
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conivéncia com alguns processos:

[..] E ver a midia se comover com a morte da filha do patrdo/A mesma
midia que ndo falou nada da morte do filho do pedo/Que agora é apenas
um menino negro morto/Desovado em qualquer beco/De qualquer favela
de Porto/E acusado de ser o suspeito dos crimes de qualquer
um/Julgado/Executado/E contabilizado nas contas de nenhum/Porto!3*

O poeta informa que a midia constroi um discurso para provocar um sentimento
de comocdo em determinadas situacdes. Aqui o0 poeta usa como exemplo a oposi¢cao
entre patrdo e empregado (peédo). No seguimento do trecho do poema pude verificar
a articulacdo da midia com o racismo, isto porque o poeta revela a cor da pele da
pessoa que foi morta (menino negro morto). Ao mesmo tempo que demonstra a
banalizacdo dessas mortes, essa situagéo ndo é contabilizada em nenhuma conta e,
quando noticiada, geralmente, € com uma linguagem que nao demonstra e, por iSso
mesmo, ndo tem como objetivo, provocar no outro que recebe essa informacao,
sentimentos de empatia e comocéao.

Recordo aqui de uma passagem de Marx e Engels (2007, p. 47), em que 0S
autores dizem que a classe dominante, por “dispor dos meios da producdo material
dispde também os meios da producdo espiritual [...]". Nesse sentido, os autores
afirmam que os pensamentos daqueles que ndo detém os meios materiais de
producdo da vida estdo, até certo ponto, submetidos a essa producdo de ideias
realizada por aqueles que tém o dominio.

Entdo, esse descompasso que existe entre o tom conferido a, em tese, uma
mesma situacdo (morte de uma pessoa) ndo € nada mais do que a expresséo das
relacbes que fazem de uma classe a dominante e a outra dominada.

Entretanto, essa dominagdo nunca é total. A prova histérica disto é o proprio
Slam e as poesias construidas pelas(os) poetas. Nas poesias as/os poetas denunciam
inUmeras situagdes, articulam processos sociais cotidianos singulares com o0s
processos sociais mais amplos e universais. Além de ser uma forma de expressar,
através da linguagem, a recusa ao silenciamento e produzir um registro histérico
desses fendbmenos sociais. Os/as poetas slammers oferecem sem custos, um pouco

da verdade sobre a realidade de Porto Alegre, sobre a politica brasileira, sobre a midia

3 Trecho da poesia declamada no Slam Peleia em 2017. Poeta: Bruno Amaral. Link de acesso:
https://www.youtube.com/watch?v=E9nYngoBnKs&t=22s.
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hegemonica nacional, ao contarem a histéria de suas vidas.

Nessa direcao, é possivel dizer que a ideologia se manifesta sim na linguagem.
Porém, através da linguagem é que o0s sujeitos podem estabelecer articulacdo entre
os diferentes processos sociais, possibilitando a realizacdo de reflexdes. A linguagem
corresponde a um longo processo de desenvolvimento e se configura como uma
atividade significativa dos seres humanos. Todavia, a linguagem néo existe por si sO.
Ela é criada a partir a realidade concreta produzida pela pratica humana. Desta
maneira, a formagédo da linguagem-pensamento se da no processo de “refletir a
realidade na consciéncia humana no processo de trabalho” (MELLO, 1997, p. 110).

Compreender essa determinacdo € de suma importancia, pois é ela que
permite ndo perder de vista que a praxis humana (criadora da realidade concreta)
antecede a linguagem. Nesse sentido, “0 que os homens dizem vem da praxis
(trabalho, atos, lutas reais), mas tudo que eles fazem sé entra na consciéncia
passando pela linguagem” (LEFEBVRE,1966, p.52). A linguagem surge, portanto,
nessa imbricada relacdo com a realidade concreta dos seres humanos e, por essa
razao, tem papel ativo no conhecimento da realidade e na constituicdo da consciéncia.

Contudo, os processos de alienacdo e os processos ideoldgicos também se
manifestam na linguagem. Desta forma, “as ideologias constituem mediacfes entre a
praxis e a consciéncia [...] mediacdo que pode também servir de anteparo, obstaculo
e bloquear a consciéncia” (LEFEBVRE, 1966, p.56).

O autor esta destacando, portanto, o carater contraditério da linguagem. Isto é,
0s seres humanos néo criam significados e conceitos de forma singular, mas sim se
apropriam das significagbes construidas socialmente no decorrer do seu
desenvolvimento humano-social. Através dessa apropriacdo do acumulo linguistico
(que contém conceitos e significacdes) ja produzido no conjunto da sociedade,
apropria-se, também, da experiéncia humana coletiva. E nesse processo que 0s
sujeitos passam a desenvolver um sentido préprio/singular para as significacdes de
gue se apropriam. Ou seja, estabelecem relacbes especificas que estdo articuladas
com uma gama maior (coletiva, social) de relagdes que a significacéo carrega consigo
(MELLO, 1997).

Ao se apropriar das significacées sociais e coletivas, que estdo no ambito
universal, os sujeitos acabam por se apropriar também “da forma de pensar as

objetivacdes humanas expressa pela lingua — a l6gica construida pelos falantes que
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se materializa na lingua” (MELLO, 1997, p. 111). Nessa diregao é que Lefebvre (1966,
p. 53), diz: “Nesse tesouro ou depodsito confiado ao que € a lingua, caem e se
acumulam ilusdes e erros, verdades triviais e verdades profundas”.

Prates (2003), ao trabalhar comunicacao, linguagem e reproducéo reforca a
dimensédo da contradicdo ao afirmar que, se por um lado, a comunicacédo (que se
estabelece por intermédio da linguagem, da lingua e de todas as significacdes que
carregam consigo) reproduz alienagdo. Por outro, a comunicacdo possibilita aos
sujeitos estabelecerem processos reflexivos, producdo de consciéncia critica e,
consequentemente, pensar novas formas de reproduzir as riquezas socialmente

produzidas. Nessa perspectiva, a autora afirma:

Importam, na verdade, o reconhecimento e a valorizagdo do processo de
comunicacdo (fluxos, técnicas, criatividade, linguagem, expressdes) para
gue se priorizem estratégias no sentido de utiliza-la, de forma criativa e
competente, para viabilizar a socializagdo de informagdes, conhecimentos,
sem 0s quais 0Ss processos nao se operacionalizam. (PRATES, 2003, p. 137,
grifo meu).

A vista disso, cabe ressaltar que o processo de comunicag&o, pode se dar por
diversas vias e o Slam é uma expressdo artistica que carrega consigo essa

potencialidade.

3.3. TRABALHO, ARTE E SOCIEDADE CAPITALISTA

[...] o artista ndo é possuido pela besta fera, mas
doma-a. (Fischer, 1979, p. 14).

Nos itens sobre trabalho foi possivel tomar conhecimento da perspectiva teorica
gue aborda o ser humano enquanto um ser que transforma o mundo natural por
intermédio do trabalho. A partir dessa transformacgéo e producédo de objetos materiais
(com base em todos os elementos ja abordados), as pessoas passam a produzir,
concomitantemente, simbolos, signos, conceitos e nomes. Nesse processo, 0S
préprios sujeitos sao transformados de animais em seres humanos. As capacidades
humanas, desenvolvidas a partir do trabalho, sdo a raiz da existéncia humana e,
portanto, da arte.

Dito de outra maneira, o trabalho € uma atividade caracteristica dos seres

humanos, como bem explicitou Marx, e a arte € uma forma de trabalho. A arte € algo
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gue surge como produto dessa relacdo de transformacédo e dominacédo que o ser
humano estabelece com a natureza. Nesse sentido, a atividade artistica é tdo antiga
quanto os proprios sujeitos. O autor Fischer sintetiza e apresenta esse processo da

seguinte maneira:

[...] O primeiro a fazer um instrumento, dando nova forma a uma pedra para
fazé-la servir ao homem, foi o primeiro artista. O primeiro a dar um nome a
um objeto, a individualiza-lo em meio a imensidao indiferenciada da natureza,
a marcé-lo com um signo e, pela criagdo linguistica, a inventar um novo
instrumento de poder para os outros homens, foi também um grande artista.
O primeiro a organizar uma sincronizagdo para o processo de trabalho por
meio de um canto ritmico e aumentar, assim, a for¢a coletiva do homem, foi
um profeta na arte. O primeiro cacador a se disfar¢ar, assumindo a aparéncia
de um animal para aumentar a eficacia da técnica da cacga, o primeiro homem
da idade da pedra que assinalou um instrumento ou uma arma com uma
marca ou um ornamento, o primeiro a cobrir um tronco de arvore ou uma
pedra grande com uma pele de animal para atrair outros animais da mesma
espécie - todos esses foram os pioneiros, os pais da arte. (FISCHER, 1979,
p. 42).

Nessa perspectiva, a arte passa a existir de um modo inseparavel do processo
de hominizacdo. Ou seja, ndo ha producdo artistica sem o ser humano, nem o ser
humano sem arte: “os dois passam a existir simultaneamente e sempre se acharam
indissoluvelmente ligados um ao outro” (FISCHER, 1979, p. 22). Em vista disso, a arte
€ compreendida como a producao da vida humana por seres que trabalham. Por meio
desse movimento é que 0s sujeitos constroem formas ao mesmo tempo em que se
descobrem, se expressam e exercitam suas capacidades criadoras.

Nesse contexto, € possivel dizer que as expressbes da atividade pratica
humana também estéo relacionadas com os periodos histdricos nos quais acontecem
e com o grau de desenvolvimento das for¢as produtivas. Estéo, portanto, inscritas em
um processo histérico. O processo histérico € uma totalidade que ndo compreende a
simples soma de partes separadas, mas sim a profunda interconexao das partes com
o todo. As relacdes que se estabelecem sao processuais e cumulativas, superam e
guardam elementos anteriores, enfeixando superacdes que acontecem no proprio
devir do real. Desta maneira, as expressfes artisticas conhecidas na sociedade
capitalista contemporanea se apoiam nesses primeiros acontecimentos anteriores.
S&o, por consequéncia, resultado de um acumulo histérico de desenvolvimento e

experimentacdo humana.
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O surgimento da arte também esta relacionado com a dimensdo estética
inerente a vida humana. Fischer (1979) descreve um vasto campo de experiéncias

sensoriais que pode ter estimulado o desenvolvimento da arte:

[...] a atracdo sexual, as cores vivas, os cheiros fortes, as espléndidas peles,
pelos e plumagens do reino animal, as pedras preciosas, fibras, palavras e
gestos de seducdo [...] os ritmos da natureza inorgénica e [...] orgénica, o
bater do coragdo, a respiragdo [...] a recorréncia ritmica de processos ou
elementos de forma, o prazer dai derivado [...] os ritmos de trabalho [...].
(FISCHER, 1979, p. 44).

Com base na citagdo acima é concebivel que as possiveis origens da arte e,
também, seu desenvolvimento, tenham se dado com base numa relacdo profunda
entre observacdo, sensibilidade/percepcdo estética de si e da natureza/mundo
circundante. A compreensdo aqui € de que percep¢do estética estd em constante
relacdo com arazdo. Sem o trabalho, sem a experiéncia da utilizagéo de instrumentos,
sem o por teleoldgico, todos atuando conjuntamente, os seres humanos nao teriam
desenvolvido a arte.

Frederico (2004), ao interpretar a obra Manuscritos Econdmico-filoséficos de
Marx (1844), diz que Marx atribui destaque para o sensivel. A dimenséo do sensivel
€ abordada no sentido de que este € um aspecto inerente a vida humana e, por esse
motivo, a percepcdo sensivel (estética) é parte integrante do processo de
hominizacdo. Nessa direcéo, os sentidos/o sensivel-humano ndo possuem um carater
imutavel, mas sim caracterizam-se por acompanhar o desenvolvimento e as
transformacdes que os seres humanos e a sua producao material e imaterial da vida
vao sofrendo. Marx, entdo, valoriza o sensivel-humano nao estabelecendo hierarquias
entre as atividades humanas (razéo/sensibilidade). A arte, portanto, “ndo supera o
trabalho e nem é superada por qualquer outra forma de objetivacédo” (FREDERICO,
2004, p. 15).

Isto porque, ambas dimensbes compdem meios de afirmacdo dos seres

humanos. Desta maneira, Frederico (2004) afirma:

Para Marx [...] ndo h& lugar para contemplacdo desinteressada do belo
natural onde cintilaria a prépria esséncia humana, pois os sentidos, embora
tenham um fundamento natural, conheceram um longo desenvolvimento
social e, através dele, diferenciam-se essencialmente da natureza [...] o
homem nédo é um ser natural que contempla espontaneamente na longinqua
estrela a sua imutavel esséncia: arte € atividade, € realizacéo progressiva da
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esséncia humana; é, ao mesmo tempo, distanciamento e acao
transformadora da natureza. (FREDERICO, 2004, p. 16 - 17).

Talvez, por esses motivos e essas raizes, € que a arte possua uma
concreticidade, embora possa se manifestar nas mais variadas formas de abstracao.
A producéo artistica pertence ao que existe, mesmo na sua negacao. Marcuse (1981,
p. 50), diz que a arte “[...] nos seus verdadeiros elementos (palavra, cor, tom) [...]
depende do material cultural transmitido [...] compartilha-o com a sociedade
existente”. A arte possui, entdo, um carater “terreno e antropomorfizador”
(FREDERICO, 2004, p. 13). O carater antropomorfizador da atividade artistica advém
do fato de ela ser um modo pelo qual os seres humanos podem se apropriar e
significar a realidade, atribuindo-lhe sentidos.

De acordo com Fischer (1979), nas relacGes sociais primitivas/pré-capitalistas
a arte era tomada como um instrumento magico. O autor explica que a dimenséo da
magia se origina na ideia de que o processo de dominar a natureza, conseguindo
cacas ou chuva, por exemplo, poderia ser conquistado através de rituais. Por isso, a
questdo de ritualizar os instrumentos produzidos, transformando-os também em
“‘instrumentos magicos”. Mesmo que a producdo dos instrumentos s fosse possivel
através do trabalho, o ser humano primitivo ndo possuia plena consciéncia sobre isso,
por esse motivo atribuia a ritualizacdo magica aquilo que era realizado pela sua
atividade pratica. Na visdo de Fischer (1979, p. 43), isso se explica pelo
deslumbramento do ser que trabalha que “fascinado pela forga [...] de fazer com que
coisas existentes como ideias na mente viessem a ter existéncia material [...] foi levado
a acreditar numa forca avassaladora, sem limites, que existiria nos atos de
manifestacdo da vontade”.

E preciso reconhecer que o ato de conferir poder a uma dimensdo externa
qguando, na verdade, as praticas que resultaram na criagcdo da realidade concreta
advinham de sua propria atividade material, sem duavida, levou o0s sujeitos a
elaborarem diversas conclusdes falseadas acerca da realidade. Contudo, isso além
de fazer parte do processo de observacao e de descoberta também faz parte de uma
dimensé&o objetiva. Isto é, real - simbdlico e imaginario sdo indissociaveis. O ato de
trabalhar no simbdlico/imaginario/magico para ter impacto no objetivo (concretizar a
cacada, por exemplo), também faz parte das nuances da materialidade da arte e da

cultura de uma sociedade. Isso porque, o imaterial ndo pode existir sem a
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materialidade das palavras, das cores, dos tracos ou das formas. No entanto, quando
as pessoas entram em contato com alguma expressao artistica ndo destinam atencéo
literal nessa materialidade, mas sim ao “mundo de significacdes ali expresso e que
n&o poderia exprimir-se sem aquela materialidade que o tornou possivel” (CHAUI,
1999, p. 325).

Deste modo, ao criar a arte o ser humano encontrou para si um modo real de

aumentar o seu poder e enriquecer a sua vida:

[...] as pinturas de animais nas cavernas realmente ajudavam a dar ao
cacador um sentido de seguranca e superioridade sobre a presa. As
ceriménias religiosas [...] realmente ajudavam a instilar a experiéncia social
em cada membro da tribo e a tornar cada individuo parte do corpo coletivo.
O homem, aquela fraca criatura que se defrontava com a natureza perigosa
e incompreensivelmente aterradora, era muitissimo ajudado em seu
desenvolvimento pela magia. (FISCHER, 1979, p. 45 - 46).

Nesse sentido, a “magia ritualistica" cumpria fungdes para os sujeitos tanto de
auxiliar no processo de dominagdo da natureza, quanto no desenvolvimento das
relacbes sociais. Contudo, os préprios rearranjos nas relacdes sociais entre 0s
sujeitos e da relacdo dos sujeitos com as forcas produtivas de cada periodo de
desenvolvimento, exerceu e exerce influéncia na origem, desenvolvimento e
modificagcdes da arte e do caréater artistico.

O autor Frederico (2004), na andlise realizada sobre os Manuscritos
Econbémico-Filosoéficos de Marx (1844), afirma que Marx passa a interpretar a arte sob
o carater ativo, como manifestacdo das forcas essenciais do ser humano. Nesses
termos, a producao artistica passa a ocupar um lugar no longo processo histérico dos
seres humanos na busca pela transformacéo e constru¢cdo de uma sociedade com
pleno desenvolvimento de suas forgas produtivas. Nesse sentido, Marx se empenhou
“para descobrir - tanto na economia politica como na filosofia e na arte - a presenca
atuante e doadora de sentido da atividade humana" (FREDERICO, 2004, p. 14).

Compreender a arte e as expressodes artisticas, a partir do método materialista
histérico e dialético, se mostra um caminho para a compreensdo da generalidade
humana. Haja vista que a arte € uma das formas pela qual se expressa a objetivacao
do ser social. E, portanto, ontoldgica, pois expressa o processo de autoformacéo do
ser humano (LUKACS, 1982).
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Esta perspectiva trazida por Lukacs (1982) permite compreender que 0s
complexos sociais ndo estdo desvinculados da determinacéo estrutural do trabalho.
Por este motivo, as demais expressdes sociais originadas da atividade pratica humana
mantém com o trabalho uma relacdo de dependéncia ontolégica, a0 mesmo tempo
em que se autodeterminam. Haja vista que, “[...] ambos estdo pondo constantemente
pores na realidade que entram em relacfes causais, influindo nas diversas esferas do
ser [...]” (OLIVEIRA, 2021, P. 14) inscritos numa determinada relagdo econdmica.

Desta maneira,

como resultado da acdo do homem na natureza (dialética teleologia e
causalidade), outros complexos sociais surgiram, como a linguagem, a
educacdo, a ciéncia e, mais tardiamente, a arte. Esses complexos mantém
com o trabalho uma relagdo de autonomia relativa, dependéncia ontolégica e
determinacéo reciproca. Tais categorias devem sempre ser entendidas como
uma abstracéo, ja que ndo ha arte, linguagem, educacéo e trabalho, inclusive,
gue néo seja socio-historicamente situados. (OLIVEIRA, 2021, p. 14).

Nessa direcdo, a arte, nas sociedades que antecederam a separacgao radical
entre meios de producédo e produtos do trabalho, era essencialmente coletiva. Assim
como toda a pratica social das sociedades primitivas que envolviam uma forma densa
e um caréter fechado de coletivismo. Todas as expressodes artisticas, nessas primeiras
comunidades, eram atividades coletivas por exceléncia, ou seja, eram partilhadas por
todos os membros do grupo. Além disso, as praticas artisticas cumpriam uma funcéo
de diferenciar o ser humano como ser social em relacdo ao restante da natureza. A
arte ndo chega a perder esse carater de coletivo, contudo passa por grandes
mudancas, separando-se, gradualmente, do carater magico para diferenciar-se em
ciéncia, religido e arte. Principalmente na sociedade dividida em classes (FISCHER,
1979).

A medida que os sujeitos vdo sendo cada vez mais separados da sua relacio
com a natureza, a partir do regime de propriedade privada e da divisdo do trabalho,
mais a arte vai se tornando também uma especializacdo do trabalho. Desta maneira,
a arte se desenvolve cada vez mais separada das outras dimensdes que Ihe deram
origem em decorréncia dessa sociedade baseada na diferenciacdo e na alienacao
fundamental (FISCHER, 1979). Nao quero dizer que antes do periodo capitalista ndo
existiam diferencas e divis6es entre os trabalhos realizados. Ja existiam os diferentes

artesaos, aqueles que eram agricultores, os que tratavam das enfermidades, entre
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outros. Porém, com a transformacéo do trabalho concreto em trabalho abstrato o
modo como 0s sujeitos se relacionam com o processo de trabalho, com os meios de
producdo e com os produtos do trabalho é radicalmente alterado. Portanto, a
afirmacao se refere muito mais ao modo sob o qual passam a existir os diferentes
trabalhos no capitalismo: “[...] o capitalismo dissolveu o velho mundo num turbilhdo de
moléculas, destruiu todas as relacdes diretas entre produtor e consumidor e langou
todos os produtos num mercado anénimo onde deveriam ser vendidos ou comprados
[...]” (FISCHER, 1979, p. 59).

Nesse sentido, existe uma relacdo entre a producao artistica e a base material
sobre a qual se organiza a sociedade de classes. Como ja referido anteriormente, a
arte e a totalidade das relacbes de producdo estdo articuladas, deste modo as
transformacdes das relacbes de producdo também exercem influéncia sobre as
transformacdes das formas, dos conteudos e da diversificacdo quantitativa e
qualitativa das expressdes artisticas existentes.

A questdo da profunda divisdo que acontece na sociedade de classes é
interessante de ser tomada como ponto fundamental de andlise. Visto que, a divisao
€ um aspecto que se generaliza e se manifesta has mais variadas dimensdes da vida
humana sob o regime capitalista de relacdes de producdo. Nesse contexto, é possivel
depreender que a propriedade privada e a exploracdo do trabalho operaram uma
separacdo entre arte e as demais formas de manifestacdo do trabalho. Isto é,
transformaram as expressoes do trabalho humano em especializagbes abstratas do
trabalho. Esse processo evidencia a contradicdo que se instala a partir da inversao na
relacdo de producdo da arte. Se antes havia um nds, um coletivo mais radical e
fundamental, agora é a producado individual que tem destaque. Contudo, o “eu”

individual da sociedade de classes continua subjetivado socialmente. Tanto que:

[...] As formas e as expressdes especificas do amor (por exemplo) em
qualquer época refletem as condi¢Bes sociais que permitem a sexualidade
desenvolver-se em relagbes mais ricas, mais complexas e mais sutis.
Refletem quer a atmosfera de uma sociedade baseada na escraviddo, quer a
atmosfera de uma sociedade feudal ou de uma sociedade burguesa. E
refletem, também, o grau de igualdade das mulheres em relacdo aos homens,
a estrutura do casamento, a ideia corrente de familia, atitude no que se refere
a propriedade etc. [...]. (FISCHER, 1979. p. 56).
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A relacéo entre as duas esferas (social e
individual/coletivo/privado/singular/universal) é tdo constante que até mesmo o amor,
‘0 mais subjetivo dos sentimentos”, nas formas e modos encontrados pelos sujeitos
para expressa-lo, reflete as relagbes sociais de cada tempo. Mesmo que esse
processo apareca como algo irrefletido para muitas pessoas. Nesse sentido, a esfera
da producéo artistica também compartilha desse processo relacional constituinte da
realidade objetiva, embora aparentemente apare¢ca como uma subjetividade pura e
isolada.

Nessa perspectiva, a arte, por conter invariavelmente a dimenséo coletiva em
si, pode ser um meio individual de retorno ao coletivo. Mas ndo um coletivo numa
perspectiva saudosista de retorno a um passado primitivo de comunhao universal. Ao
contrario, a producao artistica tem o potencial de se realizar (hdo quer dizer que va)
como um impulso na direcdo de uma outra coletividade com grande quantidade de
diferencas e tensdes. Assim, toda a poesia, por exemplo, “bem realizada”>® traz em si
a possibilidade de interromper essa divisdo da realidade humana, mas manté-la como
modo de recriar uma nova unidade que possa comportar os fatores contraditérios.
Complexificando, assim, as mediacfes que 0s sujeitos estabelecem, enriquecendo a
realidade humana (FISCHER, 1979). Nas palavras do autor:

[...] A arte pode elevar o homem de um estado de fragmenta¢&o a um estado
de ser integro, total. A arte capacita o homem para compreender a realidade
e 0 ajuda ndo s6 a suporta-la como a transforma-la, aumentando-lhe a
determinacdo de tornd-la mais humana e mais hospitaleira para a
humanidade [...]. (FISCHER, 1979, p. 57).

Desta maneira, arte tem potencial para desencadear diversos processos
importantes para os seres humanos em sociedade, permitindo "[...] a humanidade
avancar um pouco mais no sentido da humanizagdo do mundo” (KONDER, 2009, p.
162). Contudo, a contradicdo entre capital e trabalho, fundamentada na alienacéo,

obstaculiza o desenvolvimento dos sentidos humanos e da producéo artistica. Isso faz

35 Utilizo a express&o “bem realizada” no sentido de “auténtica”. Talvez esse seja um ponto de encontro
com o conceito de “arte verdadeira”, trabalhado por alguns tedéricos marxistas. Isto &, a arte verdadeira
€ como uma pessoa verdadeira, auténtica, que age com genuinidade, expressando seus sentimentos
e opinides de acordo com seus desejos e vontades conscientes sobre a realidade objetiva. A arte
verdadeira também é ética.
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com que as pessoas se tornem menos sensiveis e menos permeaveis a poeética da

vida. Nessa direcdo, Marx (2010, p. 110), expressa que:

Para o homem faminto nédo existe a forma humana da comida, mas somente
a sua existéncia abstrata como alimento [...] o homem carente, cheio de
preocupagfes, ndo tem nenhum sentido para o mais belo espetaculo; o
comerciante de minerais vé apenas o valor mercantil, mas ndo a beleza e a
natureza peculiar do mineral [...].

Isto acontece, porque 0s sujeitos estdo capturados por uma viséo utilitarista da
vida, ou seja, vivem na imediaticidade da préatica utilithria. A préxis utilitaria esta
relacionada com o uso que os seres humanos fazem dos objetos de acordo com a
utilidade que esses itens tém para realizacdo da vida cotidiana. Esse modo de uso
das coisas cumpre uma funcdo para os seres humanos, a de familiarizar-se com o
mundo e orientar-se nele por intermédio do manejo desses objetos. Contudo, a praxis
utilitaria ndo fornece aos sujeitos uma compreensdo aprofundada da realidade
(KOSIK, 1976).

A medida que se fortalece o capitalismo se fortalece, também, a dimenséo da
praxis utilitaria e “aqueles que efetivamente determinam as condigdes sociais se
sentem a vontade, qual peixe n’agua, no mundo das formas fenoménicas” (KOSIK,
1976, p. 14). Tal processo, reforca a desconexdo entre as dimensdes da realidade
objetiva. Além disso, as contradi¢cdes se acirram e a arte, bem como as pessoas que
produzem arte, ndo escapam disso. Como explicitado anteriormente, a arte vira uma
especializacdo do mundo do trabalho e o(a) artista um(a) trabalhador(a) que produz
mercadorias. Nesse sentido, a arte torna-se cada vez mais subordinada as leis da
competicdo (FISCHER, 1979).

Entretanto, nesse contexto, é preciso falar do duplo carater da producao

artistica sob o capitalismo:

[...] O capitalismo ndo €&, em sua esséncia, uma forga social propicia a arte,
disposta a promover a arte. Na medida em que o capitalista necessita da arte
de algum modo, precisa dela como embelezamento de sua vida privada ou
apenas como um bom investimento. Por outro lado, é verdade que o
capitalismo libertou para a produgéo artistica for¢as tdo poderosas como para
a producao econémica. Deu origem a novos sentimentos, novas ideias, e
proporcionou aos artistas novos meios para expressa-las [...]. (FISCHER,
1979, p. 61).
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A producéo artistica e os sujeitos produtores da arte também encerram o reflexo
mais completo das contradicdes da sociedade capitalista. Ao mesmo tempo que o
capitalismo é hostil a arte também favorece o seu desenvolvimento, oportunizando a
producdo de trabalhos expressivos, complexos, formados por véarios elementos.
Nesse processo também esta a reproducdo, em maior ou menor grau, de
preconceitos, de visfes individualizadas das situa¢cfes sociais, ideias que se originam
da alienac&o do ser humano em confluéncia com a ideologia. A produgéo artistica ndo
consegue “escapar por completo” dessas reprodugdes justamente por essa profunda
interconexdo com a realidade concreta. Nesse sentido, ndo ha como produzir
expressdes artisticas que sejam completamente criticas e libertas dos processos
alienantes e ideoldgicos. Haja vista, que os seres humanos ainda ndo produziram um
novo modo de estabelecer as relagdes sociais, superando o capitalismo e produzindo
uma nova realidade objetiva. Ademais, a arte expressa o ser humano de seu tempo,
atravessado pelas contradi¢des sociais.

Ainda na esteira das reflexdes sobre como o capitalismo obstaculiza a
producédo artistica e o refinamento da sensibilidade humana, € preciso dizer que o
desenvolvimento da arte e da sensibilidade ndo sdo garantidas com base na
espontaneidade. Ou seja, baseada em uma ideia de que com o fim do capitalismo
estd garantido que a humanidade passara, automaticamente, a ser livre, colocando
suas capacidades criativas para a promocao das artes. Artes, essas, que serao plenas
de sentido, feitas e acessadas por todas as pessoas. Isso, certamente, € uma
apreenséo fantasiosa dos processos histéricos e sociais.

Nesse sentido, mesmo quando as pessoas se encontram livres de barreiras
que obstaculizam seu desenvolvimento, os sentidos necessitam de uma permanente
educacado. Por isso, a abordagem marxista da arte compreende o entendimento de
como superar a alienacdo fundamental circunscrita a vida material da sociedade.
Trata-se de libertar os sentidos e, a producao artistica, das malhas da alienacéo social
(FREDERICO, 2004).

A arte é, portanto, um ato humano implicado pelas condicbes materiais e
simbdlicas de cada época e contexto social particular. E, por conseguinte, uma
dimenséo ontoldégica do ser social. Haja vista que a luta pela constru¢cdo de uma
sociedade emancipada nao se restringe a esfera politica. Mas sim, a promocao da

profunda e intensa articulacéo entre a esfera politica, artistica, filosdfica, cientifica etc.
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E preciso articular a praxis politica a praxis artistica, sem que essa Ultima perca sua
singularidade de arte. Tal perspectiva, auxilia a situar o debate e a combater a
reproducdo ideoldgica de que pessoas que produzem artisticamente sdo sujeitos
agraciados com alguma espécie de dom. Haja vista, ser essa uma das formas de
negar a historicidade da arte.

Como bem destaca Guilnerme Terreri Lima Pereira, em entrevista e na
performance de sua drag queen, Rita von Hunty®®: “um artista, nada mais é, alguém
que teve a chance de...”. Ou seja, o desenvolvimento sensivel e artistico dos sujeitos
esta intimamente relacionado com as condi¢cdes materiais de experienciar o contato
com esse mundo de tintas, telas, lapis, giz, entre tantos outros materiais. E sabido que
existiram e existem pessoas com grandes habilidades, até mesmo extraordinarias,
ndo s6 no campo das artes. Entretanto, sdo casos excepcionais e, como informa
Gilberto Gil*’ (referenciando Raymond Williams38): “Cultura € uma coisa ordinaria.
Cultura é igual a feijdio com arroz. E necessidade béasica, tem que estar na mesa, tem
que estar na cesta basica de todo mundo”. A cultura compreende um campo mais
amplo que s6 o das artes, porém a énfase no carater ordinario, trazida na fala, auxilia
a mostrar que o status de excepcionalidade para a cultura e a arte sdo resultados de
uma apropriacao fetichista dessas atividades.

Para concluir este item e, passar ao préoximo capitulo, gostaria de
complementar os aportes até aqui realizados destacando alguns elementos. A partir
destas construcBes tedricas ndo pretendo defender a ideia de que a arte a ser
considerada e reconhecida € apenas uma. Isto €, de que apenas a arte “verdadeira”,
“‘genuina” é que deve ser reconhecida e receber a denominagao de arte. Pelo motivo
de que as interpretacdes realizadas ndo se prestam a lancar um olhar fragmentado,
formalista ou conteudista da producdo artistica. Mas sim, um reconhecimento de que
“a arte é trabalho da expressao que constrdi um sentido novo (a obra) e o institui como
parte da cultura” (CHAUI, 1999, p. 322). Nessa mesma continuagdo, a autora
demonstra que o/a artista € um ser social que “[...] reflete sobre a sociedade [...] seja

para critica-la, seja para reafirma-la, seja para supera-la” (CHAUI, 1999, p. 322).

36 A entrevista pode ser consultada através do link: https://www.youtube.com/watch?v=HAoqCelLKoJQ.
37 A entrevista pode ser consultada através do link: https://www.youtube.com/watch?v=Qeb2l.30Zpzc.
38 Critico de cultura, britanico, que publicou no livio Recursos da Esperanga, um ensaio intitulado “A
cultura € comum”, em inglés Culture Is Ordinary.
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Nesse sentido, o olhar ndo esta voltado apenas para o traco, para a cor ou para
a gramatica da escrita, mas sim para as relacdes estabelecidas entre forma - conteudo
- sociedade de classes. O intuito € dar destague para o conjunto artistico, observando
de que modo esse conjunto demonstra potencial de fomentar mediacdes e diminuir a
fragmentacao entre o “eu” (entre a vida particular/singular) das pessoas e a vida
politica do pais, da cidade, do bairro onde elas vivem; entre o “eu” e os modos de
relacbes afetivos-amorosas-sexuais que vao sendo estabelecidos; entre outras
dimensdes da vida humana. Sem, é claro, sacrificar “o trabalho artistico em nome das
mensagens que a obra deve enviar & sociedade para muda-la [...]” (CHAUI, 1999, p.
326). Minha compreensdo aqui é de que a obra de arte e o/a artista ndo estao
desprovidos de rela¢cdes com a sociedade, bem como sao influenciados(as) por elas.
Dessa maneira, podem, inclusive, reproduzir (em maior ou menor grau) em sua arte
0s processos de alienacao, estranhamento e 0s processos ideoldgicos.

No préximo capitulo apresento aproximacdes com a trajetdria constitutiva do

Slam no contexto histoérico.
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4. A TRAJETORIA CONSTITUTIVA DO SLAM NO CONTEXTO HISTORICO

[...] Mas de onde tira tantas palavras?/Insistiu a
senhora branca/Eu respondi:/Tiro de dentro de
mim/Tenho um poco de letras soltas/Com efeito
profundo/E esse poc¢o nao tem fim. (Fatima Regina,
2017, [n. p.])%.

No ultimo item do capitulo anterior desenvolvi analises acerca das conexdes
entre o processo de producdo e as praticas artisticas. Construindo teorizacdes a
respeito das articulagdes estabelecidas entre as categorias: trabalho, arte e sociedade
de classes. Nesta dire¢cdo, meu objetivo no presente capitulo € apresentar o Slam
enquanto uma expressao artistica que se consolida no contexto das relagbes sociais
de seu tempo histdrico, mas que possui nexo com processos diversos e de tempos
anteriores.

Ao resgatar os fenbmenos sociais que antecedem o Slam, estou tentando
demonstrar as relacbes que os fendmenos estabelecem entre si. Para que fosse
possivel o surgimento do Slam, no formato em que é atualmente conhecido, existiu
um acumulo histérico que se relaciona com outras expressdes artisticas como a
musica e a poesia. A musica, nesse periodo, € marcada pelos ritmos do soul, jazz e
do blues (enraizadas em expressdes artisticas de origem africana*®) e na forma como
os/as artistas da época vocalizavam a palavra a partir desses arranjos musicais. Dai
deriva, portanto, uma relacdo do Slam com a cultura negra que se mistura com uma
“cultura branca universitaria” que também produz poesia numa perspectiva nova para
a época. Todas essas relacdes acontecem inseridas no contexto de um pais
extremante segregacionista como os Estados Unidos. Em ultima instancia de analise,
essas expressoes artisticas surgiram e se desenvolveram, com caracteristicas muito
proprias, como um modo de reagir as condi¢des politicas, econdmicas e culturais da
época*!.

Desta maneira, construi esse capitulo considerando a importancia de pensar a

histéria. Do ponto de vista marxista, a historia tem na categoria da totalidade um ponto

39 Trecho de poesia declamada no Slam Peleia em 2017. Poeta: Fatima Regina. Link de acesso:
https://www.youtube.com/watch?v=50fAR-Q0yL8.

40 Para ampliacdo do conhecimento acerca desse debate, sugiro a leitura do artigo “A heranca musical
da escravidao” de Denis-Constant Martins. Disponivel em: http://old.scielo.br/pdf/tem/v15n29/02.pdf.
41 Estou tratando de um longo periodo histérico que vai dos anos 50 aos anos 80 (periodo em que

surgiu “oficialmente” o Slam).
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essencial. Haja vista que, a partir da perspectiva da totalidade € possivel realizar a
“consideracao de todos os fendmenos parciais como elementos do todo, do processo
dialético, que é apreendido como unidade do pensamento e da histéria” (LUKACS,
2003, p. 106).

A vista disso, a filosofia marxista da histéria consiste em considerar 0s sujeitos
e as expressoes por eles objetivadas, como produtos de relacdes inter-determinadas
estabelecidas em seus respectivos tempos-histéricos. O Slam, portanto, sé pode ser
compreendido na relacdo com essa perspectiva de conjunto/totalidade e para isso é
preciso tomar conhecimento das situacdes particulares. Reside, neste campo, a
importancia do resgate histérico do Slam.

Nessa direcdo, apresento uma contextualizacdo historica que parte da
totalidade (surgimento do Slam, contexto internacional) para a particularidade do
Brasil (como € trazido e quais as caracteristicas que assume em solo brasileiro),
depois apresento sua expressao em Porto Alegre, destacando a singularidade do
Slam das Minas/RS.

4.1. SURGIMENTO E PROCESSO DE DESENVOLVIMENTO DO SLAM

De acordo com Freitas (2020), ja existia nos Estados Unidos da América (EUA)
uma extensa e anterior tradicdo de poesia falada que vinha das readings dos poetas
beatniks; do spoken words de poetas negros, como Gil Scott-Heron e Langston
Hughes que, além de poeta, também era ativista social, novelista, dramaturgo,
colunista e comunista e utilizava os ritmos do jazz para compor suas declamacgodes. O
poeta Gil Scott-Heron*? foi um artista negro que misturava jazz, soul e blues com a
poesia falada na sua construcdo musical. Foi uma grande referéncia para outras
expressoes da palavra falada como o RAP e o Hip-Hop. Tanto Heron quanto Hughes
escreviam sobre as experiéncias cotidianas das pessoas negras norte-americanas.

Na expressao “readings dos poetas beatniks”, a palavra readings traduzida
para o portugués significa leitura e beatniks se refere a geracdo Beat ou Movimento
Beat que consistia num coletivo de pessoas norte-americanas, principalmente

escritores(as) e poetas brancos(as) e universitarios(as), entado: “leituras dos poetas

42 Para conhecer um pouco mais sobre esse artista sugiro a reportagem intitulada Gil Scott-Heron:
poeta, musico e revolucionario. Disponivel no link: https://www.revistaaluviao.com.br/qgil-scott-heron/.
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beatniks™3. Estes(as) poetas encamparam o0 movimento Beat num contexto de uma
sociedade norte-americana pés Segunda Guerra Mundial. Esse periodo foi marcado
por valores conservadores e pela grande énfase a prosperidade econémica do pos-
guerra. Os(as) escritores(as) Beat desenvolvem as suas producdes em oposicao a
esse contexto. Desta maneira, a expressao “leitura dos poetas” refere-se tanto a
leitura da realidade historica da época em que viviam quanto a leitura publica de seus
escritos. Ja, o termo beat é uma giria antiga, portanto, uma expressédo coloquial,
corriqueira no ambiente das ruas norte-americanas. Nesse contexto, beat era
empregado com o sentido de designar alguém que estivesse numa condicéo de vida
precaria “quebrado, pobre, sem domicilio”. Esse significado e uso do termo cumpria a
funcdo de reforcar essa ideia de uma geracao que esté ou quer estar fora da ordem e
das convencdes preestabelecidas da época**.

O termo spoken word relaciona-se, entdo, com esse universo da poesia beatinik
e dos movimentos negros americanos e seus discursos politicos. De acordo com
D’Alva (2011, p. 121), esse termo “[...] comegou a ser usado no comego do século XX
nos Estados Unidos e se referia a textos gravados e difundidos pelo radio e foi muito
difundido nos anos 90 com o surgimento dos slams”.

Freitas (2020), diz ainda que, de acordo com alguns criticos, o surgimento do
Slam foi influenciado também pelo poeta ensaista Walt Whitman. Este poeta pretendia
alcancar o grande publico por intermédio da poesia. Além disso, nos anos 1960 houve
o surgimento da performance art, esse tipo de expressao artistica também influenciou
o Slam. O conceito de performance art compreende uma expressao artistica hibrida,
isto é, a mescla de diversas outras formas de expressdes de arte como, por exemplo,
o teatro e a musica. Apesar de ser internacionalmente difundida a arte performativa €,
tanto do ponto de vista pratico como do ponto de vista teérico, um fenbmeno norte-
americano, desenvolvido nos Estados Unidos entre as décadas de 1960 e 1970,
principalmente entre os movimentos da contracultura (CARLSON, 2011).

Herdeira dessa producdo pré-existente a poesia Slam €& inaugurada

“oficialmente” no ano de 1986 em Chicago, Estados Unidos e tem como figura de

43 Para conhecer mais sobre a biografia de varios(as) escritores(as) da geracdo Beat, sugiro o link:
https://web.archive.org/web/20040207145948/http://emptymirrorbooks.com/beats.html.

4 A fonte dessas informacdes pode ser verificada através do seguinte link:
https://lwww.taglivros.com/blog/geracao-perdida-o-movimento-beat-e-seus-tres-fundadores/.
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referéncia nesse inicio o operario da construcao civil e poeta Mark Kelly Smith. A
poesia Slam, especialmente em Nova York se associou, também, a cultura Hip-Hop.

O lugar onde aconteciam essas apresentacdes poéticas chama-se Green Mill
Jazz Club, é um bar que se localiza nas proximidades de um bairro operéario da classe
trabalhadora branca no norte de Chicago. Smith, juntamente com o grupo Chicago
Poetry Ensemble, criou o “show-cabaré-poético-vaude-villiano”, chamado de Uptown
Poetry Slam, considerado o primeiro Poetry Slam.

De acordo com as fontes consultadas, o intuito de Smith era popularizar a
poesia falada, sendo um movimento em contraponto a lugares mais elitizados e de
acessos mais restritos que a poesia ocupava. Nesse sentido, Smith organizava as
noites de performances poéticas. Foi nesse contexto, que o termo poetry slam foi
sendo marcado para se referenciar a esses encontros. A palavra slam foi pega
emprestada dos torneios de baseball e de bridge (SMITH; KRAYNAK, 2009, p. 10
apud D’ALVA, 2011, p. 120).

Dentro dos torneios de baseball e de bridge a expressao slam significa algo
como “uma combinacdo matadora”, isto é, fazer um “slam” & fazer a melhor
jogada/combinacdo possivel para aquele jogo. Como essa expressdo foi sendo
utilizada para se referir as performances poéticas e, logo depois, as competicdes de
poesia, é posso dizer que a declamacéao de poesia Slam é a melhor combinacéo entre
as palavras (organizadas na forma de poema) e a maneira de utilizacdo do corpo para
expressar-se.

Infiro que, a origem do Slam, associada a outras competicBes esportivas
americanas, conserva a sua marca competitiva que se mantém até hoje, A prépria
participacédo do publico com aplausos, estimulando os poetas, também se assemelha
as torcidas do campo esportivo.

Somers-Willett (2009, p. 4 apud D’Alva 2011, p. 120) declara que Smith acabou
encontrando esse formato por acaso e que as pessoas acabaram por valida-lo,
reconhecendo e adotando. Somers-Willett (2009) revela que Smith realizou uma
competicdo simulada ao término de um show e, durante essa competicéo, o publico
podia avaliar os poemas que estavam sendo apresentados. A avaliagdo acontecia
primeiro com vaias ou aplausos e depois passou a ser realizada com pontuagao
numerica. O Slam foi se difundindo, primeiro pela cidade de Chicago, posteriormente

pelo pais, até que as competicbes passaram a alcancar o reconhecimento nacional.
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Tal reconhecimento desdobrou-se em 1990 numa competicdo nacional, chamada
National Poetry Slam. Ja& em 2002 ocorreu o primeiro campeonato internacional de
Slam, realizado em Roma na Italia.

A Copa do Mundo*® de Slam acontece anualmente e, geralmente, envolve a
participacdo de vinte poetas, representantes dos paises classificados para a
competicdo. O evento costuma durar uma semana e acontece no Téatre Belleville de
Paris. No pais que sedia o campeonato mundial de Slam o governo parisiense
costuma financiar e contribuir com a organizagao, promovendo intensa divulgagdo nos
meios de comunicagdo como televisao, jornais, radios, outdoors e cartazes (NEVES,
2017).

A classificacdo para a competigéo internacional de Slam costuma acontecer da
seguinte maneira: durante o ano, geralmente de fevereiro a novembro, acontecem as
batalhas de poesia que vao reunindo os ganhadores de cada edicdo. No més de
dezembro, acontece a batalha que relune os(as) poetas ganhadores(as) das edicdes
mensais que acorreram para definir quem sera o(a) vencedor(a) anual dos Slams
(NEVES, 2017). No Rio Grande do Sul essa competicdo € conhecida como Slam
Conex0des e o(a) slammer que garantir a vaga no Slam Conexdes € quem disputa o
Campeonato Nacional de Slam (o Slam BR). De acordo com Neves (2017), no Slam
BR os(as) poetas disputam com todos 0s outros campedes anuais de cada estado
brasileiro para escolher o vencedor(a) que ira representar o Brasil na Copa do Mundo
de Slam. A autora destaca ainda que um(a) mesmo(a) poeta pode competir em mais
de um Slam desde que seja com poesias diferentes.

Conforme o Slam foi se disseminando, as formas e as regras também foram
sofrendo variacdes de acordo com as particularidades do lugar onde ele acontece.
Entretanto, existem algumas regras basicas que permanecem como: 0S poemas
apresentados devem ser autorais; a declamacé&o deve durar no maximo trés minutos,
caso ultrapasse esse tempo serdo descontados pontos na avaliagdo; e ndo podem
ser utilizados elementos como figurinos, adere¢cos ou acompanhamento musical
(D’ALVA, 2011).

Outras duas figurais fundamentais em um Slam séo os jurados(as) e o publico

participante. As regras oficiais do Slam informam que o numero total de jurados(as)

45 Mais informacgdes em http://grandpoetryslam.com/.
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deve ser de cinco pessoas. Porém esta regra varia de batalha para batalha,
considerando o contexto, a quantidade de publico e o lugar onde o Slam acontece. A
tarefa dos(as) jurados(as) é atribuir uma nota de 0,0 a 10,0 para as poesias
declamadas. Estas pessoas ocupam, entdo, uma posicao de avaliacdo. Podem
receber desde cadernos de mola em espiral, contendo dois blocos de folhas, cortadas
na metade e numeradas de 0 a 9 cada parte, plaquinhas, papéis e/ou até pequenas
lousas onde se escreve com giz as notas. Esses objetos sao levantados, revelando
as notas, ap0s o final da declamacéo. As notas sao registradas e é feita uma média
o/a poeta que ficar com o0 maior nUmero de pontos nas rodadas € a/o camped(o) da
noite e declama mais uma poesia.

Quanto ao publico, D’Alva (2011, p. 123), assim descreve a participagao:

O publico participa inspirando os poetas com aplausos, batendo os pés no
chéo, vaiando quando concorda ou discorda das notas dos jurados, e é
encorajado a fazé-lo pelo slammaster. Em alguns casos, o publico chega até
a interferir com palavras nos poemas, ou num gesto que ja virou cédigo nos
slams, estalando os dedos ritmadamente em sinal de concordancia e de
contentamento com 0 poema apresentado.

O préprio precursor do Slam, Smith, incentiva que 0s sujeitos se organizem de
acordo com as condicdes das suas realidades, isto €, considerando as
particularidades envolvidas no processo. E que a partir dessa forma singular de pensar
a pratica do Slam seria possivel criar dinamicas e funcionamentos que fizessem
sentido para aquelas pessoas, para que a “pratica do slam se torne organica e néao
algo rigido e aprisionador” (D’ALVA, 2011, p. 121).

Desta maneira, o Slam tem como caracteristica ser copyleft*s, ou seja, os
coletivos/grupos de poetas slammers nao pagam por utilizar o nome “Slam” ou por
reproduzirem a pratica da declamacdo poética com base no estilo Slam. As
informacgdes ou os modos de se fazer, 0 processo organizativo é de acesso comum a
todas as pessoas que se interessem e/ou fagcam poesia Slam. As pessoas também

podem realizar modificagbes nas regras e dinamicas, adaptando-as para a sua

46 “O conceito copyleft, esquerda da copia ou esquerda autoral, foi desenvolvido para se contrapor ao,
e inverter o, sentido original do copyright classico — “todos os direitos reservados” [...] As licengas
copyleft[...] utilizam a protecao legal do copyright, mas para proteger as liberdades originais: a liberdade
para estudar aquele trabalho, a liberdade para copiar e compartilhar o trabalho com os outros, a
liberdade para modificar o trabalho e também para distribuir os trabalhos modificados e derivados”
(BRANCO, 2020, [n. p.]). Fonte: https://www.matinaljornalismo.com.br/parentese/marcelo-branco-

copyleft/.
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realidade. Ha, inclusive, o incentivo das trocas entre os diferentes grupos de Slam: “O
gue nos fazemos, 0 que nés sabemos, 0 que descobrimos é passado de poeta para
poeta, de cidade a cidade, de slam a slam, até para nossos rivais... ou inimigos
competitivos” (SMITH, KRAYNAK, 2009:12 apud D’ALVA, 2011, p. 122).

Freitas (2020, p. 2), utiliza a expressao “pratica cultural diaspdrica” para se
referir a disseminacdo mundial que aconteceu com o Slam. A primeira competicao
nacional de Slam foi realizada na cidade de S&o Francisco nos Estados Unidos que
aconteceu em 1990. A partir de entdo, o Slam cresceu e comegou a chegar em lugares
como Suécia, Inglaterra e Canada (D’ALVA, 2011, p. 120). D’Alva (2020, 120 apud
SMITH, KRAYNAK, 2009, p. 13), cita ainda paises como: Reino Unido, Alemanha,
Zimbabwe, Cingapura, Japao, Australia. A Copa do Mundo de Slam acontece em
Paris.

Acrescento ao rol de paises citados, o Brasil. Nesse sentido, no item que segue

apresento como foi o processo de insercédo do Slam em territério nacional.

4.2.0 SLAM NO BRASIL

O Slam chega no Brasil em 2008, portanto ha apenas 15 anos, e foi organizado
por Roberta Estrela D’Alva no Nucleo Bartolomeu de Depoimentos, localizado no
bairro Pompeia, em S&o Paulo, intitulado ZAP! Slam. A sigla ZAP significa Zona
Autdbnoma da Palavra. Roberta Estrela D’alva aparece como uma das principais
poetas da cena do Slam no Brasil, constituindo-se numa das mais antigas
pesquisadoras sobre o Slam no pais. Ela também foi a primeira slammer a participar
da Copa do Mundo de Slam, em 2011 (FREITAS, 2020).

D’alva conquistou o terceiro lugar nesta participagdo em 2011 na Copa do
Mundo de Slam e produziu o documentario intitulado “Slam: voz de levante”, dire¢éo
de Tatiana Lohmann, lancado no Festival do Rio em 2017 e ganhador do prémio de
melhor direcdo de documentario. No segundo semestre de 2018, a producéo foi
lancada nos cinemas brasileiros em comemoracao aos dez anos do Slam no Brasil. A
montagem desse documentario conta com imagens capturadas durante o projeto

“Valendo a Vida™’.

47 O teaser do projeto “Valendo a Vida” pode ser assistido neste link: https://vimeo.com/59914978.
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Roberta Estrela D’Alva, em entrevista a Ecio Salles (fundador da Festa Literaria

das Favelas — FLUP“*®) na Revista Periferias, se apresentou da seguinte maneira:

Sou uma atriz-MC, diretora, pesquisadora, apresentadora, poeta, membro
fundadora do Nucleo Bartolomeu de Depoimentos (primeira companhia de
Teatro Hip Hop do Brasil) e do coletivo Frente 3 de Fevereiro. Meu principal
tema é a oralidade, e por meio dessa pesquisa fui responsavel pela
chegada dos poetry slams (batalhas de poesia falada) ao Brasil. A vida
na cidade, com suas contradicdes e particularidades, € minha fonte de
inspiracdo e material prima da minha criacdo (D’ALVA, 2018, [n. p.], grifo
meu).

O que chama atengao nas palavras de D’Alva (2018) é que ela revela o tema
que antecede o Slam em sua trajetéria, a oralidade. Foi seguindo as pistas dos
estudos e pesquisas sobre oralidade que a multiartista comegou a movimentar a
realizacdo dos Slam em solo nacional. Para entender melhor sobre a relacdo da poeta
com a tematica da oralidade é interessante conhecer um pouco mais a trajetéria de

vida dela, através de algumas memorias, narradas pela prépria artista:

Sou Roberta Estrela D’Alva, nascida Roberta Marques do Nascimento, em
Diadema, Sao Paulo. Acho que sempre quis ser professora. Fiz magistério
junto com o colegial [...] aos 17 anos; passei em artes cénicas, queria ser
atriz, também. Na escola em que cursava 0 magistério e o colegial havia aulas
de teatro, musica. Tive sorte de estudar numa escola que vocé podia
desenvolver varias potencialidades. [...] “Nossa, mas para que eu fiz artes
cénicas? O que vou fazer da vida? Nao tem nada que tenha minha cara”. Foi
quando uma amiga disse: “Roberta, estou num grupo com Claudia Schapira,
Eugénio Lima e Julio Dojcsar, é teatro com hip-hop, tem grafiteiro, DJ”. Na
hora eu desejei profundamente fazer parte desse grupo [...] acabei entrando
no grupo, que depois tornou-se o Nucleo Bartolomeu de Depoimentos, que é
a companhia da qual fago parte ha dezoito anos. No meio desse caminho
teve um coletivo importante, a Frente 3 de Fevereiro, que discute as questdes
do racismo dentro da sociedade brasileira, entre outras coisas. (D’ALVA, [s.d],

[n. p.]).

Roberta Estrela D’Alva, como € comumente conhecida, relata sempre ter sido
uma pessoa da palavra e que foi a vivéncia nesses grupos (Frente 3 de Fevereiro e
Nucleo Bartolomeu) que a levaram a conhecer o mundo da palavra falada (spoken
word). A artista conta que o primeiro contato que teve com o Slam foi através de um

video na Frente 3 de Fevereiro e que nesse momento ficou muito “tocada”. D’Alva foi

48 «p Flup — Festa Literaria das Periferias € uma festa literaria internacional cuja principal caracteristica

€ acontecer em territérios tradicionalmente excluidos dos programas literarios, na cidade do Rio de
Janeiro.”. Mais informagdes em: https://www.flup.net.br/.
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chamada para transformar uma entrevista em uma peca, foi nesse contexto que ela
assistiu aos videos. Por este motivo quis saber mais, conhecer melhor, entender do

que se tratava o Slam. Foi entdo que:

[...] Viajei para os Estados Unidos para pesquisar sobre hip-hop, 14, fiquei
numa imerséo por quase dois meses e fui num Slam. Quando voltei para o
Brasil queria ir num Slam e nao tinha, pensei: “Bom, estou com a faca e o
queijo na mao”. Entdo, comegamos o ZAP! — Zona Auténoma da Palavra, que
este ano completa dez anos. (D’ALVA, 2018, [n. p.]).

Essa relagdo de D’Alva com as palavras e com a oralidade (fala), ganha ainda
mais relevancia quando em 2008 com 30 anos de idade ela ficou momentaneamente
interditada de falar: “Tive um cisto e tive que reaprender a falar e voz tem [muita
relacdo com] o outro, como 0 outro sabe 0 que se passa entre a mente e 0 coracao.
Ela materializa o que esta dentro para fora. Falar implica em ser ouvido ou ndo ser
ouvido e ser massacrado no seu direito expressivo”.

A fala, a voz, a comunicagao oral tem grande importancia para D’Alva, isso
porque, para a artista existe uma dimensao simbdlica significativa na voz: “A voz néo
€ a corda vocal, é outro negocio. Voz € um mistério, me interessa a voz... a voz de
poder, a voz no palanque”. (D’ALVA, 2018, [n. p.]).

A criacao do ZAP! Slam e a visibilidade conquistada durante a participacao na
Copa do Mundo de Slam contribuiu para que em 2012, ano seguinte da participacao
de D’Alva na competicdo internacional, Emerson Alcalde fundasse o Slam da
Guilhermina. Emerson também é ator, poeta, gestor e produtor cultural e ja
frequentava a cena dos saraus, nesse percurso acabou conhecendo o ZAP! Slam e
levou a proposta para o seu bairro na zona Leste de S&o Paulo (FOLHA, 2018). O
Slam da Guilhermina foi o segundo Slam a ser fundado no Brasil e as batalhas
poéticas acontecem todas as ultimas sextas-feiras de cada més (com excec¢ao do més
de janeiro), a partir das 20h, na praga Guilhermina-Esperanca, ao lado da estacéo de
metré6 de mesmo nome, um lugar de visibilidade estratégica ja que € um espaco de
passagem de transeuntes (NEVES, 2017, p. 94). Em 2014 Alcade também
representou o Brasil na Copa do Mundo de Poesia Slam, momento em que foi vice-
campedo. Barbosa (2019) infere que foi a partir desses movimentos, participacoes e
conquistas desses dois poetas no ambito internacional que o Slam ganhou visibilidade
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nacional, impulsionando a criacao de diversos outros Slams em Sao Paulo e em outros
estados/cidades do pais.

No que se refere ao calendario, a nivel nacional, de competices do Slam
existem dois eventos que se destacam: o Slam BR e o Rio Poetry Slam. O Slam BR
comecou a ser promovido em 2013, nesse periodo as participacdes eram restritas aos
Slams de séo Paulo e o evento era chamado de Slam SP. Contudo, a partir de 2014
0 movimento comegou a crescer e, nesse sentido, passou a incluir slammers
campedes representantes de outros estados brasileiros. Nesse momento, passou a
se chamar Slam BR e foi o primeiro campeonato de poesia falada de carater nacional,
desde entdo acontece anualmente em Sao Paulo e é organizado pelo Nucleo
Bartolomeu de Depoimentos/ZAP! Slam (PEREIRA, 2016 apud BARBOSA, 2019).

Ja& o Rio Poetry Slam se configura como o primeiro campeonato internacional
da América Latina de poesia falada, existindo desde 2014. Esse Slam costuma
acontecer no Rio de Janeiro durante a Festa literaria das Periferias (FLUP). Como tem
um carater internacional, costuma reunir slammers vindos de diversos paises da
Africa, Europa, Américas do Sul, do Norte e Central.

Outro campeonato de carater nacional que surgiu recentemente, em 2017, € o
Slam Nacional em Dupla que tem como coordenador geral do projeto Emerson Alcade.
O surgimento desse campeonato esta relacionado com a Fundacéo Perseu Abramo
(FPA) e com a resolucao Congressual do Partido dos Trabalhadores (PT) que tinha o
objetivo de realizar o encontro nacional das pautas politicas da periferia (ALCADE,
2018). Enquanto integrante organico do Slam, militante de movimentos sociais da
Zona Leste de Sao Paulo e responséavel pela coordenacgdo geral do projeto Alcade

(2018, p. 6, grifo meu), refere que:

[...] Avaliei a proposta e consultei algumas liderangas do Slam de S&o Paulo
e de outros estados, pois o0 projeto ndo poderia ser panfletario e restrito
somente aos militantes exclusivos, aos interesses de um ou mais partidos e,
sim, deveria estar proximo da juventude periférica -- aquela que se
posiciona contra o golpe, porém descrente dos partidos politicos
tradicionais --, ela teria que ter autonomia e protagonismo no evento.

Os tracos destacados na fala de Alcade também foram perceptiveis nas
poesias que analisei. Nessas producdes, 0s governantes sao constantemente
retratados como corruptos e envolvidos em praticas que corroboram para a

manutencao da violéncia e da criminalidade, como o trafico de drogas. Além disso, a
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descrenca na politica e na institucionalidade, tragcos marcantes na construcao poética
do Slam gaucho, é apresentada no sentido de caracterizar as pessoas que estao nos
partidos tradicionais como desprovidos de vontade politica para a criagdo de politicas
publicas de reducdo da pobreza e da desigualdade social. Nesse sentido, o
direcionamento da politica institucional estd sempre voltado para garantir o beneficio
préprio dos politicos e o lucro dos grandes empresarios. As expressdes que dao
visibilidade a esses processos sao a corrupg¢ao, a manutencgéo da desigualdade social,
o desmonte de direitos (trabalhistas e previdenciarios), a precarizacdo da saude, a
privatizacdo dos espacos publicos, bem como a criminalizacdo das ocupacdes
estudantis, dos protestos contra o governo, da revolta e da luta de uma maneira geral.

Meu locus de analise e pesquisa foi a cidade de Porto Alegre/RS, ou melhor, a
producdo poética dos(as) slammers de Porto Alegre/RS, porém, através dos
elementos por mim grifados na fala de Alcade (2018), se torna possivel fazer uma
generalizacdo. Ou seja, € possivel afirmar que a juventude periférica que produz Slam
no Brasil se posiciona de maneira critica no que se refere as questdes politicas e
institucionais que ameacam a democracia e os direitos garantidos ao mesmo tempo
em que sao descrentes das formas tradicionais de partidos politicos.

Dando continuidade a explicitacdo sobre a dinAmica de funcionamento do Slam
Nacional em Dupla, o regulamento informa que a competicdo teve cinco etapas
eliminatorias regionais que aconteceram em Rio Branco (Acre), Salvador (BA),
Brasilia (DF), S@o Paulo (SP) e Porto Alegre (RS), representando as cinco regides do
Brasil (ABRAMO, 2018). Cada dupla de poetas slammers vencedora das etapas
regionais ganhava vaga para a Final Nacional em S&o Paulo. A premiagéo para as
cinco duplas finalistas foi a publicacdo de uma antologia*® poética em livro e um DVD
do Slam Nacional em Dupla. A dupla campea ganhou um troféu a titulo de prémio
(ABRAMO, 2018). Os campebes foram o e a poeta gauchos, Deds e Agnes.

Outra informacao destacada por Freitas (2020) € o fato de que:

O espaco de realizacdo dos Slams brasileiros constitui uma diferenca
significativa com relacdo & vers@o americana: nos Estados Unidos, as
batalhas ocorrem sempre dentro de espacos fechados - teatros, bares ou
casas de show -, onde é necessario comprar ingresso para participar do
evento. No Brasil, mesmo nas ocasides em que ocorrem em espacgos
fechados, os Slams costumam ser sempre gratuitos. Muitos Slams, como o

4 A publicacdo pode ser consultada neste link: https://fpabramo.org.br/publicacoes/wp-
content/uploads/sites/5/2018/10/Slam-web.pdf.
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da Guilhermina e o Resisténcia, sdo realizados em praca publica, o que
amplia ainda mais a sua capacidade de forum (FREITAS, 2020, p. 03).

A citacdo anterior deixa explicito uma diferenca fundamental entre os Slams
gue acontecem nos Estados Unidos e aqueles que acontecem no Brasil. Na versao
norte-americana os Slams costumam ser realizados em espagos fechados e isso
implica o pagamento de ingressos. Nesse sentido, as batalhas Slams nos Estados
Unidos assumem um carater privado e mais restritivo. Ja no Brasil, os encontros
costumam acontecer em espacos abertos — publicos e, quando acontecem em bares,
ndo hé cobranca de ingresso e nem de consumacao nos locais. Essa afirmacao é feita
com base na minha experiéncia de observacéo participante. Além disso, os bares que
firmam parcerias com os Slams da cidade, geralmente, costumam ter uma histéria de
resisténcia a processos de violéncia/desigualdade/desapropriacdo do territorio no qual
estdo inseridos. Destaco, ainda, o fato de compartilharem das criticas e das opinides
politicas do amplo espectro politico denominado, de forma coloquial, como
“esquerda”.

Uma das marcas que se destaca aqui € a questao publico versus privado;
acesso gratuito versus acesso pago. Os Estados Unidos tém como caracteristica
marcante uma perspectiva politica grandemente associada a ideologias
conservadoras que atribuem grande énfase a liberdade individual e ao direito a
propriedade privada. Nessa direcdo, as praticas sociais hegemdnicas dos EUA
tendem a assumir uma forte légica privada. No Brasil, as relacbes tendem a ser
“visceralmente autoritarias”. Haja vista que, € um pais que conserva as referéncias da
sociedade colonial escravocrata. Nesse sentido, a sociedade brasileira é fortemente

hierarquizada:

[...] nela, as rela¢des sociais e intersubjetivas sdo sempre realizadas como
relagdo entre um superior, que manda, e um inferior, que obedece. As
diferencas e assimetrias sdo sempre transformadas em desigualdades que
reforcam a relagdo mando-obediéncia. (CHAUI, 1995, p. 74-75).

Embora ou justamente por estes motivos, além de ter enfrentado uma ditadura
militar, a populacéo brasileira (no caso mulheres, trabalhadores(as), pessoas negras,
indigenas, migrantes, entre outros grupos historicamente oprimidos) também teve que

desenvolver uma “cultura de protesto” e de ocupagao dos lugares.
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Ademais, a constituicao cultural de cada espaco guarda relagdo com 0s povos,
os modos de vida daquelas pessoas que ja habitavam esses territorios antes de eles
serem invadidos; com as praticas e o0 modo de vida daqueles que invadiram,
dominaram e exploraram, mesclando-se com os valores da sociedade capitalista
emergente e, posteriormente, desenvolvida. Nessa direcdo, é possivel observar que
o Slam manifesta as diferentes caracteristicas das diversas construcdes histéricas e
politico-culturais de cada realidade.

A dimensdao continental de um pais como o Brasil faz com que esse territério
abrigue muitos grupos, diversos entre si. Somam-se a essa complexidade, a heranca
da formacao socio-histérica que reuniu muitas outras culturas. Esse ritmo territorial faz
com que o Slam acontega de maneira singular no Brasil. De acordo com D’Alva (2021,
[n. p.]), em entrevista concedida para Amanda Massuela da Revista Cult, € de facil
entendimento a rapida aceitagdo e o crescimento dessa “modalidade cultural
esportiva”, quando se considera “o lugar que a tradicdo oral ocupa no pais,
particularmente a tradicdo de jogos orais competitivos, como por exemplo os desafios,
as pelejas e o repente nordestino”. Acrescento aqui as “trovas”, como s&o conhecidas
no Rio Grande do Sul as improvisacfes cantadas/declamadas em estrofes, com rima
e ritmo e, por vezes, em resposta a uma provocacao®°.

Além disso, D’Alva (2021, [n. p.]), afirma ainda que “o estabelecimento dos
Slams nas ruas colaborou para a sua rapida proliferacéo por aqui, j& que para que o
evento aconteca ndo ha necessidade de nada além de um pequeno grupo de pessoas
para dizer e escutar poesia”. Para a precursora do Slam no Brasil, aqui a batalha de
poesia falada ganhou uma outra proporc¢ao que foi a de tomada e ocupagéo do espago
publico.

Até aqui trouxe informacdes sobre 0 modo como o Slam guarda relagdes com
diferentes manifestacdes artisticas que o antecederam, numa perspectiva mais ampla.
Posteriormente, transitei textualmente dos Estados Unidos para o Brasil, dando

bastante destaque para a histéria de Roberta Estrela D’Alva que, nesse inicio, se

50 Considero que as tradi¢cbes envolvendo a dimensao da competicdo e da palavra falada/cantada e/ou
rimada guardam relagéo com a cultura trazida através do violento processo de coloniza¢édo Portuguesa
que se consolidou no Brasil. Além disso, é possivel encontrar registros de atividades semelhantes no
antigo Império Grego. Desta maneira, as tradicdes envolvendo a palavra falada constituem uma
expressdo que compdem a cultura da humanidade. Evidente, que tais expressfes nao serdo idénticas,
pois correspondem a particularidade das relagdes sociais de cada territério/sociedade e do tempo
histérico ao qual pertencem.
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mistura com a historia do proprio Slam. Nesse ultimo item, o objetivo € afunilar ainda
mais, trazendo algumas representacoes, significados e sistematizacdes que so foram
possiveis de serem organizadas através da realizacdo do grupo focal com o Slam das
Minas/RS.

4.2.1. O SLAM NO RIO GRANDE DO SUL: PORTO ALEGRE

Para desenvolver as construgbes das “narrativas sobre o Slam gaucho”,
Barbosa (2020), parte da realizacdo de entrevistas com as pessoas identificadas como
as pioneiras a organizarem as primeiras batalhas de Slam em Porto Alegre. Nesse

sentido, a autora comega declarando que:

O primeiro evento no Rio Grande do Sul registrado com o nome de “Slam”
aconteceu no dia 17 de dezembro de 2016 na histdrica Praga da Matriz, em
Porto Alegre. O encontro poético foi realizado pelo grupo Slam das Minas RS,
formado exclusivamente por mulheres e assumidamente inspirado no Slam
das Minas de S&o Paulo e Distrito Federal. (BARBOSA, 2020, p. 50).

Em entrevista com Daniela Alves, uma das poetas precursora do primeiro
encontro do Slam das Minas/RS, a pesquisadora e autora Barbosa (2020), teve
acesso a informacédo de que essa poeta havia conhecido o Slam por intermédio da
internet no ano de 2015. Através da visualizacdo de videos do Slam Resisténcia na
plataforma YouTube. Em 2016, Daniela junto com Vanessa Oliveira (rapper)
planejaram um encontro mensal com o objetivo de criar um espaco que pudesse reunir
as mulheres que faziam RAP.

Como dito, o objetivo inicial era criar esse espaco para as mulheres que se
expressavam através do RAP e a inser¢do do Slam aconteceu como uma
possibilidade para as mulheres poetas que ndao sabiam ou ndo queriam se expressar
no formato de batalha de rimas livres e de improvisacdo. A partir disso, Daniela e
Vanessa procuraram conhecer mais sobre a dinamica do Slam, as regras basicas, o
funcionamento. Para tanto, comecaram a acompanhar o Slam das Minas/SP e o Slam
das Minas de Brasilia. Foi na esteira desses acontecimentos que surgiu o Slam das
Minas/RS. A vista disso, contataram, através das redes sociais, uma das fundadoras
do Slam das Minas/SP e “foram autorizadas a usar o nome “Slam das Minas” e

orientadas a se auto-organizarem com autonomia” (BARBOSA, 2020, p. 51).

153



Outra narrativa®! que informa sobre o surgimento do Slam gaucho, é referente
a criacao do Slam Peleia que “[...] comecgou suas atividades publicas em 23 de marco
de 2017 na praga Marquesa de Sevigne, localizada no Centro Histérico de Porto
Alegre (popularmente chamada de Pracinha do MM Lanches)” (BARBOSA, 2020, p.
53).

Em entrevista a Barbosa (2020) uma das fundadoras do Slam Peleia, Shaiana
Souza, conta que também conheceu o Slam através da internet, assistindo aos videos
no Facebook do Slam Resisténcia, especialmente os video-registros das poetas
Mariana Félix e Mel Duarte. Shaiana em conversa com uma amiga, Maité de Angeli,
concluiu que havia saraus pela cidade de Porto Alegre, mas nenhum grupo de poesia
Slam. Com base nessa conclusao, decidiram construir uma batalha Slam da cidade.

Segundo as informacdes fornecidas por Shaiana, antes de comecarem de fato
com a pratica do Slam, as poetas iniciaram as tentativas, via e-mail, de contado com
Roberta Estrela D’alva em meados de dezembro de 2016. Nesse momento, ja existiam
outras pessoas (Jeane Camargo e Marina Minhote) se comunicando com D’alva pelos
mesmos motivos: entender melhor como funcionava um Slam e criar um grupo de
batalha de poesia falada. De acordo com os relatos D’alva foi solicita e enviou
materiais de informacdes necessarias para se criar um Slam, bem como videos e
textos (BARBOSA, 2020).

Desta maneira, Barbosa (2020, p. 54), informa que:

O primeiro encontro presencial das pessoas interessadas em formar o
coletivo aconteceu dia 11 de janeiro de 2017 na Casa de Cultura Mario
Quintana, no Centro Histérico de Porto Alegre. Além das meninas que
procuraram Estrela D’alva, participaram do encontro mais quatro amigos (e
entusiastas da ideia), que também fundaram o grupo: Douglas Reginato,
lasmin de Angeli, Igor e Hélix. Nesse encontro eles organizaram a primeira
edicdo do Slam Peleia, que aconteceria no dia 23 de marcgo de 2017.

E perceptivel, entdo, a diferenca nas histérias contadas pelas poetas
referenciadas em cada Slam. Na criacdo do Slam das Minas/RS percebe-se um
movimento mais autbnomo e impulsivo no sentido de que primeiro elas fizeram, depois
foram buscar informacdes, pedir aval para utilizarem o nome “Slam das Minas”. Ja na

historia do Slam Peleia é perceptivel um movimento mais hierarquico, considerando

51 Conceito utilizado por Barbosa (2020) para embasar a construcdo de suas reflexdes acerca do
surgimento do Slam gaucho.
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gue eles buscaram a precursora do Slam no Brasil para fornecer uma espécie de aval
e legitimidade ao movimento. Barbosa (2020. p. 55) infere que esse movimento

realizado pelo Slam Peleia foi feito, possivelmente, para:

[...] angariar legitimidade no sentido de realizar seus eventos a partir de uma
chancela superior. Dessa forma, ganharia importancia o conhecimento sobre
a histéria do movimento, as regras, caracteristicas e etapas da competicéo
poética. Dominar esses aspectos e seguir determinadas diretrizes valoriza o
coletivo que deseja se firmar na cena e ser respeitado pelos demais.

Nesse sentido, ha um cenario inicial de disputa entre os grupos de Slams.
Inclusive, “na perspectiva do Slam Peleia, apesar de ter sido utilizado o nome “Slam”
no evento realizado pelo Slam das Minas RS em dezembro de 2016, este ndo deveria
ser considerado o primeiro Slam de poesia realizado no Rio Grande do Sul”
(BARBOSA, 2020, p. 55).

Essa disputa pelo titulo de “primeiro” Slam, revela que nesse percurso
acontecem conflitos e busca por reconhecimentos pessoais, entretanto a cena
consolidada atualmente entre os grupos de Slam da cidade e da regido metropolitana
€ amistosa. Fato que nao significa que ndo tenham divergéncias e/ou competicdes
entre o0s coletivos. Faco essa afirmagcdo com base na observacéo de que o calendario
de batalhas é pensado de modo que um Slam ndo se sobreponha ao outro e, caso
sejam realizados no mesmo dia, que nao seja no mesmo horério. Além disso, existe
uma disponibilidade para ajudar com a construgéo de novos Slams.

Barbosa (2020, p. 56 — 57), conclui que:

[...] & possivel compreender que ambos 0s grupos, por motivos proprios e em
circunstancias diferenciadas, tomam para si o titulo de primeiro Slam do RS
— e se entendem como tal. Nesse sentido, para além do fator cronolégico dos
relatos, a constatagdo da existéncia de uma disputa entre as narrativas é o
gue parece torna-las mais instigantes. Dessa maneira, ambas as narrativas,
com versBes e visdes particulares, deixam entrever a importancia de
conquistar o reconhecimento de “primeiro coletivo de Slam do RS” — seja pelo
marcador do registro cronoldgico, seja por um aval superior de legitimidade e
obediéncia fiel a regras previamente determinadas.

No ano de 2017 o Slam se disseminou rapidamente por Porto Alegre. Na
sequéncia da criacdo do Slam das Minas/RS e do Slam Peleia, foram criados o Slam
RS e o Slam Chamego que foi encerrado em setembro de 2022. Esses quatro grupos

sdo 0s mais antigos e consolidados na cidade.

155



421.1. A CONEXAO ENTRE SINGULAR E COLETIVO NAS
EXPRESSOES NO SLAM DAS MINAS/RS

Apos a contextualizagdo do “Slam gaucho” nos termos de Barbosa (2020),
focalizo no Slam das Minas/RS a patrtir das falas de cinco poetas organizadoras deste
Slam. Os excertos de fala que eu apresento aqui foram obtidos através da realizacao
do grupo focal. Durante esse processo, uma das frases que me chamou atencéo e
que motiva e orienta a escrita deste tépico, foi a seguinte:

Slammer 3: [...] vocé ta num papel superimportante de ta levando em outros
espacos [...] ndo é sempre que a gente senta assim e sistematiza nossas
experiéncias, nossos conhecimentos, entdo no momento que vocé também
se propde a fazer isso vocé ta nos ajudando

Essa frase foi muito significativa para mim porque valorizou o meu processo de
pesquisa ao mesmo tempo que evidenciou a importancia que teve para 0 grupo esse
momento de poder refletir sobre sua propria trajetdria coletivamente, relatar as suas
histérias, sistematizando as experiéncias. De acordo com Martinelli (2019, p. 31),
“para o sujeito, tal escuta é também de fundamental importancia, pois, ao narrar, ele
reconstréi sua histéria, consegue vé-la como totalidade e estabelecer nexos [...]".
Nesse sentido, a figura do(a) pesquisador(a) também pode assumir a posi¢cdo de
contribuinte na producéo de novas sinteses do grupo social pesquisado.

As experiéncias contadas pelas poetas slammers misturam a dimensao
coletiva, referente as praticas enquanto grupo Slam das Minas/RS, com a dimensao
individual de cada uma delas, ou seja, com 0 modo como as experiéncias de vida
dessas mulheres se mesclam e se manifestam na poesia Slam construida por elas.

As poetas slammers trouxeram algumas informagdes sobre a organizagao do
grupo como a utilizagdo das midias sociais/digitais, especialmente o WhatsApp, que
se configura como um canal frequentemente utilizado para o didlogo e
compartilhamento de informagdes. Além disso, falam das relagbes horizontalizadas,
prezam pela coletividade autbnoma. Ao mesmo tempo que “nao tem cobranga” e que
se propdem a ser “leve”, as poetas tém principios e assumem responsabilidade,
demonstrando comprometimento com as atividades do grupo. Como pode ser

verificado nos excertos a seguir:
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Slammer 1: A gente tem um grupo no WhatsApp, que é nosso maior meio
de comunicacéo [...] dali a gente combina reunides e a gente vai decidindo
as coisas

Slammer 3: com o tempo muda bastante [...] cada tempo é uma dinamica
diferente [...] tinha uma época que nds tinhamos [...] quase 30 pessoas no
grupo, tinha muita mana [...] porque ai toda edi¢éo a gente convidava pra vim
organizar, [...] acabava que algumas ajudavam [...] E ndo tem muita
cobranca, a gente é bem leve

Slammer 4: é um dos grupos que eu participo assim de coletividade mais
autbnomos que eu vi sabe.

Slammer 5: De uma forma [...] totalmente horizontal

Slammer 3: conforme a demanda [...] assim quem respondeu pega a tocha,
tipo quem viu primeiro responde [...] o restante e a gente vé quem pode

O uso do WhatsApp como “maior meio de comunicag¢ao” mostra o impacto que
a tecnologia e as relacdes digitais tém no contexto da organizacdo desse Slam, sem,
contudo, perder seu carater dinamico e agregador. A dinamicidade se mostra em
multiplos sentidos, um deles € o modo de organizar o funcionamento. Ja a outra
significagcado atribuida é relativa ao movimento, de ser um “processo vivo” no qual,
justamente por ser vivo, acontecem muita alternancia de pessoas. O carater
agregador é atribuido com base no relato da slammer 3 que informa que elas sempre
convidavam ao final das edi¢cdes para as demais mulheres virem participar da etapa
organizativa da batalha. No sentido da existéncia do convite para se aproximar desses
momentos que antecedem as edicdes. E possivel afirmar que existe uma tendéncia
de o grupo manter aberto esse canal de diadlogo, perspectiva que se opdem a um
comportamento de grupo mais fechado e atue em uma dire¢ao de controle do produto
social que é construido coletivamente.

Nessa direcdo, as praticas de envolvimento e de respostas as demandas que
aparecem sao dotadas de uma natureza autbnoma, “leve” e “sem muita cobranga”.
Articulada a essa perspectiva de pratica social aparece o0 processo de
responsabilizacdo por aquelas demandas que chegam até o grupo. A vista disso, as
poetas se autorizam a dar uma resposta as demandas que chegam (de maneira
espontanea) ao grupo para, em um segundo momento, repassar para as demais
participantes. A responsabilidade passa por dimensdes pessoais e coletivas que se
cruzam, ou melhor, que se misturam ou interconectam. Ao responder acerca de

alguma demanda podem se manifestar os interesses individuais das pessoas em
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participar de determinado espaco/evento ou mesmo a possibilidade de promover uma
visibilidade individual. Mas esse aspecto ndo pode se sobrepor aos interesses e
delimitacdes do grupo. Nessa direcdo, uma das poetas, tendo a concordancia do
restante do grupo, afirma que:

Slammer 3: [...] ndo tem estatuto, acho que a gente tem principios né

Nesse sentido, as préticas e decisfes das poetas do Slam das Minas/RS séo
regidos por principios estabelecidos como importantes para o grupo. Dentre eles
estdo: o principio do didlogo: slammer 3: a gente conversa, a gente € bem aberta, a
gente decide assim; pelo principio do consenso, ou seja, dialogar até construir uma
decisao de mutuo acordo em que todas as pessoas envolvidas se sintam confortaveis
em participar: slammer 5: A gente constrdi consenso [...] tipo que todas as pessoas
da organizacéo estejam ok com as coisas que a gente vai fazer;

Os principios também se referem a ndo participagdo em eventos que
promovam de alguma forma concepcdes e préaticas preconceituosas, violentas ou
conservadoras. Bem como, compreende o ndo apoio a declamacdes poéticas e a
poetas que também reproduzam tais concepcdes. Nesse sentido, uma das poetas

revela que:

Slammer 3: [...] agora que a gente t4 aprendendo a se dialogar com as
nossas diferencas, porque meio que antes nao tinha isso ndo, ndo gostei de
ti (som com os labios como se fosse um assobio e gesto com as maos de
corte) [...] ja era

A mesma poeta revela ainda que o ato de dialogar sobre as diferencas e sobre
as reproducbes de cunho machista, violento ou preconceituoso ao invés de
simplesmente excluir a pessoa que fizesse isso, foi possivel também porque a
perspectiva do didlogo e de conhecer o outro era muito pautada pelo Slam: “saber
porque, quem, como, tentar compreender”’, diz a slammer. Para ilustrar essa

possibilidade de didlogo aberta no Slam, a poeta conta a experiéncia dela:

Slammer 3: [...] eu venho de uma cultura de rua que décadas antes era os
punks, era os nazi, era os hippies, entéo ja tinham grupos estereotipados
[...] ndo tinha essa diversidade ou tu era ou tu ndo é [...] agora é mais diverso
[...] ndo tem esse rotulos e ai a gente consegue se conversar, ter esses fluxo
de comunicacdo melhor do que antes, mas [...] a gente ainda as vezes
reproduz alguns dos vestigios dessa evolucao [...] a gente consegue ser mais
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organizado, imagina a gente organiza eventos na rua, antes [...] acontecia:
“nao, a praca da matriz € do Slam da Minas, o que que vocé ta fazendo aqui?
vaza!”

Slammer 4: ainda tem um pouco

As falas evidenciam contradi¢do e processo. Se, por um lado, a primeira poeta
gue nasceu entre o final dos anos 80 e inicio dos anos 90, revela que nesse periodo
a presencga de “grupos estereotipados” que rivalizavam entre si era marcante. Por
outro, a segunda poeta, pertencente a uma geragcao mais nova, lembra que esse
processo ainda existe “um pouco”. Contraposi¢des que tornam os relatos ainda mais
interessantes, pois evidenciam justamente como o movimento do real é contraditério,
parcial, com avangos e recuos.

Em décadas anteriores a “cultura de rua” representava a cultura propria da
sociedade capitalista caracterizada pela reproducéo da fragmentacéo, da competicéo,
da rivalidade, da propriedade sobre determinados espacos e relacfes nas quais o livre
transito/fluxo € obstaculizado. Na contemporaneidade, essa “cultura de rua”
representa os movimentos do real quando sujeitos que compdem a sociedade estao
um pouco mais mobilizados em torno do debate de pautas que criticam a logica
vigente na sociedade capitalista. Esse processo se reflete também na “evolugao”
dessa “cultura de rua”, para usar os mesmos termos que a poeta, mas esse
movimento nao significa a superacgdo total da l6gica competitiva e individualista.

Desta maneira, as formas objetivadas pelas pessoas reproduzem uma l6gica
gue é propria do modo como 0s sujeitos estabeleceram as relacfes sociais sob o
signo do capitalismo. Contudo, a contradicdo também “empurra” as pessoas a
refletirem e materializarem outras formas que manifestem a superacao parcial dessa
l6gica. Um exemplo disso € a “inveng¢ao” do Slam, enquanto uma expressao que tem
principios que se pautam na pluralidade, na diversidade, no dialogo e esse movimento
de mobilizar as pessoas que dele participam a refletirem sobre isso, inaugurando
novas praticas sociais.

Além disso, os principios ainda incluem:

Slammer 1: quando a gente vai nas oficinas nas escolas a gente sempre
menciona [...] que a poesia € livre, a gente pode colocar 0 que a gente
guiser na poesia, mas também né&o é bagunca

Slammer 3: &, tem que ter ética
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Slammer 1: tem que ter respeito

Slammer 3: [...] é porque a gente também tem uma ética[...] do cuidado, os
poetas com os poetas [...] ndo sé em relagdo aos Slam [...] isso mexe, nao
s6 com a nossa subjetividade [...] (mas) com toda a nossa vida [...] gente ta
se propondo a fazer aquilo (Slam) [...] a gente ta se propondo a ser isso [...]
As poetas evidenciam que ser livre, como elas entendem que a poesia €, ndo
significa que ndo existam limites que devam ser respeitados. Limites éticos, de
respeito e cuidado. Haja vista que, a poesia Slam mexe com toda a vida daqueles(as)
gue estdo envolvidos(as), ndo s6 de maneira subjetiva, mas também objetivamente.
Nesse sentido, o cuidado se d4 em ato/prética, levando em consideracdo que as
poetas se propde a “ser” aquilo que expressam em sua pratica Slam.
O processo de organizagdo ndo se da apenas em um momento prévio, por
intermédio do digital, como dito anteriormente. A organizacdo também acontece

concomitantemente com a realizagéo do Slam.

Slammer 4: Uma coisa que era muito legal da organizacéo [...] que era
muito espontédneo no presencial, era tipo “ai, hoje a gente ndo tem
nenhuma premiacdo” [pausa] “ah! eu tenho aqui uns adesivos”; “ah! eu
tenho aqui uns livros” e se formava a premiacéo, tipo muito espontaneo, é
muito legal essa coisa assim

No sentido do conteudo que a poeta traz em sua fala, “espontaneidade —
presenca — encontro” sao importantes dimensdes que compdem a pratica da poesia
Slam. Bem como, 0s processos organizativos dos grupos e das batalhas. Inclusive,
pude presenciar a cena descrita pela slammer 4 quando fazia observacao participante
no Slam RS e fui surpreendida (arrisco dizer que todas as pessoas presentes foram)
com o anuncio do Slam Andarilho. Esse registro € contado em maiores detalhes no
proximo capitulo.

No que se refere as demandas que chegam ao grupo as poetas informam que:

Slammer 3: [...] é raro a gente correr atras, meio que a gente tentou ali nos
projetos né [...], mas a gente nem conseguiu escrever [...] Tipo a gente nao
cria demandas, as demandas que vem e a gente abraca.

Slammer 1: E as vezes [...] ndo tem nada, mas dai quando vem uma coisa
vem outra

Slammer 3: o lance mesmo é a organizacao da edicao [...] quem vai as

notas, quem vai ta no dia, quem vai recepcionar, quem vai procurar as
juradas, quem vai fazer o card
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E possivel identificar um movimento de chegada de demandas que se repete e
sdo bem caracteristicos: periodos sem solicitagbes e periodos com solicitacdes
diversas. Quando a slammer 3, fala “a gente abraca”, referindo-se as demandas que
chegam, € possivel notar a receptividade que o Slam das Minas/RS se propde a ter.
Mas me parece que a maior importancia é atribuida a organizacédo das edi¢cdes das
batalhas. Nesse sentido, esse € momento que demanda mais do grupo e para o qual
0 grupo parece estar voltado em maior integralidade. Haja vista que, envolve um
namero maior de processos que serdo operacionalizados por elas, desde o
planejamento, a producdo do material de divulgacéo, a formacdo da premiacéo etc. E
preciso distribuir as tarefas entre as pessoas do grupo.

As demandas das quais elas falam geralmente s&o entrevistas, participagado em
pesquisas, oficinas em escolas/eventos ou mesmo declamacdes/performances em
eventos. Isso evidencia, o interesse que o Slam desperta. Contudo esse interesse,
algumas vezes, pode vir numa direcdo que objetifica a producédo e o trabalho com

poesia falada que essas pessoas produzem:

Slammer 1: e isso da muito né [...] muito enquanto os caras tdo s6 "ta, vai se
apresenta ai pra mim que eu quero ver’ (poeta bate as maos em um gesto
fazendo alusdo a “anda, anda”)

Slammer 4: sim, é visto como um movimento moderno que t4 em alta e a
gente quer entendeu.

Slammer 1: E o convite é legal, a gente entende que é legal [...] mas tipo
também as vez as pessoas ndo se ddo nem o trabalho [...] de pesquisar como
€ que funciona o Slam

Essas situacbes, demonstradas nos relatos das poetas, sdo entendidas por
elas como uma apropriacao cultural sobre aquilo que elas produzem. Nessa direcao
o trabalho delas ndo recebe destaque e reconhecimento genuinos. Haja vista que
algumas vezes, as inser¢cdes desses grupos acontecem quando e de modo que seja
conveniente para os/as organizadores de outros espacos. Desta maneira, o produto
do trabalho das slammers é tratado como uma mercadoria, ou seja, como um objeto
gue pode ser pego, recortado, adequado e manuseado de maneira que melhor se
adeque aos objetivos institucionais do “contratante”. A slammer dois conta uma

histéria que aconteceu nessa mesma logica:
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Slammer 2: ja fiz fechamentos de trampos [...] que era pra homenagear um
psicanalista muito renomado [...] € a gente falou sobre aquele assunto, dentro
da nossa perspectiva, dentro de como aquilo atingia a gente, dai ela (a
pessoa que encomendou a participacao dos slammers no evento) falou assim
"ndo, mas eu ndo sabia que vocés iam fazer (desta maneira)" [...] e pior que
a gente teve uma reunido antes porque é muito importante a gente se
acertar todos os detalhes, porque sendo depois acaba acontecendo uma
censura que a gente nao previa e a gente tinha conversado [...] ai eu ja ndo
acho que é de boa, entendeu? porque dai tu quer moldar o movimento, quer
moldar a rua e o que a gente é, 0s Noss0os principios para caber dentro do teu
espaco e de uma forma que isso néo fique pesado [...] e a mulher ainda foi la
e [...] reescreveu a poesia que a gente gastou a nossa energia, ela se deu o
direito de reescrever a nossa poesia, sendo que a gente tinha conversado
antes, tinha acordado tudo e ela foi la reescreveu, deixou dois versos nossos,
porque de resto ela disse que tava muito agressivo, ela falou isso pra 5 jovens
pretos, que a gente tava muito agressivo

Enquanto a slammer estava contando a situacdo que vivenciou com outro
grupo de poesia Slam do qual também participa em Porto Alegre, a reagéo do restante
das poetas era de espanto e indignacgéao, representados pela pronuncia unissona da
palavra “nossa” a cada parte da histéria que avangava. Através dos relatos pude
perceber que hd uma organizacao para as edicdes dos encontros/batalhas que séo
publicos e na rua e um outro processo organizativo que se relaciona com a pratica
Slam enquanto um trabalho. Desta maneira, as poetas tém portifélio de suas
producdes, prezam pela realizacdo de reunides para alinhamento para que depois nao
haja censura da poesia produzida. Em sintese, estruturam e sistematizam o material
gue produzem para que possam fechar contratos de trabalho em outros formatos de
vinculos.

Nesse sentido, o Slam é, também:

Slammer 2: [...] uma forma de trabalho, tu entendeu? [...] a gente fala sobre
as nossas pautas porque a gente também tem as nossas particularidades
entendeu? Entdo ai a gente j& vai construir todo um cendrio e a0 mesmo
tempo a gente cria e firma esses espacos, entendeu?

A fala da poeta evidencia que organizar as batalhas de Slam tem a importancia
na criacdo de espacos nos quais as pessoas possam falar sobre as pautas que lhes
interessam, sobre as experiéncias que vivem. Ao mesmo tempo em que o Slam ser
uma forma de trabalho contribui para levar essas pautas e experiéncias para outros

lugares. Tal movimento n&o seria possivel sem “construir um cenario”, “criar e firmar”

0S espacos tematicos e diversificados das competicées nas ruas.
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Esse processo de levar o Slam, como um trabalho, para outros lugares contribui

para aumentar a visibilidade e

Slammer 2: [...] entra ai também a questéo da valorizagdo do trabalho [...] ja
abre muita coisa, leva pra roda as pessoas que estdo ali e depois comecou a
gerar emprego, comecgou a gerar trabalho, comecou a firmar, hoje tem poeta
Nnossos que tem contrato com editora, lancou livro de capa e tal, era o sonho
dele de fazer, fez, pela poesia

A poeta reconhece como bom a valorizacéo do trabalho e a producao que tem
possibilidade de existir a partir do Slam. A possibilidade de firmar um contrato com
editoras se mostra como uma oportunidade de comercializar a producdo artistica
dessas pessoas. Fato que representa a possibilidade de obter fonte renda com o
retorno das vendas. Mas implica, também, em ter que lidar com situacbes de
objetificacdo e de apropriacdo que representam, em Ultima andlise, a reproducéo de
um processo de violéncia. Visto que, a organizadora deste evento contado no relato
da slammer 2, reescreveu a poesia construida pela e pelos poetas, deixando apenas
algumas frases e o restante era “tudo flores”, como referiu a propria poeta no grupo
focal. Ao mesmo tempo, houve a reproducao de um estereoétipo atribuido a pessoas
negras que corresponde a um imaginario agressivo, violento. Essa fala da
organizadora do evento foi tAo marcante e atravessou tanto esses cinco jovens,
porque se articula imediatamente com a experiéncia de racismo estrutural vivenciado
cotidianamente pelas pessoas negras.

As proprias editoras podem se configurar como instituicbes que se apropriam e
objetificam a producdo dos(as) poetas slammers. Como pode ser verificado no
seguinte relato: “...] vamos pegar uma editora (como exemplo) ai € tantos (valor de
custo) para fazer uma antologia poética, ai a gente tem caso que a gente sabe que
tem poeta que nao recebeu até hoje ou teve que pagar pra botar um poema. E ai
quem ta lucrando? E a editora” — slammer 3.

Desta maneira, quando acontecem situacbes como a que foi contada pela
slammer 2 e os/as poetas ndo aceitam de maneira passiva, relembrando os

alinhamentos efetuados em reunido e colocando limites:

Slammer 3: [...] ai vem a criminalizagdo [...] vem aquela coisa entdo “ah nao
€ o0 movimento deles” e ai comeca a se estereotipar, é algo bem chato assim
“ai s6 querem (poeta faz gestos corporais para demonstrar que comeca a se
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reproduzir uma ideia que eles nao cabem nesses espagos com regras)”, sao
esses extremos assim sabe

Ou seja, existe uma dialética “relacional”’, isto &, quando as pessoas
estabelecem relagfes sociais as préticas (sejam elas de carater reativo, concessivo,
ponderativo etc.) sdo determinadas por caracteristicas singulares das pessoas, mas
também pelo modo como essas caracteristicas sdo mobilizadas através da acéo
pratica do outro. Nesse sentido, a participacdo nesses espacos € atrativa para quem
convida, justamente pela insubordinagdo a ordem vigente tdo caracteristica da
expressao artistica Slam. Entretanto, quando os/as poetas slammers exigem respeito
aos seus principios, ao modo como constroem e expressam suas ideias, logo as
caracteristicas de ser uma expressao realizada na rua, construida, em sua maioria,
jovens, nao brancos(as), pertencentes a estratos mais periferizados e empobrecidos
da classe trabalhadora, sdo rapidamente valoradas de maneira pejorativa/negativa e,
entdo, acontece uma pratica de criminalizacdo e estigmatizacdo das pessoas e do
Slam.

Quanto ao processo de participagdo na organizagdo do Slam das Minas/RS
aparece a relacdo que cada poeta estabelece com o Slam e, a partir da relagao
individual estabelecida, vao se mostrar as posi¢cdes ocupadas dentro do espaco do

coletivo e/ou em relacdo as batalhas:

Slammer 2: [...] eu geralmente ndo apresento muito porque [...] tou sempre
guerendo competir [...] entdo [...] ndo posso ajudar nisso, mas dai eu ajudo
em outras demandas [...] agora eu tou mais no backstage [...] ai a gente ja
sai de um lugar e vai pra outro e eu acho que isso [...] € o mais legal [...] de
se apoiar da forma como tu consegue [...]

Slammer 1: é as vezes a gente nao ta muito a fim de apresentar, mas ah tem
que apresentar, tem que fazer, tem que se mostrar ativa

O compromisso aparece novamente no processo organizativo do Slam das
Minas/RS e divide espago com os “quereres” individuais de cada poeta. H4A uma
valorizac&o da pessoa poder participar e contribuir na atividade/posi¢cao que se sente
mais apta/confortavel e respeito por essa possibilidade. Ao mesmo tempo que, existe
um esforco em desempenhar alguma atividade ou fungéo que por vezes nao se quer,

mas que é o comprometimento em manter o Slam em movimento e construcgao.
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Quando perguntei as poetas se o0 Slam traz marcas de um modo de vida mais
periférico e se esse modo de ser acaba questionando aquilo que esta mais instituido,

elas falaram o seguinte:

Slammer 1: [...] acho que o Slam é plural, mas acredito que sim, que tem
essa poténcia forte da periferia, acho que isso é 0 que mais 0s poetas
trazem, a questéo da literatura marginal

Slammer 2: [...] € o carater de ser publico e na rua, entdo quem é que ta
narua e quer falar? quem que ta narua que ndo quer ser ouvido? quem
€ que olha pra rua e nossa tem um espago onde eu sou protagonista?
[...] vérios outros espagos moradores de rua vém forte falar com a gente ele
quer ta ali, ele quer falar ou as vezes ouve uma poesia, chora, a gente abraga,
acolhe nagquele momento ou ta ali ele se sente seguro naquele espaco deita
e dorme do nosso lado [...] o carater eu acho de ser feito na rua e de ter
sido trazido para o Brasil com o carater de ser na rua ja toma essa
proporcao de acesso [...] 6bvio que dai a gente vai descentralizando, tirando
fora do centro e levando para a periferia

Slammer 3: e eu acho que tem uma porcentagem assim que organiza Slams
gue sao periféricos, figuras centrais que participam e fazem rodar ali a
competi¢éo, ojogo [...] tem os slammers [...] e eles também s&o periféricos,
entdo eles trazem essas pautas também gerais, mas também é isso, é
acesso. Acesso e possibilidade de ele também ta indo nesses outros
lugares néao periféricos, mas levando essas experiéncias e ai que a gente
traz que pra ser entdo esse espaco plural e ai acho que o Slam ele consegue
fazer essa ponte de dialogo assim entre os extremos

Acho que o contetdo das falas das poetas slammers € direcionado para uma
questdo que antecede o Slam e que traz materialidade para as andlises. Ou seja,
antes de definir o Slam como uma expressdo marcada por representar um modo de
vida periférico, elas me chamam atencado para as pessoas. No sentido de evidenciar
guem sao essas pessoas gue s6 conseguem acessar quando a atividade é gratuita e
em espacos abertos. Nessa direcdo, elas apontam ndo sO para as pessoas em
situacao de rua que se aproximam do Slam enquanto ele acontece seja para assistir,
para participar ou por se sentir protegido. Mas também, para a origem periférica dos
préprios poetas slammers. Isto €, como as pessoas que constroem e participam do
Slam, experienciam essa condi¢do de falta de acessos, falta de escuta, falta de
protagonismo essas experiéncias se refletem na construcao poética.

Mas o Slam é tido pelo grupo como um movimento plural, ou seja, pode
representar mais de um modo de vida ou de grupos sociais mesmo que traga forte

essa poténcia da periferia, como disse a primeira poeta. Nesse sentido, o Slam é visto
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como uma pratica que pode fazer uma “ponte de didlogo entre os extremos”, sem
perder as caracteristicas reconheciveis como “periféricas”.
No que se refere ao conteudo/matéria-prima para produzir as poesias as

slammers relatam o seguinte:

Slammer 5: tudo, tudo, tudo, tudo

Slammer 1: uma conversa, uma musica, qualquer coisa se ta lavando louca,
se td tomando banho, qualquer coisa que vem

Slammer 5: devaneio, filosofia, hipéteses

Slammer 2: alguém falou uma frase

Slammer 4: uma carta pra alguém que virou uma poesia
Slammer 5: alguém que tu viu

Slammer 2: é, a poesia que eu recitei hoje [...] minha mée tava assistindo [...]
ojornal[...] e [...] passou um dos cards [...] a mulher apresentando assim "lata
d'agua na cabeca, |4 vai maria" eu falei cara seria muito massa se eu botasse
na poesia, porque o nome da minha mée é Maria, [...] eu guardei aquilo na
minha cabeca, fiquei sintetizando, sintetizando, toda vez que eu escrevia
ndo dava, toda vez que eu escrevia ndo dava e ficou guardado aqui, ai eu
fui juntando uma referéncia umas coisas que aconteceu, avida da minha
mée (risos) ai fui botando aqui, ai fui pegando, ai acordei um dia, [...]
peguei o caderno, o papel e psicografei a poesia inteira

No decorrer da tese eu trato sobre o termo experiéncia, especialmente, a
experiéncia apreendida pela via do sofrimento, da dor, da falta, causada, em ultima
analise, pelo modelo de producao que a sociedade capitalista tem. Ao mesmo tempo
que os/as poetas slammers conseguem na producdo social de suas existéncias
objetivar um produto (a poesia Slam), realizando mediacfes refletindo sobre essas
experiéncias. A fala das poetas amplia e corrobora com essa perspectiva. A ampliacado
se da no sentido que elas relatam olhar para situacfes corriqueiras do cotidiano. Ja o
endosso dessa posicao que apresentei sobre a experiéncia se mostra melhor quando
a slammer 2 apresenta, de maneira detalhada, como se da seu processo de
construgdo poética.

Isto €, ela comeca contando que a poesia recitada durante a oficina que
precedeu a realizagdo do grupo focal foi escrita para e com base em “coisas que
aconteceu (na) vida da minha méae”. Desde o primeiro momento a mée dela ja esta na
cena, assistindo ao jornal (uma atividade cotidiana para muitas pessoas) e nesse

intervalo aparece alguma propaganda com uma fala ou musica que chama atencgéo
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da poeta. Arrisco dizer que talvez néo tenha sido somente pelo mesmo nome, mas
também pelo tipo de atividade que Maria realizava: trabalhava, levando a lata de agua
na cabega. Um trabalho cansativo, para dizer o minimo.

A expressao detalhada concedida pela slammer 2 parece, de alguma maneira,
juntar tudo que as outras poetas disseram, pois na situacéo descrita tem a observacao
de uma cena, uma cena cotidiana/comum, a associacdo de frases ouvidas, de
conversas ou parte de alguma musica. O processo de tentativa e erro, de acumulo
que exige guardar, esperar, sintetizar para finalmente a “coisa vir”, seja lavando louga
tomando banho ou pegando o papel e psicografando.

Alids, me chama atencdo quando ela fala no final do relato que parece ter
psicografado a poesia inteira. Pelo motivo de que o ato de psicografar diz respeito a
escrita de algo que Ihe foi dito por alguma entidade externa. Nesse sentido, € atribui
a outro a autoria de seu proprio trabalho. E 0 mais interessante € que no decorrer da
descricdo do processo de escrita a poeta narra um processo de construcdo, de
maturagéo do pensamento, das tentativas que ndo davam certo. Isso fica evidenciado,
também, pela escolha dos verbos empregados, por exemplo: sintetizar, guardar,
juntar, “botar”, pegar. Me parece que sao todos verbos de alguém que manuseou algo,
de alguém que precisou utilizar sua forca (corporal e psiquica) para lapidar a matéria.

Conforme os relatos reunidos nesse item, pude conhecer e compreender como
se da a organizacdo do Slam das Minas/RS, tanto em ralacdo as batalhas quanto a
participacdo em eventos e, portanto, na perspectiva do Slam como um trabalho. Além
disso, aparecerem contetdos sobre o processo de producdo/escrita das poesias e
qual a “matéria-prima” utilizada pelas poetas para essas construgdes poéticas. Ao
abordar esses temas varias outras dimensdes foram se mostrando como a valorizagéo
pelos principios que orientam a pratica da poesia Slam do grupo e, também, as
relacbes que estabelecem com outros(as) poetas. Desta maneira, ficou evidenciado a
“ética do cuidado”, a importancia do dialogo e as mudancas e reflexdes que o espaco
do Slam tem potencial de promover. Além disso, foi possivel notar o compromisso e a
responsabilidade que as poetas firmam com o movimento Slam.

Evidente que toda essa construcéo efetuada a partir da fala das poetas mostra
as contradi¢des internas, fato que torna a leitura e andlise mais instigante, pois abre

um leque de possibilidades interpretativas.
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No préximo capitulo realizo a caracterizacdo dos Slams e analise de suas
narrativas, porém em um formato mais amplo, pois reino os dados coletados através

da observagao participante que compreendeu as “andancgas” por diferentes Slams.
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5. CARACTERIZACAO DOS SLAMS E ANALISE DE SUAS NARRATIVAS

“Um livio de poesia na gaveta/N&o adianta
nada/Lugar de poesia é na calcada [...]” (Sérgio
Sampaio, 1976, [n. p.])%2

Minha intencdo neste capitulo é iniciar a apresentacdo dos dados que sao
resultado do processo de investigacdo sistematica, envolvendo a coleta de
informacdes por meio de ferramentas online e da técnica da observacao participante.
O primeiro subitem compreende a sintese que organiza, no modelo de quadro, os
principais contetddos encontrados sobre os Slams que acontecem em Porto
Alegre/RS. J4 o segundo subitem, corresponde a caracterizacdo da realidade
estudada. Nele, apresento os relatos oriundos da observacgéo participante. Por fim,

encontra-se a analise icbnica dos video-registros das competicdes de Slam na cidade.

5.1. MAPEAMENTO DOS SLAMS EM PORTO ALEGRE/RS

O mapeamento dos Slams que acontecem em Porto Alegre/RS teve como
objetivo conseguir uma visdo geral das batalhas. Ou, pelo menos, daquelas que
tinham/tém alguma forma de divulgacao e registro online. Foi essa visdo ampliada que
cumpriu a funcao de auxiliar na composicao da amostra, pois através dela pude ter
uma ideia prévia da extensao do terreno no qual, posteriormente, me embrenharia.

Para além dessa dimensdo mais objetiva e quantitativa, o processo de
mapeamento dos Slams possibilitou a criacdo de um mapa mental com base na
associacao das informacdes que iam sendo encontradas. Pude langar o olhar sobre
0s espacos da cidade de Porto Alegre ocupados pelas batalhas, suas proximidades e
distancias geograficas. Bem como, 0s usos improvisados que conferem outras
atribuicdes e significados aos espacos que compdem a cidade. Além disso, identifiquei
grupos ou coletivos que se articulam e/ou estéo relacionados com os Slams e algumas
singularidades de cada competicao.

Nesse percurso, encontrei Slams que acontecem em outras cidades do Rio

Grande do Sul. Contudo, embora ndo contemplando o espaco geografico previamente

52 Trecho inicial da cangéo “Cada lugar na sua coisa” do album “Tem que Acontecer” (1976) do artista
Sérgio Sampaio. A musica citada e as demais musicas que compdem o album podem ser escutadas
através do link: https://encurtador.com.br/fstUX.
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estabelecido na amostra, optei por inclui-los hum quadro que desse visibilidade a
algumas de suas caracteristicas gerais, sem a pretenséo de aprofunda-las. Tal quadro
pode ser consultado no apéndice D.

Na sequéncia apresento o quadro sintese do levantamento prévio sobre os

Slams na capital gaucha:
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Quadro 2: Sintese do levantamento prévio sobre os Slams em Porto Alegre

SLAMS NA CIDADE DE PORTO ALEGRE®?

PLATAFORMAS DIGITAIS COM PAGINAS ESPACOS DA
CIDADE NOS
QUAIS GRITO TEMATICAS
NOME DO SLAM ACONTECEM E R ABORDADAS
FACEBOOK INSTAGRAM YOUTUBE REGIOES AS S,
QUAIS
PERTENCEM
Trapiche (Ipanema) | Poesia que
Slam da Beira X | e e Orla do Iberé incendeia, | @ e
(Zona Sul) SLAM DA BEIRA!
. Praca do Sapo
Slam da Bonja X | | - (Zomaleste) | T |
Largo da Ep_atur | Abaixa a guarda e | Amor, sentimentos,
Largo Zumbi dos : -
Slam Chamego X X | e Palmares abre o peito, declaracdes, afetos,
SLAM CHAMEGO! desafetos.
(Centro)
Orla Skate Park (em | Poesia é sentimento
Slam em Chamas X | e frente a primeira | que inflama, | @ e
guadra) SLAM EM CHAMAS!
O Slam Conexdes é o
S.R.B. Estado Resisténcia e poesia Slam_ respo_nsavel _por
Maior da Restinga | que arrasta | organizar a final regional
Slam Conexdes RS X X | e i de Slam. Enté&o, ele reldne
(em frente) multidoes, x as diversas teméticas
(Extremo Sul) SLAM CONEXOES! :
encontradas nos demais
Slams.
ggrétrrgl de Porto N&o dé flores a quem | Afeto, amor, desigualdade
Slam do Espinho | --memeemeeee- X | e Cel Génuino 197 tem te ferido, social, dificuldades
(Ce.ntro) SLAM DO ESPINHO! | enfrentadas por quem é

53 E possivel que as informacgdes que compdem o quadro ja estejam desatualizadas, considerando a dinamicidade da realidade.
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SLAMS NA CIDADE DE PORTO ALEGRE®?

PLATAFORMAS DIGITAIS COM PAGINAS ESPACOS DA
CIDADE NOS ;
QUAIS GRITO TEMATICAS
NOME DO SLAM ACONTECEM E N ABORDADAS
FACEBOOK INSTAGRAM YOUTUBE REGIOES AS ok kAAAk
QUAIS
PERTENCEM
pobre, racismo, violéncia
policial.
Rua Fernando Jurado, cadé minha
Slam Farofa | - X | - Machado - notaz | e
(Dawntown Bar) SLAM FAROFA!
Largo da Epatur -
Largo Zumbi dos .
No sexo e na poesia .
Palmares Sexo, sexualidade,
Slam do Gozo X X | e ou eu me envolvo, erética, teso e desejo
| ! :
Viaduto do Brooklyn SLAM DO GOZO!
(Centro)
Sobre o0 ser poeta,
revolugdo, amor, sonho,
Entre o Slam e o| . . % -
S violéncia policial, luta e
arau, R .
. . tirando a poesia de r'esl,lstenma, de&gualgiade,
Slam Meio Termo | ---emeemeee- X | e Acontece Online . odio de classe, racismo,
dentro do peito critica ao overno
SLAM MEIO Bolsonaro vgi]oléncia
TERMO! ' ;
contra mulher, sofrimento
psiquico
Machismo,  patriarcado,
Praca Marechal violéncia contra mulher,
. Deodoro (Praga da | Poesia contamina, lesbofobia, homofobia,
Slam das Minas/RS X X X Matriz) SLAM DAS MINAS! transfobia, feminismo,
(Centro) racismo, objetificacdo da

mulher, amor |ésbico,
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SLAMS NA CIDADE DE PORTO ALEGRE®?

PLATAFORMAS DIGITAIS COM PAGINAS ESPACOS DA
CIDADE NOS )
QUAIS GRITO TEMATICAS
NOME DO SLAM ACONTECEM E N ABORDADAS
FACEBOOK INSTAGRAM YOUTUBE REGIOES AS ok kAAAk
QUAIS
PERTENCEM
bissexualidade, rivalidade
feminina.
Violéncia, violéncia
policial, pobreza,
abandono, racismo,
Largo da Epatur - ) .
. desigualdade social,
. Largo Zumbi dos | Slam, :
Slam Peleia X X X machismo, uso de drogas,
Palmares PELEIA! .
descrenca na politica
(Centro) A o
institucional, condicdes
precarias de vida,
destruicdo da natureza.
- . - Violéncia, violéncia
Travessa dos | E o terrorismo lirico licial
. Venezianos (Bar | revidando e | PONCIAL encarcgramento,
Slam Poetas Vivos X X X . o assassinato da juventude
Parrhesia) resistindo neara. pobre e periférica
(Centro) POETAS VIVOS! gra, p pe '
racismo, preconceito.
Praca XV de V|o_Ie_nC|a, _ violéncia
policial, racismo, pobreza,
Novembro Resisténcia corrupgao
Slam RS X X X ou . SLAM RS! encarceramento, trafico de
Terminal Parobé o ~
drogas, represséo, fungéo
(Centro) .
da midia.
Slam Sedugdo | - X X Praca Daltro Filho Chifre na cabecae |

no coragao,
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SLAMS NA CIDADE DE PORTO ALEGRE®?

Orla

PLATAFORMAS DIGITAIS COM PAGINAS ESPACOS DA
CIDADE NOS ;
QUAIS GRITO TEMATICAS
NOME DO SLAM ACONTECEM E N ABORDADAS
FACEBOOK INSTAGRAM YOUTUBE REGIOES AS FokkkkAk
QUAIS
PERTENCEM
ou bar da cidade SLAM SEDUCAOQ!
baixa
Casa do Quilombo | Poesia no taco,
Slam do Sopapo | - | e il Sopapo SLAM DO SOPAPO! | =mmmemeeees
(Zona Sul)
Centro de e
Comunidade  Vila Poesia salva vidas \-/rircﬁg(r:]c():iae -0 devi((j)rlggr]life{
Slam da Tinga X X Restinga SLAM DA TINGA! | policial, racismo,
(CECORES) desigualdade
(Extremo Sul) 9 '
Bares de Porto
Alegre  (Bar da Na poesia e na ceva
Carla/Bar Parrhesia b
Slam do Trago X X | - N Travessa | €Y Me acabo, | = -
. SLAM DO TRAGO!
Venezianos)
(Centro)
o . Pulso a cada
Slam Utopia | = - X | e Eleesttrlgr?iliade Mdsica impulso de poesia, | = ---mmmemeeee-
SLAM UTOPIA!
Slamdo Verso | e x| Pista de skate da | [

Fonte: autoria prépria; dados da pesquisa online em 2022.
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No texto que segue realizo algumas observacdes acerca dos dados que
compdem o quadro sintese do levantamento prévio dos Slams de Porto Alegre.

Durante a pesquisa online ndo encontrei paginas especificas, na plataforma
YouTube do Slam da Beira, Slam Conexdes e Slam da Tinga. Os achados referem-
se a videos de declamacdes poéticas publicados diretamente nos perfis da e dos
préprios poetas.

Aparentemente o Slam da Bonja, assim como o Slam da Beira e Slam do Gozo,
nao estdo acontecendo, porque as Ultimas publica¢des divulgando as batalhas datam
do ano de 2019. A partir do contetdo encontrado na pagina do Facebook me permito
inferir que o Slam da Bonja se articula com os jovens que compdem o coletivo Rima
da Estacéo.

J4, a iniciativa cultural Poetas Vivos € uma organizacdo que realiza diversas
intervencdes artisticas poéticas e se constituiu primeiro enquanto grupo para depois
comecar a realizar Slams. Entretanto, as/os poetas que construiram a Poetas Vivos®*
frequentaram e frequentam as rodas de Slam da cidade.

Na busca que realizei no ano de 2020 havia uma pagina especifica para o Slam
do Sopapo, porém em 2022 esta pagina nao foi mais encontrada. Embora seja
possivel encontrar alguns registros fotograficos da 12 edicdo na pagina Quilombo do
Sopapo, no Facebook. Esse Slam estava articulado com a Associacdo Ponto de
Cultura Quilombo do Sopapo®®, lugar de promogédo da cultura negra da cidade de
Porto Alegre, e que realiza, entre outras atividades, saraus. Alguns/mas das/dos
poetas slammers participam ou ja participaram em algum momento do Sarau Sopapo
Poético, bem como dos Slams promovidos nesse espaco. E possivel encontrar a
declamacao de uma poesia, da 22 edicao do Slam do Sopapo, no YouTube na pagina
da Produtora Cristalizar Video Producao (CVP). Tal produtora também integra a
iniciativa Ponto de Cultura Quilombo do Sopapo.

O Slam do Trago néo possui pagina especifica na plataforma no YouTube, mas
€ possivel encontrar duas publicacfes de edi¢cdes online em que ocorreram parcerias
entre Slam Peleia e Slam do Trago e Slam Chamego e Slam do Trago.

O grito inicial, chamado antes do inicio de cada declamacao poética, é feito em

% Para conhecer mais sobre essa iniciativa cultural, sugiro o0 seguinte link:
https://www.instagram.com/poetasvivxs/.
55 Site da associacgdo: https://quilombodosopapo.redelivre.org.br/.
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estilo jogral. Ou seja, a(o) slammaster fala da primeira parte da frase (aquela que
cologuei em letras minusculas) e as pessoas que estdo assistindo/participando falam
em conjunto a segunda parte (aquela escrita em letras maiusculas).

Realizei a sistematizacdo das tematicas abordadas em cada Slam a partir dos
materiais disponiveis nas plataformas da internet. Nesse sentido, elas correspondem
ao periodo temporal analisado. Os Slams que ndo possuem a descricdo detalhada
das tematicas foram aqueles que ndo encontrei material gravado ou que o material
disponivel era pouco para fazer generaliza¢des. Além disso, o Slam em Chamas, 0
Slam Farofa, o Slam Seducéo e o Slam do Verso sao competicdes recentes. Iniciadas
em 2022

O quadro elaborado com as informagfes encontradas a partir do levantamento
prévio, realizado em meados de 2022, ndo significa o esgotamento da totalidade dos
Slams existentes na cidade de Porto Alegre/RS. E possivel que existam outros, mas
gue porventura ndo tenham paginas nas plataformas digitais selecionadas para
pesquisa ou que o algoritmo de busca néo tenha relacionado e indicado como uma
possibilidade. Ou, ainda, que tenham sido criados recentemente, fato que aponta a
provisoriedade e os limites do quadro elaborado. Haja vista a dinamicidade do real.

Ademais, a situacdo da pandemia causada pela Covid-19 impactou muito na
organizacdo dos Slams, alguns se desfizeram e/ou estdo passando por um processo
de retomada, outros ndo possuem previsao de retorno. O Slam da Beira, o Slam da
Bonja e o Slam do Sopapo sdo alguns exemplos desse processo. As Ultimas
publicacdes encontradas nas paginas datam de 2019. Entretanto, foi possivel
identificar, através da ferramenta de criacao e configuracdo de eventos do Facebook,
gue ocorreram diversas edi¢cOes desses Slams nos anos anteriores.

O Slam do Gozo, apresenta maior atividade nas paginas no periodo de 2019 e
anos anteriores. Parece que esse Slam tentou retomar as atividades no més de maio
de 2022, mas n&o encontrei novas publicacdes e divulgagdes de convites para suas
atividades nos meses subsequentes de 2022. Com base nessas informacfes concluo
gue esse Slam também estd com 0s encontros suspensos, mesmo gue possa ser

apenas momentaneamente.
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O Slam Meio Termo, € relativamente novo, tendo sido iniciado no final do ano
de 2021°6. Esse Slam é organizado por um jovem poeta de Porto Alegre e uma jovem
poeta do Rio de Janeiro e acontece de maneira online. O Slam Meio Termo diferencia-
se dos demais Slams da cidade, porque 0 seu surgimento esta relacionado, néo so,
mas também, a critica que esses poetas tém em relacdo ao formato e as regras do
Slam.

Isto é, ele surge do sentimento de que no formato “tradicional” de Slam ndo h&a
espaco para saber qual a opinido das outras pessoas sobre as poesias declamadas.
Além disso, eles comentam que existe uma forma de escrever a poesia Slam e que
poesias que fogem dessa forma acabam ndo sendo muito bem aceitas ou ndo sao
escutadas de fato. Eles também criticam a questdo da competi¢do, a partir de uma
perspectiva de que essa ldgica faz mal para a(o) poeta, embora reconhecam que é
bom competir.

A partir dessas criticas eles construiram um Slam que tem como dinamica
conversas e comentarios sobre os versos apés a declamacéo; ndo ha notas como
forma de avaliacédo e as rodadas sao intercaladas entre uma declamacao de poesia
autoral e outra declamacao de poesias de outras(os) poetas.

Quando eu estava assistindo ao material disponivel no Instagram do Slam Meio
Termo, a fala de uma poeta me chamou bastante atencédo. A poeta disse o seguinte:
“eles querem que o poeta sangre, mas ndo sangre demais” e foi complementada pela
seguinte frase: “querem ver dor, mas dor demais também incomoda”. Essa declaracéo
foi direcionada para as proprias pessoas que constroem o Slam, tanto poetas quanto
0 publico. As palavras proferidas, ganharam novos contornos quando se encontraram
com uma expressao ouvida por mim em uma das batalhas observadas. A expresséo
ouvida foi a seguinte: “quantos pretos precisam morrer para ganhar um 10”. A pessoa
se referia ao fato de que as poesias que abordam articuladamente a pobreza, o
racismo e a violéncia policial sdo mais bem avaliadas e fazem mais sucesso do que
aguelas poesias que tratam sobre amor, por exemplo. Se por um lado é preciso a
expressao da dor para ter “sucesso”, como criticam os slammers mencionados
anteriormente, por outro talvez essa violéncia vivenciada seja o elemento de maior

identificacdo entre 0 poeta e o publico que o assiste, quem sabe em seus cotidianos

%6 A afirmagéo é feita com base na data da primeira publicacdo do Slam Meio termo na sua pagina no
Instagram.
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haja mais expressdes de violéncia e dor que ficam reprimidas e podem ser, de algum
modo exorcizadas pela palavra e do que a expressao de amor.

Os novos contornos se referem ao movimento no qual muitos termos aparecem
somente como antagonicos, por exemplo, pela fala dos(as) poetas parece que se eles
falam sobre amor ndo ha militdncia e, por isso, ndo sdo bem avaliados. Mas se
desejam ir bem na competi¢cao, entdo elaboram “poesias militantes”. Ao passo que
esse movimento ndo deixa de ser um “sangrar”’ e um “militar” deles para eles mesmos.
Veja bem, ndo estou dizendo que o Slam € um movimento ensimesmado, até porque
€ possivel observar as relacbes que o Slam estabelece para além de seus pares.
Contudo, parece haver uma dialética interna do préprio grupo que trata apenas como
excludentes termos que também se complementam. Assim como o proprio grupo pode
reproduzir internamente um comportamento criticado quando vem de alguém externo.

Além disso, a que se considerar que, geralmente, a pessoa convidada a
participar como jurada é alguém que os(as) poetas slammers visualmente nao
conhecem e inferem nao ter vinculos com as(o0s) poetas e ndo participar do circuito
de Slam>’. Nesse sentido, enquanto o0 grupo “sangra para ele mesmo” acaba sendo
avaliado por alguém que “ndo sao eles mesmos”. O olhar do outro sobre as pessoas
€ muito potente, afinal a constituicdo enquanto ser singular se faz possivel a partir da
existéncia de outro sujeito, externo e diferente. Esse olhar do outro, pode ter a
poténcia de auxiliar em processos organizativos e/ou de reverberar como um
questionador do significado da prépria historia das pessoas.

Hé& ainda que se considerar que o avaliador externo, de certa forma, rompe com
0 espirito de corpo do grupo e leva essas narrativas para outros lugares. Interessante
seria uma composi¢ao mista, que incluisse jurados(as) externos(as) e internos(as),
contemplando distintas perspectivas com os determinantes diversos que incidem
sobre a avaliacao.

Os demais Slams tem retomado seus encontros presencialmente,
desenvolvendo um trabalho de organizacdo, de definicho de datas e de intensa
divulgacao para chamar as pessoas a participarem dessa “reocupagao” dos espagos

da cidade.

57 Afirmagéo feita com base no itinerario de observacéo participante pelos Slams de Porto Alegre.
Nesse sentido, pode ser que em outros lugares o processo aconteca de modo diferente.
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O Viaduto Brooklyn, o CCCB e o Terminal Parobé aparecem enquanto espacgos
auxiliares na realizacdo dos Slams. Isso porque, eles possuem algum tipo de
cobertura que serve de abrigo em caso de chuva. E interessante observar que alguns
desses espacos ndo foram originalmente construidos para abrigarem praticas
artisticas e culturais. Entretanto, as pessoas passam a ocupa-los, como uma
alternativa devido a localizac&o geografica proxima aos lugares comumente utilizados
para a realizacao dos Slams, e fazem deles espacgos vivos pelos quais transitam arte,
cultura e criagao.

Concomitantemente, esse movimento evidencia a precariedade de oferta e de
acesso a espacos culturais de qualidade e com infraestrutura para 0s sujeitos.
Contudo, como salienta Rolnik (1995), essas rela¢cdes contraditérias inserem um
contetdo de conflito que é a disputa pelo espaco urbano, logo, carregam em si um
conteudo politico. Nas palavras da autora: “[...] o préprio processo de segregacgao
acaba por criar a possibilidade de organizacdo de um territério popular, base da luta
dos trabalhadores pela apropriagdo do espago da cidade.” (ROLNIK, 1995, p. 51).

Me chamou bastante atencéo o desenho que foi sendo formado a medida que
direcionava o olhar para os espacos ocupados pelos Slams em Porto Alegre/RS. Pude
observar que nem todos os Slams de Porto Alegre séo realizados em espacgos
periféricos da cidade. Muitos deles acontecem no centro.

Nesse sentido, sublinho que o centro e a regido da cidade baixa em Porto
Alegre foram ocupados pela presenca de pessoas negras, em situacdo de
pobreza/precariedade e de imigrantes. Desde o século XIX, escravos que fugiam de
seus senhores e negros libertos utilizavam os espagos que hoje sdo o “miolo” da
cidade para se esconder, retirando das matas proximas recursos de subsisténcia
(PORTO ALEGRE, 1994). Com o passar do tempo esses espagos ganharam novos
formatos e a populacdo pobre e imigrante passou a ocupar o centro da cidade
também. O centro e a cidade baixa eram lugares caracterizados pelas constru¢des
precarias de moradia, falta de saneamento basico e pobreza. As pessoas que ali
viviam se utilizavam do espaco para realizar trabalhos cotidianos e obter fontes de
renda para sobreviver (FRANCO (1998).

Com os processos de urbanizagéo, fundamentados na remocgéo dos corticos

das areas centrais da cidade, a populacdo negra, ndo negra e empobrecida passa a
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residir em bairros conhecidos como periféricos. Mas isso valeria uma outra pesquisa
sobre a histéria dos espacos urbanos na capital gaucha.

Nesse sentido, entendo que o Slam surge como uma expressao artistica que
visa também a “reocupac¢ao” desses espacos urbanos. O centro e os bairros proximos
nao sdo sO espacos Nos quais se expressam o caos e a exploracdo do trabalho

humano, mas também espaco para as manifestacdes artisticas desses trabalhadores.

5.2. CARACTERIZACAO DA REALIDADE PESQUISADA

Através do fendbmeno (Slam) pude percorrer um caminho que me levou a
encontrar algo que acontece “pelas costas” do fenbmeno. Estou me referindo ao
processo que pode compor a escrita da poesia Slam, um processo em que as pessoas
produzem para mostrarem um pouco de quem sao e de suas historias, mas nao so.
Desta forma, produzem, também, para manifestar como se sentem e o0 que pensam
em relagdo ao vivido na sociedade de classes. Ou, ainda, contam suas historias
entrelacadas ao modo de vida experienciado pelos diferentes estratos da classe
trabalhadora na sociedade capitalista.

Quando comecei a entrar em contato com a experiéncia do encontro me
deparei com a possibilidade de ser atingida por alguma palavra, frase ou gesto do
Slam. Pude perceber que nesse processo reside a possibilidade de se construir
reflexdes mediatizadas que superem niveis de alienacdo, desdobrando-se, no
cotidiano de vida das pessoas, em praticas dotadas de criticidade.

Por isso, tomo emprestado as palavras de Ernesto Bonato (2018, [n. p.]),
guando ele diz que a observacao é “[...] um esfor¢go de esquecimento, (é) vocé tentar
nao projetar, realmente ver, deixar entrar a informacéo [...]". Durante alguns meses do
ano de 2022 fiz o esforco de tentar esquecer, de deixar ser impregnada por aquilo que
vinha do Slam. E um exercicio dificil, certamente ndo consegui realiza-lo como
gostaria. Mesmo assim apresento algumas anotacdes e impressdes deste percurso.

Construi o texto que segue pingando 0s aspectos que mais me chamaram
atencao e os apresento de forma sintética. Haja vista que, sé o diario de campo com
as anotacdes daria um texto a parte. Inclusive, talvez um dia, essas impressdes se
tornem outro produto, fruto desse rico e intenso processo investigativo. Algo intitulado:

“anotacdes inconclusas de uma pesquisa”’, mas isso é assunto para tempos futuros.
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Para melhor o(a) leitor(a) visualizar, construi o quadro que segue com a
organizacdo das datas das participacfes nos Slams. O calendario de observacéo

seguiu a agenda prevista pelos grupos de Slam para o ano de 2022.

Quadro 3: Calendario de observacédo das batalhas Slam na cidade de Porto Alegre
no ano de 2022

CALENDARIO DE OBSERVACAO DAS BATALHAS SLAM NA CIDADE DE PORTO ALEGRE
NO ANO DE 2022
Datas dos encontros de Slam observados no ano de 2022

Nome do

Slam

Abril Maio Junho Julho Agosto Setembro

Slam 17/04 22/05 12/06 18/09
Chamego
Slam do
Espinho 14/09
Slam das
Minas/RS 25/06 09/07 13/08 10/09
Slam RS 06/08 —_——e
Slqm da 20/09

Tinga

Fonte: autoria propria, 2022.

A fumaca dos cigarros, que entra pelos receptores olfativos, misturada a
fuligem dos carros, compdem a percepcao do cérebro sobre o "cheiro do Slam”. Aos
ouvidos é perceptivel o som da cidade. Os carros passando e aquele chiado que sai
da friccdo entre o pneu e o asfalto, buzinas, o burburinho de varias pessoas falando
ao mesmo tempo, o “tac tac tac” do salto alto de algum transeunte, somado ao “tsss”
da porta do 6nibus abrindo.

Em meio a essa sinestesia, escuto um grito alto e forte. Num instante tenho
minha atencao voltada para o centro da roda e se inicia o Slam.

Cada espaco urbano contém em si algumas singularidades. Ao observar as
batalhas percebi algumas especificidades relacionadas ndo sO6 as tematicas
abordadas nas poesias, mas, também, relativas ao modo como os diferentes grupos
de Slam estabelecem suas relagbes com o espacgo da cidade e com 0s sujeitos que

por ali circulam.
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O Slam RS acontece na Praca XV de Novembro, geralmente as inscricbes
comecam a partir das 19h e a disputa € marcada para, mais ou menos, uma hora
depois. No centro, com o movimento do comércio de Porto Alegre ja se encerrando, 0
cenario da rua era composto por trabalhadores da limpeza da cidade, com seus
uniformes cor néon-alaranjado, algumas poucas pessoas que passavam pelo local
encaminhando-se até o terminal e uma expressiva quantidade de pessoas em
situacao de rua. As lampadas de luz amarelada, que compdem a iluminagao da pracga,
permitiam que fosse possivel avistar um grupo de jovens em frente ao chalé.

Fui me aproximando, de modo desajeitado e com vergonha. Fiquei um pouco
“‘de canto”, esperando o Slam comecar. Nesse meio tempo, um dos organizadores
veio falar comigo, perguntar se eu conhecia ou tinha relagdes de amizade com
algum(a) dos(as) poetas que iriam competir. Desconfiei que ele soubesse a resposta.
Afinal, as pessoas que frequentam constantemente os Slams acabam ficando
conhecidas uma das outras. E ele veio falar comigo, justamente por ndo ser um rosto
familiar. Brincadeiras a parte, ele queria me convidar para participar como uma das
juradas. Aceitei, prontamente.

Nessa ocasido, antes de iniciar o Slam RS, todas as pessoas que estavam
presentes foram surpreendidas por uma voz forte e alta que fazia eco entre os prédios
do centro de Porto Alegre. Era um jovem, negro, pronunciando: “esse é o Slam
Andarilho”; “Slam Andarilho, aquele Slam que € como um virus”. A analogia com virus
vem do fato de esse Slam ter como proposta se infiltrar rapidamente em outros Slams
gue ja estejam acontecendo e realizar uma rapida batalha. A proposta do Slam
Andarilho, naquele momento, foi de que as(os) poetas que se disponibilizassem a
participar declamassem poemas autorais de até 50 segundos de duracdo, com
avaliagdo, mas sem finalistas. O grito, criado ali na hora mesmo, foi “poesia fora do
trilho, SLAM ANDARILHOY!”.

Os poetas organizadores do Slam Andarilho comecgaram a fomentar a formacéao
da premiacao, perguntando quem tinha objetos para contribuir. Muitos que estavam

” [

presentes levantaram a mao e comecaram a falar: “eu tenho um zine”, “eu um anel
que comprei no brecho hoje, mas nunca usei”, “um adesivo aqui”, “eu vou botar dois
reais” e, assim, o boné do poeta ja estava repleto de pequenos objetos com muito

significado.
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Essa premiacao foi formada ali na hora. No improviso. Assim como foi 0 Slam
Andarilno. Mas néo se difere dos demais Slams no que diz respeito ao carater
colaborativo. Seja organizado com algum tempo de antecedéncia ou no exato
momento em que acontece, os Slams carregam consigo essa caracteristica da
participacdo daqueles que se sentem parte de um coletivo. E como se as pessoas
dessem algo que é seu para construir aquele momento. E esse “algo” representa o
“eu” por inteiro, ndo é como se fosse apenas uma parte que foi extraida da pessoa. E
a capacidade que as pessoas tém de reconhecerem que algo que vem de si (material
ou imaterial) pode ser valorizado pelo outro, ao mesmo tempo em que parecem estar
imbuidos por um sentimento de pertencimento.

Nesse sentido, € comum observar como as redes vao se formando. Se as
pessoas tém alguma habilidade desenvolvida, seja artistica ou qualquer outra, serdo
bem-vindas para compartilhar. Entdo, docinhos, pecas customizadas, brincos,
artesanato, quadros, esculturas, ensaio fotografico, zines ou a oportunidade para
gravar alguma musica, sdo todos elementos que compdem a formacdo das
premiacdes. Quando a premiacdo acontece em dinheiro, ela geralmente vem do
“caixa” do coletivo que trabalha fazendo oficinas e apresentacdes.

Mas voltando a Praca XV: Algumas pessoas em situacdo de rua ja haviam se
juntado ao grupo, outras foram se aproximando a medida que o Slam acontecia. Essas
pessoas chegam na roda e querem participar, muitas vezes estdo alcoolizadas e
agitadas, mas a maneira como elas foram acolhidas, tanto pelas pessoas que estao
na organizacao quanto pelos poetas e publico que assiste, € bastante firme e sensivel.
Isto é, elas interrompem varias vezes, algumas delas atrapalhando as(os) poetas,
porque acabam falando e/ou batendo palmas no momento da declamacdo. Além
disso, algumas pessoas em situacdo de rua também se apresentam, dancando, as
vezes concomitantemente, com a declamacédo. Nesse sentido, € preciso ser firme e
permedvel, é necessario reiterar o pedido de siléncio varias vezes e a0 mesmo tempo
abrir espaco para a participacéo desses sujeitos.

Todos os Slams possuem um momento intitulado “Verso Livre”, que ocorre na
pausa entre uma rodada e outra, momento em que 0s organizadores estao calculando
as notas, as pessoas em situacao de rua eram convidadas, entdo, a participar desse
espaco. E interessante observar que as(os) poetas slammers conduziram a situag&o

de modo a n&o agir como se aquelas pessoas nao existissem, caracterizando-se como
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uma postura que insere, mas coloca limites. Talvez aqui se mostre mais uma vez o
potencial politico que reside no Slam. Em raz&o de existir uma relacdo com a cidade
viva, uma organizagdo horizontal que permite e fomenta o protagonismo coletivo,
pautado em uma ética que ndo apoia preconceitos e incoeréncias. Existe, portanto,
uma rigueza de sentidos e de pertencimento na organizacéo das batalhas.

No espaco da rua, onde os Slams acontecem, a presenca de cachorros € uma
constante, ndo raro eles interrompem algumas declamacgdes, se engalfinhando em
uma briga ou fugindo.

Posso dizer, por mais cliché que seja, que a rua € o palco por exceléncia do
Slam. A rua, sem duavida, € um local de passagem, mas também de encontro e de
troca. E um espaco de prazer e uma vitrine imensa e viva, que se contrapde aos
objetos imoveis das vitrines e das lojas (PESAVENTO, 1996, p. 64). Ou seja, arua é
onde se misturam trabalhadores e trabalhadoras, uma diversidade de sujeitos,
criancas, pessoas em situacdo de rua, imigrantes, vendedores ambulantes e uma
infinidade de outros sujeitos. E, portanto, um espaco que expressa o cotidiano de vida
produzido a partir da consolidacdo do modo de vida capitalista.

A grande quantidade de pessoas em situacdo de rua em um Slam realizado no
centro da cidade, contrasta com as caracteristicas de um Slam que acontece num
bairro proximo dali a Cidade Baixa. Esse bairro também possui um elevado namero
de pessoas em situacdo de rua, entretanto, ndo observei nenhuma interacdo mais
direta desses sujeitos se colocando para participar da competicdo. Embora, haja a
presenca de muitas pessoas, com seus carrinhos, movimentando-se pelo local.
Talvez, o rechaco a esses sujeitos em bares e restaurantes, o que é abundante nesse
bairro que concentra especialmente espacos para atividades noturnas, seja 0 motivo
de seu afastamento.

No Slam Chamego é notavel a presenca de criancas, provavelmente filhas(os)
das(os) poetas que estao participando da roda. Uma frase, ouvida algumas vezes era:
“deixa os eré brincar”. Essa expressao refere-se a presenca das criangcas nas
competicdes. Além disso, nos levou a inferir a possivel articulacdo com religibes de
matriz africana. Isto porque, eré se caracteriza como um mediador da relagdo do orixa
com seus filhos de santo, sendo uma energia que tem ligacdo com o infantil
(D’OSOGIYAN, 2014).
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Numa das competicdes observei alguns(mas) poetas comentando que eles(as)
consideravam o Slam Chamego como um dos Slams mais dificeis de ganhar. As(0s)
poetas atribuiram isso ao fato, observado por elas(es), que dificilmente tinham
ganhadores que se repetiam no chamego. Além disso, as pessoas que constroem o
Slam Chamego, seja como slammers e/ou publico participe, declaram que tem poetas
gue circulam por varios Slams e declamam em todos eles, mas tem pessoas que sO
é possivel ver declamando nos Slams temaéticos.

Uma frase dita “hum dos chamegos” foi a de que: “saber s6 com o cérebro pode
doer muito”. Ouvir essa frase me fez pensar que os obstaculos de superar niveis de
alienacdo também passam pelo corpo, pelo sensivel, desenvolvido através dos
sentidos. Entender o corpo como uma unidade, como um corpo sem divisdes internas
e externas € um desafio numa sociedade fundamentada e regulada pela propriedade
privada dos meios de producédo e pela divisdo social do trabalho. Nesse sentido,
construir um saber com o corpo todo, num movimento de exercicio estético sensivel,
€ uma dimensao que encontra possibilidade de ser realizada por intermédio do Slam.
Assim, como € um movimento fundamental na superagdo de niveis de alienacao,
porque alienacdo € cisdo. Essa cisdo se manifesta no corpo objetivo e subijetivo,
reflexo do mundo da producéo na vida cotidiana das pessoas, mas que, de maneira
alguma, representa uma total impossibilidade de transformacao.

As(0s) poetas trazem bastante nos seus comentarios, durantes os Slams, um
certo incdbmodo em relagdo ao fato das poesias “militantes” serem mais valorizadas
ou serem recebidas com maior entusiasmo pelo publico. A palavra militante se refere
a poemas que abordam temas como o racismo, a violéncia policial e a morte de
pessoas jovens, negras e em situacao de pobreza, além de outros processos sociais
que expressam desigualdade e resisténcia vivenciados cotidianamente por essas
pessoas.

Entretanto, as(os) poetas slammers conseguem “militar” até falando de
assuntos que, na sua aparéncia, aparentam estar distanciados de uma pauta politica.
Por exemplo: amor, afeto, sentimentos e relacionamentos. Acho que nesse ponto é
possivel descobrir que até paixdes e desejos das pessoas sao frutos das relagbes
sociais estabelecidas. Quando as(os) poetas colocam o publico para pensar sobre a
heteronormatividade dos relacionamentos, sobre a monogamia ou sobre o

romantismo, no sentido do amor idealizado, eles apresentam elementos que jogam
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luz sobre essas formas. Provocam as pessoas a pensar se existem outras formas
possiveis ou 0 que os impede de experimentar. Intelectuais revolucionarios como
Marx e Che Guevara falam da importancia do amor, da sensibilidade, da fruicdo do
sentimento do outro, seja de prazer ou de dor. Ou seja, vibrar e doer-se pelo outro
como parte do processo de humanizacdo, exatamente porque o desenvolvimento
integral do ser humano-genérico passa pelos afetos e pelo amor pela humanidade.

Infelizmente, presenciei o encerramento do Slam Chamego, que aconteceu em
setembro de 2022. Foram 5 anos preenchendo a cidade com um pouco de amores
diversos. Neste dia, houve muitas despedidas emocionadas, muitos poemas de
homenagem ao Slam “mais amor da cidade”, como eles(as) mesmos(as) se
autointitulavam. Além disso, foi possivel ouvir relatos da importancia que o Slam
Chamego teve para algumas pessoas que ali estavam, pois foi nesse Slam que
essas(es) poetas declamaram pela primeira vez.

De acordo com Barbosa (2020), o Slam Chamego foi o primeiro Slam tematico
no Rio Grande do Sul (RS), criado em 2017 por um grupo de amigos que se
conheceram ao frequentar outros Slams que estavam surgindo na cidade. A autora
revela que segundo uma das organizadoras do Slam Chamego, ele surgiu como uma
“‘necessidade de botar mais amor” na cena Slam que estava surgindo. Isto é, as
poesias abordavam temas considerados mais “pesados”, envolvendo expressdes de
desigualdade e resisténcia. Algo que ja comentei anteriormente. Entéo, a ideia com o
Slam Chamego era mostrar que, especialmente, “as pessoas negras também amam
e precisam viver e falar de suas afetividades”.

J& no Slam das Minas/RS, me chama atencdo a quantidade expressiva de
mulheres. Algo natural, considerando que esse Slam é voltado especificamente para
0 publico feminino. Porém, o publico que assiste também €& composto,
majoritariamente, por mulheres, fato que difere um pouco dos outros Slams. Nesse
sentido, é interessante destacar a fala realizada por uma poeta antes de iniciar®® uma
de suas declamacgdes que expressa o seguinte: “quando é para prestigiar o trabalho

das minas, pouca gente se faz presente”. Isso € um reflexo do processo historico de

8 Em todos os Slams da cidade, antes de iniciar qualquer declamacdo a(o) Slammaster pergunta ao
poeta se ela(e) gostaria de “mandar algum recado”. E um espago utilizado tanto para divulgacéo dos
trabalhos artisticos quanto para expressao de posicionamentos criticos e/ou politicos relacionados a

temas variados.
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subordinacdo e desvalorizacdo do trabalho e da condicdo social do feminino na
sociedade de classes. Esses processos demonstram o quanto as mulheres vao
perdendo espago nas areas publicas da vida social. Tanto é que o Slam dedicado
exclusivamente ao publico feminino surge dessa necessidade de criar um espago
protegido no qual seja seguro falar e expor sobre o que vivenciam. Além disso,
demonstra que a busca por ser ouvida e reconhecida é uma constante na vida de
muitas mulheres.

O Slam das Minas/RS acontece na Praga da Matriz. Essa praga, possui um
monumento em um dos seus setores, a base dessa escultura é formada por varios
degraus que estruturam uma espécie de microescadaria. Em geral, o publico acaba
se acomodando nesses degraus e as(os) poetas se posicionam na frente. E
interessante observar que o formato e a disposi¢cédo do grupo mudam nesse contexto.
Ao invés de um circulo em torno e com proximidade da(o) poeta que declama, ocorre
uma organizacao que lembra muito um teatro de arena, mas em semicirculo.

Uma caracteristica valorizada por quem participa dos Slams é a riqueza de
encontros que podem acontecer nesse contexto. A possibilidade que se apresenta de
compatrtilhar um aprendizado que ainda estd em curso.

Um pouco antes, destaquei as redes que se formam para compor as
premiacdes do Slam. Contudo, as pessoas ndo se mobilizam apenas no quesito
premiacdo. Mas, também, para compor redes de apoio que oferecam algum modo de
suporte para que as pessoas possam participar do Slam. Isto é, desde a oferta de um
lugar para passar a noite até ir buscar na rodoviaria para irem juntas(os) até o Slam.
Nesse contexto, uma frase que me chamou atencéo durante a realizacao do processo
de observacao foi a seguinte: “que bom que tu conseguiu vir’ e a pessoa responder
que veio porque conseguiu um lugar para ficar. Essa caracteristica, € algo que se faz
presente em diversos Slams. Isso mostra a importancia do desenvolvimento de
relacbes entre as pessoas, pois essas articulacdes podem oferecer a possibilidade de
apoio em momentos de dificuldade enfrentados pelas pessoas que produzem poesia
Slam.

As dificuldades ndo se mostram somente para quem mora em municipios da
regido metropolitana. A propria cidade de Porto Alegre, com suas zonas periféricas
localizadas distantes do centro, impde obstaculos a participacao de poetas nas rodas

de Slam. Pude perceber, algumas vezes, slammers que se privaram de competir, pois
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nao iriam poder ficar até a Ultima etapa da competicéo. Isso se observa porque essas
pessoas dependem do transporte publico para retornar as suas casas. Por vezes,
acaba ficando tarde, j& ndo passa mais aquele determinado 6nibus que leva até um
ponto especifico. Além disso, muitas vezes, é preciso trocar de 6nibus durante o
trajeto, por uma questdo da relacdo entre as linhas e destinos contemplados pelo
transporte de Porto Alegre e a localizacdo da moradia das pessoas.

Entdo, fazer parte da construcdo do Slam, seja participando enquanto
competidor(a), organizador ou publico, demanda, de muitas pessoas, pensar uma
logistica de deslocamento na cidade. E preciso estar imbuido de querer, de vontade
e de desejo de produzir algo. As pessoas que se encontram numa situacao de pobreza
OU as pessoas que se encontram numa situacao de risco e vulnerabilidade social, que
moram longe do centro ou mesmo também com acesso a renda mais restrito, se veem
muito mais exigidas quando buscam permanecer em alguma atividade que l|hes
oportuniza a criacdo de sentidos.

A dindmica do Slam € muito rapida. Isto €, nos meses do ano de 2022 em que
estive acompanhando algumas competicdes em Porto Alegre era possivel encontrar
de maneira recorrente as(os) mesmos poetas. Era como se fosse um grupo das
mesmas pessoas durante agueles meses. Com uma ou outra alteracdo. JA em
dezembro desse mesmo ano, por exemplo, quando fui sem intencionalidade de
pesquisa, notei alguns rostos diferentes competindo. Claro que havia os mesmos
rostos conhecidos, mas foi como se o “grupo competidor” tivesse se modificado um
pouco. Da mesma forma, pude observar que algumas pessoas passam a fazer parte
da organizacdo ou séo convidados(as) a serem slammasters. O que quero dizer com
isso é que tudo é muito moével, muito rapido no cotidiano do Slam. H& sempre uma
renovagdo, um rearranjo de posi¢des dentro do grupo, ao mesmo tempo em que

muitas pessoas também permanecem e sdo presenca constante.
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5.3.POESIA, CORPO E HISTORIA: ANALISE ICONICA DOS VIDEO-
REGISTROS DO SLAM EM PORTO ALEGRE

Neste subitem, abordo o Slam enquanto um conjunto que conforma a
experiéncia cotidiana dos sujeitos e a linguagem?®®, representada pelas palavras
escritas, oralizadas e pelo corpo. Ou seja, o Slam articula simultaneamente formas
orais, visuais/corporais e escritas que manifestam um conjunto de meios de expresséo
e comunicacao.

As cenas observadas durante um Slam parecem ser impossiveis, pelo menos
para mim, de serem reproduzidas com a mesma forca por meio da palavra escrita.
Faco esta afirmacéo base no contraste, que a observacdo participante me permitiu
notar, entre as batalhas presenciais e os video-registros dos Slams. Além disso,
encontrei um alicerce tedrico por meio do conceito de aura, desenvolvido por Walter
Benjamin. O autor define aura como “uma figura singular, composta de elementos
espaciais e temporais: a apropria¢do Unica de uma coisa distante, por mais perto que
ela esteja” (BENJAMIN, 1994, p. 170).

Dessa maneira, utilizo o conceito de Benjamin (1994), no sentido de que
guando as pessoas participam de um Slam acabam se deparando com a existéncia
de algo singular. Isto é, algo que pertence ou que so é possivel de ser desenvolvido e
sentido naguele momento de encontro entre as pessoas. O que se produz no encontro
€ um produto que ndo é nem a(o) poeta e nem o publico que assiste e/ou participa,
mas sim, aquilo que resulta dessa experiéncia relacional. Dito de outra maneira, 0
Slam retém algo daquelas pessoas que escrevem, algo do publico e alguma coisa que
nasce dessa relacdo. Sempre lembrando que os elementos subjetivos e objetivos que
compdem essa dialética relacional do Slam estéo interconectados com as formas que
0s seres humanos se organizam para produzir a vida material. Gostaria de fazer um

texto que pudesse colocar o(a) leitor(a) para imaginar como € estar em uma batalha

% A linguagem surge juntamente com o desenvolvimento dos instrumentos de trabalho dos seres
humanos por intermédio do préprio trabalho. Desenvolvimento este que s6 é possivel a partir de um
processo coletivo de trabalho. De acordo com Fischer (1979, p. 30), “somente no trabalho e através do
trabalho é que seres vivos passam a ter muito que dizer uns aos outros”. Assim, “sem o trabalho - sem
a utilizacdo de instrumentos - 0 homem jamais poderia ter desenvolvido a linguagem como imitacéo da
natureza e como sistema de signos representativos de atividades e objetos, isto €, como abstragdo. O
homem criou palavras articuladas e diferenciadas ndo so por ser capaz de dor, alegria e surpresa, mas
por ser capaz de trabalhar, por ser uma criatura que trabalhava”. (FISCHER, 1979, p. 30).
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de Slam. Para que isso aconteca conto, também, com o esforco imaginativo daqueles
que leem.

Através dos videos® disponiveis na plataforma YouTube consegui tomar nota
de algumas caracteristicas que compdem as rodas de Slam da cidade de Porto
Alegre/RS. Comeco por uma exposicdo mais generalista, situando o(a) leitor(a) de
gue sao circulos ou semicirculos compostos, na sua grande maioria, mas nao na sua
totalidade, por jovens, negros(as) e ndo negros(as), que experienciam de diversas
formas a condig&o de pobreza e que residem em locais mais afastados do centro da
cidade.

No cenario encontrei grupos de bicicletas presas aos postes de luz, pessoas
em pé conversando, outras ja sentadas, ambas esperando o inicio do Slam. Algumas
pessoas que produzem arte, de forma autbnoma, ja vao estendendo suas cangas ho
chéo, espalhando por cima dos tecidos fotos, desenhos, pinturas, brincos, entre outros
produtos. Pronto, esta instaurado o pequeno comércio local que, muitas vezes, vai
garantir a “grana” da passagem de volta ou do “latdo”®! da noite ou ambos.

Algumas pessoas acendem um cigarro, outras providenciam as bebidas da
ocasido. Pude ver nos videos casais, pessoas acompanhadas e/ou sozinhas e, é claro
que nao poderia faltar os “vira-lata caramelo” no “rolé”. Os cachorros, sejam eles “de
rua” ou de alguma das pessoas que ali estdo, sao presenca confirmada nos Slams.
Eles correm, latem, interrompem e ganham carinhos diversos, mas gostam também
de ficar deitados. Até parece que os “cuscos”®? estdo assistindo ha declamacéo.

Foi interessante observar, na compilacéo dos videos, que tudo no Slam parece
acompanhar um movimento. Desde as pessoas se aproximando para a roda até a
variacdo que a iluminacg&o do local vai sofrendo. As vezes tudo comeca ainda com a
luz do sol que aos poucos vai sendo substituida pela iluminacdo amarelada das
lampadas dos postes de luz. A terra se movendo, o sol entrando, as lampadas

acendendo e a batalha poética acontecendo, ficando mais acirrada a cada etapa da

60 Os videos podem ser consultados através dos seguintes links:
<https://www.youtube.com/watch?v=1G5jpLpMHbE&t=9s>; <https://www.youtube.com/watch?v=NV-
pIFXnJP4>; <https://www.youtube.com/watch?v=14bD1eVO0I-A>;
<https://www.youtube.com/watch?v=L_qzwnPWFo4>;
<https://www.youtube.com/watch?v=zIXhNm3EZbQ>;
<https://www.youtube.com/watch?v=QS08FSnATr4>.

61 Expressao coloquial usada para designar a cerveja envasada em latas de aluminio de 473ml.

62 Expressao regional do Rio Grande do Sul utilizada para designar “cachorro”.
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competicdo que avanca. Entram nessa composicéo de luzes os faréis dos carros e as
luzes vermelhas acionadas quando os veiculos sédo freados. A luminosidade vai
variando de acordo com o espaco e, também, com o tempo, assim como podem variar
os Slams de acordo com as tematicas e/ou com 0s locais nos quais sao realizados.

A medida que o sol se pbe e a noite se inicia o fluxo da cidade também ganha
outras nuances. Esse € um momento em que o comércio esta encerrando suas
atividades e que, ao mesmo tempo, outras atividades vao sendo iniciadas.

No desenrolar do movimento do Slam vao chegando mais pessoas, algumas
de bicicleta, mas essas nao prendem a “‘magrela” nos postes disponiveis.
Permanecem escoradas ou nem descem de cima. Mais uma vez atento para as “luzes
do Slam” ao ver piscando os leds coloridos dos sinalizadores das bicicletas.

N&o posso afirmar que pelos videos consegui saber qual estacdo do ano é
exatamente, mas consigo observar e dizer se estava calor ou frio. As roupas utilizadas
pelas pessoas vao variando de blusa de alcinha, camiseta, bermuda e chinelos para
moletons, calgas e toucas. Nao posso sentir o frio ou o calor através dos videos (e é
aqui que a analise icbnica se mistura com a observacao participante), mas gostaria
de dizer que o Slam também é processo de troca de energia entre 0s corpos, gracas
a diferenca de temperatura. Vou tentar me explicar melhor, quando as pessoas fazem
algum gesto introduzem ali uma energia que se cristaliza haquela expresséo. O gesto
€ 0 suporte e a energia é a condutora que faz com que o frio do inverno gadcho tome
outras dimensoes.

O Slam é um processo poético que tem como foco a palavra falada. Esta
intimamente ligado, portanto, a linguagem oral. Porém, é interessante observar o
percurso da palavra até ela desembocar no corpo. Muitas pessoas que declamam se
utilizam de todo o corpo como um canal pelo qual é possivel comunicar mensagens
para as quais a palavra ndo é suficiente. Nesse sentido, o Slam carrega consigo a
dupla natureza da linguagem. Isto é, a batalha de poesias se apresenta em seu
conjunto como “[...] meio de comunicagdo e meio de expressao, como imagem da
realidade e signo para ela, como percepg¢ao “sensorial” do objeto e abstracgéo [...]”
(FISCHER, 1979, p. 34).

Comeco destacando o uso dos bragos e das méaos. A mado movimenta-se de
modo a fazer referéncia a partes do corpo que estdo sendo faladas na poesia, mas

nao s6. Também séo utilizadas para simbolizar uma palavra ou expressao que nao
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estd sendo literalmente verbalizada naquele verso. Assim, 0 movimento das méaos
aparece como uma informacdo complementar ao poema e que se relaciona com o
conteudo manifestado.

As méos sdo conduzidas até a cabeca, fazendo referéncia aos pensamentos,
movem-se em dire¢do ao peito/coracéo, fazem gestos amplos para demonstrar o todo
e sdo balancadas de forma que auxiliem na marcacdo de tempo da declamagcéo. E
como se as maos fossem o impulso para a voz sair e as palavras pudessem ser
impressas no corpo, criando imagens por meio da interpretagcdo dos(as) poetas
slammers. E a corporificacdo das palavras.

D’Alva (2011) percebe a movimentacdo do corpo no Slam como uma
possibilidade de substituir a auséncia do elemento musical nas apresentagdes. Penso
uma ideia em complementagao a trazida por D’Alva. Para isso, utilizo dos conceitos
trabalhados por Boal (2009), sobre conhecimento sensivel e conhecimento simbalico.
O sensivel é aquilo que as pessoas apreendem através dos sentidos: tato, olfato,
paladar, visdo, audicdo. O simbdlico € a traducdo em signos de linguagem escrita ou
imagética dessa apreensédo sensivel do mundo. Nesse sentido, 0 uso do corpo no
Slam, propde uma articulacéo entre as linguagens. E o sensivel que se interconecta
com o simbdlico (a palavra), revelando um corpo no qual existem simultaneamente
sentido musical, ritmico e abstrato na forma de palavras-signos.

A mao tem um peso diferente para/em cada pessoa que a utiliza. Nos videos
analisados percebi que as palavras as vezes saem de forma cantada e a mao é o
elemento que vai marcando o ritmo e o tempo de saida dessas palavras. Entdo, ha
um flow no Slam. Flow é uma palavra que se origina na lingua inglesa e significa, ao
ocupar a posi¢ao de verbo, “fluir’. Ja, enquanto substantivo, pode ser traduzida como
“fluxo”. Nesse sentido, o flow diz respeito a habilidade que as(os) poetas slammers
possuem de imprimir uma fluidez no encontro do poema com o ritmo. Portanto, o fluxo
do Slam também passa pelo universo da musica no sentido de que as(0s) poetas
recolhem a “sonoridade do mundo e de nossa percepc¢ao auditiva, mas reinventam o
som e a audicdo” (CHAUI, 1999, p. 316).

Talvez essa caracteristica se explique porque muitas(os) poetas sao rappers
e/ou rimadores(as) free style e imprimem essa caracteristica quando declamam no
Slam. Portanto, o universo das batalhas de rimas se articula e se manifesta de alguma

maneira nas batalhas de poesia falada. Nesse sentido, foi possivel encontrar
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elementos do RAP e do Hip-Hop. Desta maneira, € possivel dizer que a interpretacao
de uma mensagem com a voz e 0s gestos € o modo pelo qual a linguagem se expressa
unindo e diferenciando essas expressdes artisticas. Me recordo de uma das
dimensdes identificadas no levantamento de teses e dissertagdes sobre Slam que
denominei “eixo troncal da palavra falada”. A vista disso, trovador, repentista, rapper
e slammer guardam algo em comum, mesmo sendo rimadores distintos. Como referiu
Mano Melo, em 2014, na obra Tagarela (o livro): o penultimo registro do Slam Poetry
no Brasil: “o Slam é irm&o de alma do rap, do hip-hop, da danca de rua e do grafite,
neto desaforado do repente nordestino e da capoeira”.

Além das aproximacdes com o rap e o hip-hop foi possivel observar outras
variagdes nas formas de declamacao no Slam. Algumas pessoas jogam o ritmo, 0
balanco da recitacdo das palavras, para todo o corpo. Nesses casos, ndo é s6 a mao
gue ganha destaque, mas também o ondular da espinha dorsal acompanhando o
caminhar das palavras por toda sua extensao. Os jogos com as palavras sdo recitados
de maneira acelerada, diminuindo progressivamente, até retornarem ao compasso
inicial mais pausado e/ou cantado. Ha também aqueles que quase enterram a cabeca
no peito e fazem uma leitura da poesia. Estdo experimentando para aprenderem.
Experimentar para aprender como desamarrar o corpo e inserir um gesto que ajude a
compreender a mensagem do poema, onde introduzir uma pausa, em qual momento
mudar o tom de voz etc.

Desse modo, a mao e o corpo de cada pessoa € a identidade de cada pessoa
sendo imprimida no Slam. S&8o esses componentes que permitem trazer para o
espaco da roda elementos das referéncias que compdem o universo cultural
daqueles(as) que fazem poesia Slam. Nessa perspectiva, o corpo € como se fosse 0
elemento que tornasse a voz palpavel. As(os) slammers colocam corpo, porque falta
0 corporeo palpavel na palavra.

A voz é um elemento fundamental para a declamagéo no Slam. Mas também é
preciso ir aprendendo as melhores formas de utiliza-la, ou seja, as formas de impostar
a voz. A impostacdo vocal se refere a capacidade desenvolvida pelas pessoas de
projetar o som da sua voz no espaco. Nesse sentido, ser escutado(a) durante o Slam
nao esta necessariamente relacionado com falar alto ou falar com forga. Mas sim, no
modo como as pessoas encontram para encaixar as palavras na sua propria fala. O

importante papel da voz no Slam esta relacionado a articulagdo de cada palavra na
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boca do(a) poeta. Deste modo, escolher escrever as palavras com as quais o(a) poeta
tem maior intimidade ou que se sinta mais a vontade também influencia no processo
de expressédo poética dentro da competicéo. E na voz dos(as) poetas slammers que
se materializa a capacidade dessas pessoas brincarem com sonoridade, com seu
préprio ritmo, swing. E no uso da voz também se mostra quando o ar falta, quando
algumas palavras se embolam ou séo esquecidas. Nesses momentos, os(as) poetas
podem continuar a declamacéo ou pedir para reiniciar.

Cada video gravado de cada declamacdo em diferentes Slams, é um video
anico, assim como cada edicdo das batalhas de poesia falada. Contudo, na histéria
conjunta dos videos e dos Slams é como se as partes (com toda a singularidade que
carregam em si) pudessem ser realmente vistas em profunda relagdo com o todo. Na
mesma direcdo que observa Mano Melo (2014), posso concluir que no conjunto dos
videos analisados é possivel enxergar que existe um pouco de diversas expressoes
artisticas, ndo s6 aquelas que envolvem a palavra falada, na forma como as pessoas
declamam a poesia.

Nesse sentido, o Slam congrega um pouco do teatro, através das encenacdes,
dos gestos, das mimicas, um pouco da musica, um pouco da imagem em movimento.
Tenho a percepcdo de que existem pontos nos quais ocorrem interseccdes. Além
disso, ha uma perspectiva de acumulo histérico que se manifesta nessa apreenséao,
isto €, as praticas artisticas formaram-se também enquanto resultado de assimilacbes
e adequacbes a construcdo de respostas as condicdes do mundo exterior. As
inscricdes nas cavernas sao precursoras do desenho e da prépria escrita, 0s rituais
com danca e som de tambores vindos de batidas com as maos nas aguas do mar
informam sobre o corpo, a danga e os movimentos. Em suma, as pessoas fazem Slam
porque séo herdeiras dessa humanidade.

O olhar é outro ponto importante. Muitas vezes a(o) poeta esta circulando pela
roda de Slam enquanto declama a poesia. Nesse momento, o olhar daqueles que
assistem/participam tém a possibilidade de se encontrar com o olhar do(a) poeta.
Observar esse movimento através do video ja causa impacto, imaginem quando se
pode vivenciar essa expressao nas batalhas presenciais. Nao raro, nas batalhas de
Slams algumas pessoas langcam um olhar firme e direto, sustentando essa posi¢cao
durante alguns segundos enquanto declamam os versos. Sem duvida, fui atravessada

diversas vezes e de diferentes formas quando isto aconteceu nos encontros. Utilizo a

194



palavra “atravessada” no sentido de ser transpassada pela interpretacdo e o0s
sentimentos do/da poeta slammer.

Em um dos videos que analisei, 0 poeta estd de pés descal¢cos. Novamente me
recordo das rodas que observei presencialmente. Os pés descal¢os sobre a pedra
quente. A forca plantar que, por ter onde se apoiar, pode impulsionar o saltar da
poesia.

A cada verso “pesado” o publico vibra, emitindo sons que podem ser
representados através das seguintes onomatopeias: “pow”, “uou”, "tsss" ou um coro
de “tchum-tcha-tchumtchum-tcha”. As onomatopeias se prestam, assim como outras
dimensdes da linguagem, a fazer as pessoas lembrarem e/ou associarem, por meio
delas, algum fenémeno. Tais fendmenos podem ser processos proprios do movimento
da natureza como raios, trovoadas ou emocdes e sentimentos diante dos fenémenos
sociais e naturais (FISCHER, 1979). Deste modo, é através dos sons emitidos pelo
publico que se tornou possivel obter o conhecimento sobre as provocacbes
despertadas pelas poesias.

Ha poetas que empolgam o publico e outras(os) que sao aplaudidas por uma
espécie de consideracdo a quem se apresentou. Articulando essas reflexdes a uma
expressao coletada no grupo focal, é importante considerar que o publico participante
do Slam néo é totalmente consensual ao conteudo dos poemas declamados. Assim,
poetas que fazem poemas que trazem algum nivel de critica, mas sdo pessoas que
tém uma prética diferente daquilo que expressam no poema néo séo apoiados. Isso
acontece porque o grupo de pessoas que faz Slam, geralmente, constitui relacdes
para além do espaco da competicdo de poesias. Essas relacdes fazem com que
outras facetas das pessoas sejam conhecidas. Nesse sentido, posso dizer que é
exigida coeréncia entre a letra do poema e a pratica social da/o poeta. Além disso,
guando um verso expressa uma ideia preconceituosa o0 grupo também ndao

compactua. Isto pode ser verificado através dos seguintes trechos:

Slammer®? 2: [...] depende n&o é todo mundo que vai chegar |4 e falar uma
coisa muito descabida que a gente vai (apoiar); [...] ja teve pessoa que tava
la recitando falou alguma coisa que pah ndo teve nem palma [...] ou se ndo
“ah, vem pra ca fulano”

63 As poetas slammers que participaram da pesquisa seréo apresentadas nos capitulos futuros.
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Slammer 4: As vezes [...] antes a gurizada ja se conhecia e [...] ai tipo tem
um cara la que bateu na mina [...] vai la no meio da poesia do Slam, dai [...]
ele super [...] revolucionario na poesia, mas ...

A distancia entre aquilo que se narra e aquilo que se faz ndo € uma
particularidade dos(as) poetas slammers. A incoeréncia entre o discurso e a acéo, é
uma caracteristica do modo de producao capitalista e os artistas também reproduzem
sua ideologia. Embora, tenham a preocupac¢éo de criticar essas incoeréncias, como
mostra a expressao das poetas entrevistadas.

Em outro video que analisei, 0 poeta, ao ingressar na roda, realiza como se
fosse uma preparacdo anterior. HaA um respiro profundo com a cabeca voltada em
direcdo ao peito, os olhos fechados, seguidos de um sinal afirmativo com a cabeca.
Esse sinal, além de ser direcionado ao slammaster, que estad mediando a competicao,
parece ser dirigido também a si mesmo. E um aviso e uma autorizacdo de entrada no
centro da roda de Slam. Ele entra no circulo e movimenta rapidamente as pernas,
correndo ao redor da parte interna, lancando um olhar rapido e direto para os olhos
daqueles que estdo na primeira fileira do circulo. A dimenséo teatral se mostra. O
poeta, ao fazer toda essa preparacao, parece adentrar no palco. Esta dentro da cena,
mas como uma persona que conta histérias por intermédio da poesia, do corpo, da
voz, do olhar etc.

Nem todas as pessoas possuem uma entrada com tanta energia assim. Alguns
ja se posicionam diretamente no centro do circulo, abaixam a cabeca em direcao ao
peito e avisam ao slammaster que estdo prontos para comecar a declamacao.
Contudo, quando voltam desse momento também é como se tivessem chamado para
a cena o(a) “poeta declamador(a)”. O/a poeta declamador(a), como estou chamando
aqui, é a figura que encarna essa dimensdo de parte da propria personalidade, da
histéria de vida e das relacbes sociais do(a) poeta, mas, ao mesmo tempo, também
se distancia desse universo para poder acessa-lo pela via da construcéo lirica. E um
corpo que se desconecta para poder conectar-se com outra parte que compdem o
todo complexo de si. Hermann (2018, p. 9), chama atencéo com suas reflexdes acerca

da dimenséo corporal:

O corpo tem conhecimentos que sao da ordem das sensacdes, que ajudam
a formar um fundo (horizonte interpretativo) sobre o qual construimos nosso
saber e tomamos nossas decisdes. E também pelo corpo que o sentido é
percebido, o que evidencia a relacdo entre o corpo e o sensivel, naquilo que
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é visivel, audivel, tangivel. Os sentimentos e as emog¢des como 0 amor, a
raiva, a magoa, o ressentimento, a alegria, entre outros, constituem nosso
conhecimento pessoal e social necessario para a emergéncia dos principios
éticos. Assim, o0 corpo integra nossa autocompreensao moral e isso tem
importantes repercussdes para a ética [...].

Dessa maneira, na andlise icbnica me debrucei a enfatizar a dimenséo do corpo
no Slam porque este aspecto conflui com a perspectiva da reflexdo ética trabalhada
no préximo capitulo. O estabelecimento de mediagdes enriquecidas que demonstram
a relacdo da pobreza e da fome com o trafico como forma de obtencédo de renda, por
exemplo, pode ser potencializada quando articulada com a dimenséo estética contida
na arte. Por isso, a énfase no corpo como essa “ferramenta” pela qual os seres
humanos produzem o mundo e vivenciam o mundo por eles produzido. A articulacao
entre corpo, trabalho e producédo do mundo objetivo e subjetivo é indissolavel.

Oslas poetas podem se utilizar de instrumentos como o celular ou um pedaco
de papel enquanto suporte para a declamacdo. Nesse sentido, ndo precisam
necessariamente terem decorado a poesia para poder declamar. Esse processo
demonstra que a palavra € palavra escrita que depois pode virar palavra dita/falada e,
nesse momento, ela toma dimensdo de impacto. Na verdade, primeiro é palavra
pensada, depois escrita e depois dita e no improviso 0 processo se encurta, indo
diretamente do pensado ao dito. O pensado, por sua vez, € fruto de mediacdes
ontoldgicas que séo acionadas pelo(a) poeta para construir as mediacdes reflexivas.

Evidentemente, que a escrita ndo é uma condi¢do obrigatoria, é possivel que
as pessoas cheguem no Slam e elaborem suas poesias na hora, porém esse talvez
nao seja o0 processo do qual as/os poetas lancem mao com frequéncia. Assim, a
oralidade é uma caracteristica marcante da poesia Slam, porém existem outros
elementos que estruturam e compdem a apresentacao e que por vezes ficam ocultos.
Como, por exemplo, o processo de escrita e sintese poética até chegar ao seu ponto
culminante que é a expressao oral.

Quanto a forma®* poética, os videos no conjunto me possibilitaram perceber

que alguns poetas fazem rimas, tem algum refrdo que se repete, adotam um ritmo

64 Ao destacar o conte(ido expresso pela poesia Slam ndo quero cair numa analise conteudista do
fendmeno. No conteudismo o mais importante € a mensagem transmitida pela obra. Desse modo, se a
forma da obra for precéria, descuidada e repetitiva, isso pouco importa (CHAUI, 1999). Ao longo da
andlise iconica tentei demonstrar que contetdo e forma estdo em constante relagdo. Nesse sentido, as
separacdes que realizei foram de cunho organizativo, para apresentar de maneira didatica as partes
que compdem o todo.
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especifico da fala para declamar as poesias. Ritmo que pode mudar de pessoa para
pessoa. Contudo, essas marcas ndo sdao uma obrigatoriedade, nem sempre as
poesias vao rimar, vao ter métrica definida ou vao ser declamadas seguindo algum
ritmo vocal. Isto €, ndo observei uma busca por metrificar e rimar 0os versos como pode
ser visto nos diferentes estilos do género poema. Embora, tenha conseguido notar a
valorizac&o entre poetas e publico quando acontece um punch line. O punch line, se
refere a emprego, de maneira perspicaz, das palavras numa frase de modo que
provogue uma forte reacéo nas pessoas. E uma rima ou um trocadilno bem construido
e expressado no tempo, com a entonacdo adequada, a pausa precisa.

Me parece que um aspecto importante da poesia Slam é a experiéncia contada.
O contetudo das poesias Slams frequentemente tem por base a experiéncia das
pessoas e 0 modo como essas experiéncias acontecem na vida cotidiana dos sujeitos.
De acordo com Thompson (1981, p. 182), a experiéncia diz respeito a maneira como

as pessoas retornam enquanto sujeitos ao passo que:

[...] experimentam suas situacdes e relagbes produtivas determinadas como
necessidades e interesses e como antagonismos, e em seguida “tratam” essa
experiéncia em sua consciéncia e sua cultura [...] e em seguida [...] agem, por
sua vez, sobre sua situacdo determinada.

Nesse sentido, a experiéncia é produzida na vida material e estruturada no
processo das relagdes produtivas determinadas. De acordo com Thompson (1981) ela
(experiéncia) ndo €é apenas cumulativa, mas também e, fundamentalmente,
qualitativa. Isto €, os sujeitos ndo estdo apenas experimentando a realizacdo de
diversas acdes e situacdes e interiorizando-as em suas consciéncias. Estdo, também,
produzindo qualitativamente a partir das experiéncias que vivem. Desta maneira, 0
gue ocorre € um entrelacamento entre vida material, nas dimensdées: social, politica,
econbmica e cultural, mediadas pela experiéncia humana.

Nessa perspectiva, um dos poetas, de um dos video-registros que analisei,
declarou o seguinte: “queria dizer que esse poema, para quem ndo me conhece, é o
gue mostra um pouco de quem eu sou, um pouco da minha esséncia, da minha
histéria”. Ao mostrar um pouco dele, o poeta também mostra um pouco dos demais
sujeitos enquanto grupo. Isto €, na sociedade capitalista, ele ndo € o Unico a passar
por situacdes de violéncia, desigualdade e opressao e buscar saidas. Uma parcela

consideravel dos estratos que compdem a classe trabalhadora compartilha os
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mesmos processos sociais. Evidentemente, que cada pessoa subjetiva de modo
particular a experiéncia vivida. Mas essa dimensao coletiva que aparece, acaba
demonstrando como a classe social € atravessada por determina¢cdes como género,
questdes étnicas, culturais, de orientagdo sexual etc.

Os poemas dos videos registros escolhidos, mostram um pouco de quem
os(as) poetas sdo, um pouco de sua historia e sua esséncia, mas ndo s6. As vezes
os(as) poetas comecam a declamacdo contextualizando a histéria que deu origem
aquela poesia. Em um dos videos o conteddo da poesia vinha de uma noticia
jornalistica que informava a morte de uma crianca por bala "perdida”. Nos versos o
poeta aborda de forma irénica as intervencdes policialescas ditas pacificadoras, mas
gue causam mais conflitos e violéncia.

Em outras ocasides pode ser a histdria de algum amigo(a) ou, ainda, a propria
histéria articulada a histéria geral de um povo. E o caso das pessoas negras que se
identificam como negras que sofrem com as expressfes atuais do racismo estrutural
e tem criticas aos processos de dominacdo, exploracdo e violéncia aos quais seus
ancestrais foram submetidos por meio da escravizagdao. Assim, as mediacdes que
os(as) poetas vao apresentando oferece subsidios para que as pessoas que entram
em contado com a poesia Slam realizem o exercicio de pensar de modo materialista
esse universo e, também, dimensionar como se expressam no corpo, nas opinioes e
ideias, nas criticas e/ou reproducdes, essas determinacoes.

Afirmo que o Slam atribui bastante importancia a expressao que o texto poético
carrega. Faco tal afirmacdo com base na analise de que os/as poetas slammers
contam sua proépria histéria no poema que declamam, porém é como se o pudessem
fazer tomando uma certa distancia do “eu”. Isso porque, quando um sujeito “se torna”
o(a) “poeta declamador(a)’, como referi anteriormente, essa pessoa tem a
possibilidade de se expor mais, estando, em certa medida, protegido(a) pela persona
do(a) poeta. H4 uma relacdo dialética de movimento, transi¢éo e retorno daquilo que
€ a pessoa (sujeito singular) e aquilo que € a pessoa enquanto poeta.

Esses sujeitos ndo deixam de falar de si, de se mostrar, de expressar ideias e
sentimentos, mas, ao mesmo tempo, se afastam da experiéncia particular, adquirindo
uma dimenséo coletiva quando é compartilhada na forma de batalha poética Slam.
Contudo, a particularidade dessas experiéncias sO0 €& possivel porque estao

relacionadas com processos e experiéncias coletivas.
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As experiéncias que cada pessoa carrega consigo mesma, suas lembrancgas,
seus aprendizados, as experiéncias traumaticas vivenciadas, as criticas elaboradas e
suas opinides, sdo a imbricada conex&o entre 0S processos sociais universais e 0s
processos sociais particulares, mesmo que 0s sujeitos nao tenham plena consciéncia
disso. Entdo, quando as pessoas elaboram poesias, essa construcao artistica pode
ser vista como uma das formas pela qual a sintese dessa imbricada conexao pode se
expressar. Esse produto poético, como elemento sintese particular, retorna ao coletivo
guando as/os poetas a declamam para outros sujeitos. O movimento de constituir-se
engquanto ser humano no mundo requer esse transito entre o particular/pessoal e o
coletivo. A interpretacdo de um(a) poeta ou um(a) cantor(a) utilizando-se da obra de
outro artista, pode ser realizada com uma profundidade e sensibilidade impar,
particularizada pelo modo como esse(a) intérprete sente e vivencia a obra. O sentido
atribuido pelo autor da obra pode inclusive ser alterado ou complementado pela
interpretacdo do outro artista, assumindo novos significados, o0 que mostra a
magnitude da arte.

Tomo emprestado novamente a perspectiva apresentada por Ernesto Bonato
(2018), de que existe um movimento que transita entre aquilo que € oferecido para o
publico e aquilo que as pessoas guardam no privado. Nesse contexto do Slam, existe
algo mais cotidiano, pequeno e intimo sendo alcado ao estatuto de publico.

De modo geral, na sociedade capitalista, aquilo que € publico ou que é
autorizado a receber o status de publico, passa por um processo que coloca como
valores universais os valores e modo de vida de um grupo em particular. Esse grupo,
na sociedade de classes, € a classe dominante. Essa classe se configura como
dominante por deter a propriedade privada dos meios de producéo e, com isso, todo
arsenal de poder que deriva desse processo e que conforma a superestrutura.

Desta forma, a moral burguesa € compreendida aqui sob o seu duplo carater,
ou seja, a pratica e o discurso burgués caracterizam-se pela ambiguidade. A dimenséao
ambigua esta no fato que o discurso cristaliza ideias que informam que os problemas
gue se apresentam na sociedade capitalista podem ser artificialmente eliminados. Isto
€, criam uma falsa atmosfera de harmonia e hierarquia entre 0s sujeitos, mas que na
pratica se expressa na forma da competitividade e avanco irrestrito sobre o outro, para

gue seja possivel atingir os objetivos almejados (HOBSBAWM, 1982).
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Este carater ambiguo encontra na esfera privada, na forma da familia, a
esséncia desse pensamento burgués. Tendo em vista que, no interior da familia se
reproduzem ideias de pudor, de respeitabilidade, de caridade e solidariedade
(estimuladas pela religido), mas o pudor em relacdo ao corpo e ao exercicio da
sexualidade, por exemplo, existe apenas para as mulheres. A ideia da caridade e da
bondade ao proximo € confrontada pelos esforcos do individuo isolado para a
obtencao de lucro, pela livre iniciativa competitiva (HOBSBAWM, 1982).

A moral burguesa informa que ninguém pode interferir na esfera privada da
familia, que cada familia deve ser soberana sobre suas crencas, opinides e relacdes
estabelecidas entre seus membros, mas esta constantemente introjetando suas
perspectivas no interior das familias atraveés dos jornais, noticiarios, novelas, filmes,
programas de TV, entre outros. A reciproca é do mesmo modo verdadeira, as familias
burguesas alcam seus interesses particulares a esfera publica e desse modo incidem
sobre a superestrutura dando-lhe forma e conteido de acordo com seus interesses
particularistas.

Nesse contexto, quando os(as) poetas slammers estabelecem mediacdes que
trazem para o publico ou melhor, que relacionam com os valores estabelecidos como
publicos e universais em contraponto com aquilo que acontece no ambito privado,
estdo escancarando uma das principais contradicfes postas no capitalismo.

Como dultimo elemento da andlise icénica destaco a atribuicdo de novos
significados e destinacdes para os lugares da cidade. Isto €, o Slam ao ocupar pracas,
bares, estacionamentos ou locais que estavam abandonados realizam um movimento
de preencher esses espagos com praticas que se interpdem na rotina cotidiana
desses lugares. Em um dos videos selecionados a poeta esta declamando dentro de
uma piscina e o publico esta sentado nas bordas ao redor. Destaco, que o terreno no
qual a piscina esta localizada, bem como a casa ja sdo destinadas a acfes coletivas
e culturais. Contudo, a batalha poderia ter sido realizada em qualquer outro espaco
da casa ou do patio, mas as pessoas escolheram um lugar da casa que parecia sem
uso.

Ao observar o video do Slam da Tinga, pude perceber que a poeta realiza a
declamacdo em frente a uma parede e o publico se posiciona diante dela. Ao olhar
essa cena fiz a associagcao de que a poeta parece estar colocada contra um paredao.

Ao pensar nisso, lembrei das tristes cenas da histéria da humanidade dos pareddes
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de fuzilamento. Porém, em um territério periférico da cidade de Porto Alegre o
processo de fuzilamento se inverte. As balas, em forma de palavras, saem em direcéo
ao publico e a execucao aqui pode ser de outro tipo. Por outro lado, a parede pode
significar a interdicdo e a poeta ao postar-se diante dela pode estar desafiando o
obstaculo a expressado a partir de sua arte. Enfim, a riqueza da expressao da arte,
assim como os grandes textos, se presta a multiplas interpretacoes.

Finalizo esse capitulo com a sintese de que existe uma riqueza de elementos
e reflexdes que podem ser produzidas quando se tem como objeto de andlise o Slam
enguanto um complexo dentro de complexos, ou seja, a luz da totalidade. E que esse
movimento ndo exclui a dimensao de unicidade que cada video, cada competicdo e
cada etapa das competicbes, possui. Ao contrario, nesse movimento busquei
estabelecer media¢cfes que conformam a totalidade, sem pretender esgota-la. O Slam
€ um trabalho de articulacdo entre contetdo e forma, envolve a palavra escrita que
percorre pelo corpo, gerando encantamento, espanto, riso, raiva etc. Passa pelo ritmo,
pelo flow, pelo uso das méos que se imbricam na comunicagéo. Essa dindmica tem
potencial para mobilizar as pessoas que assistem, colocando-as numa posi¢ado mais
ativa de participacdo. Tem potencial para desacomodar, para produzir davidas.

Em uma leitura geral deste capitulo € possivel identificar algumas dimensdes
do Slam destacadas durante o processo de analise icnica. Tais dimensdes tratam da
importancia do corpo (mao, ritmo, olhar), depois esse mesmo corpo entrando em
cena, era da dimensao teatral do Slam. Abordei também a ressignificacdo dos
espacos urbanos que acontece nesse processo de “reocupacao’ desses locais,
muitas vezes abandonados, por pessoas potentes, criativas e artisticas. Além disso,
tratei sobre a relevancia assumida pelo conteddo, pela histéria que é contada na
poesia Slam. Esses elementos do Slam séo indissociaveis, mas os expus de modo
separado por uma questdo de organizacéao e fluidez textual. De maneira associada,
elementos da observacao participante e do grupo focal se misturaram as analises dos
video-registros.

No préximo capitulo abordo em profundidade na mediacdo da experiéncia dos
sujeitos (expressa no conteudo dos poemas) em articulagdo com o conceito de

reflexdo ética trabalhado por Barroco (2011).

202



6. RESPONDENDO A PRIMEIRA QUESTAO ORIENTADORA: Como o Slam pode

contribuir para o desenvolvimento de seres humanos mais éticos?

[...] O poeta moderno [...] ndo habita o Parnaso nem
se sente tocado pela graca: caminha no chdo de
asfalto da cidade e tenta transformar em canto a
matéria vulgar do cotidiano. (Ferreira Gullar, 1989,

p. 8).

Para demonstrar de que maneira o Slam pode contribuir para o
desenvolvimento de seres humanos mais éticos, exploro o conceito de reflexdo ética.
De acordo com Barroco (2010), a reflexdo ética € produzida em um movimento de
carater universalizante. O estabelecimento do carater universal pressupde uma
preocupacdo com a esséncia dos fendbmenos. Ja, a construcdo do percurso de
desvendamento da esséncia dos fendmenos presume uma producdo do
conhecimento a partir das dimensdes particulares e singulares da realidade. Para isso,
€ preciso estabelecer mediacdes reflexivas que articulem processualmente, no plano
do pensamento, as experiéncias diérias.

No cotidiano se materializam expressdes de desigualdade e de rebeldia em
relacdo ao instituido e que podem ser identificadas como formas de resisténcia.
Contudo, somente a partir de se estabelecer mediacGes reflexivas sobre essas
experiéncias é que as pessoas podem reconhecé-las como refracdes da Questédo
Social, cujas desigualdades atravessam a vida ndo s6 sujeitos singulares, mas
também coletivos.

No contraponto, estdo as respostas ndo passivas a estas interdicbes ou
violacdes de direitos, seja através da palavra, de a¢des, das tintas, de movimentos
organizados ou da simples indignacado, que se configuram como resisténcia. Porém,
€ necessario o reconhecimento da contradicdo, presente mesmo nas estratégias de
resisténcia. Assim como o Slam e a arte em geral, expressam poténcia para
guestionar o instituido, mas n&do estdo imunes a reproducéo da ideologia burguesa e
da naturalizacdo de desigualdades.

Barroco (2010), informa que € a partir desse movimento que as pessoas podem
desenvolver um saber historico. Ou seja, um conhecimento historicizado da realidade.
Isso porque, esse modo de conhecer a realidade permite que as pessoas

compreendam que as experiéncias que vivem no ambito particular ndo sédo somente
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fruto de seu mais puro desejo ou querer. TAo pouco, sdo de sua inteira culpa e/ou
responsabilidade. Mas sim, que situacdes como as relatadas no seguinte trecho de

poema Slam:

[...] Falaram que nem era pra eu estar aqui/Que lugar de mulher ndo é
produzindo cultura/Eles torceram pra me ver cair/Ficar em casa, acanhada e
reclusa/Outros falaram que eu néo podia ser feminista/Pois escrevia que hem
macho/Falava de fome, de arma, de pobreza e de trafico/Mas vou contar uma
novidade pros boy/Ser mulher e da Cruzeiro® s6 me acentuou/Se essa
verdade do6i/N&o vou falar s6 de género sem ligar isso a classe e a cor® [...]

Possuem um profundo enraizamento nas relagdes sociais fundamentadas na
exploracdo do trabalho e na apropriacéo privada da riqueza socialmente produzida.

Nesse sentido, é que proponho uma abordagem do Slam enquanto um espaco
produtor de reflexdes éticas. Visto que, quando a poeta diz “(eles) falaram”, “eles
torceram”, induz ao questionamento: eles quem? Quem sao esses que falaram?
Quem sédo esses que determinam o lugar e as funcbes das mulheres na sociedade?
E, na sequéncia do poema, a resposta € apresentada: “(os) boy”. A palavra boy tem
origem na lingua inglesa e é utilizada, informalmente, para se referir a homens. E
possivel afirmar que esse modelo de homem (que age de modo a restringir e controlar
as atividades de uma mulher) é socialmente construido. Ou seja, esse modelo de
homem que prepondera na sociedade capitalista, € produto de um longo processo
histérico que tem origem na passagem do matriarcado para o patriarcado e consolida-
se nas instituicbes como a familia, como as religiées, na educacao (escolas) etc.

O processo de producéo da familia burguesa tem inicio com as transformacdes
sofridas pela familia®” dos tempos primitivos. Consiste, portanto, “numa redugéo
constante do circulo em cujo seio prevalece a comunidade conjugal, entre 0s sexos,
circulo que, originariamente, abarcava a tribo inteira” (ENGELS, 2021, p. 57). Além

disso, 0 avanco nas praticas de pastoreio e agricultura significava o desenvolvimento

% vila Cruzeiro do Sul em Porto Alegre. E uma das vilas que compdem a regido da Grande Cruzeiro,
sendo uma das mais populosas da cidade (AVILA et al., 2006).

% Trecho da poesia declamada no Slam Peleia em 2017. Poeta: Flor. Link de acesso:
https://www.youtube.com/watch?v=-8rn-pmcLm8.

57 Destaco que esse movimento de mudanca da gens coletiva, para 0s casamentos em grupo, com o
acirramento das condi¢cdes de violéncia, para o casamento monogamico, dominacdo da mulher e
exploragdo dos seus corpos para a reproducdo e para o trabalho doméstico, ndo € um movimento
homogéneo na histéria da humanidade.
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das forcas produtivas. O gradual desenvolvimento do comércio também contribui para
acirrar as divisdes sociais existentes. Ressalto que mesmo nos estagios das
comunidades primitivas ja era possivel verificar uma divisdo de atribuicbes entre os
homens e as mulheres. Nesse sentido, Marx e Engels, em um manuscrito redigido em
1846 citado por Engels (2021, p. 79), elaboram a seguinte frase: “a primeira divisao
do trabalho é a que se fez entre 0 homem e a mulher para procriagao dos filhos”.

Dito isso, dou outro salto no longo processo histoérico que se desenvolve, para
expressar que quanto mais as antigas relacdes sexuais e relagbes sociais entre
homens e mulheres deixavam de ter um caréater proprio da vida em profunda unido
com a natureza, por forca do desenvolvimento das condicdes econémicas, tanto mais
desprezivel e opressiva devem ter se tornado essas relacdes para as mulheres. Por
esse motivo, Engels (2021) infere que o direito ao matriménio (temporario ou
definitivo) com um s6 homem, talvez, passou a ser um anseio para as mulheres
daquele periodo. Haja vista que, esse matrimonio cumpriria uma funcao de diminuicao
a exposicao a violéncia. O autor afirma que esse processo foi fundamental para que
a monogamia fosse institucionalizada: “[...] s6 depois de efetuada a passagem ao
casamento sindiasmico pela mulher, € que foi possivel aos homens introduzir a estrita
monogamia - na verdade, somente para as mulheres” (ENGELS, p. 64). O surgimento
da monogamia é fundamental para entender, como bem expressa Engels (2021, p.
79), o “primeiro antagonismo de classes que apareceu na histéria".

Como expus anteriormente, 0s autores Marx e Engels, compreendem que a
primeira divisdo do trabalho se da entre homens e mulheres e mais adiante eles
ampliam essa reflexdo, articulando-a com a origem das relacbes monogamicas.
Nesse sentido, € que afirmam que o antagonismo entre homens e mulheres,
estabelecido pelo modo monogamico de se relacionar, é o primeiro antagonismo de
classe da histéria, bem como a primeira opressdo de classe € a opressdo das
mulheres pelos homens. Engels (2021), explica que a monogamia foi um progresso
historico, contudo, é simultaneamente um retrocesso relativo. Visto que, inicia a

escraviddo e a apropriacdo privada das riquezas®® as custas da dor e da repressao

68 [...] A monogamia nasceu da concentracdo de grandes riquezas nas mesmas m&os - as de um
homem - e do desejo de transmitir essas riquezas, por heranca, aos filhos desse homem, incluidos os
filhos de qualquer outro. Para isso era necessaria a monogamia da mulher, mas nao do homem. Tanto
assim que a monogamia daquela nédo constitui 0 menor empecilho a poligamia, oculta ou descarada,
deste. (ENGELS, 2021, p. 91).
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dos outros. Nas palavras do autor: [...] € uma forma celular da sociedade civilizada,
na qual jA podemos estudar a natureza das contradicdes e dos antagonismos que
atingem seu pleno desenvolvimento nessa sociedade (ENGELS, 2021, p. 79).

A vista disso a poeta diz “Nao vou falar s6 de género sem ligar isso a classe e
a cor”. Isso significa que: “[...] a classe ndo é um constructo separado do género. Em
vez disso, a classe é expressa em termos relacionados ao género” (LERNER, 2019,
p. 291). Nesta frase, retirada do trecho do verso anterior, a poeta refere que néo falara
de classe, género e cor, para destacar a determinagdo destes elementos para além
da expectativa de um comportamento e lugar estabelecido para a mulher.

Por intermédio das construcdes acima fica evidente que o patriarcado se inicia
e se mantém, sustentando a dominagdo masculina, baseando-se, primeiro, no
controle e na restricao sexual dos corpos femininos. Com o controle dos corpos e a
monogamia apenas para as mulheres, o trabalho doméstico, também, vai sendo,
gradualmente, cristalizado como uma atribuicdo inteiramente feminina. Inclusive,
sequer é reconhecido como trabalho, muito menos remunerado. Essas sédo as bases
nas quais se originam os ensinamentos de que mulheres sao naturalmente inferiores
(ARONOVICH, 2019)5°,

Nesse sentido, Engels (2021, p. 70) apresenta uma fala de Marx em que ele
afirma que “[...] a familia [...] contém, em germe, ndo apenas a escravidao [...] como
também a serviddo [...] encerra, em miniatura, todos os antagonismos que se
desenvolvem, mais adiante, na sociedade e em seu Estado”. Por isso, a importancia
de reconhecer a monogamia como um modo de materializar o dominio dos corpos e
a restricdo sexual das mulheres. Com o processo da monogamia a mulher passa a
ser um objeto que pertence ao seu marido: “quando esse a mata, ndo faz mais do que
exercer o seu direito” (ENGELS, 2021, p. 70).

Nas relacbes monogamicas se encontra o embrido que se desenvolve e da
origem as praticas machistas de violéncia fisica, sexual, psicoldgica e patrimonial
contra a mulher. Mas nao so, € possivel encontrar também a génese do escravismo e
da serviddo, pratica implementada mais tarde para alicercar o desenvolvimento

capitalista.

%9 |ola Aronovich, do blog Escreva Lola Escreva, no prefacio a edigéo brasileira do livro A Criacéo do
Patriarcado de Gerda Lerner (2019).
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N&o € a toa que Lerner (2019), diz que os homens aprenderam a instaurar
processos de dominagao sobre outras pessoas ‘[...] praticando antes a dominancia
sobre as mulheres do proprio grupo. Isso se manifestou na institucionalizacdo da
escravidao, que comegou com a escravidao de mulheres dos grupos conquistados”
(LERNER, 2019, p. 30).

Nesse sentido, o patriarcado impde inimeras consequéncias para a vida das
mulheres. Esse modo de conhecimento e de apreensao sobre o “ser mulher” constitui
as pessoas de maneira tdo profunda que sao reproduzidos cotidianamente por
intermédio das praticas (falas, atos, opinides) machistas. Como pode ser verificado no
seguinte trecho: [...] Numa festa de familia um dia eu ouvi/Eu ndo lavo a louca/Quem
faz isso € aquela ali/E eu fiquei pensando nessa merda de disciplina/Quem lava a
louca é a mao/E ndo a nossa vagina [...]’°. Por intermédio desse trecho da poesia,
pude perceber que algo tratado socialmente de forma natural e instintiva (eu ndo lavo
a louca/quem faz isso é aquela ali) é recebido com revolta pela poeta que escuta,
provocando um pensamento, uma reflexdo sobre esse papel instituido (eu fiquei
pensando nessa merda de disciplina). Tal revolta e pensamento, desnaturalizam a
existéncia limitada feminina, na medida em que provoca um questionamento da
pessoa ha situacao experienciada dentro da dindmica interna da propria familia. Além
disso, o lugar e a ocasido (festa de familia) sdo as relacdes que, por exceléncia,
socializam as pessoas com base nos valores patriarcais. Contudo, essas relagbes
familiares também cristalizam as contradi¢cdes existentes na sociedade.

Dessa maneira, a familia € um lugar onde os valores e as concepc¢des se
reproduzem, mas também se rechacam. Como pode ser verificado nos seguintes

trechos:

[...] Meninas incentivadas a cozinhar/Se preservar/Meninos dirigir/Todas
beijar/E ndo chorar/Todos sofremos com a cultura imposta/Vocé tem que
ser como a maioria/Mas eu quero outra proposta’ [...];

[...] Continuanos dizendo prafechar as pernas/Mudar a conduta/Pode até
nos chamar de puta/Mas quero deixar claro/Que aqui as minas nao

0 Trecho da poesia declamada no Slam Peleia em 2017. Poeta: Juliana Louise. Link de acesso:
https://www.youtube.com/watch?v=XfroJkf5Rpk.
"t Trecho da poesia declamada no Slam Peleia em 2017. Poeta: Babi Oliver. Link de acesso:
https://www.youtube.com/watch?v=u_0xGwfty70.
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vdo/Calar a boca e viver o luto/Nosso grito é: Somos filhas da rua/Da
guerra/Da luta™ [...].

Nestes trechos de poemas observei que existem atividades consideradas
socialmente “mais proprias” para as mulheres (cozinhar), bem como os modos de
experienciar o corpo (se preservar/fechar as pernas/mudar a conduta (caso contrario)
pode até nos chamar de puta) e o ndo cumprimento dessas normas pode gerar
estigmas. Essas normas, em relacdo aos homens, sdo diametralmente opostas
(meninos (incentivados) dirigir/todas beijar). A histéria que as poetas contam permite
perceber que as mulheres sao incentivadas a ocupar lugares restritos ao ambito
privado e da dependéncia. JA os homens ocupam o lugar daquilo que é publico, da
autonomia e, inclusive, sdo exaltados por praticas que, quando realizadas por
mulheres, as colocam no lugar de alguém que néo deve ser respeitada.

Entretanto, esses mesmos excertos poéticos mostram a contradicdo quando
evidenciam que todos sofrem com a cultura imposta, o “homem de verdade” ndo chora
e € um “garanhdo”’®. Nesse sentido, existe um comportamento que é socialmente
esperado desse homem e quando 0s sujeitos ndo correspondem a esse ideal, também
sofrem com a estigmatizacdo. Preciso destacar, que esse modo de se constituir
homem na sociedade de classes corrobora para a existéncia de pessoas com seus
afetos pouco ou quase nada desenvolvidos e expressados. Portanto, 0s sujeitos se
encontram com a possibilidade restringida de desenvolvimento sensivel e afetivo,
tornando-se mais embrutecidos e com menos possibilidades de experimentarem
relacBes humanizadas, mais profundas e genuinas.

Além disso, 0s poemas evidenciam a recusa a esse processo de
homogeneizacado e separacao das pessoas. Tornam evidente quando expressam a
revolta contra o silenciamento, recusando-o ao afirmarem “que aqui as mina ndo vao
calar a boca e viver o luto”. Mas sim, querem outra proposta que contenha a
transformacao dessas expressdes que séo violentas (de maneira diferente) para todas
as pessoas. Esse movimento de negar de alguma forma aquilo que € ouvido por essas
poetas desde muito cedo € um elemento transversal nas poesias e esta presente em

todas elas. E transversal, porque ao mesmo tempo que as constru¢es poéticas

2 Trecho da poesia declamada no Slam RS em 2017. Poeta: Mariana Bavaresco. Link:
https://www.youtube.com/watch?v=yAeMNd7RXfO0.

3 Diz-se do cavalo destinado & reproducdo, sendo informalmente empregado para se referir aos
homens que se envolvem com varias mulheres.
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expressam a desigualdade de género, o sofrimento com as praticas machistas (que
sdo as materializacdes do fundamento patriarcal da sociedade) de violéncia, de
objetificacdo e de controle dos corpos femininos, também contam “uma novidade pros
boy” a violéncia acentua a necessidade de produzir algum modo de resistir; modo
esse que possibilite a existéncia sem a total subordinacdo, mesmo que os sofrimentos
nao sejam eliminados em sua totalidade.

Essa mesma dialética impulsiona as mulheres no processo histérico. Melhor
dizendo, a contradicdo entre o trabalho ativo das mulheres na construgdo e
reproducdo social e sua subalternizacdo nesse mesmo processo € um movimento
dindmico. Tal dinamica, faz com que as mulheres lutem contra a sua prépria condi¢ao
(LERNER, 2019, p. 25). As lutas podem acontecer numa dimensao microssocial e/ou
macrossocial, assim como processos que se iniciam em uma esfera singular tem o
potencial de percorrerem caminhos que os conduzam a articulagdo com lutas mais
universais.

As poesias falam também do “alto preco pago” pelas mulheres sobre as
decisdes arbitrarias em relacdo aos seus Uteros. Tais decisdes sao tomadas (quase
qgue) exclusivamente por homens na sociedade ou, ainda, por mulheres que
reproduzem as concepc¢les patriarcais e as praticas machistas. Como pode ser

verificado nos trechos que seguem:

[...] S6 que aqui ndo se fala de politica/Aqui s6 se fala de biologia/Que
lindo que é o 6vulo junto do espermatozoide/Entrou/Fundiu/E agora?/Comeca
uma vida humana?/AH! Isso depende/Do pai/Do padre/Do juiz/Da grana do
avo/Da fé da tia/E a mae?/Nem pia’™.

Através do ventre podemos gerar vida/Mas lembre/N6s somos a vida [...]
Entdo ndo espere fazer isso através de um ventre/Faca isso em vocé/N&o
precisamos gerar vidas neles/Se ndés ja temos ela/O ventre é livre/O que
dentro dele acontece nos diz respeito/Porque o que dentro dele acontece
nao diz respeito a quem ele ndo pertence [...] Queria que a sociedade que
vive no Senado entendesse isso’®

O primeiro trecho de poesia destacado faz parte de uma construgcdo poeética
maior que trata sobre o projeto “escola sem partido”. O Programa Escola sem Partido

€ uma “proposta de lei (federal, estadual e municipal) que visa combater a doutrinacéo

% Trecho da poesia declamada no Slam RS em 2017. Poeta: Gongalo. Link de acesso:
https://www.youtube.com/watch?v=L gzwnPWF04&t=8s.

S Trecho da poesia declamada no Slam das Minas/RS em 2019. Poeta: Mariana Albuquerque. Link de
acesso: https://www.youtube.com/watch?v=zA40LsPQ240&t=1s.
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politica e ideoldgica nas escolas”’®. Nessa poesia, 0 poeta se utiliza do recurso da
ironia para expor o falseamento da realidade contido nesta proposta de Lei. Isto é, o
artista inicia dizendo que nesse modelo de escola, proposto pelos partidos de direita
da politica nacional brasileira: “né&o se fala de politica”, se fala apenas das disciplinas
curriculares (geografia, matematica, biologia e portugués). Na sequéncia, ele avanca
na superacao dessa aparéncia fragmentada entre politica e geografia: “Aterra gira/E
gira sempre para o mesmo lado [...] Quem quer subir tem que remar”; politica e
matematica: “Somar/Subtrair/Dividir/Multiplicar pra quem ja nasce com o produto na
mao/Mas para quem vive com uma soma de parcelas maior do que ganhou na
divisdo/Tem que ter satude/Sorte/Para resistir inteiro a subtracdo”; politica e biologia
(acima destacado) e politica e portugués: “O vento leva as palavras/Da mais torpe
a mais bela/Mas um texto bem escrito € um barco a vela/Cuidado com as virgulas e
com os acentos/E assim a ideia resiste aos ventos”. Em suma, atraves do recurso da
ironia, o poeta conduz a demonstracédo de que ha uma dimenséo politica na educacéo,
mesmo que parte da sociedade negue esse fato. A escola e a familia sdo instituicdes
que servem também, mas ndo sO, para repassar 0s valores que representam 0S
interesses da classe dominante.

A dimenséo politica, portanto, esta presente nas demais dimensdes da vida
humana. Tanto que varios atores (fundamentalmente homens), pertencentes a
diferentes instituicdes da sociedade e ocupando diferentes posi¢oes (pai, padre, juiz,
avd (com “grana”)), tem uma pratica politica capaz de incidir sobre a autonomia
deciséria dos corpos dominados (fundamentalmente mulheres). O poeta ainda faz a
associacdo com o dinheiro que aparece como um determinante das relacdes sociais,
ou seja, se o avo tiver “grana” e essa gravidez puder prejudicar o status da familia, o
processo sera interrompido. Ter “grana” garante o acesso ao aborto seguro, contudo
0 gue € destaque em uma situagcdo como essa € que 0 desejo e a vontade das
mulheres ndo sdo respeitados. Além disso, esse processo ganha for¢ca quando
encontra, entre 0os corpos dominados, parcerias que compartilham ideias e
concepc¢des que contribuem para a reproducdo da dominacéo e da opresséao (fé da
tia).

8 Informagdes retiradas do site: http://www.escolasempartido.org/programa-escola-sem-partido/.
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As poesias estéo e ndo estdo em contraste, penso que esses excertos mostram
faces de um mesmo processo: a primeira escancara como se da parte do processo
hegemonico de dominacdo sobre os corpos femininos. A segunda se opde a esse
processo, dizendo que o ventre e a autonomia sobre ele pertencem as pessoas com
ventre. A autodeterminacdo das mulheres, das pessoas com Utero e daquelas(es) que
sao historicamente oprimidas e violentadas, pertence a essas proprias pessoas.

Considero que quando a poeta diz: “podemos gerar vida/Mas lembre/N6s
somos a vida”, o conteudo da poesia pode contribuir para combater a ideia do
“sagrado feminino”, pois a importancia esta em quem ja é/tem a vida. Nesse sentido,
a capacidade de gerar outras vidas tem gue estar subordinada primeiro a vontade e
ao desejo das pessoas a quem isso diz respeito, ndo ao pai, ao padre, ao juiz, ao avo
com “grana”, muito menos constrangida pela “fé da tia”. Mas para que essa superagao
dialética seja construida, € preciso desenvolver, gradualmente, autoconsciéncia dos
processos que antecederam a formacdo da sociedade de classes e dos processos
gue conformam esses valores e modos de pensar e de agir.

No ultimo trecho: “Queria que a sociedade que vive no Senado entendesse
isso”, a poeta demonstra que o Estado ndo deixa de ser uma sociedade. Isto €, a
projecdo de uma sociedade. O Estado emerge da propria sociedade num determinado
estagio de desenvolvimento econémico que intensifica a contradicdo entre as classes.

Nas palavras de Engels (2021, p. 211):

Como o Estado nasceu da necessidade de conter o antagonismo das classes,
e como, a0 mesmo tempo nasceu em meio ao conflito delas, é, por regra
geral, o Estado da classe mais poderosa, da classe economicamente
dominante, classe que, por intermédio dele, se converte também em classe
politicamente dominante e adquire novos meios para a repressio e
exploracdo da classe oprimida.

O Estado, desde o seu surgimento, da indicios de reproducdo dos ideais da
classe dominante. Assim, ndo se pode falar sobre a condicdo da mulher na sociedade
de classes, sem olhar para a economia politica, entendendo o que significa esse modo
de relacdo para a vida objetiva e subjetiva das pessoas. Nessa direcdo, Federici
(2017), diz que as mulheres foram duplamente expropriadas: primeiro foram expulsas
das terras em que viviam e trabalhavam; posteriormente foram expropriadas das
decisbes sobre os seus corpos. O Estado cumpre uma funcao fundamental nesse

segundo nivel de expropriacdo trabalhado pela autora. Isso porque, é o Estado que
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passa a criminalizar praticas sexuais ndo reprodutivas, dentre elas as relacdes
lésbicas, bem como o aborto e os métodos contraceptivos da época. Assim, 0 corpo
da mulher passa a ocupar um lugar fundamental de reprodutora de forga de trabalho
(através da procriacao) e de realizadora de um trabalho que garanta a manutencgéo
da classe trabalhadora que estava surgindo. Nas palavras da autora: “[...] a partir de
agora seus Uteros se transformaram em territorio politico, controlados pelos homens
e pelo Estado: a procriagcdo foi colocada diretamente a servico da acumulagao
capitalista” (FEDERICI, 2017, p. 178).

Realizei em alguns paragrafos atras, a afirmacdo de que mulheres também
reproduzem as concepcbes patriarcais e as praticas machistas. Porém, nao
aprofundei reflexbes acerca de tal afirmacéo, pois o farei no texto que segue. O
patriarcado continua funcionando e se encontra ainda tdo forte porque também
captura pessoas de dentro dos grupos que sado oprimidos e explorados para

trabalharem a seu favor.

[...] N&o adianta vir no Slam/Pra gritar hinos de dores contidas/Se nos rolés
da vida/Cés continuam nos colocando em categorias/A gorda/A magra/A
Amélia/E a vadia/Essa ai vive dando pros manos das quebradas™[...].

No trecho acima, a poeta esta criticando outros poetas slammers (homens) por
suas incoeréncias, mas escolhi este trecho para destacar a énfase dada para o carater
de diviséo e classificacdo das mulheres. A divisdo é um dos alicerces que possibilita
as relacdes sociais de cunho patriarcal continuarem se reproduzindo e surtindo efeito
sobre os corpos. Dito de outro modo, a sociedade capitalista é fundamentalmente
dividida, dividida em géneros, em classes, em especializacdes do trabalho e espelha
esse processo de divisdo e classificacdo para as pessoas que constituem essas
relacbes sociais. Nesse sentido, as mulheres sdo divididas e classificadas entre
respeitaveis e nao respeitaveis, ignorantes e nao ignorantes, feias e lindas, burras e
inteligentes etc. Os homens se apropriam e reproduzem essas concepc¢des, mas as
mulheres também participam desse processo de reproducdo. N&o por serem pessoas
terriveis e despreziveis, mas por estarem profundamente convencidas dessas

mesmas ideias.

" Trecho da poesia declamada no Slam RS em 2017. Poeta: Mariana Bavaresco. Link de acesso:
https://www.youtube.com/watch?v=yAeMNd7RXf0&t=3s.
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Uma poeta slammer traz um exemplo relativo a sexualidade: “[...] ser bissexual
é ser colocada em cima do muro sem querer/Vocé toma tiro dos dois lados e fica dificil
se defender/Ja ouvi e li muitas coisas que me machucaram/Mas essas aqui, com
certeza, foram as que mais me marcaram/Eu néo fico com as bi porque elas séao
nojentas/Elas transam com os caras e depois vem passar doenc¢a/As bi na real sdo s6
um depdsito de esperma/E eu ndo entendo porque elas fazem questdo de sentir um
pau no meio das pernas”’8.

Quando a poeta fala sobre bissexualidade ela evidencia as frases,
extremamente violentas, que ja ouviu de outras mulheres (“bi” sdo nojentas/vem
passar doenca/sdo um depdsito de esperma), essas expressdes me fizeram associar
com os niveis de alienacao apresentados por Marx (2010). O autor, explica que uma
consequéncia imediata do fato de as pessoas estarem alienadas de seus produtos do
trabalho e da propria atividade vital (trabalho), é o “[...] estranhamento do homem pelo
[préprio] homem [...]” (MARX, 2010, p. 85). Isto é, quando uma mulher olha para a
outra ela ndo a reconhece como uma pessoa constituida da mesma humanidade que
ela. O que quero dizer é que a reproducao de valores e opinides machistas por parte
de algumas mulheres guarda relacdo com o processo de estranhamento dos seres
humanos em relacao a si e aos outros. Essa diferenciacao entre as proprias mulheres
dificulta a realizacdo de mediacGes que ajudem a compreender a base comum de
socializacdo de valores patriarcais e machistas que informam como deve ser uma
mulher, quais 0s comportamentos esperados, quais comportamentos serao
reprovados ou mesmo recriminados. A reproducao de juizos de valor que tratam o
corpo do outro como um objeto (algo inanimado que serve para algumas finalidades,
mas que € destituida de subjetividade e sensibilidade) sao “tiros dados dos dois lados”.

Diante disso, a poeta questiona o publico:

[...] E vocés devem estar pensando: o que eu tenho a ver com isso?/Mas
eu preciso de vocé pra assumir esse compromisso/Usar a hnossavoz pra
fortalecer a nossa luta/Criando mais espacos de fala e também de
escuta/E eliminando a légica do capital/Que tenta sempre nos colocar
em disputa™[...]

8 Trecho da poesia declamada no Slam das Minas/RS em 2019. Poeta: Vick Faustino. Link de acesso:
https://www.youtube.com/watch?v=bYYOMvg2gMw.
® Trecho da poesia declamada no Slam das Minas/RS em 2019. Poeta: Vick Faustino. Link de acesso:
https://www.youtube.com/watch?v=bYYOMvg2gMw.
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Logo apés o questionamento, a slammer explicita os motivos pelos quais se faz
importante que exista um compromisso coletivo assumido no combate a uma
perspectiva lesbofofica, machista e patriarcal, reproduzida pelas pessoas em
diferentes dimensdes da vida. A partir do excerto, tento pensar de que modo essa
l6gica de fragmentacéo, controle dos corpos e da experimentacdo da sexualidade, é
relevante para a historia das relacfes capitalistas. A divisdo e a disputa Sdo processos
inerentes ao modo de operar do capitalismo, por conseguinte constituem
profundamente, também, o imaginario das pessoas. O condicionamento dos
comportamentos, os modelos de socializacdo que criminalizam determinadas
praticas, a padronizacdo da sexualidade e a disputa entre as mulheres, estao
correlacionadas com a historia do surgimento do capitalismo.

O capitalismo, de raiz patriarcal, se mantém, também, através das praticas
machistas. Afirmo, entdo, que machismo e patriarcado séo processos confluentes, ou
seja, reforcam-se de forma mutua. De acordo com Lerner (2019, p. 323), machismo
pode ser definido como “[...] supremacia masculina, de superioridade masculina e de
crengas que a apoiem e sustentem”. A autora apresenta como crengas, aqui trato
como crencas e praticas. Nesse sentido, destaco, a seguir, alguns trechos de poesias
com o intuito de demonstrar as praticas gue materializam o machismo e o patriarcado.

Dei énfase, principalmente, a expressao da violéncia sexual sofrida pelas mulheres:

Desde cedo a gente ja escuta/Se dé ao respeito/Nao seja uma puta/Se ajeita
menina/Arruma essa coluna/Mulher de verdade/E quem tem postura/Para de
brincar/Vai lavar aquele prato/Nenhum homem vai querer uma mulher
gue limpe as coisas errado [..] Pra falar de 6rgédos eles chamam de
perseguida/Pra entender desde cedo que uma hora ou outra vamos ser
seguidas [...] Minha mée [...] Apanhava todo dia em casa se ndo soubesse
se comportar/Nunca me ensinaram o valor que uma mulher tem/Na
verdade eu nem sabia/Que eu podia ir além/Para de fazer arte guria/Eu
ouvia quando eu era pia/Guardei todos meus sentimentos/Pra hoje eu
finalmente poder me expressars®

O conhecimento passado, por intermédio da linguagem falada, é transmitido
desde a mais tenra idade: “desde cedo a gente ja escuta”. Tal conhecimento informa
gue para que a mulher ndo seja considerada uma “puta” é preciso “se ajeitar”, arrumar

a coluna, ter postura. Caso a mulher ndo saiba se comportar de acordo com essas

80 Trecho da poesia declamada no Slam Peleia em 2017. Poeta: Juliana Louise. Link de acesso:
https://www.youtube.com/watch?v=XfroJkfSRpk&t=10s.
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regras acaba “apanhando todo dia em casa”, como a mae que a poeta apresenta. As
mulheres, de um modo geral, ttm a infancia interrompida, sendo empurradas para o
trabalho doméstico e forcadas a assumir responsabilidades com os afazeres da casa,
as vezes cuidar dos irmdos e irmas mais novos (Para de brincar/Vai lavar aquele
prato). Se sair bem nesse processo de adultizacdo precoce é 0 que garante 0 sucesso
maximo que uma mulher pode conseguir pela perspectiva machista e patriarcal: um
bom marido e, para isso, lembre-se: "nenhum homem vai querer uma mulher que
limpe as coisas errado”. Nessa perspectiva, o valor que uma mulher tem, as
possibilidades de ir além, de fazer arte, como diz a poeta no primeiro trecho da poesia
Slam, ndo sdo ensinados, mostrados ou transmitidos. Inclusive, porque tais
possibilidade de “ir além”, em certa medida, ndo foram sequer conhecidas ou
experimentadas pelas mulheres que criam e cuidam de pessoas que sao socializadas
como mulheres.

Em outro trecho de poesia a poeta mostra o seguinte:

No Brasil, enquanto eu canto, uma mulher é explorada/A cada 11 minutos
uma outra é estuprada/Papo torto e porco/ldeia de Bolsonaro/Cada
piadinha dessas contribui pra esse sistema falho [...] Quer me ver calada
e s6 colabora para essa cultura do estupro [...] Ndo me representa/Essa sua
patria nojenta que ofende as mina/E pisa em cima das preta [...] Ja perdi a
conta/Foram mais de 20 assédios®!

Pude ver que as poesias Slam também trazem dados estatisticos da violéncia
sexual contra mulheres no Brasil (a cada 11 minutos uma (mulher) é estuprada). Com
a poeta mesmo ja foram mais de 20 assédios, ela até jA perdeu a conta. Na
continuacdo do desenvolvimento da reflexdo a poeta relaciona a violéncia sexual
contra a mulher com as ideias propagadas por Bolsonaro. O poema foi declamado em
2017, dois anos antes de Bolsonaro ser eleito presidente do Brasil, mas quando ele ja
encampava sua campanha politica, ganhando espac¢o nas midias ao proclamar falas
de 6dio contra as mulheres, discursos contra os direitos humanos e 0os LGBTQIA+ e
em defesa do golpe militar, da ditadura e da tortura. Entdo, as piadinhas e falas sobre
as mulheres, relacionando sua inteligéncia a cor do seu cabelo ou falando sobre seus

corpos, estdo refletidas na esfera politica-estatal do pais e se refletem nas praticas

81 Trecho da poesia declamada no Slam Peleia em 2017. Poeta: Juliana Louise. Link de acesso:
https://www.youtube.com/watch?v=GDmWuOnmljA&t=21s.
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dos homens participes dessa cultura que encontram na figura politica, também, um
modelo para a sua conduta na vida particular. O estupro e a violéncia fisica contra a
mulher, estdo na cultura. Ao mesmo tempo que ha sempre esse movimento de recusa
ao silenciamento e a identificar-se com uma patria que seja nojenta, que despreza as
mulheres, ainda mais, se forem mulheres negras.

Nesse sentido, “[...] a memdria e a linguagem, s&o valiosas para romper com
os siléncios da historia oficial, para desafiar as ideologias dominantes, para alimentar
as lutas por igualdade [...]” (MARTINELLI, 2019, p. 37). A poesia Slam também se
presta a ser um registro histérico dos momentos politicos do pais. Em varios outros
poemas, que ndo apresento aqui por questdes de tempo e espaco, pude identificar os
governantes/politicos, o periodo em questdo e nomear (a partir da perspectiva
analiticas dos(as) poetas slammers acerca da experiéncia social e politica enquanto
brasileiro(a)) as acbes e intencbes destes agentes publicos para a populacdo do
Brasil.

A violéncia é parte tdo constitutiva da sociedade capitalista que o abuso sexual

infantil também é uma realidade:

[...] Desde os seis anos ja ndo mais pura/Sofrimento/Dor/E angustia/Por
causa de uma fudida estrutura/Que me sufoca/Pressiona/E tortura/Aqui
sdo as vitimas que sentem a culpa/E sofrem/Procurando a solucdo e a
cura/Eu ainda sou obrigada a ouvir/Que ela teve culpa/Por causa da roupa
curta/Por causa do horario da rua/Ja tinha passado das duas/E
PUTA!/Mereceu/Diz 0 mesmo cara que entra de terno na igreja [...] E reza
pra Deus [...] Que a cada 10 minutos uma mina vira estatistica/Para
sustentar uma cultura que a sociedade cultiva/E que se esconde atrés de
uma tradicional familia®8?

Apés relatar o abuso infantil, a poeta relaciona os sentimentos provocados
(sofrimento, dor, angustia) com a estrutura social. Tal estrutura, se caracteriza por ser
sufocante, opressora e violenta (tortura) para gquem vive nessa sociedade. Além disso,
a logica de funcionamento dessa estrutura costuma trabalhar no sentido de inverter o
fundamento dos fatos (aqui as vitimas sentem a culpa) e, a culpa vem justificada no
uso de uma roupa que era curta, do horario adiantado para estar na rua, sendo
pejorativamente, identificada como “puta”. Puta é uma mulher classificada como

alguém sem valor para uma sociedade machista e patriarcal.

8 Trecho da poesia declamada no Slam Peleia em 2017. Poeta: Latina. Link de acesso:
https://www.youtube.com/watch?v=NRXazjMRQWE.
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Nessa légica, que obijetifica, classifica e divide passam a existir “tipos” de
pessoas que merecem sofrer determinadas violéncias. Essa mesma concepcao,
amplamente difundida, entra em contradicdo quando se verifica que uma crianga de
seis anos foi abusada. Ndo h& outro critério ou desculpa a ndo ser a histérica
dominacédo e opressao sobre aqueles sujeitos considerados mais fracos. Um trecho
de outra poesia, mas que pode ser articulada enquanto um complemento do trecho
acima € o seguinte: [...] Catdlico, caucasiano, pai de familia, quase um Rodrigo
Hilbert®3/Mas era pai do filho da filha [...]3*. Nessa frase, a poeta se utiliza do recurso
da ironia para criticar aquelas pessoas que correspondem as caracteristicas,
atribuidas hegemonicamente, a pessoas decentes (catdlico, branco, pai de familia),
mas que na realidade possuem uma pratica que é contraria a esses valores
amplamente difundidos. Assim, se apoiar nas nocdes de religiosidade crista, ser
branco e ser “de familia”, servem como um véu que encobre a reproducao de atitudes
violentas, preconceituosas e moralizadoras contra pessoas que se encontram mais
vulneraveis e/ou possuem outra cor de pele, outra religido e outras relacdes familiares.

A poeta, do primeiro trecho destacado, enriquece as mediagbes quando
acrescenta a construcdo poética a incoeréncia praticada por alguns “homens
religiosos”. Isto €, reproduzem o machismo culpabilizando a vitima, mas dobram os
joelhos rezando para um Deus que afirmam ser bondoso e misericordioso. Nessa
passagem, fica descortinado dois pilares fundamentais da manutencao e reproducao
da sociedade capitalista: a familia tradicional (monogamica e heteronormativa) e a
igrejal/religido, bem como as contradicdes internas presentes nessas instituicdes. Esse
trecho do poema também reitera que a sociedade cultiva esse modo de agir
violentamente contra as mulheres (Que a cada 10 minutos uma mina vira
estatistica/Para sustentar uma cultura que a sociedade cultiva).

As mulheres declaram que:

Eu ndo queria ter que escrever/Sobre coisas que eu ndo deveria me
preocupar/Mas como ficar calada(?)/quando tem um bando de macho

8 Ator, apresentador e ex-modelo brasileiro. E reconhecido por ser um homem que realiza diversas
atividades como cozinhar, entender de marcenaria e constru¢éo. Além da responsabilidade com os
filhos, utilizando-se de seus conhecimentos para construir diversos objetos para as criangas.

84 Trecho da poesia declamada no Slam da Tinga em 2018. Poeta: Agnes Maria. Link de acesso:
https://www.youtube.com/watch?v=0QS08FSnATr4&t=1s.

217


https://www.youtube.com/watch?v=QSo8FSnATr4&t=1s

hipécrita/Que paga de desconstruido/Mas assedia as minas na moto8®

Nesse processo, as mulheres compartiham como coletivo as violéncias
sofridas e se veem impelidas a néo ficar caladas. Recusam, veementemente, a
imposicao de uma condi¢ao subalterna. Fazendo com que suas poesias e suas vozes
sejam ouvidas. O patriarcado, confluente com o machismo, sdo processos e praticas
sociais historicas. Ou seja, se iniciam e continuam a partir da atividade concreta dos
seres humanos ao longo dos diferentes periodos. Ndo séo, portanto, processos
naturais. Nesse sentido, eles podem ser superados. E na contribuicdo parcial para
essa superacao e transformacéo que reside a importancia da poesia Slam. Haja vista
que, a producdo poética slammer tem potencial para fomentar o desenvolvimento

daquilo que Lerner (2019, p. 25), descreve da seguinte maneira:

[...] quando as mulheres adquirem consciéncia das contradicbes em sua
relacdo com a sociedade e com o processo histérico, estas sdo percebidas
do modo correto e chamadas de privacdes, algo que as mulheres
compartilham como grupo.

O Slam pode fomentar essa tomada de consciéncia a medida que expressa
mediacdes entre a autonomia das mulheres em relacdo aos seus ventres; quando
expressa a contradicdo existente que faz com que as préprias mulheres reproduzam
as ideias do patriarcado (através de praticas e comentarios machista em relacdo a
outras sexualidades); quando expressa as percepg¢des e 0s questionamentos a partir
de uma situacao vivenciada no ambiente familiar; quando expressa que mesmo que
sejam informadas pela sociedade que ndo podem produzir arte e cultura estdo no
Slam recitando. Esse riquissimo movimento, pode ser o inicio de um movimento que
se torne mais ampliado até tornar-se “a forga dialética que as impele a agao para
mudar a prépria condicao” (LENER, 2019, p. 25). Mudar a prépria condi¢gao pode se
dar, também, em um nivel microssocial, ou seja, pode corresponder a construgcéo de
formas e modos de fazer aquilo que disseram que mulheres nédo podiam fazer; aquilo
gue se veem as mulheres fazendo dizem que € “coisa de macho”.

Portanto, escrever e declamar sobre essas experiéncias cotidianas que

expressam o patriarcado, dominante na sociedade de classes, é desnaturalizar a

8 Trecho da poesia declamada no Slam das Minas/RS em 2019. Poeta: Pretana. Link:
https://www.youtube.com/watch?v=dIHnrEHVFSc&t=3s.
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existéncia das pessoas que se identificam como mulheres. E preparar um terreno que
tem potencial para conduzir as pessoas a pensar que existem processos que Sao
estruturais no modo que as pessoas organizam a sociedade para produzir a vida
material.

Vim tecendo reflexdbes sobre o processo de constituicdo da familia
monogamica. Esse modelo de familia esta interconectado com praticas de
escravizagao, servidao e dominacao. Tal conjunto de relagdes, constitui a base sobre
a qual ocorre a transformacao, gradual, de uma organizagao social matriarcal para
uma organizacao social patriarcal. A dimenséao patriarcal se materializa e se sustenta
por meio de praticas e crencas machistas dirigidas contra as mulheres. Todos esses
processos contém o embrido das formas que serdo plenamente desenvolvidas na
sociedade capitalista. Tentei demonstrar essas relacbes e o modo como as
expressdes dessas relacdes sao experienciadas em situacdes cotidianas das vidas
das pessoas através das poesias Slam. Dando énfase as media¢des trazidas
pelas(os) poetas.

Nesse sentido, continuo seguindo as pistas dadas por Engels, Marx e Lerner
gue informaram sobre os processos embrionarios de experimentacéo e aprendizado
sobre como dominar, escravizar e explorar para avancar no processo histérico e
analisar os trechos das poesias que tratam sobre o trafico de pessoas africanas para
o Brasil, bem como seus rebatimentos na contemporaneidade.

A escraviddo, entdo, ndo foi um processo estabelecido somente com o inicio
do capitalismo, ela esta presente desde os tempos mais remotos da histéria. Contudo,
ela ndo é uma repeticao direta das formas antigas, no capitalismo ela adquire outras
nuances. No Brasil, a escraviddo € marcadamente étnica, ou seja, a cor da pele, os
tracos fisicos, as crencas e os rituais de pessoas originarias do continente africano,
foram marcadores decisivos do processo de racializacdo que este povo sofreu ao ser
escravizado.

A escravizagcao de pessoas africanas é expressédo das relacdes econdémico-
sociais que dependem dessa forma de exploragdo humana para incrementar a
geracdo de valor a partir da combinagcéo de formas antigas de brutalidade com a

necessidade de desenvolvimento capitalista. Nas palavras de Marx:
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A escravidao direta é o eixo da indUstria burguesa, assim como as maquinas,
o crédito, etc. Sem a escravidéo, ndo teriamos o algodéo; sem o algodao, ndo
teriamos a indUstria moderna. A escravidéo deu valor as colonias, as coldnias
criaram o comércio universal, o comércio universal é a condi¢do da grande
industria [...]. (MARX, 2017, p. 103).

A partir da citacdo acima é possivel depreender que a escravidao € central a
constituicdo do modo de producéo capitalista. Ou seja, ela é constitutiva desse modo
que os seres humanos construiram para produzir a vida material. Por este motivo,
quando se fala em racismo contra negros a palavra “estrutural” € adicionada. Afinal, o
racismo estrutural se expressa como um processo fundamental que estrutura o
desenvolvimento capitalista.

As e o0s poetas slammers mediatizam esses processos da seguinte maneira:

[.] E ridiculo, obrigaram os nossos herdis a cruzar o
Atlantico/Amontoados em navios como bichos/E agora querem nos
convencer de que quando se é preto, pobre, periférico, genocidio sdo
ossos do oficio/Ah mas eu cansei disso!/De ser marginalizada pela cor
da minha pele e a religido que eu sigo/Eles pagam o dizimo e dizimam o
préximo [...] Julgar a pomba branca que em culto eu sacrifico/Mas cultuar o
exterminio/Desde que a cor preta seja o motivo/Mas eu ndo vou mais me
calar diante disso/Entdo nédo reduza a minha luta a par do vitimismo/Ou
mania de perseguicdo/Foram trés séculos de escravidao/E sdo 518 anos
de heranca tragica/Portanto respeite as chagas abertas/Respeite o choro
do navio negreiro/E respeite o grito da senzala® [...]

[...] Brasil coldnia fede/A preto morto fede/Mas ndo perdemos a
esséncia/Gracas a Zumbi?® [...]

O uso da palavra "obrigaram™" me fez atentar que a vinda de pessoas africanas
para as américas nao foi algo acidental, mas sim algo for¢cado. Ou seja, imposto de
alguma maneira, seja pela for¢a, pela coercao ou por terem sido enganados. Nomear
esse fato (foram obrigados a cruzar o Atlantico), pode auxiliar a questionar a ideia,
comumente reproduzida, de que os préprios negros vendiam, por livre e espontanea
vontade, seus pares.

Aqueles que tiveram a coragem/necessidade de enfrentar os acoites dos

senhores e dos feitores, sdo reconhecidos como "nossos herdis". Essas figuras sédo

86 Trecho da poesia declamada no Slam da Tinga em 2018. Poeta: Agnes Maria. Link de acesso:
https://www.youtube.com/watch?v=QS08FSnATr4&t=1s.

87 Trecho da poesia declamada no Slam Conexdes em 2017. Poeta: Bruno Negro. Link de acesso:
https://www.youtube.com/watch?v=kt1Bn5rgZ0O4.
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vistas como referéncias para esses jovens descendentes de mées e/ou
pais/avos/bisavis africanos. Recuperar a histdria, por meio da poesia Slam, também
colabora para que essas pessoas se reconhecam enguanto negros e negras numa
sociedade de raiz escravocrata. Ao mesmo tempo em que estabelecem algum modo
de conex&o com as suas ancestralidades.

A poeta relaciona e confronta a questéo de ser preto, pobre e periférico com a
naturalizacdo do exterminio deliberado dessa populacdo (genocidio sdo ossos do
oficio). Nesse sentido, o outro trecho complementa a primeira poesia quando diz
“Brasil colonia fede a preto morto”. Veja bem, o Brasil ndo € mais colénia, mas ainda
fede a preto morto. Isto porque, ha um descaso com a vida de pessoas negras e
pobres, que se desdobra em uma banalizacdo dessas mortes, com subnotificacdes
dos casos de violéncia e o siléncio do Estado no que se refere a essas questoes. A
naturalizacdo das mortes de jovens negros(as) esta relacionada com o processo de
desumanizacao e coisificagdo sofrido durante séculos de escravidao: “foram trés
séculos de escravidio/E s&o 518 anos de heranca tragica”; “[...] agora/E apenas um
menino negro/Morto/Desovado naquele beco [...] agora seu sangue corre junto ao
cano do esgoto [...] misturado a sujeira [...] Mas nessa rotina/Eu vi que ninguém
chora mais”®. E essa heranca tragica que se desdobra, no decorrer do tempo
histérico, em racismo estrutural e acaba orientando, também, as praticas de violéncia
policial contra as pessoas negras. Nesse sentido, a morte vira rotina e ninguém mais
chora, ninguém mais se importa, porque se tornou algo comum, trivial.

Nos trechos que seguem é possivel observar que o poeta e a poeta relacionam
a escravizacao do povo negro com as praticas abusivas da atual policia, expressando
que os(as) policiais séo releituras da figura do capitdo do mato: “grito do capitédo do
mato/OH NEGO FUJAO!/Ecoa/Vira o barulho da viatura”®®; “[..] realidade
brasileira/Minha gente teme viatura/Quando vé uma/Sai dois corpo de la pra
enquadrar/E sem flagrante/Os intolerantes de mao armada/De farda,
fatos/Forjando artefatos/Eles sdo eternos capitdes do mato’®® As palavras do

poeta descrevem esteticamente o som, trazendo o elemento vocal e relembra o

8 Trecho da poesia declamada no Slam Peleia em 2017. Poeta: Bruno Amaral. Link de acesso:
https://www.youtube.com/watch?v=E9nYngoBnKs.
8 Trecho da poesia declamada no Slam Peleia em 2017. Poeta: Cikatriz Link de acesso:
https://www.youtube.com/watch?v=huPvEuJMhtU.
% Trecho da poesia declamada no Slam do Sopapo em 2018. Poeta: Agnes Maria. Link de acesso:
https://www.youtube.com/watch?v=zIXhNm3EZbQ.
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barulho da sirene da viatura policial, que se propaga pela cidade, quando em
operacdo. Essa descricdo estética dos sons fornece subsidios para imaginar, como
em uma cena operada em camera lenta, a passagem gradual de um processo que se
transforma em outro, mas que possuem relacéo entre si.

A escolha do e da poeta de associarem os policiais com a figura do capitdo do
mato é interessante, pois enfeixa uma contradicdo. O capitdo do mato tinha como
principal funcdo capturar negros(as) escravizados que haviam fugido. Contudo, essa
funcdo era ocupada, também, por pessoas negras que haviam conseguido sua
liberdade. Nesse sentido, os capitdes do mato também haviam experienciado a
condicdo de violéncia extrema, coisificacdo e desumanizacdo, mas mesmo libertos
nao deixavam de vivenciar as condi¢des de pobreza e desigualdade da sociedade da
época. Dados do Anuéario de Seguranca Publica, atualizados em agosto de 2022,
demonstram que 67,7% dos policiais vitimados eram negros. Desse dado inferi que a
maioria da corporacdo policial brasileira é composta por pessoas negras. Desta
maneira, afirmo que sdo policiais, negros, pertencentes a estratos empobrecidos da
classe trabalhadora, mas que nédo se reconhecem como tal, mesmo sofrendo com os
mesmos processos de violéncia, racismo e opressao que as pessoas jovens, pobres,
periféricas e negras. Tal qual os capitdes do mato de outrora. Nessa logica, os policiais
fazem uma apreensédo moralista das situacdes cotidianas protagonizadas por pessoas
negras (e ndo negras também) e pobres, reproduzindo o racismo estrutural
constitutivo da sociedade brasileira.

Contudo, as pessoas que operacionalizam esses processos de reproducao nao
o fazem porque sdo mas, cinicas e/ou perversas. O praticam, também, por uma
necessidade de garantirem sua reproducao social. Afinal, a reproducéo esta articulada
a um processo historico contraditério que oferece aos negros uma forma de
ascenderem socialmente e garantirem sua reproducdo ao mesmo tempo em que, para
iISso, precisam se enxergar como diferentes do outro. Para isso, identificam-se com os
valores e os interesses daqueles que dominam, reproduzindo-os. Corresponde,
portanto, ao processo ideologico que empurra as pessoas a ocupar uma posicao de
traidor(a) da coletividade de seus pares.

Na contemporaneidade, além da violéncia policial, esses processos assumem
formas como o encarceramento (destinado massivamente para as pessoas jovens,

negras e nao negras e em condicdo de pobreza). Nesse contexto, o sistema carcerario
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€ marcado pelas condi¢des precarias e desumanas, fundamentadas em uma justica
que se expressa de maneira formal, mas n&o substancial: “Somos todos iguais diz a
constituicdo/Mas o mar de sangue 0s pretos constituem e sao/E s6 séo todos iguais
aqueles que tem o cifrdo™!. Essas sdo caracteristicas tipicas de uma democracia
burguesa. No trecho citado, o poeta diz que ser reconhecido como igual esta
intimamente relacionado com ter dinheiro. Ao dinheiro € atribuida essa qualidade de
transformar aquilo que toca, como disse Marx.

Contudo, esse mesmo dinheiro ndo garante totalmente que aqueles sujeitos da
classe trabalhadora que conseguiram acessar a um padréo de vida pequeno burgués
sejam reconhecidos e prestigiados como iguais pela classe capitalista do pais e por
outros pequenos burgueses.

No sentido de dar continuidade ao tema da violéncia policial articulada ao
racismo estrutural, busco refletir sobre como os/as poetas slammers representam em
suas poesias o tratamento, destinado a populacdo negra e periférica, a partir dos

seguintes trechos:

[...] Tira o dedo da minha cara meu irmao/Sé corri porque se nédo ia perder a
conducao/Fica quieto ai neguinho/Vou te mandar um papo/Se tu abrir a
boca/Eu te prendo por desacato/O fato é que pela minha cor/Tu ja me
achou suspeito/Biotipo de ladréo é pobre e preto/N&o aceito preconceito/Nao
merece meu respeito/Entra na viatura vamo conversar/Com 0 corpo
dolorido tu vai me respeitar/Ah! mas ndo mete a mdo em mim/Porco
imundo! [..] sou trabalhador/Ndo sou vagabundo/Policia quer
arrego/Prosperando o medo [...] Vai se explicar pra la/Eu ndo quero nem
saber/Algema esse neguinho ai/Vamo pra DP/Policia pacificadora/Policia
pacificadora/Nao sei qual é a légica/Passa e me [...] tortura psicol6gica/Abuso
de poder®?[...]

[...] Mas se um preto corre/Pegal/Assaltante/Se um preto ta parado,
6h:/Traficante/E nessas ruas em que eu sou suspeito/Dos olhos que
carregam preconceito/Que ja se espalhou por toda a sociedade/Que se
aconchegou nessa situagdo® [...]

[...] Historias cruzadas e balas perdidas/Balas cruzadas e vidas
perdidas/Historias perdidas/Balas (pausa) certeiras/Eu sei pra muitos néo
importa/Quero saber se a policia chega com 6bitos na sua porta/O nosso
sangue pulsa/Veia aorta/E ndo vejo a hora/que acabe essa farra fardada de
melanina alvejada, algemada/Escorre o] Nnosso
sangue/Maes/Gritos/Violéncia/Resiliéncia/Lagrimas jorradas/Triplas

%1 Trecho da poesia declamada no Slam RS em 2017. Poeta: Luis Rodrigues. Link de acesso:
https://www.youtube.com/watch?v=0C8vgkMZ19Y.
92 Trecho da poesia declamada no Slam Peleia em 2017. Poeta: Cikatriz. Link de acesso:
https://www.youtube.com/watch?v=yV4xRXzavwo.
% Trecho da poesia declamada no Slam Peleia em 2017. Poeta: Bruno Amaral. Link de acesso:
https://www.youtube.com/watch?v=E9nYngoBnKs.

223


https://www.youtube.com/watch?v=OC8vgkMZ19Y
https://www.youtube.com/watch?v=yV4xRXzavwo
https://www.youtube.com/watch?v=E9nYngoBnKs

jornadas/Segue sendo coisa de preto/Invisibilizada® [...]

No primeiro trecho destacado, é possivel ver a historia de uma abordagem
policial sendo contada na forma de didlogos entre o policial e o sujeito. O policial em
questdo aborda o sujeito de forma autoritéria, esse modo de abordagem gera uma
reacao que também é agressiva (tira o dedo da minha cara). Mas essa agressividade
aparece como uma reacdo a uma opressao. O policial, por estar ocupando uma
posicdo hierarquicamente superior na légica institucional capitalista, abusa dessa
posicao dizendo que se a pessoa abrir a boca sera presa por desacato. Nesse interim,
o policial aborda o sujeito chamando-o de "neguinho”, uma forma pejorativa de
diminuir as pessoas em razéo da cor da pele que tem, uma forma de manifestacao do
racismo, além do cunho violento da prépria abordagem. O respeito se impde pelo viés
da forca e da violéncia fisica (com o corpo dolorido tu vai me respeitar). Essa pratica
€ ironicamente chamada, pelo policial descrito no poema, uma "conversa".

Entretanto, o poema demonstra reacdes de insubordinacdo (ndo mete a méo
em mim) e desprezo pela figura representada pelo policial (porco imundo). Ao mesmo
tempo parece reproduzir uma légica de que ha diferenca entre aquelas pessoas que
sao trabalhadores e aquelas que sédo, de fato, vagabundos. No final deste trecho, o
poeta faz um trocadilho associando a conduta violenta da abordagem policial com o
titulo usado para algumas operacdes (policia pacificadora) e diz ndo entender essa
l6gica que procura pacificar com base na violéncia, na tortura psicoldgica e no abuso
de poder.

O segundo excerto de poema destacado, mostra que para cada acao de um
corpo com a pele negra ja existe uma interpretacdo associada. Se a pessoa negra
esta correndo é porque assaltou alguém, se estd parada é porque esta vendendo
drogas. O poeta faz a mediacdo entre essas formas com o preconceito, demonstrando
que a sociedade naturaliza essas associac¢des entre cor da pele e préaticas criminosas.
Tal naturalizacdo, além de ser generalizada no todo da sociedade, ocupa uma posi¢ao
muito confortavel: a do aconchego.

Quando a poeta, escritora do terceiro trecho selecionado, diz saber que para

muitos as mortes ndo importam, porque nao sao elas que recebem, diariamente, as

% Trecho da poesia declamada no Slam das Minas/RS em 2019. Poeta: Natélia Pagot. Link de acesso:
https://www.youtube.com/watch?v=14bD1eVOI-A&t=4s.
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notificacdes dos Obitos, ela também esta manifestando outra forma a naturalizacao da
violéncia dirigida principalmente, contra pessoas negras e periferizadas

Nesse mesmo verso, € possivel ver as ideias contrastantes, enquanto uma
parte da sociedade nem se importa com 0 como e 0 porqué dessas mortes, as
mulheres/maes se veem obrigadas a vivenciar a perda e a tristeza. A poeta escolhe a
palavra "resiliéncia” para demonstrar que as pessoas hegras precisam construir
ferramentas para suportar e resistir a séculos de escravizagdo e aos processos
violentos que dai derivam e se reproduzem no cotidiano social das pessoas. A poeta
evidencia ainda que a exploracdo da forca de trabalho tem um acento mais agudo
com as pessoas negras. Ou seja, 0s niveis e a intensidade de exploracéo do trabalho
também estdo articulados com a cor da pele.

Nessa parte também aparece o senso de coletividade (nosso sangue). Nessa

mesma direcdo, encontrei outro trecho de poesia que diz o seguinte:

Ontem me mataram/E/Foi assim mesmo/Desse jeito/Sem massagem/Sem
recreio/Sim, era eu/S6 que eu tinha outro nome/Outros olhos/Outro
rosto/Mas era a mesma pele/A mesma cor/A mesma dor/E eu nem sei o
motivo/Mas foi rapido/Tipo/Tiro/Pingo/Sangue/E bang!/Me mataram ontem
e querem gue eu nem me zangue/Como!?9%

Pude observar, nas poesias Slams, 0 modo coletivo como as pessoas negras
experienciam as situagcdes de violéncia. O poeta se reconhece em outros sujeitos
diferentes dele, mas que se tornam semelhantes a ele por compartilharem a mesma
cor de pele, a mesma dor. Em sintese, compartilham a mesma heranca histoérica.
Nessa perspectiva, a construcdo do conhecimento de si mesmo e da histéria geral se
da numa relacéo direta entre as experiéncias de vida desses sujeitos e a forma pela
qual interpretam o mundo. As experiéncias vividas, percebidas (a percepcao nesse
caso tem como forma de materializacdo a construcéo poética) e modificadas ao longo
desse percurso, sédo, também, fontes historicas para analise da formagéo dos sujeitos.

Thompson mostra que:

A experiéncia é um termo médio necessario entre o ser social e a consciéncia
social: é a experiéncia (muitas vezes a experiéncia de classe) que da cor a
cultura, aos valores e ao pensamento: é por meio da experiéncia que o0 modo

% Trecho da poesia declamada no Slam Peleia em 2017. Poeta: Afrovulto. Link de acesso:
https://www.youtube.com/watch?v=ZIgle GZbFBI.
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de producdo exerce uma pressado determinante sobre outras atividades: e é
pela préatica que a producdo é mantida. (THOMPSON, 1981, p. 112).

Quando o autor expressa que € a experiéncia que da cor a cultura, penso que
0 conteludo que emerge da experiéncia (o conteudo € a experiéncia contada através
de simbolos e signos) fornece informac¢des que permitem identificar os inUmeros
determinantes (grupos étnicos, género etc.) que sdo produzidos pelas relacbes de
classes e as atravessam. Permite, também, mediar e avancar um pouco mais no
entendimento de como esse conjunto de determinacdes se movimenta em diferentes
contextos e de que modo é€ significado pelas pessoas que os contam.

Construi andlises sobre a dimensao da desigualdade expressa nos excertos de
poemas selecionados, contudo nesses mesmos trechos sempre foi possivel observar
a presenca da revolta e da indignacdo. A manifestacdo de descontentamento pode
ser verificada através das palavras em destaque: “cansei [...] de ser marginalizada
pela cor da minha pele e (pela) religi&o que eu sigo [...] n&o vou mais me calar diante
disso [...]"; “N@o aceito preconceito/Nao merece meu respeito [...] Ah! mas ndo mete
a mao em mim [..]”; “‘me mataram ontem e querem que eu nem me
zangue/Como!?”. Os/as poetas slammers demonstram uma recusa a permanecerem
calados(as) diante da realidade e conduzem as suas declamacdes poéticas como
“armas” e respostas para as situagdes desiguais vivenciadas cotidianamente. Como

pode ser verificado nos seguintes trechos:

[...] Da preta que mega desenvolveu/Saiu do subemprego e na faculdade
se meteu [...] E nem tenta me tirar da festa/meto um tiro de letra na tua
testa [...] agora eu td armada [...] Te joguei no ringue foi com rima/Baixei
tua guarda/Cuspi na tua lata [...] S6 enfeita/Enquanto a gente denuncia
barbarie/De quem precisa se esconder embaixo da mesa pra nao levar tiro
de escopeta® [...]

Enquanto fui caga/Usei mordaga [...] Até que eu era boazinha/Esfregava a
tua cozinha [...] enquanto eu limpava teu chao [...] Era bom né? [...] Nao vem
com essa ladainha [...] Cansei de ser boazinha[...] aboli a mordacga [...] Grita
forte em meu peito/Acabou a escraviddo/Exijo ser bem tratada/Ouvida e
respeitada® [...]

% Trecho da poesia declamada no Slam das Minas/RS em 2019. Poeta: Natéalia Pagot. Link de acesso:
https://www.youtube.com/watch?v=14bD1eVOI-A.

% Trecho da poesia declamada no Slam Peleia em 2017. Poeta: Fatima Regina. Link de acesso:
https://www.youtube.com/watch?v=SUWumFEqCrtM.
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[...] O objetivo é destrancar essas linhas trancadas/E eu tenho chave
suficiente s6 que transfigurada em palavras/E Mesmo que ndo me
vejam/Ou ndo me escutem/Eu vou fazer vocé sentir/A divida historica que
nunca foram debitadas/Mesmo que me matem eu escrevi isso daqui pra
eternizar® [...]

Antes de iniciar a declamacéo da poesia, destacada no segundo trecho, a poeta
falou o seguinte: “Essa poesia foi feita por uma empregada domeéstica revoltada com
a ex-patroa. A empregada doméstica que agora esta na faculdade”. Articulando a
frase proferida pela segunda poeta e o contetdo do primeiro trecho de poesia posso
dizer que as duas slammers evidenciam a importancia do acesso a educacao. Posto
que, elas relacionam o “estar na faculdade” com a possibilidade de romper com
relac@es trabalhistas precarias, abusivas e exploradoras (sair do subemprego). Nesse
mesmo processo, as poetas expressam que o “tiro € de letra”, agora estado “armadas”,
que acertam o adversario, derrubando-o no ringue, através de rimas. Nesse sentido,
elas utilizam das palavras para construir metaforas que sirvam como forma de nomear
aquilo que experienciam e sentem. As metaforas e as palavras libertadas das
mordacas, cumprem um importante papel de imbuir as pessoas de um sentimento de
recusa a obediéncia sem contestacdo, de recusa da humilhac&o. Servem como arma
porque fortalecem um carater insubordinado nas pessoas e, também, porque é um
recurso expressivo que auxilia a demonstrar que existe um certo desprezo de um
grupo pelo outro, que os interesses dos grupos sao opostos. Isto €, enquanto uma
pessoa ocupa a posicao de limpar a cozinha da outra ela é “boazinha”, mas quando
assume um papel ativo e critico diante da situagao acaba escutando “ladainhas”. Além
disso, a poesia Slam denuncia as mazelas que sofrem negros(as) e ndo negros(as),
e periferizados. Mazelas que sédo enfrentadas por diversas vias e a palavras € uma
delas, a dendncia através do uso da palavra, a recusa a se calar e a recusa a
subordinacéo.

Contudo, ainda é preciso que a palavra arma e a boca “desamordacada” do
Slam possam contribuir, também, para a materializacdo de um outro nivel de
resisténcia, articulando-se a uma praxis politica como movimentos sociais com 0

direcionamento de superar a sociedade capitalista em que o racismo é estrutural.

%  Trecho da poesia declamada no Slam Peleia em 2017. Poeta: Flor. Link de acesso:

https://www.youtube.com/watch?v=-8rn-pmcLm8.
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Desigualdade e resisténcia ou conformismo e resisténcia, como abordei no
capitulo de apresentacao do objeto de estudo, formam um par dialético. As violéncias
sofridas e o cansaco de viver nessas condi¢cdes, articulam-se a recusa ao
silenciamento, aparecendo como formas de protesto manifestado no simbdlico que se
expressa pela construcao e declamacao das poesias Slam.

Apresentei, até agora, alguns processos sociais universais e singulares que se
manifestam nas condi¢des e na historia de vida de uma grande quantidade de pessoas
que compdem o0s estratos mais empobrecidos e estigmatizados da classe
trabalhadora no capitalismo. Considerando o exposto, apresento uma ultima analise
gue demonstra como aparecem relacionados, na poesia Slam, o desemprego, a
pobreza, a fome, o uso e o trafico de drogas, sendo este Ultimo como uma fonte de

renda. Como no poema que segue:

A cadatiro

Uma lembranca do grilh&o

Somos todos iguais diz a constituicdo

Mas o0 mar de sangue os pretos constituem e séo
E sé sao todos iguais aqueles que tem o cifréo
E cada letra é como se fosse uma peniténcia
O triplo de raiva em cada linha

A farda € uma sentenca

Pra cada medalha no peito de um coronel

500 corpos navala

E fora do papel

E a cada globeleza

30 pretas estupradas

Pra cada moleque no crime

Mil portas fechadas

Sao herdeiros do desespero e carteira vazia
Pra ditadura na favela ndao tem anistia

Nos nao vive

Sobrevive, jdo

E o crime é companhia pros bons(?) na soliddo
Filhos do caos séo

Frustracdo hereditaria

Muito mais que justa

Nossarevolta é necessaria®

Nesse Ultimo poema aparecem, de algum modo, todas as outras dimensdes
aprofundadas anteriormente. Ou seja, de algum modo o0 poema evidencia a condi¢éao

da mulher na sociedade de classes, 0s processos subalternizadores decorrentes do

% Trecho da poesia declamada no Slam Peleia em 2017. Poeta: Luis Rodrigues. Link de acesso:
https://www.youtube.com/watch?v=0C8vgkMZ19Y.
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desenvolvimento capitalista (género, cor da pele, violéncia policial). Bem como,
mostra o sofrimento da pessoa que se vé enredada nessas condi¢des. Além disso,
traz a revolta como uma préatica imprescindivel diante do histérico de violéncia e
expropriacao.

Destaca-se, que o0 exercicio de tentar demonstrar o processo de sucessivas
aproximacdes com o objeto de estudo, explicitando suas determina¢des na forma e
no contetldo como se apresentam, foi bastante dificil. Isto porque, olhando para o todo
(recorte de poesias transcritas e selecionadas para analise) a reproducdo dos
processos ideolégicos parecem diminutas quando observada a critica massiva
trazidas pelas(os) poetas em relacdo a maneira como se particularizam os processos
de pobreza, desigualdade, abandono, venda e uso de drogas, entre outros.

Um exemplo disso € quando alguns(mas) poetas relatam uma histéria de
envolvimento tanto com o uso quanto com a venda de drogas, demonstrando o quanto
essa pratica foi uma saida para contribuir no sustento da familia (geralmente maes e
irmaos), mas que acabaram presos ou correndo riscos que fizeram com que eles
desistissem e fossem procurar outras formas de sobrevivéncia. E, como encerramento
da poesia, aparece um “recado” para aqueles que permanecem nas “praticas ilegais"
de que procurem outros caminhos ou, ainda, que é bom estar distante das drogas,

pois elas nao representam futuro para ninguém. Como ilustra o poema a seguir:

Dezenove anos

E eu fiz tudo errado

E por causa de uma mé& escolha
Hoje

Me encontro privado

Na esquina do beco

E de madrugada e eu tou na rua
Esperando algum cliente

Minha pernatreme

Minha pele sua

A barriga vazia

Encheu a minha mente de incerteza
E eu vi no crime a Gnica chance de pér comida na mesa
Falaram que eu n&o fui homem

Eu errei

Reconheco
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Mas minha mae num leito de hospital

E 0 meu pai eu nem conheco

Dois irmé&os pequenos dizendo

P6 eu t6 com fome

Ra! eu tive que ser homem

O crime me abracou

Tipo uma mée abracando um filho depois do parto
Foi s6 dois dias de adrenalina e a mesa da minha casa tava regada a um
banquete farto

O destino me separou deles

E o arrependimento em mim ainda bate

Tou sem noticias da minha mae

Tou quase enlouquecendo atrds das grades

Hoje meus irmédozinhos tdo no orfanato

E € por isso que eu mais sinto dor

Que pelo menos o meu cacula realize o sonho de ser jogador
E a minha pequena se torne veterinaria de respeito
J& que o0 seu irm&o mais velho s6 trouxe desgosto
E transborda defeito

Mente carente o crime abraca

Eu que fornecia droga

Hoje passo longe até da fumaca

N&o se perca pelas drogas

N&o se perca pelas drogas

Se for usar

Use longe das criancas

Porque elas séo o futuro do nosso pais

S&0 a nossa esperancga

Se as criangas séo o futuro e se envolver com droga
Agora eu vou esclarecer

Se o futuro se envolver com droga

Que droga o nosso futuro vai sert®

Antes de iniciar a declamacéo do poema o poeta slammer informou que “Essa
agui € uma histdria veridica. Ontem foi dia do amigo e desde a infancia teve um amigo

meu que correu por mim [...] e hoje em dia ele se encontra preso, faz parte da maior

100 poesia declamada no Slam Peleia em 2017. Poeta: Paiva. Link de acesso:

https://www.youtube.com/watch?v=MXxfvmPL8sU.
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faccéo criminosa do sul do pais e essa aqui € inspirada nele, a histéria dele”. Trouxe
essa fala proferida pelo poeta no intuito de demonstrar que o conteudo da poesia Slam
€ originado na histéria das experiéncias vivenciadas pelos(as) proprios(as) poetas ou
por pessoas proximas a ele(a). Assim, a vida cotidiana é a matéria-prima da qual se
origina a poesia Slam.

E expressivo nesse poema a pouca idade da pessoa, apenas dezenove (19)
anos. E possivel notar, também, uma abordagem que direciona para si, enquanto uma
responsabilidade individual e como se 0 sujeito em questao tivesse realmente uma
outra escolha possivel, isso fica evidente pelos usos das expressbes ‘eu” e ‘ma
escolha”. Ao mesmo tempo que evidencia que a fome e a pobreza — barriga
vazialencheu a minha mente de incerteza — também sdo determinantes para a
entrada no processo de venda de drogas.

Dito de outra maneira, no modo capitalista de producédo, os seres humanos
entram em relacfes sociais determinadas, independentemente de sua vontade
(MARX, 2017). Nesse sentido, a mercantilizagdo da natureza na sociedade capitalista
se converte em esvaziamento do desenvolvimento humano que é preenchido pelo
sofrimento causado pela falta. Além disso, quando o poeta expressa “minha perna
treme/minha pele sua” ele coloca elementos que contrapdem a nocéao ideologizada de
que “bandidos”, traficantes (entre outras designagdes existentes para quem se utiliza,
daquilo que é considerado crime, como meio de reproducéo social) ndo séo sujeitos
humanos, com sentimentos, emoc¢des, medos, receios, fato que os coloca em uma
situacdo de desumanizacao.

Héa a reproducédo de uma ideia do que caracteriza um sujeito, nos termos das
relacdes sociais estruturadas no capitalismo, como homem: responsabilizar-se pela
familia — mae num leito de hospital/dois irmaos/com fome — ao mesmo tempo que é
a figura masculina que abandona essa mesma familia — pai eu nem conheco —. A
medida que terceiros também apontam que seguir o caminho de praticas ilicitas ndo
€ ser homem, o poeta explicita as situacdes vivenciadas e confronta, afirmando “eu
tive que ser homem”. Desta maneira, ha um movimento que faz com que o sujeito
passe a transitar e ocupar diferentes posi¢cdes dentro da mesma cena descrita.
Posi¢des essas que apresentam aspectos opostos e tendéncias que se afirmam e se
negam reciprocamente. Ou seja, ha um processo de reproducdo e reconhecimento

dos motivos pelos quais vende e usa drogas; nega¢cao desse mesmo processo porque
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€ uma atividade criminalizada socialmente e a reproducédo de uma ideia do que € o
"caminho certo". Nesse sentido, desigualdade e resisténcia formam conexdes muito
imbricadas, por este motivo se torna tao dificil separar, mesmo que para demonstrar
didaticamente, como se apresentam as dimensfes contraditérias apresentadas na
poesia Slam.

Contudo, o Slam n&o deixa de resistir, mesmo ao se conformar, isto €, mesmo
quando as manifestacdes das(os) poetas nas rodas de poesia falada acabam
reproduzindo concepg¢des daquilo que é socialmente esperado de um homem ou de
uma mulher, por exemplo, essas mesmas construcdes poéticas também apresentam
mediacdes mais enriquecidas desse processo. Isto significa, que as(os) poetas
elucidam o encadeamento de situacdbes como a fome, como assumir a
responsabilidade em relacdo ao sustento da familia, mesmo muito jovens, a falta de
alternativas. Ao passo que o envolvimento no trafico de drogas se mostra como uma
saida rentavel de sobrevivéncia, mas ao mesmo tempo € criminalizado tanto
legalmente quanto pelas pessoas que compdem os lagos de convivéncia familiares e
comunitarios. No encadeamento dessas situagcfes, se mostra o processo adoecedor
gue provoca viva emocao, sentimentos de confuséo, dor, coragem e que se repercute
subjetivamente nos sujeitos. Na grande maioria das vezes, essas pessoas se veem
enredadas nas situacdes objetivas da realidade que se impde, nas concepcdes
hegemonicas socialmente expressas que, muitas vezes, moralizam as situacoes e as
acOes dos sujeitos no trato dessas dificuldades.

Acho interessante que na poesia Slam as pessoas podem expressar a sua
singularidade, ao mesmo tempo em que, relacionam e expdem processos que se
realizam dentro da sociedade. E o trabalho de tratar as frases ouvidas no almogo/festa
de familia, a abordagem violenta e preconceituosa da policia, a historia de vida de
algum amigo que se envolveu no trafico porque precisava sustentar a familia e foi
preso, a exploracdo e humilhagéo do patrdo e os assédios intrafamiliares ou na rua,
para expor as contradicdes da realidade ao passo que manifestam sua resolta e a
recusa a silenciar diante desses fatos. Ai reside a poténcia da poesia Slam.

Além disso, 0 Slam expressa uma experiéncia comum a muitos — a experiéncia
da pobreza, do trafico, da fome, do racismo, da soliddo, da personalidade rejeitada —
numa linguagem comum a todos os(as) jovens do tempo presente. Destaco, que a

poesia e a declamacdo que compdem o Slam ndo se resumem a um mero lamento
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inarticulado. Pelo contrario, é a experiéncia objetiva subjetivada dessas pessoas
tornando-se (novamente) objetiva, de modo que pode ser recebida pelo publico que
participa e a aceita (até certa medida) como uma experiéncia coletiva. Isto €,
universalmente humana.

Percebo, também, que a experiéncia dessas pessoas, materializada na forma
de construcdes poéticas e socializadas por intermédio da dinamica do Slam, vao na
contramd&o dos processos de apagamento da historia social (universal) e singular das
diferentes pessoas que compdem a classe trabalhadora. Uma vez que, 0s e as poetas
slammers apresentam uma elaboragédo critica e mediatizada entre as situacdes
dificeis enfrentadas (pobreza, violéncia, violéncia policial, violéncias contra mulheres,
uso e trafico de drogas, sofrimento) com processos como a ldgica do capital, o racismo
estrutural, as classes sociais.

Contudo, o palco dos Slams ndo € somente para exposicdo de poemas que
tratam sobre violéncia, preconceito e dor. Tratam, também, de afetividades, da
felicidade com os encontros. Demonstram multiplas e contraditérias camadas da vida
humana em sociedade.

No proximo capitulo, analiso a repercussao da pratica do Slam na vida dos

sujeitos e na vida de seus coletivos.
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7. RESPONDENDO A SEGUNDA QUESTAO ORIENTADORA: Como a pratica da

poesia slam repercute na vida dos sujeitos e na vida de seus coletivos?

Vivendo com um salariopb mas sem o0
minimo!/Enquanto a riqueza que produzimos fica
dentro do seu condominio/Seu discurso bonito
chega a ser eximio/Mas cada palavra sem acgéo é
um tiro/Um exterminio. (Julia Roberta Santana
Cordeiro, 2021, p. 18)101,

Para responder a segunda questdo orientadora apresento algumas histérias
trazidas pelas pessoas que compdem a organizagdo do Slam das Minas/RS e que
participaram do grupo focal.

Durante o desenvolvimento textual do presente capitulo, tenho por objetivo
demonstrar de que maneira a pratica da poesia Slam repercutiu na vida dessas
pessoas, alterando relacdes familiares, afetivas e de amizade, permitindo que o0s
sujeitos colocassem suas identidades nessas relacdes, provocando mudancas em
suas vidas privadas. Para tanto, dou inicio as reflexdes enfatizando primeiro a
repercussao que o Slam teve na relacdo das poetas consigo mesmas para, a partir
disso, avancar para as outras relacdes estabelecidas por essas poetas. Destaco que
mesmo as reflexdes das slammers sobre si mesmas sdo desenvolvidas por intermédio
de um processo coletivo, nas trocas e nos encontros que o espa¢o do Slam
proporciona. Nesse sentido, representam um constante movimento dialético do “eu”
singular para o coletivo e do coletivo para o “eu” singular.

As poetas slammers, integrantes do Slam das Minas/RS, que aceitaram
participar do grupo focal e que no periodo da realizacdo do grupo estavam com idades

entre 23 e 33 anos, identificam-se da seguinte maneira:

Slammer 1. sou poeta, sou estudante de pedagogia [...] sou estagiaria, dou
aula de inglés na educacdo infantil [...] fagco mais algumas outras coisas né,
mas hoje trabalho sendo estagiaria e com a poesia.

Slammer 2: as areas da minha vida € tudo uma bagunca, estudo
comunicacao, relagdes publicas, trabalho com logistica e ai tem o viés
artistico que veio do slam.

101 Trecho do poema intitulado “Eu sé quero descansar’ da poeta Julia Roberta Santana Cordeiro,
publicado no livro  “Poesia  Contamina” [livro  eletrénico]. Link de  acesso:
https://linktr.ee/slamdasminasrs.
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Slammer 3: eu escrevo faz muitos anos, sou professora da area das ciéncias
da natureza.

Slammer 4: sou artista visual, escrevo e eu conheci o slam pela internet, por
videos do Slam Resisténcial®? e ai quando eu ouvi o chamado do Slam das
Minas em Porto Alegre eu fui [...] s6 ia no Slam das Minas porque era o
espaco que eu me sentia segura

Slammer 5: sou poeta, artista de rua, musicista, cantora, compositora, MC
[...] conheci o slam através da internet [...] ja tinha visto alguns videos no
YouTube [...] eu escrevia poesia, mas eu nao declamava, geralmente nao
expunha [...] eu tinha um blog também que era onde eu botava as coisas [...]
escrevo desde que eu sei escrever,[...] através de diarios, varias coisas
assim, e ai até que um dia uma professora me falou que o0 que eu escrevia
era poesia, eu ndo sabia [...] me sinto em casa no Slam das Minas

Nesse primeiro momento de apresentacao pude observar que as poetas trazem
diferentes perspectivas sobre a relacdo que estabelecem com o Slam. A primeira vé
a poesia como um trabalho. A segunda diz que se aproxima da dimens&o artistica por
intermédio do slam. Ja nas falas da terceira, quarta e quinta poetas, o destaque é para
o ato de escrever. Escrever € algo que antecede o Slam, mas expressar de maneira
publica essa escrita € um movimento que, para duas delas, se inicia no Slam. Destaco
qgue no decorrer do desenvolvimento do grupo focal fica evidente a dimensao de
trabalho que o Slam ocupa para as outras slammers.

A relacao anterior com a escrita/palavra me chama atencéo, porque 3 poetas
slammers falaram “escrevo” antes de falarem do Slam. O processo de escrever se
estabelece enquanto elemento constitutivo dessas pessoas. E, assim o €, por ser
caracteristico do processo de registro - elaboracdo - criacdo humana. Sao relacdes
estabelecidas com a realidade por intermédio da producdo escrita. A escrita pode
assumir diversas formas que vao desde uma construcdo rebuscada que ndo é
acessivel a todas as pessoas até o uso de palavras comuns. E caracteristico do Slam
comunicar através da utilizacado de palavras “[...] corriqueiras na boca das pessoas;
palavras vivas, e que por isso mesmo chocam, provocam aquele curto-circuito [...]"
(GULLAR, 1989, p. 40).

102 0 Slam Resisténcia vem na sintonia dos protestos, dos movimentos sociais e do enfrentamento

politico ativo em defesas culturais/sociais, socio-ambientais e contra truculéncia do Estado para com
os manifestantes! Para além das poesias vamos discutir formas de interveng¢des sécio-culturais no meio
da babilénia de concreto”. Fonte: https://slamdigital.com.br/slam/slam-resistencia/.

235



Nesta direcdo, quando perguntadas sobre a possibilidade de se conectar com
o outro de maneira mais sensivel através do Slam, duas poetas responderam o

seguinte:

Slammer 4: eu acho que quando é com esse tipo de poesia sim, que as
vezes parece até uma conversa, com palavras acessiveis, que as pessoas
entendem, depende da poesia [...]

Slammer 2: eu acho [...] que tem momento que o pessoal ndo vai se sentir
acolhido [...] tu vai falar um negécio e ele vai dizer assim “ah, mas entéao
vocés nao sdo ao meu favor’, se tu defende isso aqui (referindo-se a
preconceitos, praticas violentas, etc.) realmente é isso (ndo somos a favor)

A poeta slammer 4 enfatiza o caréater vivo, cotidiano e ordinario da poesia slam:
nesse “tipo de poesia’, como se referiu a slammer para definir a poesia Slam, é
possivel dizer que a palavra “esta umida de vida, suja de sono e halitos” (GULLAR,
1989, p. 41). Ou seja, na poesia Slam, construida pelas(os) poetas que participam
desse espaco, 0 objetivo € comunicar a experiéncia complexa que a vida proporciona
a cada pessoa. Diz Gullar (1989), que o(a) poeta desarruma a linguagem para
conseguir romper com a “crosta verbal” e trazer a experiéncia viva, em movimento. O
Slam faz este movimento de desarrumar no sentido de trazer uma expressao viva,
suja das situacdes cotidianas porque € expressdo da experiéncia vital num
determinado contexto social, politico, econémico e cultural.

No final da fala da slammer 4 ela diz “depende da poesia” que de imediato ja
se articula ao que é expressado pela poeta slammer 2 que pensa no modo como esse
conteudo vivo é recebido pelo outro. O modo de mastigar e cuspir flores e/ou chamas
depende do modo como a(0) poeta navega nas experiéncias, do modo como alimenta-
se das contradicdes, do ddio, dos afetos etc. A vista disso, as poetas articulam a
dimenséao sensivel com o ato de acolher. Comunicar-se sensivelmente com o outro
esta relacionado com a capacidade de ser hospitaleiro com a outra pessoa, abordar
com cuidado e delicadeza certos temas. E que a poesia Slam, muitas vezes, nao vai
Se prestar a um processo nessa perspectiva. A pratica poética do Slam, na maioria
das vezes, assume um tom que é de subversdo e rebeldia. Nesse sentido, a
comunicacao se da por uma via menos apaziguadora e delicada e mais por uma via

da revolta, da provocacéo e da intervencao daqueles(as) que entram em contato.
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Destaco a importancia da tecnologia, especialmente, a internet para a
disseminacdo da informacédo, porque duas delas conheceram o Slam através da
internet, principalmente pelo YouTube. A internet e as plataformas digitais, entéo,
como fonte de registro e de disseminac¢ao de conteudo. O aparato tecnoldgico como
telefones celulares e/ou cameras digitais possibilita aos slammers registrarem e
compartilharem as batalhas de poesia falada. Nesse sentido, as ferramentas
tecnoldgicas articuladas a "cultura digital” cumprem a fungdo de promover a
visibilidade coletiva dos grupos de Slam, bem como individual.

Observo, nas primeiras falas, trés dimensdes que se articulam: a dimenséao
pedagdgica, a importancia da figura da(o) professor(a) e a relagdo com a dimenséao
artistica (aqui pela forma da poesia). Duas delas sdo professoras/educadoras e uma
delas destacou a figura da professora como um agente que |lhe verbalizou que o
conteudo e a forma do que ela expressava era poesia. Acredito que a importancia
dessa relacéo estabelecida reside no fato de que faz diferenca no processo educativo
dos sujeitos, figuras que tenham a percepcédo atravessada por alguma das diferentes
linguagens/expressoes artisticas.

Pude ver, também, a particularidade e a importancia do Slam das Minas/RS
quando uma das poetas expressa que: “so ia ho Slam das Minas porque era 0 espaco
gue eu me sentia segura” e a outra diz que “me sinto em casa no Slam das Minas”.
Grifei essas duas expressOes, pois entendo que se sentir em casa pode estar
relacionado a varios e distintos elementos constitutivos de um espaco. Ainda assim,
posso afirmar que esses elementos provocam nas pessoas uma sensacdo de
acolhimento, de seguranca, de que ali naquele espaco a pessoa pode se expressar
sem receio de sofrer alguma violéncia. A “casa” é um espago que é metaférico, mas
que também é literal, € o lugar no qual o corpo (organismo fisico e conjunto de
significados e experiéncias) pode estar na condi¢cdo de sujeito que se experimenta,
gue se desenvolve. Fato que revela uma diferenciagdo e uma necessidade da
construcdo de espacos que sejam singulares mesmo sendo pertencentes a um
movimento maior.

Escolhi destacar dois trechos em que as poetas slammers verbalizam
elementos que possibilitam identificar as contribuicbes do Slam para a ampliacéo da

consciéncia critica. Sao eles:
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Slammer 4: assim o Slam, é uma escola na real [...] tanto 0 senso critico
aumentou, tipo de escutar e poder escrever, pensar [...] mas o que eu acho
mais marcante € sobre branquitude, que eu comecei a pensar no Slam
[...] e hoje eu movo, junto com outras pessoas, um grupo de estudos sobre
branquitude [...] também ta [...] no meio de uma cultura que é preta e ta
ouvindo muita gente falar disso [...] mas também bastante de género pelo
Slam das Minas, falando e pensando, sobre os recortes de existéncial...]
€ uma escola pra mim

Slammer 1: eu ja vinha com uma carga do ensino médio [...] as ondas das
ocupacdes [...] ai que estourou a minha bolha [...] dai eu comecei a
perceber as coisas sociais, mas dai ja veio o slam [...] o Slam com certeza
me abriu [...] os olhos assim sabe [...] comecei escrevendo rap [...] o slam
foi esse momento pra botar pra fora eu trazia muito a pauta feminina

Para algumas o Slam foi a abertura da consciéncia, para outras que ja
participavam de movimentos, como o estudantil, acrescenta, mas se conforma mais
como espaco de exposicao das ideias, embora também reconhecam que aprenderam
muito com o Slam.

Através da fala da poeta slammer 1 em que ela afirma ja vir com uma carga do
ensino médio em virtude das ocupacdes secundaristas que aconteceram entre o final
de 2015 e meados de 2016, afirmo a proximidade existente entre a praxis politica e a
praxis artistica. Isto porque, as ocupacdes foram um movimento protagonizado por
jovens de diversos estados brasileiros que se posicionaram contra as reformas no
ensino médio e contra a PEC 241.

Nas ocupacfes se tornaram férteis a oferta e a construcdo de praticas de
ensino-aprendizagem e espacos de convivéncia e interacdo que se utilizavam de
expressfes artisticas. Nesse contexto também aconteciam Slams. Entdo, um
movimento politico reivindicatério como as ocupac¢fes, promovido pelas juventudes,
tem potencial para promover uma ampliacdo da percep¢cao das pessoas sobre as
“coisas sociais", como referiu a slammer 1. Este processo logo se articula com alguma
expressado artistica, aqui especialmente o Slam, que pode se configurar como um
canal de expresséo que relaciona a pratica politica com a pratica artistica.

Foi no espaco da pratica poética Slam que as slammers puderam exercitar o
desenvolvimento do senso critico. A slammer 4 destaca que para ela pensar acerca
da branquitude foi marcante. O fato de ela ser uma pessoa branca e socializada dentro
de uma sociedade marcada pelo racismo estrutural colabora bastante para que este
seja um tema de destaque para esta poeta. A partir desses encontros a slammer

passa a refletir sobre a situacdo de desigualdade racial que beneficia simbdlica e
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materialmente pessoas brancas. Me arrisco a dizer que este tema mobilizou tanto a
poeta a pensar a sua condicdo enquanto pessoa branca numa sociedade desigual e
racista que a impeliu a mover junto com outras pessoas um grupo de estudos sobre
branquitude. Esse é um desdobramento relevante na esfera coletiva, pois indica que
as reflexdes proporcionadas pela dinamica do Slam extrapolaram este espaco e
repercutiram na vida de outras pessoas proximas. Desta maneira, viver este espaco
do Slam também ¢é libertador (dentro das possibilidades de liberdade) sobre o corpo
daqueles que o vivem e o0 constroem.

Quando essa mesma poeta traz a expressao “recortes de existéncia” e a
guestdo do género, relacionando com o Slam das Minas/RS, associo aos temas da
afetividade lésbica, da experimentacdo dos corpos, tanto sexual quanto em relacdes
afetivo-amorosas, de amizade entre pessoas que se entendem enquanto mulheres
lésbicas. No sentido de que o Slam também € um espaco de partilha das descobertas
gue essas pessoas realizam, enquanto sujeitos de suas proprias vidas.

Nos excertos de fala selecionados por mim, o Slam é comparado a uma escola,
portanto, ele é visto como um espaco no qual se aprende. Mas nao é uma escola com
um formato de educacdo bancaria. A concepcdo bancaria de educacdo nega o
dialogo, ja que “o educador € o que diz a palavra; os educandos, 0s que a escutam
docilmente; o educador é o que disciplina; os educandos, os disciplinados” (FREIRE,
1975, p. 68). Desta maneira, os/as educandos(as) sao vistos como objetos
(depositarios) e os educadores como agentes ativos (depositantes) (FREIRE, 1975).
Escutar, escrever, pensar, a poeta slammer 4 utiliza a escolha desses verbos para
expressar 0s movimentos imbricados na participacdo no Slam. Posso dizer que esses
verbos designam agdes que se articulam muito com os elementos constitutivos e
essenciais do processo reflexivo. O Slam, entdo, representa um espaco dialético e
dialogico.

Essa caracteristica dialética e dialdgica do Slam, acrescida da significacdo
“escola”, atribuida pelas poetas, corrobora com a perspectiva da dialogicidade como
esséncia dos processos educativos. Nas palavras de Freire (1975, p. 93), “o didlogo
€ este encontro dos homens, mediatizados pelo mundo, para pronuncia-lo, ndo se
esgotando, portanto, na relagao eu-tu.”

Nessa perspectiva, ndo por acaso, as poetas slammers relacionam o Slam com

o significado que o termo “escola” designa. Além disso, elas definem a atividade
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desenvolvida (aulas) e a matéria de estudo (historia). Isso pode ser verificado a partir

do trecho de dialogo que segue:

Slammer 1: [...] a gente até fala “bah o Slam é aulas” [...] € que nem se
fosse uma aula resumida [...] de histéria, tu aprende muito

Slammer 4: de histéria, muito, muito

Slammer 1: tipo chega um poeta ali que fala um monte de coisa e tipo bah
eu nem sabia disso, entdo acaba sendo uma aula, acaba disseminando o
conhecimento, entdo acho super importante, até pra gurizada mais nova que
ta chegando agora, porque tem muita gurizada nova no Slam, entendeu?

Slammer 3: 15 ~~ 16

Slammer 1: menos, de 13 anos! 13 anos, se lembrada[...]? com treze anos
e tipo ela andava com o pessoal [...] entdo t4 aprendendo sabe

Slammer 5: E tem também: o que eu vivo a (outra pessoa) nao vive, 0 que a
(outra pessoa) vive eu ndo vivo. Entdo € um processo de consciéncia

Slammer 1: é, real

Slammer 4: Nossa sim, formacao politica, eu diria também

As primeiras falas destacam a questao da pratica da poesia Slam se configurar
como “aulas de historia”, principalmente. Essa dimensdo é reforcada quando
acrescida do advérbio de intensidade “muito”. A partir dessas falas é possivel
identificar a historicidade enquanto constituinte do universo Slam. Pratica poética
slammer e historicidade sdo indissociaveis. Historicidade compreendida aqui a partir
do referencial tedrico marxiano/marxista que considera o conjunto de articulacées dos
fendmenos sociais, considerando a contradicdo engendrada nesse processo e 0 seu
movimento. Em que o conhecimento desse movimento e dessas articulagbes se
mostra como possibilidade de identificacdo e superacéo das contradicdes.

As aulas de historia que os/as poetas slammers transmitem durante suas
declamagdes contém contetudos que informam sobre a continuidade das praticas
racistas presentes no Brasil, por meio da violéncia policial, das relacbes patrao -
empregado(a), da coisificacdo dos corpos negros (ja nascem sabendo sambar e jogar
futebol). Além disso, apresentam a continuidade do processo de dominacdo e
subalternizacdo das mulheres, através de praticas machistas de carater patriarcal,

materializadas pela violéncia fisica, sexual, psicolégica e patrimonial, pelo
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desencorajamento das mulheres a exercerem atividades criativas/criadoras, pelo
trabalho domeéstico transmitido como responsabilidade da mulher etc.

Nessa dire¢éo, os/as poetas denunciam o apagamento das figuras negras em
fatos historicos, realizando, portanto, um resgate de uma histéria apagada, bem como
estabelecem media¢cGes que os/as auxiliam na construcado de narrativas que vao na
contramé@o da naturalizacdo de processos que sdo resultados de relacdes sociais
historicamente determinadas. Desta maneira, os/as slammers relacionam a “historia
geral” com a “historia singular” de suas vidas, pois contam sobre como experienciam
em situacdes cotidianas de suas vidas esses processos.

As “aulas” (batalhas Slam) séo vistas como um espaco de disseminagao de
conhecimento. Tal conhecimento, € produzido pelos(as) préprios(as) poetas. Mas nao
se configura como uma simples disseminagdo, no sentido de uma transmissao
unilateral e, este fato é bem lembrado pela slammer 5, quando ela refere a
possibilidade de troca daquilo que é singularmente vivido por cada pessoa e que,
nesse movimento, é possivel estabelecer um processo de consciéncia (0 que eu vivo
a (outra pessoa) ndo vive, 0 que a (outra pessoa) vive eu nao vivo [...] € um processo
de consciéncia).

Ao Slam é atribuido um valor de importancia (acho super importante), por se
configurar como esse espaco educativo/formativo, mas ndo qualquer formacéo, uma
formacdo com direcionamento bem delimitado eu diria e que proporciona que a
‘gurizada nova” esteja acessando essas informagdes/conhecimentos/troca de
experiéncias. Esse processo se reflete em uma juventude que conhece a sua historia
e que por conhecer a sua propria historia tem a possibilidade de se forjar enquanto
seres humanos com maiores recursos subjetivos e objetivos de carater politico e
consciente, facilitada pelas mediacdes da poesia Slam. Nesse sentido, sdo pessoas
gue tém a possibilidade de conseguir construir maiores condicfes de compreensao
acerca dos motivos pelos quais experienciam determinadas situacdes. E/ou, ainda,
ter um acumulo de conteddo que permita a essa pessoa impor-se, recusando-se a
passar por situacdes de violéncia e/ou preconceito. Essa dimenséo apresentada pela
poetas corrobora com uma fala de D’alva (2018, grifo meu), em matéria escrita por

Ana Ignacio, para a revista Geledés, na qual a poeta afirma:
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O que o slam tem é essa educacdo nao convencional, um aprende com
os outros, as linguagens, as ideias e vocé ndo esta na escola, mas vocé
esta. As pessoas tém uma nocédo de que estdo se educando, sendo a praga
Roosevelt ndo bateria 800 pessoas em uma segunda a noite para ouvir
poema. E foram para ouvir com o seu préprio dinheiro, ndo tem incentivo, ndo
tem propaganda, ndo tem nada [...]

D’Alva esta se referindo ao cenario da cidade de Sao Paulo, mas pude verificar
a mesma logica nos Slams de Porto Alegre. Fato que me leva a afirmar que a
dimensé&o educativa € uma caracteristica marcante do Slam como um todo.

Desta maneira, estabeleco relagbes entre palavra - didlogo - educacao, ou seja,
essa inter-relacdo dotada de um carater pedagdgico em que as pessoas revisitando
seus “temas geradores” tomem consciéncia de si em torno dos mesmos. Freire (1975),
usa a expressao “temas geradores” para designar o universo tematico das pessoas.
Aqui, tomo emprestado essa expressao para me referir aos temas mais tratados por
essas poetas com base no contetdo de suas falas. Tais temas, como bem salientou
Martinelli (2022, [n. p.]) em sua argumentacdo enquanto banca examinadora desta
tese, ndo sao episddicos na vida das pessoas. Ou seja, sdo temas significativos
(importantes); com significado (tem algum sentido atribuido) e que vdo sendo
preenchidos de novas significagdes no decorrer dos processos pedagogicos -
dialégicos - dialéticos. Tal processo, se articula com a reflexao de Freire (1975, p. 79),
em que o autor afirma que “ninguém educa ninguém, como tampouco ninguém se
educa a si mesmo: os homens se educam em comunhao, mediatizados pelo mundo”.
Logo, esse desenvolvimento relacional reflete na relagcéo dos sujeitos consigo mesmo
e com os outros (impacto nas suas vidas e na de seus coletivos).

Apresento na sequéncia, através das falas das poetas, como foi se dando esse
processo de trato das experiéncias no campo do pensamento-linguagem e pratica da
poesia Slam, bem como a percepcao das poetas desta realidade, a sua visao de

mundo, em que se encontram envolvidos seus “temas geradores”:

Slammer 1: critica ao machismo [...] a primeira poesia era sobre feminismo
[...] falava acho que até sobre Bolsonaro [...] e contra 0 machismo eram essas
coisas que eu queria falar, mas que eu néo tinha o espacgo pra falar

Para a poeta slammer 1 me parece ser bem marcante a questao do machismo
e do impedimento de se reconhecer enquanto uma mulher criativa e ativa que trabalha

com arte e constroi suas proprias reflexdes. Muitas poesias desta slammer trazem
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exemplos de falas machistas que tinham por direcionamento desencoraja-la a ser uma
mulher produtora de arte e cultura. Tais falas, aconteciam no ambiente familiar. Desta
forma, o Slam aparece enquanto um importante espaco que possibilita as pessoas
falarem.

Destaco que as inferéncias que realizo nestas analises acerca dos “temas
geradores” para estas poetas slammers sao feitas com base nos conteudos que me
chamaram atenc¢&o ao longo do processo organizativo e de construgéo da tese. Nesse
sentido, sdo sinteses que realizo a partir do meu olhar para o conteado com o qual
tive contato. Nao tenho, portanto, a pretenséo de definir os “temas geradores” destas
poetas slammers, muito menos determinar quais pautas sdo importantes para elas.

Dito isso, passo para a fala da slammer 2;

Slammer 2: as minhas pautas sociais, enfim, desde que eu me entendo por
gente sempre estdo ali de alguma forma [...] algumas coisas que eu nao
tinha nocdo do que aconteceu na época hoje fazem sentido pra mim por
conta da vivéncia do slam [...]

Para esta poeta o Slam cumpriu uma funcdo de promover a apreensao de
pautas sociais gue se relacionavam mais diretamente com a poeta e, por isso, sempre
estiveram “ali de alguma forma”, mas que nem sempre foram percebidas e assimiladas
de forma critica ou consciente. Nesse sentido, a pratica da poesia slam se mostrou
importante no processo de elaborar significacdes e entendimentos para situacfes que,
na época em que aconteceram, foram experienciadas de maneira irrefletida. Desta
maneira, a poeta expde que desde que ela se entende por gente as pautas sociais se
fazem presentes, contudo enquanto a poeta vive essas situacdes ela nao as percebe.
Quando ela passa a ter a vivéncia do Slam ela pode observar como ela

vivencia/vivenciou estas situacdes. Na sequéncia a poeta diz:

Slammer 2: tu comeca a se questionar se avida académica realmente me
servia, se realmente me cabia, porque que eu estava ali, 0 que eu ia
aprender, como eu ia transformar esse conteldo que eu aprendia pra
guem realmente precisava de acesso, pras pessoas da minha familia e ai
ja comecgava essa coisa td& mas eu sou uma mulher preta, mas ninguém
nem terminou o ensino médio na minha familia, t&, mas eu vou ser a
primeira mulher que vai la que vai estudar, da familia ndo é nem primeira
mulher, primeira pessoa preta da familia que vai conseguir terminar o
ensino médio e ndo vai trabalhar com faxina. [...] foram surgindo varias
coisas
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A poeta expressa que comeca a se questionar, tentando encontrar um sentido
naquela posicao académica que ela passa a ocupar. Questionou qual a funcao social
desse conhecimento que é produzido de modo muito afastado do cotidiano das
pessoas negras, trabalhadoras e que vivenciam situacées de pobreza. Esses
guestionamentos ficaram mais intensos quando ela comecou a perceber e relacionar
as multiplas determinacdes que a atravessavam enquanto sujeito nesse contexto
social. Isto é, ela foi se percebendo enquanto mulher preta, vinda de uma familia que,
numa primeira percepcdo, nenhuma mulher tinha concluido o ensino médio e,
posteriormente, avancga para a conclusao de que ndo s6 as mulheres da familia, mas
todas as pessoas que compdem a familia dela ndo tiveram acesso a educacéo
formal/universitaria. Ser a primeira pessoa da familia que né&o ira trabalhar com faxina
(e aqui ficam evidenciados, mais uma vez, os determinantes de género e de raca) é
uma frase forte. Haja vista que sintetiza de alguma forma todo o processo de
sucessivas aproximacdes, associacdes e codificacdes que foram sendo feitas pela
slammer em relacdo a sua histéria de vida. Esta poeta foi se redescobrindo enquanto

sujeito de um processo historico e cultural:

Slammer 2: [...] eu ainda ndo me enxergava como sujeito protagonista
da minha vida, isso surgiu depois do Slam [...] foi ai que eu aprendi as
minhas pautas, que eu aprendi no caso como falar, porque até entdo a gente
sofria de forma submissa e calada. Dentro do Slam surgiu a potencialidade
de falar [...] vieram outras manas pretas que me ajudaram muito, ai eu
comecei a questionar as pautas feministas [...] com o slam eu comecei a
construir [...] a minha negritude de forma ativista eu ja deixei de ver a
minha poesia como hobby, ela virou um trabalho e aonde é que eu me
enquadro agora como autora preta na sociedade, sabe? [...]

Pude verificar, através da fala acima, que o Slam se constituiu para esta
slammer como um espac¢o no qual foi possivel desenvolver-se enquanto protagonista
de sua propria vida. Protagonista € comumente conhecido como o/a personagem
principal de alguma histéria. Arrisco dizer que se tornar a personagem principal de sua
propria vida esta relacionado com um processo de construcdo de uma autonomia
critica na qual as pessoas possam trazer ao nivel da consciéncia quem séo, quais sao
as relacdes que estabelecem com as suas origens, o que significa socialmente e para
si a cor da pele gque carregam em seus corpos, e uma infinidade de outros

conhecimentos do ser para si.
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Tem destaque na expressdo da poeta a relacdo entre Slam e o ato de falar:
“‘dentro do Slam surgiu a potencialidade de falar”. Pude notar a experiéncia da fala
como algo marcante, pois € algo destacado em outros momentos pelas outras
slammers também e que tem potencial para causar outras repercussdes. A
potencialidade do ato de falar e repercutir, ou seja, desdobrar-se em outras acdes
praticas, reside no fato de que no espaco do Slam expressar-se por meio da palavra
oral se configura como uma fala criadora de sentido. Como pode ser verificado,
inclusive, no primeiro recorte que da inicio as reflexdes acerca dos “temas geradores”
identificados na fala da slammer 2.

Quando a experiéncia verbalizada por meio da linguagem simbdlica (uso da
palavra escrita e falada) ou como afirma Freire, a pronincia do mundo, tem potencial
para revelar outras maneiras de ver, interpretar, entender e significar, a partir do seu
proprio olhar. A medida que as pessoas contam as suas experiéncias estio
construindo formas de trata-las em sua singularidade que, em ultima instancia, permite
reunir elementos universais da cultura, do modo de vida em determinadas sociedades
e tempos historicos aos elementos vividos no interior de suas casas, nas relacdes
parentais, trabalhistas e outras. Nesse sentido, 0 experienciar pode ser visto como um
processo em movimento. A fala no Slam é uma forma de romper com o sofrimento
gue se materializa através da submissédo e do impedimento da manifestacéo, seja
escrita ou oral, da palavra.

Na sequéncia da fala percebo um entrelagamento entre o ato de falar no espago
do Slam, que corrobora para a constru¢ao do protagonismo, com a dimensao coletiva
de desenvolvimento desses processos: “vieram outras manas pretas que me
ajudaram muito”. E no espago desses encontros que surgem as oportunidades da
slammer 2 questionar algumas pautas, dentre elas as pautas feministas. As pautas
feministas que a poeta questiona estdo relacionadas a criticas a um “feminismo
branco e neoliberal” que ndo contempla as diversas determinagdes vivenciadas por
outras mulheres dentro da sociedade capitalista. E nessa atividade continua e
prolongada da pratica da poesia Slam que a poeta afirma: “[...] com o slam eu comecei
a construir [...] a minha negritude de forma ativista”, a poesia passa de atividade
exercida exclusivamente como forma de lazer para ocupar o espaco de ser um
trabalho e, enquanto trabalho, ela se identifica como “autora preta na sociedade” que

procura o seu lugar. Portanto, passa a ser espaco de desenvolvimento de processos
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sociais emancipatorios que tem sua base fundante no processo pedagoégico de
participacdo, atravessado por processos mobilizadores e organizativos.
A slammer encerra a fala demonstrando como o movimento de continuas e

“sucessivas aproximagdes”, para utilizar uma expresséo de Kosik (1976), € constante:

Slammer 2: foram muitas (associacdes) e € sempre esse looping infinito
de tu ir se descobrindo e descobrindo meu eu lirico, de que forma eu me
coloco nas poesias e como é que eu construo isso [...] Entdo o Slam era uma
tarde que eu passava com amigos e depois disso ele se tornou tudo, se
tornou a forma como eu me via e como eu aprendi a me ver e essa construcao
de coletividade, sabe.

O termo looping se origina na lingua inglesa e significa “repeticao infinita”. A
repeticdo aqui se refere ao movimento. O mesmo movimento que ao ser realizado de
novo e de novo, permite que novas mediagdes sejam estabelecidas. Esse “looping
infinito” que se assemelha a espiral dialética, oportuniza que as duvidas se instalem,
balancando as certezas e fazendo 0 sujeito avancar um pouco mais ha compreensao
das experiéncias que vivelviveu, ressignificando-as. Nesse sentido, € um infinito
descobrir do proprio sujeito para si e do modo como esse sujeito complexo se
manifesta por meio da poesia Slam.

A repercusséao do Slam para essa poeta foi/é tdo intensa que ela declara que o
“Slam se tornou tudo”, pois foi nesse espago que ela construiu sua identidade, se
reconhecendo como mulher negra e autora. A0 mesmo tempo em que esse
movimento sé foi possivel a partir da coletividade. A coletividade aqui passa por
dimensdes de que o Slam é uma expressdo organizada socialmente e dirigida por
pessoas que estdo diretamente imbricadas com os temas discutidos e, justamente por
essas particularidades, favorece o exercicio em maior grau do protagonismo dessas
pessoas. Nesse sentido, os/as poetas slammers nutrem um sentimento de
pertencimento ao grupo, ao coletivo e a participagdo na construcéo desse espaco que
se expressa como um processo formador/educativo. O Slam, entédo, ndo deixa de ser
uma "experiéncia politico pedagdgica”, para usar uma expressao de Freire (1996, p.
17, e-book).

Ja4 uma outra poeta revela que a relacdo com o Slam se d& por um viés
diferente. O fato que tem destaque para essa slammer € a gestdo de espacos onde

as artistas mulheres pudessem se expressar. Nesse sentido, a poeta conta que a
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formacdo politica social e humana dela foi sendo forjada em um processo de

“andancgas” por outras organizagoes:

Slammer 3: 0 meu processo é totalmente diferente das meninas [...] eu ja
tinha todas essas pautas bem definidas, tanto que ai eu passei pelo
movimento estudantil, eu passei pelos sindicatos, eu passei por partidos
politicos, eu passei por todas essas organizacdes [...]

A passagem da poeta pelo movimento estudantil, pelo sindicato e por partidos
politicos, me leva a inferir que o encontro dos sujeitos com os seus “temas geradores”
vai acontecendo também em um processo de experimentacado dos diversos espacos
gue as pessoas organizam para construirem sentidos a sua existéncia humana e a

sua pratica social. Desta maneira,

Slammer 3: Slam néo veio pra mim enquanto artista, enquanto poeta, mas
sim como organizar e tentar gestionar espa¢cos aonde essas artista ela
pudessem ter esse espaco [...] as vezes a gente chegava em outras
organizacdo e ai a gente sentia aquele engessamento [..] que
representavam um modelo que n&o [...] a gente queria esse espac¢o mais de
rebeldia, de autonomia [...] antes ja existia essas pautas, depois eu
consegui enxergar também esse outro lado da organizagdo, como é que a
gente faz, como é que a gente traz, como é que a gente une essas meninas
e isso € o resultado

Para a slammer 3, o Slam né&o veio enquanto artista/poeta, mas sim enquanto
possibilidade de gerir espacos com a finalidade de se constituirem como ambientes
de livre expressédo para artistas mulheres. Essa demanda se origina do processo de
participacdo da poeta por outras organiza¢des e da conclusdo que chega apos essa
trajetdria: “as vezes em outras organizagbes sentia aquele engessamento”. Nessa
direcao, ela afirma que as organizagdes “tradicionais” ndo representavam um modelo
gue correspondesse aos interesses dela enquanto mulher, jovem, artista, pertencente
a classe trabalhadora.

A fala da poeta me leva a refletir sobre as formas convencionais de militancia e
0s modos de agir e participar socialmente. A slammer 3 revela que essas formas
partidarias e organizativas que, em alguma medida, se relacionam com a politica
institucionalizada (movimento estudantil, sindicatos, partidos politicos), j& ndo sao
suficientes. Esse processo de insuficiéncia e de ndo identificacdo fica explicito,
também, nas poesias transcritas durante o processo de pesquisa, analise e

construcdo da presente tese. Nao raro, os/as poetas slammers expressam revolta e
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desprezo pela figura dos “ladrées de terno”', bem como por qualquer forma de
autoridade, governanca e/ou Estado. De acordo com Hobsbawm (1970, [n. p.]), “os
movimentos de rebeldia que se colocam a margem dos padrdes classicos [...] sdo
movimentos ndo-institucionalizados de colorido politico [...] variado [...]".

Nesse sentido, me parece que para os/as poetas participar ou nao se rebelar
na poesia contra essa politica institucionalizada, significa continuar submetendo-se a
um enquadramento que os afastaria de seu fundamento rebelde e autdnomo.
Percebo, entdo, que as formas convencionais de “fazer politica” ndo dao conta das
demandas dessa parcela das juventudes que compdem o Slam. Por outro lado, o
préprio Slam parece ser uma nova forma de participacao politica, embora com acdes
pontuais e delimitadas (batalhas poéticas).

A vista disso, a construcéao do Slam aparece como uma possibilidade de fundar
um espaco no qual a rebeldia e autonomia pudessem se manifestar. Reitero, que o
Slam ndo deixa de ser uma forma de participacdo e engajamento social, embora
configure-se como uma pratica artistica e, por este motivo, tenha suas particularidades
e limites, assim como qualquer outra expressao social.

Ao mesmo tempo em que a slammer 1, diz que: “ja tinha todas essas pautas
bem definidas”, estar ativamente na construcéo e participacdo do Slam permitiu que
a poeta percebesse as légicas presentes na sociedade e que também eram

reproduzidas por ela:

Slammer 1: [...] o Slam me reinventou, porque eu também venho de uma
cultura Hip-Hop que é extremamente machista [...] a gente cresce naquela
coisa do individualismo, da competicdo, quem é a melhor, quem se
destaca, porque a gente tem que se destacar da onde a gente saiu, se
ndo a gente vai continuar 14, vai continuar |4 embaixo [...] a gente acaba
se auto-digladiando entre si e ai o Slam também tem, tem diferencas, tém
perspectivas politicas [...] o0 Slam me mostrou quais espa¢os eu quero
estar, quais espacos eu sou bem-vinda e quais espacos eu ndo sou bem
vinda [...] Slam também me deu esses limites, mas de uma forma que eu
antes |4 eu ndo conseguia perceber. Ai com o Slam eu consegui ser mais
critica [...] o Slam me ajudou agora nessa etapa assim que a gente pode se
organizar, que a gente pode fazer coisa através da arte e a gente pode sim
trabalhar com as diferencas, a gente pode sim celebrar as diversidades e
a gente também pode sim bater de frente entre nés as vezes e dizer “nao,
é assim, é assim” [...] € como se fosse uma disputa territorial e as vezes
acaba parece reproduzindo o que a gente néo quer [...]

103 Expressao utilizada em um poema declamado no Slam RS.
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No sentido de perceber as reproducfes que ela mesma realizava, a poeta
afirma que o Slam a reinventou. Na sequéncia, ela articula que vem de uma cultura
Hip-Hop que também manifesta fortemente o machismo presente na sociedade
contemporanea. Tanto é que na continuidade do relato ela evidencia que as pessoas
crescem “naguela coisa do individualismo, da competicdo quem é a melhor, quem se
destaca”. Ou seja, a grande maioria das pessoas sao socializadas desde muito cedo
a partir de uma logica de pensamento que ensina a preocupar-se somente consigo
mesmo. Além disso, todos 0s outros sujeitos sdo concorrentes em potencial.

A poeta adiciona uma camada de complexidade a questdo quando afirma que:
“a gente tem que se destacar da onde a gente saiu, se ndo a gente vai continuar 13,
vai continuar 14 embaixo”. Digo, uma camada de complexidade, pois por meio da fala
dela pude observar que contém sim a reproducao de valores socialmente construidos
no capitalismo, como o individualismo e a competicdo. Mas também, “se destacar”
envolve uma questdo de sobrevivéncia dentro desse modelo de sociedade. As
pessoas gque nascem e crescem COm poucoS acessos, poucas oportunidades e
poucos recursos objetivos e subjetivos se encontram numa condicéo de ter que fazer
algo para sobreviver, para “melhorar’. Em suma, para acessar bens e servi¢cos que
deveriam ser direitos, como habitacdo, alimentacdo, vestuario etc. Afinal, esses
acessos sdo imprescindiveis para o desenvolvimento de outras dimensdes humanas.

Entretanto, mesmo a disputa que, em JUltima andlise, representa uma
necessidade para a prépria reproducao social e para acessar coisas que deveriam ser
garantias fundamentais acabam por ter uma consequéncia terrivel para a articulagéo
coletiva das pessoas que, de modos singulares, se encontram na mesma condicao de
precariedade: “a gente acaba se auto-digladiando entre si”.

Desta maneira, a dinamica do Slam aparece enquanto um elemento
fundamental no desenvolvimento do processo critico-reflexivo da poeta slammer 3,
por colocar em xeque a logica do individualismo e da competicdo que caracteriza a
racionalidade neoliberal. Nesse sentido, ela afirma: “[...] no Slam que virou (a chave)
[...] (porque) tem essa rotatividade de pessoas, ninguém é especial no Slam,
ninguém é mais, ndo existe um escolhido, sabe? Existe 0 jogo, existe a competicao

e existem esses debates de diferencas, enfim das tematicas, mas é bem diferente

[L.T.
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No Slam, como existe alta rotatividade de pessoas € esperado que existam
diferencas, tém perspectivas politicas diferentes e essa dinamica contribuiu para que
a poeta conseguisse ser mais critica, como ela mesma diz. A medida que ela
consegue desenvolver um pensamento mais critico € que ela consegue desenvolver
a percepcao dessa sutil diferenca que existe entre os espacos. O adjetivo sutil é
empregado no sentido de que 0s espacos e as pessoas, muitas vezes, possuem um
modo de comunicac¢ao que nem sempre é direto e objetivo. Isto €, por vezes é o modo
de falar, o tom de voz, o modo de olhar etc. Esse momento se configura como um
marco para a poeta. Haja vista que, a partir do desenvolvimento dessa percep¢ao
critica mais refinada, ela pode identificar os espacos que ela queria estar (por fazer
sentido para ela); os espacgos que ela seria bem-vinda (por ter de fato reconhecimento
e respeito a suas “pautas”) e os espagos nos quais ela ndo € bem-vinda, mas que
antes passavam despercebidos.

Considero que o refinamento dessa percepcdo ndo cumpre uma funcédo de
delimitar um “espaco de pertencimento” daquela pessoa, no sentido de informar que
ali é o lugar dela, estigmatizando e interrompendo possiveis movimentos. Observo
qgue a funcéo aqui é poder identificar espacos hostis (por diversos determinantes) a
presenca dessas pessoas e gue esses sujeitos possam, de maneira autbnoma,
recusar-se a participar, defender-se, ou ainda preparar-se, se for o caso.

A poeta traz como mais uma contribuicdo do Slam para a sua formacéo a
guestao de se experimentar na posicéo de organizadora de uma expressao social que
se da em coletividade. Desta maneira, ela percebeu que era possivel produzir “coisas”
através da arte, trabalhar com as diferencgas, celebrar a diversidade e, inclusive, “bater
de frente” com seus pares. Nessa fala, a slammer 3, evidencia que o Slam tem
diferencas de opinides e diversidades que, muitas vezes, podem gerar embates,
disputas por esse espaco.

Nesse sentido, a poeta revela o carater contraditorio do Slam como algo préprio
das relagdes humanas. Inclusive, “[...] as vezes acaba parece reproduzindo o que a
gente ndo quer”. O interessante dessa fala é que ela traz o Slam para o nivel das
relagcdes sociais cotidianas, ou seja, das relagbes que sao permeadas de contradi¢cdes
e reproducéo de logicas que, muitas vezes, as pessoas tem criticas. Embora ela realce

que nao ha, necessariamente, um “querer intencional” nessa reproducao. Observo,
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entdo, que a poeta ndo coloca o Slam como uma expressao completamente fora da
|6gica da sociedade contemporanea.

No que diz respeito a percepcdo que as poetas tém acerca dos
desdobramentos na vida de pessoas proximas como “conhecidos(as)”, familiares,
vizinhanca ou comunidade, as falas vieram em diferentes dire¢cdes. Contudo, pude
notar o destaque para a relacdo que as slammers estabelecem com suas maes.
Acredito que isso se deva, inclusive, pelo movimento do grupo, ou seja, a primeira a
iniciar a fala trouxe a relagcdo com a mae dela e as demais que quiseram comentar
seguiram a mesma linha, porém expondo de modos diferentes. A primeira a se

manifestar falou o seguinte:

Slammer 1: sim, na minha afetou bastante [...] em relacdo com a minha
mé&e [...] ter se mostrado poeta [...] antes do Slam n&o existia isso [...] com
Slam [...] me mostrar poeta pra minha familia [...] foi uma coisa meio louca
[...] poder falar algumas coisas, muitas coisas erradas também e colocar isso
nas poesias, acho que é uma forma de se impor também, de mostrar que
tu tem a voz ativa

A slammer 1, revela que a afetagéo maior foi na relacéo dela com a mae, sendo
gque o Slam se mostrou como possibilidade de a poeta se mostrar para essa
mae/familia e de algum modo, ser vista. Movimento que ndo existia antes da pratica
da poesia Slam. A importancia de poder falar, reaparece, falar em um sentido de ter a
possibilidade de expor os acontecimentos que se desenrolam no interior das relacdes
familiares e que a poeta analisava como errados.

Tanto que a articulagao entre “se mostrar poeta” e “ser vista” vem em um
processo que € o de poder se colocar enquanto sujeito ativo na relacdo com o outro
— me mostrar poeta para a minha familia; poder falar algumas coisas; colocar isso
nas poesias; € uma forma de se impor; de mostrar que tu tem voz ativa — como
escreveu Paulo Freire (1996, p. 28, e-book), “essa € a diferenga profunda entre ser
condicionado e o ser determinado”. Quem se coloca como voz ativa no processo, se
coloca como aquele que exerce a agao, ele € um agente que fica em evidéncia e isto
lembra muito o que é ser gente/humano. O ato de se autodeterminar € o exercicio que

todo ser humano faz na tentativa de superar uma condicdo de objeto e nesse
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movimento é que lhe é possivel reconhecer-se enquanto “uma presengca no mundo”
(FREIRE, 1996, p. 28, e-book).

Isto é, a medida em que os seres humanos vao tomando consciéncia de si,
consciéncia da presenca do outro, consciéncia do mundo e de que os seres se fazem
sujeitos a partir dessas relacdes é que se torna possivel ocupar uma posicéo de quem
se implica, tem responsabilidade e compromisso nas constru¢cdes pessoais e

coletivas. Nas palavras do autor:

Seria irbnico se a consciéncia de minha presenca no mundo nédo implicasse
ja o reconhecimento da impossibilidade de minha auséncia na construcéo da
propria presenca [...] afinal, minha presenga no mundo néo é a de quem a ele
se adapta, mas a de quem nele se insere. E a posi¢éo de quem luta para néo
ser apenas objeto, mas sujeito também da histéria. (FREIRE, 1996, p. 28, e-
book).

O processo de lutar para ndo ser apenas objeto, mas também sujeito pode
ocasionar diversos desdobramentos subjetivos e objetivos na vida das pessoas.
Nesse sentido, destaco o0 seguinte aspecto da fala da participante 1: ao relatar o
processo de se mostrar enquanto poeta para seus vinculos mais proximos (méae e
familiares) ela expressa que “foi uma coisa meio louca” nessa fala a poeta relaciona o
ato de se mostrar a uma sensacéao de loucura. Talvez seja possivel dizer que o sentir-
se “louco” que a poeta expressa esteja relacionado ao fato de que quando os sujeitos
assumem a responsabilidade de — “poder falar algumas coisas, muitas coisas
erradas” —acabam por entrar em conflito com aquilo que os outros esperam desse
sujeito. Ou seja, contrariam aquilo que € tido como certo ou temas sobre os quais
“nao se deve falar”. A figura do “louco”, nesse sentido, é a figura daquele que subverte
0 gque esta estabelecido.

Desta maneira, 0 sujeito nega a submissdo ao outro de seus desejos e
vontades como ser no mundo. Esse processo faz com que as pessoas se questionem
sobre o seu préprio estado de “sanidade” pois lhes s&o impostas muitas vezes sem
solucédo favoravel. Haja vista que a passagem dos sujeitos pela vida e pelas relacdes
sociais que a constituem, enquanto ser que ocupa uma posi¢cao de autonomia, so se
faz possivel a partir de alguma frustragcdo do outro ao passo em que as pessoas
tenham a possibilidade de construir condicbes para expressar aquilo que realmente

sao.
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Nessa direcao, quando utilizo a expressao “sem solugao favoravel” a intengao
€ comunicar que a superacao dessas situacoes, sensacdes e sentimentos de loucura
e inadequacao, requer, que as pessoas passem por um processo de desconforto
incomodo e doloroso, habilitando-se a intervir no mundo e assumindo essa
responsabilidade da qual ndo podem se eximir. O que € aparentemente sem solucao
favoravel se desdobra em “[...] franquia de mim mesmo, radical, diante dos outros e
do mundo [...] como me experimento enquanto ser cultural, histérico, inacabado e
consciente do inacabamento” (FREIRE, 1996, p. 26, e-book).

Pude verificar que na fala da slammer 1 fica implicito que ha um “antes” e um
“depois” desse processo de participar/construir o Slam, descobrir-se como poeta e,
reconhecer-se COmo uma pessoa com a voz mais ativa. Tanto que a poeta afirma:
“antes do Slam néo existia isso”. Em vista disso, é imprescindivel que existam espagos
nos quais seja possivel assumir uma postura de autor(a) da prépria historia e o Slam
acaba sendo uma pratica que se configura como tal.

Lefebvre (2000), compreende a categoria espagco como um conjunto de
relacbes que engendram processos cheios de contradicbes, ou seja, onde a
pluralidade coexiste com a uniformidade de regras, de padrdes, de modos de viver a
vida cotidiana. Essas tens@es dialéticas que se colocam na producéo social do espaco
fazem com que ele assuma caracteristicas de uniformidade e desuniformidade. Isto

porque,

O conceito de espago retne o mental e o cultural, o social e o histérico.
Reconstituindo um processo complexo: descoberta (de espacos novos,
desconhecidos, continentes ou o0 cosmos) - producdo (da organizacao
espacial propria a cada sociedade) - criacao (de obras: a paisagem, a cidade
como a monumentalidade e o décor) [...]. (LEFEBVRE, 2000, p. 09).

A partir dessa concepcdo, Lefebvre (2000, p. 66 - 67) estabelece trés
momentos na producdo social do espacgo: as representagdes do espaco (espaco
concebido); os espacos de representacédo (espaco vivido) e o espaco percebido. O
primeiro, espago concebido, diz respeito a uma elaboragdo apenas intelectual e
abstrata que compreende uma representacao social com base em um conhecimento

tecnocrata'® da realidade. O segundo, espaco vivido, se refere a forma como os

104 Aquele que busca apenas solugdes técnicas ou racionais para os problemas, sem levar em conta
aspectos humanos e sociais. Fonte: Dicionario Oxford Languages.
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sujeitos conseguem simbolizar e criar imageticamente em relacdo as experiéncias
cotidianas. Ja o terceiro momento, espaco percebido, pode ser considerado o
momento mediato entre as representacées desenvolvidas por um modo de
pensamento racional e os simbolos e imagens que os sujeitos desenvolvem a partir
de suas praticas sociais.

Dito isso, ressalto que busquei mostrar o Slam enquanto esse espaco
percebido, que medeia, aproximando, rechacando e criando novas sinteses acerca
das produgfes sociais entre 0 espago concebido e o espacgo vivido relativos as
experiéncias dos sujeitos. Isto €, o Slam enquanto uma atividade criadora que se
utiliza da construcao individual e coletiva, por meio de poesias autorais que contam a
histéria de vida das pessoas, em sua maioria, jovens, ndo brancas e periféricas, pondo
para a analise o corpo, 0s conhecimentos e ideologias misturadas, o trabalho, a
politica institucional, entre outros aspectos da vida cotidiana. O Slam €, portanto, uma
pratica socio-espacial, pois ndo se configura apenas como um resultado derivado de
uma condicionalidade, mas também como um meio que expressa as relacbes
contraditdrias dentro do capitalismo.

A slammer 2 também evidencia a relacdo que estabelece com a sua mée.
Contudo, a fala dessa poeta fornece outros determinantes sociais como cor da pele,
expressdes designadas como pertencentes a "cultura negra” e o modo como o
racismo estrutural se manifesta nas subjetividades das pessoas negras. A slammer 2,

expressa o seguinte:

Slammer 2: é tipo, a minha mée (e) eu [..] eu ndo podia nem escutar
pagode dentro de casa, nem nada que fosse relacionado a cultura preta
[...] porque [...] é a vivéncia dela [...] que [...] gerou diversos traumas o
relacionamento dela com meu pai, varias coisas [...] e ai acho que a
primeira pessoa preta que eu fiquei eu tinha 18 anos quase [...] dai na
primeira edicdo de um Slam que teve em (um municipio da regido
metropolitana) eu chamei a minha mée, porque era aniversério dela, foi no
mesmo dia e eu recitei pra ela. Entdo ali virou a chave dela também, tem
varios discursos que ela reproduzia por néo ter acesso e depois que eu
comecei a levar isso pra dentro de casa [...] a gente comecou a fazer esse
trabalho assim “ah mas tu ndo acha que isso aqui € isso aqui” e ai enfim hoje
eu descobri que ela tem um crush no cara do raca negra®s, sabe e tipo assim
varias coisas que ela nunca ia me falar se a gente nao tivesse tido essa
construcéo. [...]

105 Grupo de samba e pagode, formado na cidade de S&o Paulo em 1983.
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Nessa fala a poeta ndo nomeou muito o conteudo dos processos que ela esta
contando, porém ela verbaliza informacdes que podem subsidiar algumas inferéncias.
Por exemplo, quando a poeta diz que “ndo podia nem escutar pagode dentro de casa
nem nada que fosse relacionado a cultura preta” parece que ela esta falando sobre
algo que pode ser lido como uma reproducédo do preconceito e do racismo na vida
particular dela e de sua mae. Tal reproducdo afeta o modo como a méae da poeta
consegue se relacionar com a prépria subjetividade afetiva, revelando seu “crush no
cara do Raga Negra” somente apos a vinculacdo com a filha por meio do espacgo do
Slam.

O racismo estrutural afeta a vida das pessoas de modo objetivo e subjetivo, isto
€, as pessoas que tém a pele negra sao oprimidas a ponto de ndo poderem expressar
0 amor que possuem por outras pessoas que compartilhem com elas nao so6 a cor da
pele, mas expressdes culturais e artisticas. Meu interesse, em fazer essas afirmacoes,
€ compreender porque ha uma reproducdo desse pensamento e quais processos
sociais estdo manifestos na particularidade. Assim como um(a) trabalhador(a) que néo
reconhece a exploracdo a qual é submetida.

Acho muito interessante a forma como a slammer 2 sempre tem o cuidado de
considerar as vivéncias da mée dela, ou mesmo a falta de acessos, para compreender
e para afirmar que a méae dela reproduzia muitos discursos, repetia comportamentos,
mas que esses atos nao estavam dissociados das experiéncias que a mée dela teve,
ou néo, oportunidade de vivenciar.

Na sequéncia, ap6s informar um pouco sobre como as coisas aconteciam em
sua casa (ndo poder escutar pagode, nem nada relacionado a cultura preta) e sobre
o relacionamento de cunho traumatico (para a mae dela) que seus pais
estabeleceram, a slammer 2 associa a idade que ela tinha (18 anos) quando “ficou”
com a “primeira pessoa preta”. Enquanto realizava a “contacdo” dessa parte de sua
histdria, a poeta imprimiu na fala um tom de surpresa/espanto por ter se relacionado
com uma pessoa do mesmo tom de pele que o seu “mais tarde”, apds ja ter passado
por alguns processos de questionamento. Nesse sentido, de modo geral, a afetividade
das pessoas numa sociedade em que o racismo é um determinante estrutural, é
orientada por uma nocao que delimita e informa quais corpos e quais caracteristicas
sao dignas de despertarem interesse afetivo/amoroso de modo menos obijetificado.

Os corpos negros, mas ndo sO, geralmente encontram-se fora dessa “nogao”.

255



Fazendo com que essas pessoas vivam e também reproduzam em suas relacdes o
racismo com o qual séo tratadas/submetidas. Tal reproducédo ndo se da porque as
pessoas sdo mas ou algo do tipo, mas porque esse é um dos efeitos dos profundos

processos de violéncia do racismo. E o racismo subjetivado, afinal:

A subjetividade é algo modelado, produzido por processos coletivos,
institucionais, sociais, que atravessam os individuos. Produzir subjetividades
tém valor estratégico essencial para o capitalismo em sua forma atual, pois
permite que ele se instaure, se legitime e se reproduza. (ZAMORA, 2012, p.
564).

A poeta reuniu em um mesmo momento varios elementos significativos: foi a
primeira edicdo de um Slam, geralmente, a primeira edicdo tem uma atmosfera de
ansiedade e expectativa tanto pela quantidade de publico participante quanto pela
intensidade das declamacbes daqueles(as) que irdo participar. Além disso, era
aniversario da mée dessa slammer, entéo ela realizou o convite, me arrisco a dizer,
gue a presenteou com a escrita poética. Na continuacéo de sua fala a poeta expressa
que esse momento foi importante, pois “ali virou a chave dela também”. Posso inferir,
entdo, que o espaco do Slam favoreceu um outro nivel/modo de conexao entre a poeta
e a sua mae.

Nessa direcdo, o incentivo de processos reflexivos junto com sua mée € visto
pela poeta slammer como um trabalho conjunto. Trabalho esse, que vai sendo
construido, através do questionamento de ideias reproduzidas de modo natural pela
mae da poeta slammer. A base que fundamenta essa possibilidade de contrapor as
nocdes naturalizadas que, por vezes, podem ser preconceituosas, se torna possivel
porque no espaco do Slam as relagcbes favorecem um processo de troca e construcao
de saberes sobre si e sobre a sociedade, constituindo-se enquanto processo
educativo/formativo.

Ademais, a construcdo dessa vinculagdo mais proxima e sensivel, possibilitou
a abertura de um canal de dialogo entre mée e filha que permite a expressao de
conteudos que num outro momento nao seria possivel manifestar.

Através dos relatos contados no grupo focal pude observar, especialmente,
pelos relatos da slammer 2, a intima conexdo que existe entre as repercussdes
singular que o Slam representa na vida de cada uma dessas poetas e 0s

desdobramentos que se repercutem com 0s vinculos mais proximos.
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Ou seja, num primeiro momento, aparentemente, as pessoas tomam
consciéncia de quem sdo, no caso da slammer 2 se reconhecer na posicédo de mulher,
negra e autora. Realizar essas “nomeacgdes”, produzindo uma percepgéao sobre si, fez
ela “virar a chave”. Isto €, antes do Slam a poeta tinha conhecimento de que era uma
mulher, de que a cor da sua pele ndo era branca, mas néo tinha produzido um
conhecimento historicizado e internalizado sobre o significado social de ser uma
pessoa com determinados tragos, caracteristicas, género etc. E, além disso, desejar
ocupar um lugar de producdo literaria poética.

Ser mulher e negra era visivel no corpo dela, portanto, ela sabia racionalmente
disso, mas a experiéncia de troca coletiva no Slam fez ela alcancar uma dimenséao de
entendimento que articula a dimenséo racional com a emocional, ou seja, tornando
esmiucado no plano da consciéncia as representacdes sociais das caracteristicas que
a constituem. Processo que s6 € alcancado quando as pessoas tém espaco para falar
e refletir sobre as experiéncias que viveram. Essa é uma das formas de superar a
alienacao em relagdo a sua propria historia de vida e no momento em que a poeta
slammer 2 supera parcialmente essa alienacgao, articulando, no plano do pensamento
refletido (concreto pensado, nos termos de Lefebvre) € que ela constréi uma poesia e
convida a sua mée (no dia do aniversario desta) para ir até um Slam. No Slam, ao
declamar a poesia para a sua méae foi aberta a possibilidade de estabelecer dialogo
acerca de diversos temas que antes ndo era possivel.

No que se refere as repercussfes politicas do Slam na sociedade uma das

slammers expressa o seguinte:

Slammer 3: Tem e ndo tem [...] pramim muitas organizacdes [...] tdo falida
[...] tAo contaminada no sentido ruim sabe e ai as vezes algumas
organizacBes vé esse movimento que emerge espontaneo [..] € da
juventude [...] vem uns predador [...] “esse vai ser 0 modismo” [...] mas ai
guem realmente € os protagonista de se levantar [...] ndo é a gurizada, &
outras pessoas, € € isso que eu fico mais assim sabe

A slammer 3, através da sua fala, evidencia, novamente, a contradicdo que
permeia 0s processos. Ela expressa um movimento dual no que concerne a
repercussao politica do Slam na sociedade: “tem e ndo tem”. No seguimento da sua

fala, ela tenta exemplificar o motivo pelo qual identifica essa dualidade contraditéria.
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Para isso, a slammer faz associacdo com outras organizacfes sociais e 0 modo como
elas estao “contaminadas”. Por se tratar da mesma slammer que relatou ja ter passado
por organizagbes como movimento estudantil, sindicatos e partidos politicos,
depreendo que ela esta se referindo a essas formas convencionais de organizar a
militancia.

Desta maneira, € possivel observar pelo relato da poeta que a aproximacéao
dessas e de outras organizacBes com esses coletivos artisticos, especialmente o
Slam, tem se dado de maneira predatéria, ou seja, a aproximagao acontece no sentido
de utilizar essa pratica de modo objetificado. Isto €, as organizacdes querem se utilizar
do caréater espontaneo e jovem do Slam, mas enquanto um uso nha perspectiva da
“autopromocgéao”. Melhor dizendo, para atrair a ateng&o do publico jovem, para mostrar
que se articula com expressfes artisticas periféricas e com essas parcelas que
compdéem as juventudes. Nesse sentido, o destaque ndo é para a “gurizada
protagonista” do Slam, mas sim para outras pessoas.

Nessa dire¢éo, a aproximagao com os Slams tem se dado mais no sentido de
eles realizarem uma atividade cultural pontual nas organizagbes “tradicionais”, mas
ndo ha uma articulacdo genuina para a construcdo de processos sociais
emancipatérios combinados. De acordo com Prates (2016, p. 5), processos sociais

emancipatorio podem ser delimitados da seguinte maneira:

[...]aqueles que conformam o processo pedagdgico de participacdo e incluem
iniciativas como mobiliza¢do, organizagdo, conscientizacdo, capacitacdo e
gestdo autbnoma da vida e de processos que 0s sujeitos constroem e se
inserem, mesmo que limitadas pelos contextos histérico-culturais e por
condi¢cdes de vida precérias.

A vista disso, pensar processos sociais emancipatorios a partir do Slam, requer
mediar a pratica artistica do Slam (que tem um forte viés politico e pedagogico) com
0s movimentos sociais e com as organizagdes “tradicionais”. Contudo, a aproximacao
com o Slam precisa ser pedagogica e sensivel. Nesse sentido, ndo se pode querer
“‘usar o Slam para fazer politica”, a propria fala das slammers demonstra incémodo
com essa apropriacao e coisificagdo do movimento.

Quando utilizo a expressao “aproximacao pedagogica”, estou me referindo a
perspectiva de pedagogia trabalhada na obra Pedagogia do Oprimido de Paulo Freire.

Nesta obra, Freire (1987, p. 17, e-book), define a pedagogia do oprimido como aquela
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pratica que “[...] tem de ser forjada com ele e ndo para ele, enquanto homens ou
povos, na luta incessante de recuperagdo de sua humanidade”. Ser pedagdgico,
nessa perspectiva, na aproximagao com o Slam, significa estabelecer uma relagéo
dialdgica permanente em que a proximidade e o vinculo sejam construidos
conjuntamente com os/as poetas slammers. Desta maneira, ndo se apresenta como
um processo pedagogico para eles (os/as slammers), mas sim um processo deles
(slammers) em conjunto com as outras organiza¢des. Ao contrario, de apenas chama-
los(as) para agOes pontuais que objetivam outras finalidades ou, mesmo, numa
perspectiva de levar até essas pessoas um conhecimento que lhes falta.

Nessa direcdo, construir uma aproximacdo pedagogica exige o esforco das
organizagbes “tradicionais” e dos sujeitos que as compdem, em repensarem suas
estruturas internas e externas, colocando-se, também, numa posicdo de
aprendizagem. Para que se torne possivel efetivar a materializacdo, conjunta, entre a
pratica politica e a pratica artistica.

A aproximacdo de organizacdes politicas e/ou movimentos sociais pode
contribuir com a construcéo aprofundada tanto em termos de a¢des praticas quanto
em termos das reflexdes tedricas acerca das praticas. Porém, a grande questao aqui
€ 0 modo como vai se dar essa aproximacdo. Quando pensada no sentido trabalhado
por Freire pode se configurar como um “[...] continuo retomar reflexivo de seus
proprios caminhos de liberacdo; ndo sera simples reflexo, sendo reflexiva criacdo e
recriacdo, um ir adiante nesses caminhos [...]” (FIORI, 1967, p. 5)1°.

Esta possibilidade reside justamente no fato de que a producao poética Slam é
profundamente enraizada na vida dessas pessoas que o compdem. Portanto,
trabalhar na perspectiva de aproximacao entre a praxis politica e a praxis artistica, é
operar num “esfor¢o totalizador da praxis humana” (FIORI, 1967, p. 5), que se
desdobre e se configure como pratica de liberdade. Esse processo tem potencial para
resultar no “[...] engajamento necessario na luta por sua libertagéao [...]” (1987, p. 17,
e-book).

A importancia de considerar as ponderacoes expostas reside no fato de que a

legitimidade do movimento Slam é dada pelo respeito dos pares e nao pela

106 palavras do professor Ernani Maria Fiori no prefacio escrito em dezembro de 1967 no Chile
(Santiago), intitulado “Aprender a dizer a sua palavra” para o livro Pedagogia do Oprimido do autor
Paulo Freire.
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formalidade institucional, como bem ilustram as falas da slammer 3 e da slammer 4,
respectivamente: “ndo precisa do ok da instituicdo, das normas sabe”; “porque é ter
respeito entre as galera”.

Nessa direcao de engajar os sujeitos na luta pela sua libertacdo, a expresséo
da outra poeta slammer traz a cena uma palavra bastante significativa: “revolugao”,

porém articulada ao campo da literatura:

Slammer 5: Eu acho que tem. No sentido de dar acesso, isso é um impacto
bem importante dentro da literatura [...] Porque a literatura ela é elitizada
[...] o Slam [...] ndo precisa ter métrica, ndo precisa rimar, ndo precisa ser
exatamente sobre algo especifico, ndo precisa, é o que tu vive e tu passar
isso para a literatura é tipo revolucionario pra mim [...] deu um outro
carater por ser um movimento também coletivo, internacional e nacional,
em varios lugares, em varios jeitos, varias formas, tipo isso pra mim é
revolucionario na literatura e também dizer pras pessoas que elas podem
sim escrever desde os seus lugares que ndo necessariamente elas
precisam passar pela academia ou passar pelo processo formal da escrita
e que elas podem se consagrar [...] grandes varias coisas que elas quiserem
dentro disso, através da literatura, eu acho isso revolucionario

E desta maneira, articulada com o campo literario, que a slammer 5 identifica e
responde afirmativamente acerca das repercussdes politicas do Slam na sociedade.
N&o compartilho da opinido de que as pessoas fardo revolucdo pelo processo
educativo/pedagdgico. Muito menos por meio da producdo poética, apenas. Pelo
menos NAo em uma perspectiva que as entende como campos isolados nessa busca
de uma transformacéao societaria. Contudo, ndo ha como existir uma sociedade fruto
de um processo revolucionario, sem educacéo e sem poesia. O proprio Marx na obra
a ldeologia Alema (2007), fala de “pequenas convulsdes revolucionarias” que nao
realizam uma ruptura radical, mas que contribuem com 0 processo.

Entendo revolugcdo como uma grande, profunda e estrutural transformacéo
social e, que para acontecer, se faz preciso um trabalho orientado por um pensamento
radicalmente anticapitalista. Tal trabalho, passa a ter importancia decisiva na
“organizacao da acgao e do pensamento na organizagao da agao” (GUEDES, 1986, [n.
p.]).

Contudo, a constru¢cdo do processo revolucionario ndo pode prescindir de
praticas pedagogicas e praticas artisticas que tenham como fundamento o
desenvolvimento da consciéncia do sujeito sobre si e sobre o mundo. Tais elementos

assumem um carater indispensavel, justamente pela caracteristica processual de
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formacdo e construcdo de um processo que se pretenda revolucionario. Nesta

direcéo, Freire (1987, p. 32, e-book), explicita que:

E como homens que os oprimidos tém de lutar e ndo como "coisas”. E
precisamente porque reduzidos a quase “coisas”, na relagéo de opressdo em
gue estdo, que se encontram destruidos. Para reconstruir-se € importante
que ultrapassem o estado de quase “coisas”. Nao podem comparecer a luta
como quase "coisas”, para depois ser homens. E radical esta exigéncia. A
ultrapassagem deste estado, em que se destroem, para o de homens, em
que se reconstroem, nao € “a posteriori”. A luta por esta reconstrugao comecga
no auto-reconhecimento de homens destruidos.

A articulacdo entre a praxis politica e a praxis artistica, pensando
especialmente o Slam, vem nesse sentido de possibilitar que as pessoas se “auto-
reconhegam” como homens destruidos”, como expressa Freire. Isto €, que os sujeitos
possam ingressar em relacdes de luta por uma sociedade na qual as pessoas possam
se autodeterminar da maneira mais liberta possivel, ocupando uma posicéo de sujeito
ativo. Se o processo revolucionario prescindir disso, corre o risco de cair no engano
de que a construcdo de um outro sujeito e de uma outra sociedade se dard apenas a
partir da revolucéo. Por isso, € importante lembrar que a nova sociedade e as novas
subjetividades humanas se constroem também no fazer. Nessa direcéo, a revolucao
precisa da articulagdo dos campos abordados aqui, bem como de tantos outros, além
de condicdes historicas favoraveis.

Contudo, o processo de “saber e poder dizer a sua palavra” abre a possibilidade
de que os seres humanos possam ir criando condi¢des de conseguir “re-existenciar
criticamente as palavras de seu mundo”. Talvez, seja nesse sentido que a slammer 5
expressa achar muito importante o impacto que o Slam exerce dentro da literatura.
Precisamente, porque, a pratica da poesia Slam é um contraponto a "literatura
elitizada”: “ndo precisa ter métrica, ndo precisa rimar, ndo precisa ser exatamente
sobre algo especifico, ndo precisa”. Se constitui em impregnar esse campo da
literatura de vida. Vida que, em geral, ndo € metrificada e com rimas. Na verdade, a
vida é expressa pelos sujeitos aprendendo a reconhecer e a nomear articuladamente
suas experiéncias por intermédio da apropriagao das “suas” palavras.

Nesse sentido, a mudanca na literatura ndo deixa de ser uma “pequena
convulsao revolucionaria”, porque o processo de transformacdo societaria inclui

também a entrada dos sujeitos no campo artistico e literario de modo mais pedagdgico
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e consciente. Pessoas que possam levar até esses espacos a vida mais cotidiana,
recheada de contradicbes, no sentido de tensionar esses campos. Contudo, nao
significa que seja uma revolugéo na estrutura econdmica e politica da sociedade de
classes.

A patrtir disso, se torna interessante observar que o Slam leva para um campo
institucional, que é o da literatura, esse carater que, até certa medida, nega a
institucionalidade, a forma de organizagcdo mais rigida. Tendo em vista que a escrita
poética slammer (e a declamagéo também) ndo precisa, necessariamente, obedecer
a um padrdo ou formato especifico. Embora seja possivel identificar, no decorrer do
desenvolvimento do Slam, tracos e modos de escrita e declamacéo poética, isso hao
se torna condicdo para participacao no espaco das batalhas.

Na sequéncia de sua fala, a poeta slammer afirma: “é o que tu vive e tu passar
isso para a literatura € tipo revolucionario pra mim”. O carater revolucionario da agao
€ entendido como possibilidade de se inserir (tornar-se parte) numa dimensao maior,
algo que as pessoas vivem cotidianamente. Nesse sentido, é a préatica das pessoas,
com base em suas experiéncias cotidianas, fazendo inflexdes nessa cultura letrada,
erudita, formal. Desta forma, “o sentido pedagdgico, dialdgico, da revolugéo, que a faz
‘revolugdo cultural” também, tem de acompanha-la em todas as suas fases”.
(FREIRE, 1987, p. 77, e-book).

Portanto, h4 um sentido artistico e pedagdgico implicito na luta. Muitas
organizagdes, contudo, ndo sabem como mediar essa articulagdo e acabam se
aproximando de maneira que faz com que 0s sujeitos protagonistas desses
movimentos artisticos, muitas vezes, os caracterizem como "predatérios".

A poeta slammer 5 afirma que essas intervencdes feitas pelo Slam na literatura,
trazendo um outro “carater” para esse espaco, foi possivel porque essa pratica poética
tem um forte trago coletivo e da diversidade: “por ser um movimento coletivo,
internacional e nacional [...] varios jeitos, varias formas”. Embora conserve as regras
principais, o Slam se difundiu por vérios lugares em nivel internacional e nacional. Tal
movimento permitiu que essa expressao artistica pudesse conformar em suas praticas
diversas particularidades geograficas e culturais. Nesse sentido, o Slam também
consegue projetar esse processo para a esfera da literatura.

Além disso, a poeta expressou com grande énfase corporal e, por este motivo,

classifico como o ponto mais importante destacado o de que o Slam diz para as
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pessoas que ‘elas podem sim escrever desde os seus lugares [..] néo
necessariamente elas precisam passar pela academia ou passar pelo processo formal
da escrita e que elas podem se consagrar’ (slammers 5). Desta maneira, o Slam
coloca em evidéncia e da abertura as pessoas “‘comuns” numa perspectiva de
producao poética problematizadora. Corrobora para trazer para esse espaco “formal”,
“académico” e “elitista”, para usar os adjetivos escolhidos pela slammer 5, a
convivéncia com as experiéncias singulares e coletivas das pessoas. Configura-se,
CcoOmo um momento e um movimento importante porgue as pessoas constroem juntas
o aprendizado sobre os processos de desigualdades e resisténcia, da autoridade e da
liberdade, mediatizados pela realidade concreta na qual se inserem

No decorrer do desenvolvimento deste capitulo busquei seguir um modo de
exposicdo que partisse do singular para o universal, ou seja, que iniciasse
evidenciando o modo como a prética da poesia Slam repercutiu primeiro na relacao
das poetas consigo mesmas, explorando os “temas geradores” que se mostraram
para cada slammer nesse percurso.

Com essas relacdes estabelecidas busquei indicar as repercussées na vida de
seus coletivos, isto €, nas relacBes mais proximas que essas poetas estabeleciam.
Nessa dimensao, as relacdes que tiveram destaque foram as estabelecidas entre as
poetas e seus familiares, especialmente com a figura materna.

Nesse sentido, 0 Slam se configurou enquanto uma expressao que as pessoas
criaram e que quando praticada e experienciada, corrobora para a construcao de
reflexdes mediatizadas. A fala e a palavra, partes constitutivas da linguagem,
mostraram-se de modo que as poetas foram se apropriando dessa linguagem e dando
forma, contorno, significacdo e utilizacdo para ela a partir de suas experiéncias de
vida. Dito de outro modo, as pessoas, ao participarem desse espaco, se deparam com
a possibilidade de desenvolver um pensamento no qual caiba uma maior
complexidade de mediagcdes que auxiliam na compreensdo de determinadas
experiéncias vivenciadas.

Dessa maneira, pude compreender que ter um espaco no qual se possa falar e
refletir acerca das experiéncias vivenciadas é de fundamental importancia. Haja vista
gque o0 movimento de superar gradualmente o processo de alienagdo acontece em
diferentes niveis e aponta para diversas direcdes. A vista disso, ir rompendo com a

alienacdo em relacdo a sua propria historia possibilita que as pessoas, ao
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estabelecerem suas relacbes, possam mostrar-se como quem Sao e possam,
inclusive, questionar determinadas ideias e concepcfes reproduzidas nesses
vinculos.

O Slam é um espaco de construgdo que se projeta para fora dele mesmo, ou
seja, reflexdes que 0s sujeitos constroem nas rodas, seja batalhando ou como publico
participante, tem a possibilidade de se estender para as relacbes mais proximas das
pessoas. Interagir, analisar, interpretar as narrativas. Nesse sentido, a interlocugcao
com as poetas slammers do Slam das Minas/RS me permitiu “[...] apreender a
dindmica social como processo histérico em constante transformacao, assim como
conhecer as microtramas da vida cotidiana, as historias da casa, do espaco
doméstico, da vida [...]” (MARTINELLI, 2019, p. 30) dessas mulheres.

Entretanto, quando as poetas slammers foram convidadas a pensar sobre a
repercussao do Slam na sociedade novas complexidades e contradicbes surgiram.
Uma das falas evidenciou o movimento dual de que o Slam reverbera na sociedade,
mas ao mesmo tempo nao. Isto é, a batalha de poesias tem impacto socialmente no
sentido do significado que o Slam representa no campo das expressoées artisticas de
cunho marginal e periférico e do quanto mobiliza os sujeitos que organizam e
participam, seja como poetas ou publico. Além disso, a producao literaria é
desacomodada quando essa pratica poética marginal e periférica € inserida nesses
espacos. Mas que, simultaneamente, ndo repercute porque as “organizagdes
contaminadas”, como referiu a slammer, se aproximam do movimento de maneira
“predatdria”, coisificando suas expressdes e 0s sujeitos que o constroem.

O Slam tem uma repercussao significativa na sociedade eu diria, contudo pode
ser aprofundado, ampliando a cadeia de mediacOes de explicacdo e entendimento
dos fendbmenos sociais. Para isso, € preciso que a aproximacdo aconteca de modo
pedagogico, sensivel e respeitoso. Desta maneira, pode se espraiar de mdltiplas
formas engajando os sujeitos na luta radical por um outro modo de organizagéo

societaria.
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8. CONCLUSOES: “Ha algo que nasce e se desenvolve e algo que se desagrega e
se transforma”?’

Optei por intitular este ultimo item da tese como “conclusdes”, porque este
produto final simboliza e materializa a conclusao de um ciclo. Contudo, isto n&o
significa o encerramento. Certamente, estudar sobre o Slam foi algo que cresceu e se
desenvolveu, mas que agora se conclui para que possa “se desgarrar e se
transformar”. Ou seja, se desdobrar em outras indagagdes e praxis que eu vou
desenvolver em outros lugares e nas relagbes que estao no porvir.

Sem duavida, trabalhar na construcdo e na execucdo do processo de pesquisa
gue culminou na presente tese, foi profundamente enriquecedor para mim. Me deu a
oportunidade de me desenvolver enquanto pesquisadora, sendo esta a primeira
pesquisa de félego um pouco maior que realizei. Ao mesmo tempo, pude me
preencher de relatos e de historias das experiéncias de outras pessoas. A experiéncia
particular, em forma de poesia, que € partilhada no coletivo.

Para uma assistente social que se meteu no campo das expressoes artisticas,
especialmente o Slam, interessada no modo como as pessoas (principalmente jovens)
eram capazes de produzir uma arte forte e impactante a partir de suas experiéncias
cotidianas, produzir esta tese me exigiu que eu travasse contato com esses espacos
e com esses(as) jovens. O contato se deu por meio das “andangas” ou, formalmente
falando, das idas a campo e, nesse processo, me deparei com inUmeras
insegurancas, dificuldades, meu corpo reagiu a cada um desses momentos. Nao pude
negar meu corpo nesse trajeto, tive que experimentar a possibilidade de fazer-lhe
sujeito, vivenciando todas as sensacdes que se repercutiam entranhas adentro. Foi o
processo de me permitir sentir conscientemente 0 corpo que me proporcionou ampliar
a minha capacidade de compreensao da realidade.

Nesse trajeto, tive que rever inumeras vezes o meu “estado de apaixonamento”
pelo fendmeno social que eu estudava, transitando pelas posi¢des de pesquisadora -
participante - apaixonada. J4 que ser uma admiradora apaixonada pelo tema de
pesquisa, por vezes, dificultou a interpretacdo e a construcdo de analises que
pudessem apontar as contradi¢cdes internas do movimento. Por este motivo, me vi

exigida a tentar exercer um incessante transitar entre essas posi¢oes. Talvez, esta

107 Fonte: GIL, 1987, p. 32.
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tenha sido a primeira vez, em meu trajeto académico, que pude trazer ao plano da
consciéncia esse processo e tentar refleti-lo.

Fui tecendo um significativo aprendizado com o Slam e com as pessoas que 0
fazem. Aprendi que é possivel desenvolver uma atividade pratica capaz de atribuir
sentido a vida cotidiana, aparentemente desorganizada e caotica, bem como reside ai
a possibilidade de amplia-los. Aprendi sobre movimento e transitoriedade e, na juncao
desses dois termos, sobre permanéncia. Tento me explicar: digo isto, porque a
dindmica do Slam é muito fluida e rapida, acompanha o movimento acelerado da
cidade e, desta maneira, as pessoas que frequentam a cena Slam em Porto Alegre
vao mudando, vao sumindo, reaparecem, passam a ocupar outras posi¢cdes como
organizadores(as) e/ou slammasters, mas ha um sentido que permanece. Esse
sentido que permanece, se refere ao encontro, ao Slam como um espaco para falar e
refletir sobre as experiéncias na perspectiva coletiva e pedagdgica.

Se, apoOs esse intenso processo de sucessivas aproximacdes com a pratica da
poesia falada, eu tivesse que dizer, em poucas linhas, o que compreendo como sendo
o Slam, no sentido de uma sintese provisoria e representativa desse momento, seria
qgue: a producdo artistica, expressada pela forma da poesia Slam, € um meio pelo qual
as e os poetas oferecem (a quem estiver disposto(a) a percebé-los(as) em sua
complexa totalidade) “sem custos” a verdade, em ultima analise, sobre a historia do
capitalismo. Haja vista que os/as poetas contam, através de suas histérias singulares,
um pouco mais sobre a histéria da cidade (especialmente Porto Alegre), assim como
desta cidade circunscrita em uma estrutura maior de formacéo social.

Para realizar esse feito, resgatam as experiéncias que vivem dentro de suas
casas, nas suas relagbes mais intimas, estabelecidas com as figuras maternas e/ou
paternas, com 0s amores e 0s desamores; contam como se sentem ao ouvir o barulho
da sirene de uma viatura. Em sintese, os/as slammers colocam aqueles(as) que
escutam e veem suas declamag0des, a par de suas dores mais intensas e de suas
recusas mais profundas aos processos de violéncia e subalternizagcéo. Por certo que
nesse processo, produzem consciéncia e reproduzem alienacdo, proprios do
movimento de avangos e recuos que constitui o real.

Considero que um dos sentidos de escrever esta tese na area do Servigo Social
e enquanto assistente social, tendo escolhido como objeto de analise o Slam, reside

no fato de que o cotidiano de trabalho de assistentes sociais é permeado por situacdes
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de violéncia, de violacao de direitos, de uso de drogas, entre outras expressdes que
favorecem com que os/as profissionais tenham um olhar muito mais voltado para as
expressoes de desigualdade decorrentes da Questao Social.

Este movimento obstaculiza a apreensdo dos fendmenos sociais em sua
totalidade, visto que as resisténcias também sdo desenvolvidas neste mesmo campo
e sao parte constitutiva dessa contradicdo que conforma a Questdo Social. Todavia,
esse processo que restringe a andlise na perspectiva dialética, historica e critica em
que cabem maiores complexidade de interpretacfes, ndo acontece por uma espécie
de culpa ou leviandade dos/as profissionais assistentes sociais no trabalho cotidiano.
Encontram-se imbricados ai, também, a precarizacdo do trabalho, bem como as
praticas institucionalizadas que favorecem a reproducédo dos processos de alienacéo.

Além disso, as teorizagdes a partir da realidade, de maneira geral, também
tendem a pautar suas discussfes enfatizando os aspectos da desigualdade, do
sofrimento, da injustica e dos conformismos esquecendo-se das resisténcias. Estas
tendéncias no interior da profissao favorecem entendimentos mais restritos sobre as
estratégias cotidianas de resisténcia, elaboradas pelos sujeitos, a desumanizacéao.
Destaco que quando faco essas afirmacdes o objetivo ndo é romantizar a pobreza, a
desigualdade ou apreender de forma acritica a luta das pessoas por sobrevivéncia e
por melhores condicBes de vida. Mas sim, reconhecer estas pessoas como sujeitos
histéricos que fazem a histéria a partir de sua condicao de classe, seja através da
producéo artistica, do rompimento com um relacionamento abusivo ou enfrentando a
interdicdo do acesso a direitos. E que essas expressdes, que se ddo em niveis
distintos e em diversas direcfes, podem representar uma forma substancial de se
reorganizar e construir novos espagos objetivos e subjetivos na relacdo com outros
sujeitos e com o mundo.

Nessa perspectiva, acho que o objetivo € chamar atencdo de profissionais
assistentes sociais para a importancia do desenvolvimento cada vez maior de uma
l6gica de pensamento que seja dialética. Haja vista que dentro do pensamento
dialético é possivel estabelecer mais mediacoes, identificando contradicdes a medida
que se aprende a desvendar o real. Nessa dire¢do, as demandas atendidas tém a
possibilidade de serem apreendidas pelos(as) profissionais de uma maneira mais
complexa e ampliada, superando uma légica dicotdmica ou, mesmo, fatalista. Esse

processo tem potencial de enriquecer 0s processos interventivos planejados no
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ambito do Servico Social, enriguecendo também o modo como o trabalho profissional
€ materializado.

Como resposta ao problema de pesquisa: Como o Slam pode potencializar
processos de resisténcia ao modo de producéo capitalista na cidade de Porto

Alegre/RS? Elaborei a seguinte tese:

O Slam consiste em um espaco percebido que mediatiza, a aproximacao e/ou
o rechaco entre representacfes sociais que sao utilizadas para explicar
determinados fendbmenos sociais e as formas como as pessoas conseguem
simbolizar e atribuir significados as suas experiéncias cotidianas. Nesse
processo, as mediagOes estabelecidas pelo(as) poetas slammers em suas
poesias contribui para a elaboracéo de novas sinteses, produzindo consciéncia
critica. A producdo da consciéncia critica é trabalhada a partir da experiéncia
sensivel, mediatizada pelo mundo das palavras, da fala e do corpo no espaco
do Slam. Nesta direcéo, reside a potencialidade do Slam de fomentar a reflexdo
ética haja vista que por intermédio de poesias autorais que contam a historia
de vida das pessoas, em sua maioria, jovens, negras(os), ndo negras(as) e
periféricas(os), os/as poetas articulam processos sociais que lhes permitem
desenvolver um conhecimento historicizado da realidade que vivem. Contudo,
o Slam, enquanto uma expressdo artistica prépria da sociedade capitalista
contemporanea, também se forja como uma expressao contraditoria que por
vezes reproduz niveis de alienacdo em suas producdes poéticas. Nesse
sentido, a producdo de consciéncia critica e reproducdo da alienacdo séo
processos que coexistem nas expressdes poéticas dos/as poetas slammers. O
Slam contribui para o fortalecimento dos processos de resisténcia ao modo de
producédo capitalista quando opera como um facilitador do compartilhamento
de experiéncias que revelam desigualdades, recusa ao silenciamento e
perspectiva critica. Assim como, expressam conformismo e reproducdo da
alienacdo. Entretanto, € uma expressdo de resisténcia que pode ser
aprofundada tanto em termos de acgbes praticas quanto em termos das
reflexdes tedricas acerca das praticas.

Na sequéncia procuro tecer um apanhado, no intuito de evidenciar 0s
resultados que foram me conduzindo a sintese acima que se presta a responder ao
problema de pesquisa.

O mergulho na pesquisa acerca do movimento Slam me permitiu conhecer de
maneira aprofundada o modo como as/os poetas slammers estabelecem as
mediacdes entre as situacdes cotidianas vivenciadas por eles e 0s processos sociais
mais amplos como a escravidao, o patriarcado e o machismo, por exemplo. Nesse
sentido, o espaco do Slam possibilita que os sujeitos desenvolvam o processo

reflexivo acerca da realidade concreta com base nas suas experiéncias. As
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experiéncias, quando tratadas no plano da linguagem escrita e oralizada (palavra) e
pela linguagem visual do corpo na declamacao, permite que as pessoas produzam
consciéncia critica. Nesse sentido, a producdo da consciéncia critica € trabalhada a
partir da experiéncia sensivel, mediatizada pelo mundo das palavras, da fala e do
corpo no espaco do Slam.

Desta maneira, o Slam se configura como um espaco percebido, nos termos
de Lefebvre (2000), que medeia, aproximando, rechacando e criando novas sinteses
acerca das producdes sociais entre 0 espaco concebido e 0 espaco vivido, também
nos termos de Lefebvre (2000), relativos as experiéncias dos sujeitos. Isto €, 0 Slam
€ uma atividade criadora que se utiliza da construcéo individual e coletiva, por meio
de poesias autorais que contam a histdria de vida das pessoas, em sua maioria,
jovens, ndo brancas e periféricas, pondo para a andlise o corpo, 0s conhecimentos e
ideologias misturadas, o trabalho, a politica institucional, entre outros aspectos da vida
cotidiana. O Slam €, portanto, uma pratica socioespacial, pois ndo se configura
apenas como um resultado derivado de uma condicionalidade, mas também como um
meio que expressa as relagdes contraditorias dentro do capitalismo.

Nesta direcdo, reside a potencialidade do Slam de fomentar a reflexdo ética,
trabalhada com base em Barroco (2010). Quando as/os poetas slammers
estabelecem mediacdes entre a violéncia policial que sofreram, classificando-a como
racismo e articulando-a com o trafico de pessoas de Africa para as Américas, por
exemplo, iniciam um movimento importante de constru¢cdo de um conhecimento
histdrico. Haja vista que essas articulacdes podem contribuir para que os/as slammers
compreendam que o racismo e a violéncia que sofrem séo estruturais, pois sdo formas
pelas quais se expressam as relagcdes sociais fundamentadas na exploracdo do
trabalho e na propriedade privada.

Desta maneira, Barroco (2010), informa que € a partir desse movimento que as
pessoas podem desenvolver um saber histérico. Ou seja, um conhecimento
historicizado da realidade que vivem. Visto que, esse modo de tecer o conhecimento
acerca do real, favorece que as pessoas compreendam que as experiéncias que
vivem no ambito particular ndo sdo somente fruto de seu mais puro desejo ou querer.
Tao pouco, sédo de sua inteira culpa e/ou responsabilidade.

O Slam, em certa medida, viabiliza a realizacdo desse movimento de reflexao

ética que requer 0 processo continuo e incessante de sucessivas aproximacoes, nos
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termos de Kosik (1976), para a construcdo de um entendimento da realidade concreta
gue va superando parcialmente sua forma fetichizada de agir préatico.

Contudo, a produc¢do de consciéncia e da reflexao ética se da num processo
contraditorio dentro das poesias. Isto €, producdo de consciéncia e reproducdo da
alienacao sao processos que coexistem nas expressdes dos/as poetas slammers. Um
forte exemplo disto foi a Ultima poesia apresentada no sexto capitulo, que se destina
a responder a primeira questao orientadora. Naquele poema, é possivel perceber a
moralizacdo social e a reproducao de func¢des socialmente atribuidas aos homens ao
mesmo tempo em que demonstra o0 quanto foram as condi¢des objetivas da realidade
(fome, adoecimento da figura materna, abandono da figura paterna) que se
impuseram, fazendo com que a entrada para o trafico de drogas funcionasse como
uma fonte de renda. A partir disso o sujeito da poesia passa a ser culpabilizado por
essa “escolha” e vai, também, reproduzir esse processo de culpabilizacdo socialmente
expresso. Todas essas preocupacdes e contradicdes que se acirram se desdobram
em um processo de sofrimento. Afinal, evidenciam o peso que é para 0s sujeitos
suportarem essas situacdes e recorrerem a estratégias de sobrevivéncia.

N&o deixa de ser, portanto, a expressao da contradicdo no sentido de conexao
dialética (unidade e luta de opostos). Desta maneira, o que é afirmado num plano é
negado no outro, por exemplo: estabelece as mediacdes, mas reproduz a moralizacao
mesmo assim. Tal contradicdo expressa 0 movimento entre a idealizacdo e a
realizagao.

Assim como aparecem media¢Bes importantes que analisam a relacao entre
dinheiro enquanto um mediador das relacdes sociais, estabelecendo quem tem poder
ou ndo e, ainda, quem pode ser considerado verdadeiramente humano; a forte
indignacdo com a violéncia policial; violéncia que se desdobra no niumero expressivo
de mortes de jovens, negros e periféricos. A violéncia policial também é articulada
com o racismo estrutural, fundante da historia brasileira, e com o encarceramento em
massa dessa juventude empobrecida. Tal relacdo, demonstrada nos poemas,
escancara 0s processos da justica formal, mas ndo substancial, especialmente para
esse estrato da classe trabalhadora.

Desta maneira, pude observar como vem se constituindo na realidade atual o
Slam e como a conteudo manifesto nas suas producdes poéticas se constituem

engquanto elementos da histéria geral, condicionado pela dinamica do capital. Isto €,
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por uma dinamica que empurra 0S sujeitos para processos de violéncia e
desigualdade e que, portanto, acaba por impelir para a luta por sobrevivéncia.

Ent&o, isso revela, em certa medida, a superacao de niveis de alienacao a partir
da reflexdo sobre a realidade vivenciada, ou seja, o0 movimento de refletir sobre a
experiéncia produz consciéncia critica. Nesse sentido, as poesias tém partes que
expressam a superacdo dos niveis de alienacéo e partes que reproduzem niveis de
alienacdo. Embora, na minha escrita, eu tenha tecido as analises muito mais pela
perspectiva da critica do que em um movimento de pingar das poesias,
simultaneamente, a critica e a reproducao.

A producdo da reflexdo ética e, consequente, formacdo de sujeitos que
estabelecam uma préatica social comprometida com valores emancipatérios e
transformadores, portanto, mais éticos, perpassa, também, pela dimenséo estética. A
dimensao estética, é entendida como intrinseca a vida humana, pois esta relacionada
com o conhecimento sensorial que acontece pela via dos sentidos corporais. Nesse
sentido, o desocultamento de processos como 0 apagamento desses sujeitos
historicamente violentados e o Slam enquanto um espaco que promove aprendizados
gue estdo para além do campo da educacéo formal, sdo dimensdes que corroboram
para articulacao da linguagem sensivel e da linguagem simbdlica, nos termos de Boal
(2009).

Quando os poetas tentam falar, ver e ouvir sobre 0s processos de isolamento,
opressao e exploracdo €, também, como se estivessem aprendendo a falar, ver e a
ouvir para além da producéo ideolégica massiva que corrobora e reforga os processos
de alienac&o dos sujeitos. E como se estivessem realizando um exercicio estético de
apreensdao e enfrentamento das desigualdades que vao sendo banalizadas, a medida
que utilizam suas forgas criativas para a atividade poética, criadora de lagos de grupo,
de organizacdo para encontros, numa sociedade com pessoas cada vez mais
embrutecidos, com o imperativo do efémero e do imediato.

Nesse sentido, o Slam, pela sua forma de construcéo e apresentacao poética,
se configura enquanto uma unidade, um entrelacamento entre corpo, estética e ética.
Haja vista que os/as poetas slammers produzem suas escritas a partir das suas
experiéncias. Depois desse momento de construgcdo as palavras passam para o plano
da declamacéao, percorrendo o caminho da palavra escrita a palavra falada. Nesse

percurso, 0O COrpo entra em cena nos movimentos, na entonagdo da voz, nas
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expressoes faciais, nos gestos sutis e haqueles que nascem do ddio. Desse conjunto
de interagdes, reside a possibilidade de derivar um “afetamento” no outro.

Levando em consideracdo que os Slam acontecem em espacos publicos da
cidade, caracteristica marcadamente brasileira, penso que isto contribui para que o
entrelacamento entre a comunicacao sensivel e simbdlica se estabeleca, também,
com as pessoas que estdo movendo-se pelos espacos da cidade.

Desta forma, considero que a contribuicdo do Slam com o0s processos de
resisténcia ao modo de producédo capitalista, se d& na articulacdo conjunta de todos
esses processos destacados até aqui. A pratica da poesia Slam, permite esse
compartilhamento de experiéncias que revelam desigualdades, recusa ao
silenciamento e perspectiva critica. Assim como, expressam conformismo e
reproducdo da alienagdo. Ao se configurar como um espago facilitador desse
compartilhamento de experiéncias, o Slam cria condi¢cfes para a resisténcia.

Contudo, é uma expressao de resisténcia que pode ser aprofundada tanto em
termos de acgbes praticas quanto em termos das reflexdes tedricas acerca das
praticas. Porém, uma das grandes questdes aqui € o modo como 0s movimentos
sociais ou as organizacgodes “tradicionais” podem se aproximar do Slam no intuito de
articular uma praxis politica a uma praxis artistica.

Esse modo de aproximacao, certamente, exigira dessas organizacdes um trato
pedagdgico e sensivel para que ndo se queira converter uma pratica artistica em uma
pratica politica, objetificando, assim, o Slam e os sujeitos que o constroem. Mas sim
gue se destine a aprofundar a dimensdo de acfes politicas como uma pratica que
deveria ser incorporada a qualquer dimensao da vida humana, tendo em vista que as
praticas politicas sdo intrinsecas ao agir humano em sociedade. Entretanto, a praxis
politica exige um direcionamento (a¢ao orientada a um fim), ou seja, uma perspectiva
revolucionaria ou ndo, que oriente e de sentido as pequenas acdes materializadas no
dia-a-dia. Haja vista que elas vao se configurar acbes que almejam alcancar um
objetivo maior, sem que as pessoas deixem de realizar seus objetivos particulares.

Nessa direcdo, construir uma aproximacao pedagodgica exige o esforco das
organizacbes “tradicionais” e dos sujeitos que as compdem, em repensarem suas
estruturas internas e externas, colocando-se, também, numa posicdo de

aprendizagem. Para que se torne possivel efetivar a materializacdo, conjunta, entre a
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pratica politica e a pratica artistica ou para que possa efetivar-se o dialogo no sentido
freiriano.

Para que eu pudesse responder ao problema de pesquisa foi de suma
importancia o extenso e intenso trabalho de levantamento sobre o tema. Dediquei
muitas horas na pesquisa sobre as paginas de Slam e, posteriormente, ha construcao
de tabelas organizativas e descritivas das informacGes encontradas. Além disso,
transcrevi todas as declamacgdes individuais contidas na plataforma YouTube nas
paginas disponiveis dos Slams de Porto Alegre. Li e reli as poesias, selecionei,
recortei, separei por temas, descrevi 0S processos sociais e particulares que eu
encontrava em cada trecho, tentei juntar tudo novamente, separei, enfim, foram muitos
manejos e em diversas diregcdes na tentativa de construir sentido e compreensao.
Essa foi a base fundamental para que eu conseguisse elaborar os quadros sinteses
de um mapeamento (provisério e limitado) dos Slams existentes em Porto Alegre e no
estado do Rio Grande do Sul. Isto ndo deixa de ser um registro histérico, no ambito
académico, desse periodo de tempo delimitado. Todos esses processos que realizei,
viabilizaram o movimento para qualificar o quantitativo.

Depois foi a vez da construcdo do levantamento de teses e dissertacdes ja
escritas sobre o Slam. Encontrei preciosidades e me deparei, na primeira vez em que
pesquisei (segundo semestre de 2020), com a diminuta produ¢cédo académica sobre o
tema. No primeiro semestre de 2022, em uma tentativa de atualizar o primeiro
levantamento realizado, pude observar que houve um crescimento significativo acerca
do estudo da manifestacéo artistica do Slam.

Foram teses e dissertacfes escritas tendo de enfrentar o periodo da pandemia
da covid-19, assim como também foi o caso da presente tese, e um governo no Brasil
de carater reacionario que tentou impor seus modos de viver e seus valores, buscando
a manutencao das opressfes. Na contracorrente a esse movimento ha, também,
poesia urbana marginal nas ruas sendo levada para dentro das instituicdes de ensino
superior.

A partir das “andangas” pelas batalhas de Slam em Porto Alegre, pude
desenvolver a observacgao participante. Experiéncia fundamental para que eu pudesse
descrever e compatrtilhar as percepcdes que fui desenvolvendo sobre as batalhas de
poesia, 0s sentimentos, a descri¢cao estética do ambiente das cenas das competicdes

e 0 modo como as relacdes entre 0s sujeitos e dos sujeitos com determinado espaco
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se davam. No decurso das observacdes foi me chamando atencédo o modo como cada
poesia ndo deixa de ser um “acerto de contas” com as figuras € com 0s processos
sociais que se interconectam nas experiéncias vivenciadas pelos(as) poetas
slammers. Ademais, eu saia de cada Slam com vontade de saber mais sobre a historia
de vida das pessoas, saia de cada poesia com uma interrogacdo. Esse processo,
articulado ao registro das percepcdes e ao debate analitico pds participacdes, foram
essenciais para desenvolver os relatos do capitulo intitulado Caracterizacdo dos
Slams e andlise de suas narrativas. Além de contribuir com a minha tentativa de trazer
mais desse campo vivo para dentro do texto como um todo.

Tentei evidenciar que arte, especialmente a producdo de poesias Slam,
estabelece relacdo (que precisa ser mediada) com as relacdes sociais de producao,
e auxilia a compor o processo histérico mais amplo repleto de singularidade e
significacdes proprias destes sujeitos que também constroem a historia.

Nesse sentido, as categorias trabalhadas ndo sdo estéaticas e a vida material
expressa por intermédio delas ndo tem um caréater determinista. Muito pelo contrario,
diz respeito a logica de processo e movimento, tendo como base a experiéncia das
pessoas na producdo de um conhecimento historicizado de sua propria histéria e da
histéria da sociedade. Expressando, desta maneira, que as relacdes nao sédo naturais

e, portanto, sdo passiveis de serem reelaboradas e transformadas.
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imaginacdo poética e PPG em Bruno Simdes
20 resisténcia na memoria de Servigo Goncalves 2007 | Dissertacéo
caipiras em Sao Luis do Social - PUCSP &

Paraitinga
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QUADRO DE TESES E DISSER'I:AQC)ES COM BASE NA BUSCA COMBINADA DOS DESCRITORES
“ARTE PERIFERIA RESISTENCIA” NA AREA DO SERVIGO SOCIAL — CATALOGO CAPES

Programa de Tipo de
QUANT. Titulo P6s-Graduacéo - Autor(a) Ano o de
publicacéo
PPG
Juventude e Movimento Hip PPG em Flavia
Hop: a construcdo de Servigo Monteiro de . N
21 identidade, luta por direitos e Social - Castro 2010 | Dissertacdo
cidadania PUCRIO Souza
Trajetorias juvenis mediadas PPG em gaen?rzg
22 pela arte: trabalho e busca de Servico 9 2011 | Dissertacéo
) . Vaz da
autonomia Social - PUCSP ;
Silva
Expropriagdo e resisténcia: . .
23 produgdo de cultura em PESC;T_ %elzrggo La”‘;’/lsliachSta 2011 | Dissertacéo
condicbes de acumulacéo
A Juventude Entra em Cena: O
Papel da Politica Sociocultural PPG em Edileny de
e a Experiéncia do Centro Politica y , ~
24 . Souza 2011 | Dissertacéo
Integrado de Estudos do Social - Villaca
Movimento Hip Hop em Macaé UFF ¢
/RJ
BUMBA, MEU BOI! (Cultura
popular e a politica cultural PPG em Francisco
25 de eventos em Teresina-PI: Politicas da Silva 2011 | Dissertagéo
encontros e desencontros na | Publicas - UFPI Pereira
arena publica da festa)
0] Teatroldq Pgder e o Teatro PPG em
do Oprimido: formas de Servico
26 resisténcia e intervencgéo Socia(I;- William Berger | 2012 | Dissertacao
social em Caieiras Velhas PUCRIO
Aracruz
PPG em Regia
Bando de Teatro Olodum: Pol|_t|_cas Mabel da . ~
27 o Ry Sociais e . 2012 | Dissertacéo
uma politica social in cena ; . Silva
Cidadania - Freitas
UcCsal
Movimento Funk Carioca,
cultura popular e mercado: PPG em .
limites da consciéncia de Politica Claudia .
28 A N . Toffano 2013 | Dissertagéo
género a Social - Benevento
emancipac¢éo da mulher UFF
trabalhadora
Abrindo as cortmas:_ aarteeo PPG em Giovane
teatro no reconhecimento de . P . ~
29 Juventudes e Direitos Servico Antonio 2014 | Dissertacéo
Social - PUCRS Scherer
Humanos
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QUADRO DE TESES E DISSER'I:AQC)ES COM BASE NA BUSCA COMBINADA DOS DESCRITORES
“ARTE PERIFERIA RESISTENCIA” NA AREA DO SERVIGO SOCIAL — CATALOGO CAPES

Programa de

QUANT. Titulo P6s-Graduacéo - Autor(a) Ano Jtl)?ing%o
PPG P &
Arte e servigo social: um PPG em NZ?#;ﬁa
30 exercicio de intervencao Servigo lindo d 2014 | Dissertacéo
rofissional Social - PUCRS Galindo da
P Costa
Afirmacdo do projeto ético-
politico do servico social: a PPGem Servico .
o A . Elaine
31 utilizacdo das técnicas das Social - UNESP Cristina 2014 | Dissertacsio
manifestagdes artistico- (Campus Narci &
) arcizo
culturais no debate sobre os Franca)
movimentos sociais
PROGRAMA CULTURA VIVA
- Potencializando atividades PPG em Fernando
locais a partir dos Pontos de Politica e . ~
32 Cultura — A experiéncia da Social - Lglﬁasg\ga 2014 | Dissertagdo
Associacéo UFF 9
Cultural Tribal.
Cultura, Mqvlln?entos SO(.)!\aIS.e PPG em
Lutas Sociais: a experiéncia Servico Rafaella
33 da producéo de Video Popular Socia(|;- Pereira de 2014 | Dissertagéo
pela Brigada de Audiovisual UEJE Lima
da Via Campesina
- Luana
e BB SUNCE | ppcem | Tatiace
34 - potitic . Politicas Barros 2014 | Dissertagéo
popular em S&o Luis do - o
~ Pudblicas - UFMA Vieira
Maranh&o nos anos de 1990 R
ocha
Hip-hop: movimento politico .
cultural de resisténcia da PI.DG em . G|o_var_1na . .
35 ‘Lventude da periferia e sua Servigo Social Teixeira 2015 | Dissertacéo
juventu P - PUC-SP Borri
insercdo nos saraus
PPG em
O Servico Social contracenando Servigo Bianca
36 com a arte para desvelar a| Social - UNESP Nogueira 2015 | Dissertacéo
realidade (Campus Mattos
Franca)
foraiesiment de  vinculo PPG em Ana Paula
37 " : Servigo De Souza 2015 | Dissertacédo
familiar e social na casa da Social - PUCGO Baganha
juventude 9
Juventude e Cultura: um PPGem Servico Thaysi
38 estudo a partir do contexto da Social - Poliani 2015 | Dissertacéo
crise contemporanea UJF Ribeiro Melo
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QUADRO DE TESES E DISSER'I:AQC)ES COM BASE NA BUSCA COMBINADA DOS DESCRITORES
“ARTE PERIFERIA RESISTENCIA” NA AREA DO SERVIGO SOCIAL — CATALOGO CAPES

Programa de

QUANT. Titulo Pés-Graduacéo - Autor(a) Ano Tlpo de~
publicacéo
PPG
Percepcédo de pessoas com PPG em Levia
39 asma numa interexperiéncia Servigo Marci); Kill 2016 | Dissertacso
de arte e educacdo em Social - Souza &
servigo social EMESCAM
Regproveltgmento de PPG em Politicas
residuos sélidos de rochas S Kelly
. Pulblicas e o7 . .
40 ornamentais: . Christiny 2016 | Dissertacdo
- ~ Desenvolvimento
sustentabilidade, educacéo da Costa
Local - Emescam
e arte
Marla
N PPG em .
41 Capoeira: Iopus: de. Servigo Bea_trlz_ de 2017 | Dissertacéo
cultura e resisténcia . Oliveira
Social - PUCGO o
Ribeiro
. PPG em P
42 eomtrsgﬁrg\lger;ggtas de rua Servigo Czs;‘llaaz:)lar 2017 | Dissertagéo
9 Social - PUCRS 9
Juventude e resisténcia: o funk PPG em Nicole
43 como forma de expressao dos Servigo Barbosa de 2018 | Dissertagéo
(das) jovens de periferia Social - PUCSP Araujo
A arte como instrumento de PPG em Franciele
44 trabalho do(a) assistente Servigo Social - Machado dos | 2019 | Dissertagdo
social PUCRS Santos

Fonte: autoria propria, dados da pesquisa 2020.
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APENDICE B: ROTEIRO DE REALIZACAO DO GRUPO FOCAL

Apresentacao:

Nome:
Idade:

Bloco introdutorio

1.

Como vocé comegou no Slam? E a quanto tempo?

2. Quem apresentou/influenciou vocé sobre o Slam?
3.
4. Caso vocés tenham, como vocés se organizam para tomarem as

Vocés tém um nucleo/grupo de organizacao?

decisdes/pensarem as agdes?

Os Slams estao envolvidos com projetos sociais ou mantém parcerias entre si?

Perguntas com objetivo de responder a primeira questéo orientadora:

6.

O que vocés veem como resultado/produto do trabalho de vocés enquanto

poetas slammers?

7. Vocé acha que produzir poesia pode contribuir para se conectar com uma

dimensao mais humana e coletiva?

8. Vocé considera que o Slam possa ser capaz de contribuir com o

desenvolvimento da consciéncia dos sujeitos sobre a sociedade?

Perguntas com objetivo de responder a segunda questéo orientadora:

9. Qual é a matéria-prima do Slam?

10.0 Slam retrata a vida cotidiana?

11.Produzir Slam teve algum desdobramento na sua vida? Caso sim, quais foram?

12.Como esses desdobramentos influenciaram na sua trajetoria de vida?

13.Esses desdobramentos se estendem a sua familia ou vizinhanca, comunidade

(ao coletivo)?
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APENDICE C: ROTEIRO DE ANALISE ICONICA

ok 0N PE

o

Quais as caracteristicas das(os) poetas slammers?

Qual a performance das(dos) poetas slammers durante a declamagé&o?
Qual a entonacao da voz para a declamacao da poesia?

Onde acontecem as batalhas de poesia falada?

Quais elementos de imagem compdem esses lugares? (fotos, simbolos,
monumentos)

Como é a iluminacgéo do local?

7. Quais séo os outros sujeitos que compdem as cenas?

oo

O gue acontece na cena enquanto conjunto de acdes?
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APENDICE D: QUADRO SINTESE DO LEVANTAMENTO PREVIO SOBRE OS SLAMS NO RIO GRANDE DO SUL

SLAMS NO RIO GRANDE DO SUL®

PLATAFORMAS DIGITAIS COM PAGINAS ESPACOS NOS
NOME DO SLAM CIDADES QUAIS GRITO®
FACEBOOK | INSTAGRAM YOUTUBE ACONTECEM
Slam Desperta Parque do
(transformou-se em Lago/Parque do
Conexao Desperta - s6 X X | Canela A
. Palacio
poesia, sem
competicao)
30110

Slam Gravatao G D — Gravatai Praca72 | e

Slam Liberta X NS I— Esteio Casa de Cultura|

Hip-Hop
Praca Coronel .
Slam das Minas Pedro  Oso6rio/4 Slam das Minas de todas
X X Pelotas . aquelas que
Pelotas Galeria (arte -

RESISTEM!

café - tattoo)

108 Estes foram os Slams que encontrei & medida que realizava a busca exploratéria dos Slams realizados na cidade de Porto Alegre. Contudo, o titulo que
escolhi para o quadro ndo tem a pretenséo de informar que os dados encontrados abarcam a totalidade de Slams existentes no estado do Rio Grande do Sul.
109 com base no material online disponivel ndo foi possivel identificar o grito de todos os Slams. Por esse motivo, na coluna “grito” alguns ficaram com lacunas
no preenchimento.

110 Apoio escritério de Rimoterapia - Esttdio de producéo criativa da cultura Hip-Hop. Produc&o de musica RAP. Localizado em Gravatai - Parada 72.
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SLAMS NO RIO GRANDE DO SUL%®

PLATAFORMAS DIGITAIS COM PAGINAS

ESPACOS NOS

NOME DO SLAM CIDADES QUAIS GRITO¥?
FACEBOOK | INSTAGRAM | YOUTUBE ACOAT=EE
Slam das Manas , Slam das Minas ta na cena, se
- . Coletivo Casa | . S
(temporariamente X X | e Caxias do Sul vermelha liga missao, B
inativo) PALAVRA E VISAO!
Em frente a Igreja | SOmMos resisténcia e nao
Slam Matriz X | e e Viamao Matriz - centro de | deixamos por um triz,
Viaméo SLAM MATRIZ!
ABC Floresta e | A voz das ruas, coletivo do
Slam do Monte Negro | = ------------- X | e Monte Negro variados pontos | gueto,
da cidade. SLAM DO MONTE NEGRO!
Slam de Néia*'* [ ---meemeeeee X | - Novo Hamburgo |  ----------—- | = -
Slam Poesia X X X Pelotas Praca Coronel | Cultura, beleza, amor e magia,
(dltima atividade 2019) Pedro Osoério SLAM POESIA!
Caxias tem poesia, quem vem
Slam Poetiza X X X Caxias do Sul Praca do Trem no slam,
POETIZA!
N Praca Santa | Liberdade
112 | e Xl '
Slam da Santa X Viamao Isabel SLAM DA SANTA!

111 produzido por Stay Black. Selo musical, produtora cultural e producéo executiva de projetos com foco em visibilidade preta. Desde 2016.
112 0 Slam da Santa foi encerrado em 24 de setembro de 2022. Periodo de 2019 a 2022.
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SLAMS NO RIO GRANDE DO SUL%®

PLATAFORMAS DIGITAIS COM PAGINAS ESPACOS NOS
NOME DO SLAM CIDADES QUAIS GRITO®
FACEBOOK | INSTAGRAM YOUTUBE ACONTECEM

Rua Lindolfo
Collor - centro de | Poesia salva desse mundo
Slam Sédo Hell | - X | e Séo Leopoldo Séo Leopoldo/ cruel,

Praca da | SLAM SAO HELL!

Biblioteca

Slam Vale das Minas X | e Sao Leopoldo Estacao Séo|
Leopoldo

Slam Viamao?13 X X | e Viamao Praca da Matriz -4
centro de Viamao

Slam 48 ) G e T Alvorada Praca Jodo|
Goulart

Fonte: autoria propria; dados da pesquisa online em 2022.
* Nao inseri neste quadro a coluna “tematica”, pois a pesquisa se destina a analisar em profundidade os Slams realizados em Porto Alegre.

113 Organizado pela Associagéo da Cultura Hip-Hop de Viam&o.
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APENDICE E: TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO (TCLE)

Nos, Franciele Machado dos Santos, doutoranda, e minha orientadora Prof2.
Dr2. Jane Cruz Prates, estamos fazendo um convite para vocé participar como
voluntario no estudo intitulado “Arte e luta de classes: O Slam e as batalhas de
resisténcia da periferia”.

Esta pesquisa pretende analisar como o Slam, enquanto producgéo artistica da
periferia, pode instigar processos de resisténcia ao modo de producado capitalista na
cidade de Porto Alegre/RS, com vistas a compreender como o processo de produzir
artisticamente, tendo como matéria-prima a experiéncia vivenciada pelos proprios
sujeitos, pode potencializar o desenvolvimento de seres humanos mais éticos.

Para sua efetivacao realizaremos um grupo focal, conduzido presencialmente
ou através de plataformas digitais, que permitam o contato entre pesquisadora e
participantes, sendo o grupo gravado. Apdés sistematizacdo, consolidacao e andlise
dos achados havera devolucéo dos resultados obtidos aos participantes. Os dados e
resultados individuais desta pesquisa estarao sempre sob sigilo ético.

Sua participacéo constara de despender o tempo de 1h30 para responder as
perguntas elaboradas para a dinamica do grupo focal.

E possivel que acontecam alguns desconfortos ou riscos, apesar de serem
minimos. Os possiveis, mas improvaveis riscos estdo relacionados a: Invasao de
privacidade; Interferéncia na vida e na rotina dos sujeitos; Tomar o tempo do sujeito
ao responder a entrevista. As providéncias e cautelas que serdo adotadas para
evitarmos os referidos riscos sdo: Garantir o acesso aos resultados individuais e
coletivos; minimizar desconfortos, garantindo liberdade para néo responder questoes;
estar atento aos sinais verbais e nao verbais de desconforto; Assegurar a
confidencialidade e a privacidade.

Durante todo o periodo da pesquisa vocé tem o direito de esclarecer qualquer
duvida ou pedir qualquer informacao sobre o estudo, bastando para isso entrar em
contato, com a doutoranda/pesquisadora Franciele Machado dos Santos pelo telefone

(51) 995033959, ou pelo e-mail franciele.santos@edu.pucrs.br ou ainda a orientadora

Profa. Dra. Jane Cruz Prates pelo e-mail jprates@pucrs.br a qualquer hora.
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Vocé tem garantido o seu direito de ndo aceitar participar ou de retirar sua
permissao, a qualquer momento, sem nenhum tipo de prejuizo ou retaliacéo, pela sua
decisao.

As informacg0des desta pesquisa serdo confidenciais, e serdo divulgadas apenas
em eventos ou publicacdes cientificas, ndo havendo identificacdo dos participantes, a
nao ser entre 0s responsaveis pelo estudo, sendo assegurado o sigilo sobre sua
participagédo de acordo com a legislacao vigente que regulamenta a confidencialidade
das informac6es e dos dados fornecidos pelos participes da pesquisa.

Caso vocé tenha qualquer davida quanto aos seus direitos como participante
de pesquisa, entre em contato com o Comité de Etica em Pesquisa da Pontificia
Universidade Catdlica do Rio Grande do Sul (CEP-PUCRS) em (51) 33203345, Av.
Ipiranga, 6681/prédio 50, sala 703, CEP: 90619-900, Bairro Partenon, Porto Alegre —
RS, e-mail: cep@pucrs.br, de segunda a sexta-feira das 8h as 12h e das 13h30 as
17h. O Comité de Etica é um 6rgdo independente constituido por profissionais das
diferentes areas do conhecimento e membros da comunidade. Sua responsabilidade
€ garantir a protecdo dos direitos, a seguranca e o bem-estar dos participantes por
meio da revisao e da aprovacao do estudo, entre outras acoes.

Ao assinar este termo de consentimento, vocé ndo renuncia a nenhum direito
legal que teria de outra forma.

N&o assine este termo de consentimento a menos que tenha tido a
oportunidade de fazer perguntas e tenha recebido respostas satisfatérias para todas
as suas duavidas.

Se vocé concordar em participar deste estudo, vocé rubricara todas as paginas
e assinara e datara duas vias originais deste termo de consentimento. Ao assinar e
rubricar todas as paginas deste documento, vocé de forma voluntaria e
esclarecida, nos autoriza a utilizar todas as informagdes de natureza pessoal
gue constam na gravacéao, imagens, para finalidade de pesquisa e realizagéo
deste estudo. Vocé recebera uma das vias para seus registros e a outra sera

arquivada pelo responsavel pelo estudo.

Eu, , apos a leitura (ou a escuta da

leitura) deste documento e de ter tido a oportunidade de conversar com o pesquisador

responsavel, para esclarecer todas as minhas davidas, acredito estar suficientemente



APENDICES

informado, ficando claro para mim que minha participacao € voluntaria e que posso
retirar este consentimento a qualquer momento sem penalidades ou perda de
qualquer beneficio. Estou ciente também dos objetivos da pesquisa, dos
procedimentos aos quais serei submetido, dos possiveis danos ou riscos deles
provenientes e da garantia de confidencialidade e esclarecimentos sempre que
desejar.

Diante do exposto expresso minha concordéancia de espontanea vontade
em participar deste estudo, autorizando o uso, compartilhamento e publicacao
dos meus dados e informacdes de natureza pessoal para essa finalidade

especifica.

Assinatura do participante da pesquisa ou de seu representante legal

DECLARAQAO DO PROFISSIONAL QUE OBTEVE O CONSENTIMENTO

Expliquei integralmente este estudo ao participante. Na minha opinido e na
opinido do participante, houve acesso suficiente as informacgdes, incluindo riscos e

beneficios, para que uma decisédo consciente seja tomada.

Data:

Assinatura do Investigador

Nome do Investigador (letras de forma)
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