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Quando eu estava pra nascer, de vez em quando eu ouvia
Eu ouvia a mée dizer:

“Ai meu Deus como eu queria, que esse cabra fosse homem, cabra macho pra danar
Ah, mamé&e aqui estou eu, mamae aqui estou eu!
Sou homem com H! E como sou!

(Trecho da musica Homem com H de Ney Matogrosso)



RESUMO

Propomos, por meio desta pesquisa, um panorama das masculinidades em desenhos
animados infantis e tensionamos diferentes imaginarios que povoam o0 ser/estar
homem/masculino (0 homem hegemdénico e o homem contra hegemonico) nas
sociedades ocidentais. Nossa ideia de masculinidades enquanto area de producéo
académica advém do Movimento Feminista que reconsidera a ideia do homem
enguanto ser-humano universal e o coloca também enquanto objeto de pesquisa. Ja
ao falarmos de género e imaginarios recorremos a autores como Butler (2018, 2021),
Connel (1995) Maffesoli (2012) e outros(as) autores(as). O estudio escolhido foi o
Cartoon Network e os personagens que constituem nossos objetos de estudo s&o
Johnny Bravo e Steven Universo. Analisamos cinco episodios aleatérios e de
diferentes contextos culturais e sociopoliticos de cada personagem. Dessa forma,
acessamos essas diferentes masculinidades, representadas nos personagens, que
dividem atencbes e povoam mentes e cora¢des. H4 uma disputa de imaginarios, um
debate entre um ideal hegeménico e um contemporaneo queer e fluido. Entendemos
agui guem sao os personagens e de onde eles vém, os aspectos que dizem respeito

a producao.

Palavras-chave: Desenho Animado. Masculinidades. Steven Universo. Johnny
Bravo. Cartoon Network.



ABSTRACT:

Through this research, we propose an overview of masculinities in children's cartoons
and to understand different imaginaries that populate the being man/masculine (the
hegemonic man and the counter-hegemonic man) in Western societies. Our idea of
masculinities as an area of academic production comes from the Feminist Movement,
which reconsiders the idea of man as a universal human being and places him as an
object of research. When we talk about gender and imaginaries, we turn to authors
such as Butler (2018, 2021), Connel (1995) Maffesoli (2012) and others. The chosen
studio was Cartoon Network and the characters that constitute our objects of study are
Johnny Bravo and Steven Universe. We analyzed five random episodes from different
cultural and sociopolitical contexts of each character. In this way, we access these
different masculinities, represented in the characters, which divide attention and

populate minds and hearts. There is a dispute of imaginaries, a debate between a
hegemonic ideal and a queer and fluid contemporary one. We understand here who

the characters are and where they come from, the aspects that concern the production.

Keywords: Cartoons. Masculinities. Steven Universe. Johnny Bravo. Cartoon
Network.
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1. INTRODUCAO

Em 2010 a Disney lancou a animagdo Enrolados, uma releitura do classico
Rapunzel. Na histéria a jovem Rapunzel foge da torre com o mercenério Flynn Rider
com objetivo de realizar os sonhos idealizados durante uma vida de isolamento. No
decorrer dessa jornada os amigos deparam-se com uma taverna, frequentada apenas
por homens. La dentro, rapazes com indumentarias de guerreiro, alguns com
referéncias estéticas da cultura viking; cicatrizes, tracos grossos e semblantes sérios
encaravam Flynn e Rapunzel. Até que a jovem comeca a falar sobre sonhos e, em um
coro classico dos filmes musicais, esses homens de aparéncia barbara e ma revelam

seus desejos mais intimos.! Parte da cancéo diz:

“(...) Sou malvado e violento, meu riso € tao rosnento. As minhas maos tem
marcas bem a vista. Apesar de ser marmanjo, do meu jeito e do meu gancho,
meu sonho sempre foi ser pianista. Imagine eu no palco, tocando Mozart,
martelando as teclas de marfim. O meu forte, na verdade, € a minha
habilidade. Obrigado. Pois |& no fundo um sonho eu tenho sim” (00:39:19).

Durante o musical os homens da taverna revelam sonhos que ndo sao, em um
primeiro momento, associados as suas expressfes de género super masculinas.
Deixam aflorar gostos que divergem dos ideais hegemdnicos de masculinidade. E é
nessa quebra de expectativas que a can¢ao encontra seu tom. Eles vislumbram a arte,
0 amor romantico e tem apreco a imagens associadas ao sensivel e feminino. Outro
trecho da cancao salienta que “Thor quer ir embora e ser florista. Gunther € um bom
decorador. Ulf adora mimica, os doces do Atila s&o um primor. Um tricota, outro borda,
outro faz teatro e moda. E o Vladimir tem cole¢éo de unicérnios” (00:40:55).

Neste numero musical, com pouco mais de trés minutos, temos posto de forma
alegodrica discussdes sobre masculinidades possiveis e as expectativas geradas sobre
0S comportamentos aceitaveis para homens. Esse exemplo provoca um debate sobre
a masculinidade idealizada e a masculinidade factivel, ou melhor: sobre
masculinidades fora das idealizagbes e da hegemonia, conceito que iremos
desenvolver adiante. E os exemplos midiaticos, parecidos com o citado anteriormente,

para discutirmos as representacdes e tensionamentos sobre masculinidades, sao

1 O filme completo estéa disponivel no servigo de streaming Disney+. Ja o musical citado esta disponivel
também em https://www.youtube.com/watch?v=Bn10gpWpeaA. Acesso em 01° de maio de 2022.



https://www.youtube.com/watch?v=Bn1OgpWpeaA

abundantes. Precisamos, portanto, entender de onde partimos ao falar sobre
masculinidades e, a partir disso, delimitarmos nossa pesquisa.

Entendemos que tratar sobre masculinidades significa questionar expectativas
e construcdes socioculturais de determinada época, ou seja: até onde um homem
pode ir sem que sua virilidade seja questionada? O exemplo de “Enrolados” nos
permite esse tipo de reflexdo. E € o desenvolvimento do Movimento Feminista nas
suas diferentes ondas e o surgimento dos Estudos de Mulheres (que se tornaram
posteriormente os Estudos de Género) que abre espaco para o amadurecimento
desses questionamentos e para um campo de pesquisa sobre masculinidades. A
organizacdo de um Movimento Gay, entendido hoje enquanto Movimento LGBTI+, e
as provocacfes queers oriundas do Hemisfério Norte também contribuiram para
guebras de paradigmas sobre os papéis esperados social e politicamente de homens

e mulheres.

Portanto, em nossa perspectiva, torna-se vital compreender que a histéria
politica e académica das feministas, gays e lésbicas tem uma influéncia direta
na forma como as ideias sobre masculinidade se construiram ao longo das
Ultimas décadas, bem como na definicAo do conceito contemporaneo de
masculinidades e no incentivo ao estudo sobre a condicdo masculina
(ARILHA, UNBEHAUM e MEDRADO, 1998, p.17-18).

Logo, ndo podemos refletir sobre masculinidade sem falar, obviamente, de
género pelo viés feminista e LGBTI+. Afinal, a divergéncia masculina gera o choque,
causa um estranhamento e coloca a virilidade (irmé& siamesa da masculinidade nos
sistemas hegemonicos e ideais do Ocidente) em jogo. E o debate entre natureza (o
sexo) e cultura (o género) trouxe a tona as convencdes sociais que determinam
nossos comportamentos e imputem em nds expectativas antes mesmo do
nascimento. Afinal, o que é ser homem? O que esperamos de um homem? Como o

representamos? Butler (2018, p.8) traz que:

Para esse sujeito masculino do desejo, o problema tornou-se escandalo com
a intrusdo repentina, a interveng¢ao nao antecipada, de um “objeto” feminino
gue devolvia inexplicavelmente o olhar, revertia a mirada, e contestava o
lugar e a autoridade da posicdo masculina.

Produgcbes académicas feministas e debates sobre o “papel masculino”
ganharam destaque na década de 1970. Ja “ao longo da década de 80 emerge,
principalmente nos paises anglo-saxdes, um conjunto de estudos sobre a construcao
social da masculinidade (...)"” (ARILHA, UNBEHAUM e MEDRADO, 1998, p. 18). O



Brasil, assim como outros paises ocidentais, presenciou de fato um amadurecimento
do campo de pesquisa em meados de 1990. Ou seja: a partir dessa trajetoria historica
e com uma premissa da “dimenséo relacional do género” (ARILHA, UNBEHAUM e
MEDRADO, 1998, p.18) o homem passou a ser objeto de estudo e analise em
diferentes &reas do conhecimento. E, com essa base, de onde partimos com nossa
pesquisa? Quais nossas delimitagdes e objetivos?

Nos interessa aqui pensar nas masculinidades e nas representacdes do
masculino em desenhos animados infantis. Nossa investigagdo acaba sendo
perpassada pela questdo dos imaginérios, mais especificamente por uma disputa
entre o imaginario do homem hegemonico e um imaginario queer que questiona 0s
canones estabelecidos. Nosso recorte sdo duas producdes do Cartoon Network, os
desenhos animados Johnny Bravo e Steven Universo, respectivamente de 1997 e

2013. Essa escolha é estratégica uma vez que:

Os estudos que entendem o género enquanto uma “constru¢do social” se
colocam dentro de uma perspectiva histérica e comparativa, permitindo
examinar as maneiras pelas quais os significados de género variam de cultura
para cultura, e como se modificam dentro de uma determinada cultura através
do tempo (GARCIA, 1998, p.37).

Nossa andlise se debruca em cinco episédios de cada producao, distribuidos
aleatoriamente entre as temporadas de cada desenho. Levando em consideracao que
cada episodio de Johnny Bravo tem, em média, 21 minutos, e cada episddio de Steven
Universo tem, em média, 11 minutos, temos cerca de duas horas de material para
andlise. E importante pontuarmos que Steven Universo possui uma narrativa
encadeada, onde cada novo episédio pressupde uma continuidade do anterior. Ja
Johnny Bravo apresenta de duas a trés histdrias por episédio e ndo € necessario um
acompanhamento cronologico dos capitulos para entendermos os enredos.

Ambas as animacdes estdo disponiveis, assim como a maioria das producdes
do Cartoon Network, no servico de streaming HBO Max. Mas a ades&o de Johnny
Bravo ao catalogo foi recente, ainda em 2022. Por isso, estudos sobre o personagem
anteriores a este ano, baseavam-se em acervos disponiveis gratuitamente na internet,
visto que nenhum servico de streaming possuia o desenho em seu catalogo. Logo,
existe uma disparidade entre quais episddios tais acervos gratuitos e o HBO Max
indexam em cada temporada. Nesta pesquisa, quando nos referirmos aos episédios

e suas respectivas temporadas estaremos usando como referéncia a indexacao



proposta pelo HBO Max. Vale ressaltarmos que no comec¢o desta pesquisa usamos
como referéncia a indexagdo dos acervos gratuitos da internet, por conta disso
faremos alusdes breves a alguns episodios desta listagem em momentos de reflexao
e analise desta dissertacdo. Essa escolha, de ndo excluir os episodios indexados nos
acervos gratuitos das andlises, serve também para demarcar nossa trajetoria de
pesquisa que se iniciou em outro contexto e por meio de outras bases de arquivos.
Propomos também, no decorrer do texto, um resgate histérico de personagens de
outros estudios que foram icdnicos e questionaram paradigmas.

Nosso objetivo geral é, portanto, analisar as representacfes de masculinidades
em desenhos animados infantis em uma perspectiva histérica, entendendo as
diferencas sociais, culturais e politicas de cada época. Essa € a premissa basica da
nossa pesquisa, a partir da qual desdobramos nossos objetivos especificos. Séo eles:
entender as referéncias visuais e politicas dos personagens Johnny Bravo e Steven
Universo e analisar a disputa entre diferentes imaginarios: um que evoca aspectos da
masculinidade hegeménica e um imaginario feminista e queer que questiona papéis e
expectativas de género.

Vale elucidarmos também como serdo conduzidas as analises dos episédios
de Johnny Bravo e Steven Universo. Iremos analisar os dez episddios (cinco de
Johnny Bravo e cinco de Steven Universo) de forma individual e comparativa,
entendendo as referéncias socioculturais de cada época. Nossas analises se daréo
também a partir dos dialogos dos personagens principais Johnny e Steven com 0s
personagens femininos ou feminizados dos episddios. Por meio desses dialogos
conseguiremos estabelecer divergéncias e convergéncias entre os diferentes objetos
e desenvolver os conceitos de masculinidades presentes em cada obra.

Essa metodologia sera empregada porque entendemos que as masculinidades
sao produtos de determinado contexto social, politico e histérico e que a construcao
dos géneros é relacional, ou seja: se da a partir da interagcdo com um Outro. Esse
Outro, nesse caso, sdo as mulheres e as figuras feminizadas. Logo, € a partir dessa
relacdo binaria entre homem e mulher, macho e fémea que as masculinidades séo
afirmadas, reafirmadas ou contestadas para além de um sistema binario.

Nossa dissertacdo serd dividida em introducdo, dois capitulos tedricos, um
capitulo de analise e consideracgdes finais. No primeiro capitulo tedrico revisamos o
historico das representacdes de género nas animacgdes infantis para entendermos

como chegamos em personagens como Johnny ou Steven. Fazemos, portanto, um



Estado da Arte de personagens LGBTI+ e que reforcam ou quebraram paradigmas
sobre masculinidades, entendendo os diferentes contextos que encorajam ou
desestimulam essas representacdes na midia. No segundo capitulo tedrico
apresentamos o0s historicos dos personagens Johnny Bravo e Steven Universo e
criamos um exercicio de associagcdo continua entre a nossa base bibliogréfica e os
nossos objetos de estudo. Neste capitulo tencionamos também pontos importantes
sobre imagens e imaginarios, tOpicos que perpassam nossa investigacdo e
representam disputas conceituais complexas. Tracamos também uma historicidade
dos estudos em masculinidades e fazemos uma revisao bibliografica do tema. Esses
capitulos, devidamente encadeados, resultam em uma analise final dos episédios de

Johnny Bravo e Steven Universo e nas consideracdes finais desta investigagao.



2. MASCULINIDADES E GENERO NAS ANIMACOES INFANTIS EM
PERSPECTIVA HISTORICA

E importante pesquisarmos o histérico das representacdes de género nas
animagoes infantis, assim conseguimos entender como chegamos no contexto vivido
hoje. Johnny e Steven, além de representarem tempos histéricos especificos, sao
resultados de tensionamentos e provocacfes advindos de quem os antecedeu. Por
isso, 0 objetivo deste capitulo é fazer um Estado da Arte de personagens LGBTI+ dos
desenhos animados e que reforcaram ou quebraram paradigmas sobre
masculinidades e entender os diferentes contextos que encorajam ou desestimulam
essas representacdes na midia.

No primeiro trimestre de 2022 o movimento “Don’t Say Gay” ganhou destaque
na midia internacional. A mobilizac&o dizia respeito ao Projeto de Lei SB 1834 Parental
Rights in Education? na Flérida (EUA). O texto do projeto indica que escolas nao
precisardo oferecer aulas sobre orientacdo sexual ou identidade de género nas séries
primérias e prevé o direito de pais e responsaveis processarem as instituicdes que
mantiverem o assunto na grade curricular. Além disso, educadores que “identifiquem
alunos como LGBTI+” também estaréo passiveis a processo judicial.

Identificou-se que empresas como a Disney financiavam parlamentares
favoraveis ao projeto e funcionarios de estudios ligados a empresa escreveram cartas
onde revelavam haver boicotes a histérias e personagens LGBTI+ em filmes da
marca. Casos como este reacendem velhos debates, como por exemplo a relacdo
entre representatividade versus mercado de consumo. Termos como pinkwashing e
queer baiting foram explorados para tentar dar conta dessas realidades. O primeiro
exemplifica um verniz comercial e colorido usado por marcas, sem que existam de
fato acdes afirmativas nas instituicdes. O segundo da conta de um tipo de chamarisco,
uma isca em traducao livre. Conquista-se a audiéncia LGBTI+ sem comprometer-se
com um publico mais conservador. Como? Divulgando um viés diverso e prometendo
desfechos positivos para esses personagens que, no final, terdo tempo minimo de

tela.

2 Disponivel em: https://www.flsenate.gov/Session/Bill/2022/1834. Acesso em: 16 maio 2022.



https://www.flsenate.gov/Session/Bill/2022/1834

Em junho de 2021 o Cartoon Network chegou a lancar uma linha de produtos
com tematica LGBTI+, que, segundo a apresentacao que consta no site oficial, busca
“apresentar personagens LGBTQIA+ ou que foram abracados pela comunidade” (grifo
nosso). Estampam os produtos: Ele, Steven Universo e as gems; Jake, Fin, Marceline,
Princesa Jujuba e outros personagens do desenho animado Hora de Aventura; os
personagens Vaca e Frango do desenho homonimo e os personagens Du, Dudu e
Edu, Dexter e Coragem o Cao Covarde. Em 2022 a colecdo foi atualizada e
personagens de desenhos como O Fantastico Mundo de Gumball e Ursos sem Curso
foram inseridos nos produtos.

Ao tomarmos conta dos bastidores dos grandes estudios e pensarmos na
diversidade versus o mercado, colocamos na balanca as ac¢des afirmativas de género
sem um viés celebratorio, entendendo que empresas como Cartoon Network ou
Disney, por exemplo, sdo, antes de tudo, grandes empreendimentos. H4 uma
movimentacdo do publico (demanda por diversidade nas telas) e de produtores (vide
Rebecca Sugar que sera citada mais para frente) e um sistema macro (os estudios)
que conduzem os trabalhos guiados ndo somente e ndo principalmente pela
representatividade por si s6. Ha também contextos sociopoliticos que estimulam ou

desestimulam essas representagoes.

2.1 CODIGO HAYS E QUEER CODING: ENTRELINHAS HOMOEROTICAS E
CENSURA

Acdes afirmativas e um reconhecimento dos estidios sobre a importancia da
diversidade é recente. A Disney e a Warner Brothers inseriram avisos em seus filmes
e desenhos animados classicos que hoje estdo disponiveis nos seus servicos de
streaming. Parte do aviso do Disney+, por exemplo, diz: "Este programa inclui
representacbes negativas e/ou maus-tratos de pessoas ou culturas. Esses
estereodtipos estavam errados na época e estao errados agora.” No filme “Space Jam:
Um Novo Legado”, sequéncia do classico Space Jam de 1996, cenas do personagem
Pepe Le Gamba foram cortadas®. Pepe é um gamba e a premissa do personagem é
seu mau-cheiro evidente e uma atitude insistente perante interesses amorosos. O

7

comportamento dele atualmente € considerado machista e uma normalizacdo da

3 Disponivel em https://f5.folha.uol.com.br/cinema-e-series/2021/03/pepe-le-gamba-tem-cenas-
excluidas-de-space-jam-0-novo-legado.shtml. Acesso em 12 de fevereiro de 2023.



https://f5.folha.uol.com.br/cinema-e-series/2021/03/pepe-le-gamba-tem-cenas-excluidas-de-space-jam-o-novo-legado.shtml
https://f5.folha.uol.com.br/cinema-e-series/2021/03/pepe-le-gamba-tem-cenas-excluidas-de-space-jam-o-novo-legado.shtml
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cultura do estupro. Houve uma mudanca também no uniforme da personagem Lola,
gue no primeiro filme era curto, justo e hiper sexualizava a coelha. Essas atitudes séao
indicios de novos tempos, onde o publico ja ndo aceita determinados recortes e nao
normaliza algumas condutas.

Entre 1930 e 1968 vigorou nos Estados Unidos da América um compilado de
normas morais sobre representacfes de costumes, género e raca intitulado Cédigo
de Producao (Production Code), popularmente conhecido por Hays Code. O nome é
uma referéncia ao senador Will Hays, que foi o responsavel pelo projeto de lei na
época. Hirano (2015, p. 147-148) explica que, a partir do estabelecimento dessas
normas, “a segregacao enquanto principio formal no cinema ganharia especificidades
préprias das convencdes ao nivel da producéo, distribuicdo e recepgao.”

Porém, € possivel identificarmos subversdes em desenhos classicos como
Picapau (estudio Walter Lantz) e Pernalonga (estudio Warner Bros) originalmente
produzidos e veiculados entre as décadas de 1940 e 1960. Ambos os personagens
frequentemente vestiam-se de mulher e usavam esse recurso como forma de enganar
e ridicularizar seus adversarios. A férmula geralmente segue essa ordem: o
personagem se disfarca de mulher - seu adversario nutre interesse afetivo sexual por
ele - no climax de alguma tentativa de investida amorosa o disfarce é revelado e
resulta em violéncia. Ndo podemos classificar isso como uma acéo afirmativa de
género, 0 objetivo dessas representacdes na €época ndo possuia viés de
representatividade. Trata-se aqui de personagens anarquicos. Logo, € comum
vermos investidas amorosas sem consentimento e ironias e parédias que reforcam
estruturas de género. Nascimento (2018, p.56) chama aten¢ao de que “a encenacgéao
exagerada do género, por exemplo, pode ser considerada uma parddia, uma
subversédo. Mas nem toda parddia € subversiva, e pode acabar servindo como uma

forma de reforcar as estruturas de poder existentes.”
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Figura 1. Picapau e Pernalonga vestidos de mulher.

Fonte: Frames dos episodios Chew Chew Baby e The Wabbit Who Came to Supper (1942).
Disponiveis em https://www.youtube.com/watch?v=EUzMLDIPwgg&t=180s e
https://www.youtube.com/watch?v=LDIR0Q|s52w&t=36s. Acesso em: 16 maio 2022.

Popeye, do desenho animado homonimo e Bolinha, da Turma da Luluzinha,
sdo personagens masculinos oriundos de tirinhas ou histérias em quadrinhos que
marcaram geracoes. Popeye estreou nas telas em 1933 ao lado de Betty Boop
(um sex symbol dos desenhos animados classicos), mas o personagem foi criado
em 1919 pelo cartunista E.C Sega. Ja Luluzinha foi criada em 1935 por Marjorie
Henderson Buell. Em uma das primeiras publicagcbes na qual Luluzinha aparece
ela joga cascas de banana no corredor de uma igreja, durante uma cerimonia de
casamento. Ela é considerada por muitos como “a primeira feminista dos quadrinhos”
e 0 personagem Bolinha, por sua vez, € um antagonista que aparece como a
materializagdo do machismo. “Clube do Bolinha”, inclusive, tornou-se um adjetivo
para espacos masculinos monosexuados e advém deste personagem que se reunia
apenas com 0S meninos em um ambiente exclusivo para eles. Havia ali um
tensionamento bem demarcado entre meninos e meninas. JA Popeye era um
homem bruto (mas romantico) que estava sempre salvando a amada e indefesa
Olivia Palito de Brutus, seu rival. E o que Popeye e Bolinha tém em comum?
Ambos personificam a figura do marinheiro. Notamos que o marinheiro é um tipo
comum quando pensamos no reforco de uma masculinidade dominadora e
hegemonica, em personagens masculinos ndo desviantes. A figura do marinheiro €,
portanto, um recurso classico disponivel no nosso imaginario quando pensamos no
homem maésculo e que reforga seu papel social e de género. E o homem do mar que

cumpre as ordens. Em ambos os desenhos citados vemos essas figuras


https://www.youtube.com/watch?v=EUzMLDIPwgg&t=180s
https://www.youtube.com/watch?v=LDiR0Qjs52w&t=36s
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masculinas marinheiras, cada uma dentro do seu contexto e das suas
particularidades, usadas como forma de caracterizar o cuidado e/ou o dominio

masculino sob as mulheres.

Figura 2: Poppey e Bolinha — os marinheiros

Fonte: montagem elaborado pelo autor a partir de imagens da internet

Outro fendbmeno estudado € o chamado queer coding, geralmente analisado a
partir das figuras dos vildes Disney das décadas de 1980 e 1990. Trata-se de uma
encenacdo exagerada da binaridade de género e da cisheteronormatividade ou da
atribuicdo de caracteristicas dissidentes do padrdo heteronormativo a personagens.
Podemos entender tal processo enquanto o que Butler (2018) chama de “mimetizagéo
de género” ou ainda “parddia de género e subversao”. Pensemos que, durante as suas
primeiras décadas de existéncia, de 1930 a 1980, a Disney tinha como principais
representacdes de vilania e antagonistas das princesas as madrastas, figuras de
mulheres que ameacavam a estrutura familiar tradicional (mae, pai e filhos). Isso
mudou a partir da década de 1980, época em que a epidemia do HIV/Aids
estigmatizava pessoas LGBTI+, especialmente homens gays e pessoas trans e
travestis (TREVISAN, 2018).

Nesse contexto de epidemia, os vildes passam a ser codificados e construidos a
partir de estereétipos LGBTI+, na imagem de criaturas andréginas que vivem a
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margem, como por exemplo o personagem Ursula de A Pequena Sereia ou 0s super
masculinizados, narcisistas e/ou afeminados Gaston de A Bela e a Fera e Jafar de
Aladdin. Santos (2015) demonstra que as caracteristicas fisicas de Jafar, por exemplo,
eram constituidas de tracos finos e alongados em oposi¢cao aos outros personagens
masculinos do filme Aladdin. E mais facil tracar paralelos e convergéncias entre Jafar
e 0s personagens femininos da obra. O vildao possui, por exemplo, coloracdo nas
palpebras e sobrancelhas delineadas. O autor ainda traca referéncias entre a drag
queen Divine, famosa na década de 1980, e a bruxa do mar Ursula de A Pequena

Sereia

Além da incontestavel semelhanca visual entre Divine e Ursula, é possivel
afirmar que a persona da antagonista animada como um todo foi baseada em
grande medida na drag queen criada por Glenn Milstead, em especial seus
trejeitos e maneirismos (SANTOS 2015, p.105).

A mimetizacao exagerada dos seus tracos femininos a aproxima da figura drag
queen. Santos (2015) traz que: “portanto, podemos afirmar sinteticamente que Ursula
se coloca além das fronteiras de binarismos rigidos” (SANTOS, 2015, p. 107). Ursula
tornou-se, dentro da bibliografia sobre queer coding em obras audiovisuais, um

exemplo corriqueiro do processo apresentado. Sua semelhancga com Divine é notoria.

Figura 3: Ursula e Divine lado a lado.

Fonte: Elaborado pelo autor a partir de reproducdes da internet.

O Capitdo Gancho de Peter Pan € outro exemplo, empresta-se a figura

dissidente do pirata dandi e desordeiro para personalizar a vilania. Se fizermos uma
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analogia do imaginario enquanto um mar de referéncias culturais, temos a figura do
marinheiro como o homem hegemaonico e o refor¢co da estrutura posta, ao passo que
0 pirata e as criaturas e demdnios marinhos sdo personificacbes da dissidéncia.
Abaixo vemos um exemplo mais contemporaneo.

A Disney Pixar langou, em 2021, o filme Luca no servigo de streaming Disney+.
O longa-metragem conta a historia de Luca, um monstro marinho adolescente que
busca se integrar ao mundo humano. Luca conhece Alberto, um outro monstro
marinho da sua idade que vive de forma solitaria entre o mar e uma vila da costa
italiana. Ao descobrir que Luca passou a explorar o mundo humano junto com Alberto,
sua familia chega a tentar manda-lo para a casa de um tio que mora nas profundezas
do oceano. A animacao tem um forte apelo ao respeito as diferencas e desenvolve-se
a partir da amizade de Luca e Alberto, dois meninos. Muitos telespectadores
entenderam que Luca representa uma alegoria as questdes LGBTI+ e notaram
caracteristicas de queer coding ali, ou seja: um subtexto homoerético, algo implicito
na narrativa. Outros, no entanto, defenderam que se trata apenas de uma histéria de
amizade, que mostra uma relacédo saudavel e carinhosa entre dois amigos, uma nova
perspectiva para a representacdo de relacbes masculinas na midia. O fato € que
temos mais uma vez posto a figura do monstro marinho no campo da dissidéncia, do
diferente. Na mesma animacdo vemos o pai do personagem Giulia, um homem
parrudo e pescador, que acena para a figura do marinheiro, e busca sempre manter a
ordem e as regras.

E Cartoon Network por sua vez, estudio de Johnny Bravo e Steven Universo,
também possui um historico de personagens masculinos e LGBTI+ que se tornaram
referéncia nos assuntos género e sexualidade. Veremos a seguir quem séo eles para

Seguirmos com nossos tensionamentos.

2.2 UM PANORAMA DO CARTOON NETWORK

Um dos primeiros registros documentados de homoafetividade em desenhos
do Cartoon Network sédo os personagens Bunny e Kitty no desenho Coragem, o Cao
Covarde. Elas aparecem no episddio A Mascara e sao amigas, Bunny € uma coelha
e Kitty uma gata. Na histoéria Bunny integra um relacionamento abusivo com o
Cachorro Louco, um cachorro gangster. No fim Bunny consegue fugir, romper o ciclo

de violéncias e ficar com sua amiga Kitty. O relacionamento das duas fica implicito,
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dando a entender para o espectador que ambas nutrem algo uma pela outra que vai
além da amizade. Além disso, as representa¢cdes dos dois cachorros (Coragem e o
Cachorro Louco) colocam de forma alegérica masculinidades em disputa. Coragem,
ao contrario do que o nome sugere, ndo possui tracos heroicos e uma bravura nata.
No entanto, o que move os episodios do desenho sdo suas tentativas de salvar os
humanos Muriel e Eustaquio de diferentes perigos. O Cachorro Louco, por sua vez,
representa uma masculinidade hegemaonica, violenta e dominadora ao reproduzir um
relacionamento abusivo com Bunny.

No desenho As Meninas Superpoderosas também localizamos tensionamentos
de género e masculinidades. No nono episddio da quarta temporada, Florzinha,
Lindinha e Docinho tentam ingressar na Associacdo Mundial dos Super Herdis,
formada apenas por homens.* As meninas passam por todos os testes, mas sua

participacdo na Associacdo € negada. O Major Gléria, lider dos heréis, explica:

“Essa € a Associacao Mundial dos Super Herdis, vocés sdo menininhas e nés
somos homens. Protetores, cacadores, lutadores, exibicionistas e
barulhentos. Vocés sdo menininhas, deviam estar em casa com a mamae
aprendendo a cozinhar, limpar e coisas de mulheres (...)" (15:37).

Em seguida ele questiona os papéis de género dizendo:

— Existem algumas fun¢bes desempenhadas sé por homens ou por mulheres.
Peguem a sua familia como exemplo, quem trabalha fora e sustenta a casa?
— Nosso pai! — Exato! E quem cozinha? — O pai. — Quem lava as roupas?
Quem lava a lougca? Quem faz bolo? — O pai. — Entdo quem corta a grama e
lava o carro? — A Lindinha! (16:09).

Vale dizermos que Lindinha, dentre as trés Meninas Super Poderosas da
época®, era considerada a mais feminina de todas, mas a que desempenhava 0s
servicos bracais que se espera dos homens. Lembremos também que a configuracéo
familiar das meninas ndo é a usual: elas foram criadas em laboratério e ndo possuem
mae, seu tutor € o Professor Utdnio, um pai solo. Destacamos também Ele, um vilao

demoniaco e androgino. Na versao original do desenho o vildo chama-se HIM, uma

4 Episddio “Somente associados.” Disponivel no servico de streaming HBO Max. Acesso em: 20 maio
2022.

5 A partir de 2017 a Cartoon Network inseriu na histéria Estrelinha, uma Menina Super Poderosa mais
velha que Lindinha, Docinho e Florzinha, com cabelo colorido e pele negra. Disponivel em:
https://f5.folha.uol.com.br/fofices/2017/09/conheca-estrelinha-a-nova-integrante-das-meninas-
superpoderosas.shtml . Acesso em: 20 maio 2022.



https://f5.folha.uol.com.br/fofices/2017/09/conheca-estrelinha-a-nova-integrante-das-meninas-superpoderosas.shtml
https://f5.folha.uol.com.br/fofices/2017/09/conheca-estrelinha-a-nova-integrante-das-meninas-superpoderosas.shtml
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referéncia ao pronome possessivo masculino inglés e abreviatura para His Infernal
Majesty. Na traducgéo para o portugués a referéncia para a sigla de His Infernal Majesty
foi sublimada e o personagem passou a se chamar Ele.

O desenho A Vaca e o Frango, veiculado originalmente entre 1997 e 1999,
também contava com um personagem de aparéncia demoniaca que possuia um
comportamento desviante da heteronormatividade. Bum de Fora, nome dado a ele na
versao brasileira, desempenhava diferentes profissdes durante os episodios, sendo
uma figura onipresente. Seus trejeitos, sua fala carregada de sotaque e seu corpo que
faz uma analogia direta ao seu nome, criam subtextos homoeréticos em torno do

personagem.

Figura 4: Ele e Bum de Fora.

Fonte: Elaborado pelo autor a partir de reproducdes da internet.

A desumanizacédo dos vildes se da, nesse caso, a partir da negacao da norma
e da construgao da imagem do “monstro” explicada por Sabat (2003). Nesse sentido,
Butler (2018 p. 193-194) explica que:

A marca do género parece qualificar os corpos como corpos humanos; o bebé
se humaniza no momento em que a pergunta ‘menino ou menina?’ é
respondida. As imagens corporais que ndo se encaixam em nenhum desses
géneros ficam fora do humano, constituem a rigor o dominio do
desumanizado e do abjeto, em contrapartida ao qual o préprio humano se
estabelece.

Estariam aqui os vildes dissidentes apartados do humano por conta da negacao
ou subversdo do género? Pensemos entdo que eles povoam o abjeto por néo
cumprirem 0s requisitos basicos para serem humanizados. Podemos entender nesse

caso as representagdOes das masculinidades como um espectro, aonde se vai de uma
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representacdo mais hegemonica para uma representacdo mais dissidente ou até
mesmo, no caso dos demonios desumanizados, para uma representacao apartada da
cultura e que fica no campo do abjeto. Para visualizarmos melhor essa ideia podemos
pensar em um arco colorido e degradé que vai do verde ao vermelho, dividido em dois
campos iguais: hegemonia e dissidéncia. No polo verde temos a figura extrema do
marinheiro, representando a masculinidade hegemdnica de cada época e contexto
sociopolitico. Na medida em que o arco se faz teremos no topo vermelho e apartado
a figura do demonio que representa a dissidéncia abjeta. Mas ao passo que 0 arco
completa seu curso e estabelece-se interseccdes entre o verde (a hegemonia) e o
vermelho (a dissidéncia) temos a figura do pirata que representa a dissidéncia
palatavel, a acao afirmativa de género mais contemporanea. Uma vez feito esse arco,
com os trés tipos (marinheiro, demdnio e pirata) posicionados, podemos pensar onde
se localiza cada personagem citado até aqui. Fizemos esse exercicio com Johnny
Bravo e Steven Universo, os posicionando dentro desse esquema. Veja abaixo:

Figura 5: arco das masculinidades

o demonio

o marinheiro

o pirata
hegemonia

Fonte: elaborado pelo autor

O mesmo exercicio pode ser feito com cada personagem citado nesse
panorama. E interessante para uma provocacao inicial, um questionamento de onde

cada representacéo fica de acordo com seus contextos, sua trajetéria e seus
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antecedentes. Isto posto, seguiremos com a nossa reconstituicdo historica dos
personagens. O desenho A Vaca e o Frango protagonizou momentos polémicos. E o
caso do episodio “Buffalo Gals, onde a Vaca é convocada a participar da gangue de
motoqueiras Buffalo Gals. O grupo é formado por mulheres masculinizadas e suas
representacfes escoram-se em estereotipos de mulheres lésbicas. Atualmente o
episadio original em inglés esta disponivel no YouTube, mas chegou a ser retirado da
grade do Cartoon Network. O mesmo ocorreu com o personagem Colher Prateada do
desenho O Laboratorio do Dexter. Colher Prateada era uma parddia do personagem
Surfista Prateado da Marvel. No entanto, a representacdo do Colher Prateada era
baseada em esteredtipos de homens gays afeminados. Na época, a repercussao
negativa com o publico e divergéncias de direitos autorais com a Marvel, restringiram
a distribuicdo do episédio. Esses personagens estariam onde no esquema acima?
Provavelmente no topo vermelho do arco, junto a figura abjeta e dissidente dos
demonios.

Nesses ultimos exemplos vemos a questdo de género atravessada pelas
masculinidades. Na medida em que as mulheres abdicam da feminilidade ou os
personagens masculinizados renunciam a heteronormatividade suas funcfes nos
enredos se transformam em alivio cdmico. A representagcdo de mulheres
masculinizadas e homens afeminados, por si s6, ndo é um problema. Estariamos
reforcando estruturas fixas e normativas se entendéssemos o contrario. O problema
se da quando os objetivos dessas representacfes ndo configuram acdes afirmativas,
0 personagem nado ganha profundidade e complexidade e no fim ndo estamos rindo
‘com ele”, mas apenas dele.

Ja exemplos mais contemporaneos demonstram uma preocupacao com acoes
afirmativas de género nos desenhos. E o caso do casal Marceline a Rainha dos
Vampiros e Princesa Jujuba do desenho Hora de Aventura. Debone (2019) aponta
que a cancao I'm Just Your Problem e o décimo episodio da terceira temporada do
desenho Hora de Aventura, nomeado como What Was Missing (O Que Faltava em
traducdo livre), contém referéncias a um relacionamento homoafetivo. Debone (2019)
ressalta que a cancao foi escrita por Rebecca Sugar que posteriormente viria a

roteirizar Steven Universe. Rebecca parece seguir a ideia de Butler (2018, p.244) que

6 Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=gZEtA9V-gVo. Acesso em: 9 jun. 2022.



https://www.youtube.com/watch?v=gZEtA9V-gVo
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diz. "os géneros ndo podem ser verdadeiros nem falsos, reais nem aparentes,
originais nem derivados. Como portadores criveis desses atributos, contudo, eles
também podem se tornar completa e radicalmente incriveis”. A exposi¢ao positiva das
dissidéncias se da a partir dessa capacidade criativa de tornar o diferente radicalmente
incrivel. Ndo se trata de erradicar o género, mas torna-lo palco para expressées
diversas, positivas e dissidentes.

No desenho Clarencio temos Kevin e seu namorado, que sdo Vistos juntos em
em alguns episoédios. Ja Jeff, um dos amigos de Clarencio, tem duas maes: EJ e Sue
Randell. Sue possui inclusive caracteristicas mais masculinas, fugindo da binaridade
de género e remetendo a uma estética butch8, ao passo que EJ é mais feminilizada.
O fato de ambas compartilharem o0 mesmo sobrenome também passa uma ideia
formal de constituicdo familiar. Destacamos a seguir outros casais do mesmo sexo
presentes em desenhos contemporaneos do Cartoon Network.

Tabitha e Courtney e Laura e Kat em O Mundo de Greg sao casais,
respectivamente, formados por mulheres adolescentes e jovens adultas. Xochi
Jalapefio, em Victor e Valentino, € uma jovem latina que possui um interesse amoroso
correspondido pela sua amiga Amabel. Em Acampamento de Verdo temos a
participacdo de dois pais fantasmas gays no episoédio Menino Fantasma (T1ES8).
Durante o episddio o personagem Fantasma tenta recuperar sua memoria e, em
determinado momento, avista um arco iris e diz que gosta muito daquilo. No fim
descobrimos que ele tem dois pais.

Vale destacarmos também o casal Enid e Red Action de OK K.O.! Vamos Ser
Herdis que protagonizaram uma cena de beijo no episédio Dia do Ressentimento
(T3EL5).

8 Butch é um termo em inglés usado na comunidade lésbica para se referir a mulheres lésbicas que
reproduzem uma expressdo de género ndo feminina. Em portugués o termo butch foi também
traduzido e ressignificado para bofinha e/ou caminh&o.
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. Figura 6: Beijo de Enid e Red Action.

Fonte: Frame do episddio Dia do Ressentimento (T3E15) de OK K.O.! Vamos Ser Herois

Algo importante de frisarmos sobre esses exemplos contemporaneos € que 0s
assuntos sao inseridos de forma fluida e natural dentro das narrativas propostas. Os
personagens ndo se chocam, preocupam ou questionam a homoafetividade. O
desenho Irméo do Jorel, uma producédo nacional do Cartoon Network, questiona o que
€ “coisa de menino” e “coisa de menina” no episddio Furia e Poder Sobre Rodas
(T1E20). Nesse episodio Lara pergunta para o Irmédo do Jorel, personagem principal
que da nome ao desenho, sobre seus medos e ele a questiona dizendo: “vocé acha
que eu estou sendo mulherzinha?”. Lara imediatamente responde: “vocé chama
alguém de mulherzinha quando a pessoa € muito incrivel”. Nesse episodio o Irméo do
Jorel deseja participar de um time de roller derby, o “esporte de contato mais perigoso
do mundo” e praticado apenas por meninas. Ele chega a se disfargar de menina e
ajuda o seu time a vencer uma competicdo. No fim do episédio descobrem que a
menina nova do time é, na verdade, o Irm&o do Jorel. Mas ninguém chega a questionar
ou julgar, um homem na plateia grita com tom encorajador “N&o importa! E isso ai
cara” e todos aplaudem o time vencedor. Durante os episédios desse desenho vemos
também os policiais representados como palhacos. O desenho faz referéncia a
ditadura midiatica-civil-militar brasileira ao citar a “ditadura dos palhagos” a qual o pai do
Irméo do Jorel se opds anos atras. Temos aqui a for¢a militar e viril, que representa
teoricamente ordem e autoridade satirizada na figura do palhaco. Se fossemos
inserir Jorel ou os casais citados acima no esquema do arco eles, por sua vez,
ficariam proximos da figura dissidente, mas palatavel, do pirata, quando o arco

termina sua trajetoria e encontra
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interseccfes com a hegemonia. E quando pensamos nessas interseccfes com a
hegemonia (representadas no arco no encontro degradé do verde com o vermelho),
estamos nos referindo exatamente a qué? Podemos citar alguns exemplos: a
cisgeneridade compulsoria da maioria dos personagens, a supremacia branca que
ainda vigora nas representacdes e ainda outros marcadores sociais da diferenca
(classe, corporalidades, etc).

Esquematizamos abaixo, em dois quadros, o que foi dito nesse capitulo. Dessa
forma temos um panorama de personagens LGBTI+ do Cartoon Network e um
panorama dos personagens masculinos do mesmo canal. Estes quadros podem servir
como Estados da Arte e compilacdes que podem sofrer acréscimos de futuras

pesquisas do campo.

Quadro 1: Panorama de personagens LGBTI+ do Cartoon Network

Personagens Desenho Género Género Expresséo Acéo
feminino ou | masculino ou | de género afirmativa de
criatura criatura andrégina ou | género
feminizada masculinizada | identidade de

género nao
binaria

Bum de Fora Avaca X

(1995) e o Frango

Gangue Buffalo Avaca X

Gals (1995) e o frango

Bunny e Kitty Coragemo Céo | X

(1997) Covarde

Ele (1998) As Meninas X

Super

Poderosas
Colher Prateada O laboratério X
(2006) do Dexter
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Marceline a Rainha | Hora da X Sim
dos Vampiros e Aventura
Princesa Jujuba
(2010) Casal
Garnet (2013) Steven X Sim
Universo
Casal
Kevin e namorado | Claréncio Sim
(2014) o0 otimista
Casal
EJ e Sue Randell Claréncio X Sim
(2014) o otimista
Casal
Xochi Jalaperio e Victor e X Sim
Amabel (2016) Valentino
Casal
Tabitha e Courtney | O mundo X Sim
(2018) de Greg
Casal
Laura e Kat (2018) | O mundo de X Sim
Greg
Casal
Enid e Red Action OK OK! X Sim
(2017) Vamos ser
herois Casal
Pais fantasmas Acampamento Sim
(2018) de veréo
Casal

Fonte: elaborado pelo autor

Quadro 2: Panorama de personagens masculinos ou masculinizados do Cartoon Network

Personagens Desenho

Reforca a
masculinidade
hegemdnica

Subverte ideias
de
masculinidade
hegemdnica

Caracteristica marcante

Coragem Coragem o Céo X Animal antropomorfizado.

(1997) Covarde Covarde, mas com senso
de cuidado.

Cachorro Louco | Coragem o Céo X Animal antropomorfizado.

(1997) Covarde Mal.

Johnny Bravo Johnny Bravo X Homem narcisista.

(1997)

Professor As Meninas X Pai solo e cientista

Utbnio Super Poderosas
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(1998)

Major Gléria e As Meninas X Homens narcisistas.
os outros herois | Super Poderosas
(1998)

Steven Steven Universo X Jovem dissidente.
Universo
(2013)

Irmao do Jorel Irméo do Jorel X Jovem dissidente.
(2014)

Fonte: elaborado pelo autor

2.3 AS ERAS DO CARTOON NETWORK

A fundacéo do Cartoon Network (CN) ocorreu em 01° de outubro de 1992 no
Estados Unidos da América e em 1993, cumprindo uma agenda de expansédo
internacional do canal, o CN chegou ao Brasil. Em 1992 Ted Turner, empresario e
filantropo estadunidense, inspirou-se na CNN (canal jornalistico 24 horas) para
replicar o formato com desenhos animados. Ou seja: a ideia era que o Cartoon
Network passasse desenhos 24 horas por dia, diferente do que se tinha até entéo,
com faixas especificas da programacéao (geralmente parte da manha) para esse tipo
de conteudo. No comeco o Cartoon Network transmitia os desenhos do estudio
Hanna-Barbera e de |a para ca ja foram mais de 400 producdes (entre classicos de
outros estudios e originais). Ted Turner comprou os estudios Hanna Barbera na
década de 1990 e os adicionou ao conglomerado de midia Turner Broadcasting com
a ideia de um canal com programacdao ininterrupta de desenhos animados. Willian
Hanna e Joseph Barbera criaram o estudio em 1957 e na década de 1980 ficaram
populares desenhos animados, encomendados por empresas de brinquedos como
Hasbro e Mattel, com objetivo de alavancar as vendas de determinados produtos. A
adicdo dos estudios Hanna-Barbera ao conglomerado de Ted Turner representa,
portanto, uma quebra de paradigmas, um resgate dos classicos e novas formulas.

A partir de 1993 ocorrem os primeiros lancamentos originais do Cartoon
Network. Comeca, por parte do CN, uma busca por competitividade no mercado.
Houve, por exemplo, o Hora Cartoon, onde estimulava-se que animadores e roteiristas
aspirantes produzissem materiais inovadores e experimentais. Foi nessa leva de

desenhos e dentro deste contexto que surgiu Johnny Bravo.
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Em certo momento, nas madrugadas entre 2005 e 2008, a CN apostou no bloco
chamado Adult Swin. Era um momento em que se veiculava desenhos destinados
para adultos, com outro tipo de humor. O nome Adult Swin era uma referéncia a placas
de piscinas publicas que designavam os horarios em que somente adultos podiam
entrar na dgua. Nesse sentido, Sarmento (2004) aborda a ideia de “administragcéo
simbdlica da infancia”, ou seja, uma mediagdo a partir de diferentes “instrumentos
reguladores” como a escola, a familia e as convencbes e tratados regionais e
internacionais. Carvalho e Gouvea (2020), por sua vez, trazem que além dessa
administracdo simbolica gerar um espaco e tempo infantil, também implica em uma
regulacao informacional. Ao pensar na Classificagéo Indicativa vigente no Brasil pela
otica dessa “administragao simbdlica” as autoras entendem que “trés conteudos séo
especialmente vetados ao publico infantil nesse texto normativo: drogas, sexo e
violéncia” (CARVALHO; GOUVEA, 2020, p.6).

Logo, a histdria do Cartoon Network é marcada por diferentes Eras que, por
sua vez, representam decisdes artisticas e comerciais. Na fase City, por exemplo,
houve uma aposta mal-sucedida em live actions para competir com Disney Chanel e
Nickelodeon. No quadro abaixo trazemos as principais Eras e suas caracteristicas

marcantes respectivas.

Quadro 3: as Eras do Cartoon Network

Eras Caracteristica marcante

Checkerboard - EUA (1992-1996) e | Exibig&o dos classicos de Hanna-
Brasil (1993-1999) Barbera e Looney Tunes. Sem
producdes originais.

Powerhouse - EUA (1999-2004) e Brasil | ~1Meira geracao de animagoes
(1996-2004) originais da Cartoon Network. Entrada

consideravel de animes na
programacao (Hamtaro, Dragon Ball,
Pokéemon, etc..)

City - EUA (2004-2006) e Brasil (2004-

2010) Aumento da producéo de desenhos

originais.
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(Yes, Summer e Fall)

Noods (EUA) ou Toonix (América Latina)
(2010-2012)

Identidade visual com criaturas brancas,
cabecudas e customizaveis que serviam
como avatares dos personagens e da
audiéncia. Nos EUA eram o noods,

figuras com outra proposta visual.

Check It e Dimensional
(2010-atualmente)

Aproximacao com publico adolescente.
Tentativas de live-actions.

Remakes de classicos.
Acdes afirmativas sobre diversidade.

CallArts.

Fonte: elaborado pelo autor

Vale ressaltarmos que ha divergéncias entre os periodos de cada Era e que muitas

vezes uma Era ja tinha sido encerrada no Estados Unidos, mas se mantinha no Brasil.

Logo, nosso quadro é uma divisdo basica da historiografia do canal. Havia também

decisBes comerciais baseadas na questdo geografica, os noods por exemplo néo

fizeram parte da estratégia do canal na América Latina.
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3. IMAGENS, IMAGINARIOS E MASCULINIDADES

7

O objetivo deste capitulo é entendermos os estudos das masculinidades,
explorando conceitos que sdo basilares para pesquisa. Para isso, apresentamos 0s
histéricos dos personagens Johnny Bravo e Steven Universo e criamos um exercicio
de associacdo continua entre nossa base bibliografica e os nossos objetos de estudo.
Assim, criamos um repertorio mais denso, munidos de contextos e conceitos, antes
de chegarmos nas andlises. Além disso, exploramos aqui pontos importantes e
nevralgicos sobre imagens e imaginarios, topicos que perpassam nossa investigacao
e representam disputas conceituais complexas.

Debray (1993) propde uma origem social e cultural das imagens ao explorar a
histéria do olhar no Ocidente e tracar uma génese daquilo que € visual. Ele ressalta
uma dindmica entre invisivel e visivel, ou seja: sempre ha algo oculto na imagem que
€ apresentada. Mas como desvelar esse oculto e acessar o sensivel das imagens,
suas diferentes camadas? O autor chama atencao e enfatiza que “o simbdlico nao é
um tesouro enterrado. E uma viagem. Certas imagens fazem-nos viajar, outras nao.
As primeiras, por vezes, chamam-se ‘sagradas’ (DEBRAY, 1993, p.62).

Essa citagdo € uma premissa importante da nossa investigacdo, pois
entendemos que compreender 0 contexto e o percurso das imagens escolhidas aqui
significa ter ciéncia dos diferentes imaginarios que elas mobilizam. Johnny Bravo e
Steven Universo estao separados temporalmente, logo a dedu¢édo mais basica é que
cada um desses personagens evoca diferentes contextos sociais, culturais e
politicos. Guedes e Tonin (2016, p.3), ao analisarem releituras de historias classicas,
entendem que “as narrativas carregam, principalmente, caracteristicas de seu

periodo historico”. E, sendo assim, despertam em nos reacgdes diferentes.

Quer as imagens tenham um efeito de alivio ou venham a provocar
selvageria, maravilhem ou enfeiticem, sejam manuais ou mecanicas, fixas,
animadas, em preto e branco, em cores, mudas, falantes - € um fato
comprovado, desde ha algumas dezenas de milhares de anos, que elas
fazem agir e reagir (DEBRAY, 1993, p.15 grifos nossos).

Devemos, portanto, entender o que cada imagem reflete e reproduz. Debray
(1993) traz que antes da Arte a imagem nao representa, ela apenas é. Para entender
isso, precisamos nos debrugar no que o autor entende como “as trés idades do olhar”.

Séo elas: a teoldgica, que vai da escrita ao advento da imprensa, e valoriza a crenca
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e os idolos; a estética, que vai da imprensa até a televisdo em cores, e inaugura a
Arte e 0 gosto e a econbmica, fase na qual ainda estamos e que € regulada pelo
capital e o poder de compra. A partir dessa divisdo historiografica Debray (1993)
entende que a Histéria da Arte € uma fase da Historia da Imagem e que a
representacdo, tdo referenciada por nds, inicia com a invencao da Arte. Para reforcar
esse ponto, Debray (1993) exemplifica as relagGes e expectativas perante as imagens
nas diferentes fases propostas. Na primeira ha uma experiéncia magica e mediunica
com a imagem, ela ndo é feita para ser lida. Na segunda, por meio da Arte e da
estética, a imagem passa a ser contemplativa. J& na terceira fase, periodo no qual
teoricamente vivemos hoje, temos a simulacdo e o visual. Devemos frisar que esse
tipo de divisdo proposta por Debray (1993) é didatica, mas a historia ndo se divide
necessariamente de forma linear e consecutiva. O proprio traz que “amador de cultura
cristd, posso hoje mesmo, sem deixar a pequena Europa, ter acesso a esses trés
Continentes da imagem, embora mudando, de cada vez, de viatico: missal, guide bleu
e taldo de cheques. (DEBRAY, 1993, p.212).”

Logo, ao entrarmos em contato com Johnny e Steven, estamos fazendo um
exercicio de perceber e decifrar diferentes representacdes situadas temporalmente
em contextos especificos, representacdes que evocam diferentes imaginarios.
Imagens que simbolizam costumes. Belting (2014) propde uma antropologia da
imagem. Ele explica que toda imagem tem uma histéria e, no embate entre imagens

internas e externas (quais vieram primeiro?), o ser-humano ndo € uma tabula rasa.

Devemos encarar a imagem ndo s6 como um produto de um dado meio, seja
ele a fotografia, a pintura ou o video, mas também como um produto de nés
proprios, porque geramos imagens nossas (sonhos, imaginacoes,
percepcbes pessoais) que confrontamos com outras imagens no mundo
visivel (BELTING, 2014, p. 10).

Por isso conseguimos, a partir das provocacbes desse embate, olhar
criticamente para 0S nossos objetos de pesquisa, entender nossos personagens
enquanto representacdes e buscar decifrar suas diferentes camadas. N&do somos
passivos as imagens e aquilo que elas significam. Nesse ponto Belting (2014) avanga
em relacdo a Debray (1997), pois explora a relacdo antropologica do homem com as
imagens e as dindmicas entre imagem X corpo, imagem X auséncias e imagens

internas X imagens externas.
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O imaginario, por sua vez, pode ser entendido com um excedente dessas
imagens em disputa. E, metaforicamente, um manancial, um dique ou uma represa
que abriga essas representacdes e imagens simbolicas com todas suas camadas e
significados (SILVA, 2017). Por muito tempo foi o “louco da aldeia”, rejeitado pela
ciéncia iconoclasta que preconizava a razao (SILVA, 2017; DURAND, 2001). O
imaginario possui, portanto, algo da ordem do sensivel e do metafisico. Um espaco
nao tangivel, mas habitado por nés.

Salientamos que buscar uma definicdo absoluta e fechada sobre o imaginario
nao é tarefa facil ou que tenhamos a pretenséo de fazer aqui. O que propomos sao
aproximagodes. Silva (2017, p.15) defende a “hipotese do excedente de significagao”
para conceituar o imaginario que, segundo ele, é o “territério do ‘eu’ soberano e

escapista.” Mas o autor chama atencéo para o ponto levantado aqui e enfatiza que:

Os estudiosos do imaginario, porém, lidam com esse termo sem, no mais das
vezes, tentar encurrala-lo numa definicdo exaustiva, como se temessem
enfrentar uma contradicdo demasiado insuportavel ou cair numa armadilha
I6gica e intelectual devastadora (SILVA, 2017, p.15).

O imaginario pode significar, portanto, um rastro ou excesso. Aquilo que
transborda, s6 havendo imaginario na medida em que existe real. “O imaginario
funciona como acréscimo ao real, ndo podendo, portanto, prescindir dele” (SILVA,
2017, p.25). E é o real que abastece de referéncias as representacdes de Johnny
Bravo e Steven Universo: seus trejeitos, suas expressoées linguisticas, os sentimentos
gue os mobilizam, os enredos das suas aventuras. Maffesoli (2012, p.18), ao olhar
para o cotidiano, entende que ele forma uma espécie de “liga”, uma cola social que
da sentido a vida e que “(...) nos for¢a a reconsiderar uma cultura feita de elementos
simples e servindo de cimento ao estar, ao viver junto”. Sdo, por exemplo, as
afinidades sexuais e as exacerbacoes tribais. E os desenhos animados ndo sdo uma
representacdo simbdlica desse cotidiano trivial, ndo sdo uma “(...) transfiguracao da
banalidade em extraordinario, a metamorfose do trivial em maravilhoso, a conversao
inesperada, o salto (SILVA, 2017, p.21)"? Sdo exemplos hiperbdlicos do cotidiano
gue nos cerca. Por isso, cabe conhecermos um pouco mais sobre cada um dos
NOSSOS personagense e quais masculinidades cada um evoca.

Johnny Bravo é o personagem principal da série animada homonima que foi

originalmente veiculada pelo canal Cartoon Network entre 1997 e 2004, com um total
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de 65 episodios distribuidos em 4 temporadas. Cada episddio tem em torno de 21
minutos e é dividido em duas ou trés histérias curtas, com oito minutos em média
cada. Em 2011 o Cartoon Network langou o longa-metragem “Johnny Bravo vai para
Bollywood” e em 2012 retomou a producdo da série. O personagem ja participou
também de curtas metragens® e crossovers. Guerrero-Pico e Scolari (2016, p.184)
explicam que “dentro da variedade de formatos textuais que os usuarios podem
chegar a produzir encontram-se os crossovers, um formato onde, de modo geral,
cruzam-se duas ou mais referéncias culturais em uma mesma pega.”1°

Ja Steven Universo foi lancado em 2013. O desenho teve um total de 154
episédios divididos em 05 temporadas. Em 2019 foi langcado Steven Universo: O Filme
e temporadas de Steven Universo: Future, com histérias que ocorrem apds 0s eventos

finais da quinta temporada. Na historia, o personagem principal Steven

“(...) € um garoto que foge muito dos padroes de masculinidade presentes
nos personagens masculinos (ou masculinizados) de outros desenhos
infantis (principalmente os personagens que desempenham papéis de
herdis), como também as figuras que representam poder e seguranga sao as
outras Crystal Gems, muito feminilizadas em suas formas e discursos”
(DEBONE, 2019, p.43).

As gems citadas séo alienigenas inorganicas cujas existéncias se déo a partir
de pedras preciosas. Elas desempenham um papel de tutoria junto de Steven e podem
ser lidas como personagens femininas, embora questionem essa binaridade de
géneros em alguns momentos.

Com base nessas primeiras informagdes sobre Johnny e Steven podemos
suspeitar sobre convergéncias e divergéncias entre os diferentes personagens. Para

iISS0, veremos a seguir cada um dos personagens de forma individual.

3.1 JOHNNY BRAVO E A HEGEMONIA

Em Seis Balas num Buraco S0, obra que tornou-se um classico e foi reeditada
recentemente, Trevisan (1998) recorre a principios Freudianos e Jungianos (o falo e

o falocentrismo, a castragéo...) para tensionar o fenbmeno que ele categoriza, na

9 Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=1eEmkse6LkU. Acesso em: 12 maio 2022.

10 Tradugdo nossa. No original: “Dentro de la variedad de formatos textuales que los usuarios pueden
llegar a producir se encuentran los crossovers, un formato donde, a grandes rasgos, se cruzan dos
0 mas referencias culturales en una misma pieza”
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época, enquanto uma “crise do masculino”. O autor recorda, na primeira edicdo da
obra, casos de violéncia urbana da década de 1990 protagonizados por homens, como
a morte do indio Galdino em Brasilia, e recorre a figuras miticas e viris do nosso
imaginario, como o conquistador (supostamente heterossexual) Don Juan. Assim,
Trevisan (1998) reflete sobre a sociabilidade violenta a qual os homens sao
submetidos desde cedo, a virilidade utépica e ao que mais tarde Connel (1995)
definiria como um “policiamento da heterossexualidade”. Todos esses aspectos,
segundo ele, seriam decorrentes de pressupostos socializantes machistas e
patriarcais, que operam de forma normativa no dia a dia.

Johnny Bravo parece se portar a partir dos pressupostos dessa masculinidade
hegemonica em crise apresentada por Trevisan: ele costuma resolver suas questées
por meio da violéncia e busca incessantemente retorno afetivo-sexual das mulheres
que, por sua vez, desprezam aquilo que ele representa. E por que esse ideal de
homem, personificado em personagens como Johnny, estaria em crise ja em meados
da década de 19907

A “crise do masculino” € um termo que, segundo Faccini (2022, p.9), serve
como “um diagnéstico recorrente que aparece nos mais diversos segmentos como
uma possivel explicacdo para determinado fendbmeno social contemporaneo que
venha a embaralhar, de alguma forma, os paradigmas de género.” Ou seja, na medida
em que o “homem” deixa de ser sinbnimo universal de “ser humano” e vira também
uma categoria de andlise, as relacbes de poder estabelecidas cultural e
historicamente entre os géneros passam a ser questionadas. Sobre esse movimento
desconfortavel e gerador de crises, sentido por homens supostamente
heterossexuais, Trevisan (1998, p.26) explica que “para quem nao esta acostumado
nem nunca foi obrigado a isso, olhar para si mesmo €, no minimo, um desconforto.”

E de onde partimos quando falamos dessa relacdo de hegemonia X
subordinacao e controle? Connel (1995) e Connel e Messerschmidt (2013) buscam
este termo em Gramsci e, De Moraes (2010, p. 54), por sua vez, enfatiza que “no
entender de Gramsci, a hegemonia pressupde a conquista do consenso e
da lideranca cultural e politico-ideoldgica de uma classe ou bloco de classes sobre as
outras.” Nesse sentido, o conceito de masculinidade hegeménica busca evidenciar
“(...) um padrao de praticas (i.e, coisas feitas, ndo apenas uma série de expectativas
de papéis ou uma identidade) que possibilitou que a dominagdo dos homens sobre as
mulheres continuasse” (CONNEL, MESSERSCHMIDT, 2013, p.245).
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No entanto, Connel e Messerschmidt (2013) avaliam as principais criticas ao
termo e explicam que a hegemonia gramsciana foi usada no campo das

masculinidades para entender a “estabilizacédo das relacbes de classe”, mas:

Os escritos de Gramsci focam nas dindmicas da mudanca estrutural
envolvendo a mobilizacdo e a desmobilizacdo de classes inteiras. Sem um
foco claro nesse tépico da mudanca histérica, a ideia de hegemonia teria sido
reduzida a um modelo simples de controle cultural. E, em boa parte do debate
sobre género, a mudanca histérica em larga escala ndo esta em foco. Aqui
vemos uma das fontes das (ltimas dificuldades com o conceito de

masculinidade hegeménica (CONNEL, MESSERSCHMIDT, 2013,
p.243).

Por meio desse alerta, conseguimos estabelecer pontos de reflexdo
importantes. Um deles € que a hegemonia é produto de uma época e cultura
especificas, 0 homem hegemonico nédo é trans historico. Pensar o contrario nos coloca
em uma armadilha essencialista. Alias, o homem hegeménico ndo é um tipo, um
sujeito especifico. E mais preciso dizermos que ele se encaixa em algumas
caracteristicas e cumpre, oportunamente, certas expectativas que a hegemonia da
sua época e do seu local impde de forma normativa.

Uma forma de entendermos essas modificacfes culturais e histéricas das
masculinidades € pensarmos no que se torna, em detrimento de outras épocas, “coisa
de homem”. E aqui usamos o termo coloquial para entendermos habitos e costumes
gue o homem médio passa a ser tacita e socialmente autorizado a adotar, sem que
sua virilidade seja questionada. Afinal, o questionamento da virilidade pelos pares
masculinos e o restante da sociedade € uma “fronteira”, um termémetro para o que se
aceita ou ndo dentro da hegemonia masculina. Um exemplo disso sdo os chamados
‘homens metrossexuais” e “spornossexuais.” Essas figuras foram proficuas em
reportagens na midia brasileira no comec¢o da década de 2000, embora a origem do
termo seja antiga: o primeiro registro da palavra foi achado em 1994 no artigo “Here
come the mirror men“, assinado pelo jornalista Mark Simpson*!. Garcia (2004, p.205)

tipifica o homem metrossexual:

11 Disponivel em: https://www.marksimpson.com/here-come-the-mirror-men/. Acesso em: 2 maio
2022.
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Jovem urbano, obcecado pela aparéncia superficial, o metrossexual
parece manter sua virilidade tranquila. Esse tipico macho classe média, no
entanto, esta longe de ser um brucutu e cada vez menos preconceituoso
em relacdo a cuidar do corpo e tentar ficar bonito.

E verdade que espagos para cuidado estético e cumplicidade masculina ja
existiam antes do fendbmeno metrossexual, vide as classicas barbearias localizadas
em bairros periféricos e negros norte-americanos como o Harlem de Nova York. No
entanto, processos como esse dialogam com a hegemonia, ou melhor, com os ideais
de homem hegemonico. E estdo atravessados por questdes de raga, género e classe.
Quais homens estdo autorizados? Devemos sempre pensar de quem estamos
falando. Em Porto Alegre, capital do estado do Rio Grande do Sul, surgiu, junto com
o fenbmeno social do homem metrossexual, um espaco comercial chamado “Estética
S6 Para Homens", localizado na Zona Norte da cidade. As releituras e adaptacdes
das barbearias classicas também séo realidade em todo Brasil. Espa¢cos como esse
geram um sentimento de cumplicidade entre os pares, algo importante em sistemas

hegemonicos. Sem ela, as autorizacfes dadas ao homem néo séo validadas.

Homens que receberam os beneficios do patriarcado sem adotar uma verséo
forte da dominagdo masculina podem ser vistos como aqueles que adotaram
uma cumplicidade masculina. Foi em relagdo a esse grupo, e com a
complacéncia dentre as mulheres heterossexuais, que o conceito de
hegemonia foi mais eficaz. A hegemonia ndo significava violéncia, apesar de
poder ser sustentada pela forca; significava ascendéncia alcancada através
da cultura, das instituices e da persuasédo (CONNELL, MESSERSCHMIDT,
2013, p.245).

O homem metrossexual €, em ultima analise, a atualizacdo do mito de Narciso,
presente na obra Metamorfoses do poeta romano Ovidio. Hoje temos, portanto, um
narcisismo validado pelo mercado, reforcado pela midia e autorizado, entre os pares
masculinos, a usufrutos dos homens. Devemos lembrar que Silva (2017, p.39) traz
que “todo imaginario € uma mitologia concretizada” e que Durand (2001, p.17) aponta
que “a imagem mitica fala diretamente a alma.”

Essas mudancas de paradigma servem também para atualizar canones dentro
dos sistemas hegemonicos. Johnny Bravo, a representacdo de um homem datado e
machista, pode ser lido como metrossexual e narcisista, embora seja enquadrado no

que Garcia (2004) entende como um “brucutu”.
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Figura 7: Narciso e Johnny Bravo.

Fonte: Elaborado pelo autor a partir da Obra Narciso de Caravaggio e frame do episédio Falta de
Tempo (T1EL).

Existe, portanto, uma cumplicidade narcisista entre os homens perante as
tensdes que (re)atualizam a hegemonia. Connel e Messerschmidt (2013) explicam
essa cumplicidade a partir de um recorte de género. Bento (2002), por sua vez,
desenvolve o conceito de “pacto narcisico da branquitude” por meio de um recorte
racial. As provocacdes de Bento (2002) inclusive nos ajudardo a entender: quais
homens estdo ali representados? Ja Frye (1983) destaca o quanto a cultura
heterossexual € homoafetiva ao pensar esse “companheirismo masculino.”

No episodio Johnny Bravo e as Mulheres Amazonas, indexado em um site
alternativo da internet'?, Johnny Bravo é expulso da llha das Mulheres Bonitas e vai
parar na llha dos Homens Bonitos. La ele é recepcionado por um grupo de homens
parecidos com ele e aquele que parece liderar a turma diz: “Oi rapaz, bem-vindo a llha
dos Homens Bonitos. Ja posso afirmar que vocé vai se sentir em casa.” No frame em
que Johnny € saudado pelo lider dos homens bonitos temos uma perspectiva de
primeira pessoa onde Johnny encara o homem de sunga de baixo para cima. Depois,
em plano aberto, vemos um grupo com varios homens em trajes de banho. Alguns
deles usam bigode, quepes, Oculos escuros e seguram halteres. O uso desses
acessorios e a exacerbacdo de masculinidade que emana do grupo faz uma

contraditoria relacdo estética deles com o conjunto musical gay Village People. Ha,

12 Disponivel em https://trueliketop.org/cloud-computing-0-que-voce-precisa-saber/. Acesso em 03 de
janeiro de 2023.



https://trueliketop.org/cloud-computing-o-que-voce-precisa-saber/

34

portanto, nesse encontro de Johnny Bravo com o grupo de homens bonitos um
falocentrismo (o primeiro contato dele com o lider € de baixo para cima, dando
destaque ao falo que confere masculinidade ao homem cisgénero) e uma homo
afetividade nas entrelinhas. A ilha também € uma referéncia a espacos monosexuados
onde ha tensbes homoeroticas (quartéis, conventos, etc.). No comeco do filme
Normal Heart, estrelado por Mark Ruffalo e Julia Roberts, que conta de forma
dramatica o comeco da epidemia de HIV/AIDS nos Estados Unidos nas décadas de
1980 e 1990'3, um grupo de pessoas LGBTI+ desembarca em Fire Islands Pines, uma
ilha localizada no condado de Suffolk, Nova lorque, conhecida como uma area gay. A
llha dos Homens bonitos parece, em Ultima instancia, resgatar no imaginério, essas

geografias homossexuais e afetivas.

Figura 8: A Ilha dos Homens Bonitos versus Village People

Fonte: montagem elaborada pelo autor a partir de imagens da internet

Sobre isso, vale uma observacao no que diz respeito aos diferentes acervos de
Johnny Bravo. Nos episodios iniciais indexados nos repositorios da internet a laténcia
de uma homoafetividade, como provocag¢do ou piada, ja no comego da primeira
temporada, é maior no que diz respeito aos episodios indexados no HBO Max. Um
exemplo: nos repositorios da internet o episodio anterior ao da Illha dos Homens
Bonitos faz outro tipo de sugestdo homoeratica. Ao capturar um ladrdo e o pegar no

colo o homem olha para Johnny e diz “olha pode ser um lance legal, mas eu sou

13 Disponivel no servico de streaming HBO Max. Acesso em 03 de janeiro de 2023.
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casado” e a camera faz um close-up em forma de coracdo em Johnny que quebra a
terceira tela e diz “o que é que estdo olhando?”. Ao migrarem para a HBO Max a
ordem dos episodios foi alterada e alguns parecem até mesmo terem ficado de fora,
assim esse tipo de percepc¢ao (da homoafetividade) fica mais ténue e talvez até passe

despercebida. Connell e Messerschmidt (2013, p.246) trazem que

como o conceito de hegemonia ajudou a dar sentido tanto a diversidade como
a seletividade das imagens na midia de massa, os estudiosos da midia
comecaram a mapear as relacbes entre diferentes representacdes de
masculinidades.

Johnny pode ser lido como uma “parédia”. Butler (2018, p.9) usa a figura da
drag queen para explicar essa mimetizagado de género ou dramatizagdo dos “gestos
significantes mediante os quais o género se estabelece”. Ela recorre a figura de Divine
para trazer que ali vemos o0 género enquanto uma imitacao persistente que passa
como real. Ou seja: 0 género e como 0 expressamos constitui uma performance,
podemos até dizer que 0 género é expectativa. Uma expectativa criada antes mesmo
do nascimento, quando a pergunta “menino ou menina?” é respondida, e diferentes
expectativas sdo criadas. E as drags, por sua vez, desestabilizam “nocdes de natural
X artificial, profundidade X superficie e interno X externo”. Logo, ao reproduzir os
tracos masculinos hegemonicos em grande escala, Johnny esta parodiando o género.
Silva (2017, p,58) traz que:

Pela sua natureza transfiguradora, o imaginério arranca o cotidiano da sua
trivialidade dando-lhe uma dimensao extraordinaria somente perceptivel aos
olhos dos iniciados. Essa dimenséo fantastica do banal é a super-realidade
gue da atmosfera ao real.

De Paula, Diniz e Alimeida (2020, p.52) entendem que “a personagem Johnny
Bravo é constituida com uma carga valorativa da ideologia nao oficial que responde,
pela ridicularizacdo, a um signo representativo de masculinidade ideal da ideologia
oficial, por meio da inversdo comico-satirica.” Temos, portanto, uma representacao
hiperbdlica do masculino ideal na figura de Johnny. Medrado (1998, p. 158) traz que
“a masculinidade hegemoénica - branca, heterossexual e dominante - € um modelo
cultural ideal, ndo sendo, portanto, atingivel por praticamente nenhum homem.” Nosso
personagem pode ser um exemplo de como seriam 0s homens caso essa

masculinidade hegemonica ideal fosse atingida. Podemos ir adiante: a satirizacao e
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ridicularizacdo usadas por meio do personagem mostram que essa idealizacdo do
masculino se alcancada, na pratica, ndo funcionaria.
Johnny pratica aquilo que Almeida (1995, p.29) define como “sexualidade

predatdria”. Ou seja, uma forma de se portar

“(...) que é esperada dos homens em geral, e dos jovens solteiros em
particular. Se os primeiros devem ter esse comportamento segundo regras
de equilibrio (o excesso de predacao poria em causa a estabilidade familiar,
0 que seria pernicioso para o prestigio do homem), ja os segundos devem
demonstra-la e, de certa maneira, «gasta-la» antes do casamento”

Miguel Vale de Almeida desenvolveu esse conceito durante uma etnografia
realizada em Pardais, no Alentejo, em Portugal. Na época Pardais tinha cerca de 600
habitantes e Almeida acompanhou homens pertencentes a uma masculinidade
hegemoénica (supostamente heterossexual e reprodutiva), em sua maioria
trabalhadores extrativistas de marmore, durante situacdes de sociabilidade. Assim
como em Pardais, Johnny Bravo parece reproduzir a “sexualidade predatoria” prevista
para homens jovens e solteiros na pequena e ficticia Aron City. Trevisan (1998, p.85)
pontua que a “constante mudanca de parceiras seria, na verdade, um gesto de
inflacdo falica para afirmar a si mesmo uma virilidade ameacada por pulsdes
homossexuais.”

Veremos a seguir quais as referéncias estéticas de Johnny Bravo, usadas
estrategicamente para que o personagem remeta a uma masculinidade idealizada e

supostamente perdida no passado.

3.2 OS HOMENS DE JOHNNY BRAVO

A figura de Johnny Bravo € inspirada em sex symbols da cultura pop que o
precederam. O nome da cidade onde os episédios ocorrem, Aron City, € uma
referéncia ao nome do meio de Elvis Presley. No episddio Bravo Dooby Doo (Johnny
Bravo T1E2) o carro de Johnny € um modelo que remete a classicos automobilisticos
das décadas de 1970 e 1980. De Paula, Diniz e Almeida (2020, p.55) pontuam o “uso
frequente de jeans, camisetas coladas em tons neutros (como preto, branco ou cinza),
além do cabelo em estilo pompadour (...)” como simbolos encarnados em Johnny e
gue referenciam, para além de Elvis, homens como Marlon Brando e James Dean e

gue “o modelo de masculinidade oficial da época, vinculado as imagens desses
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‘popstars’ € o de homem forte, sexualmente agressivo e bem-sucedido com as
mulheres” (DE PAULA, DINIZ e ALMEIDA, 2020, p.55).

Em um artigo, postado em seu blog pessoal em 2010, o criador do personagem,
Van Partible, revela que recorreu as caricaturas do artista Al Hirschfeld para se
inspirar'4. Mais especificamente a uma ilustracdo de 1995, que retrata
caricaturalmente o elenco do filme “A View From the Bridge”. No centro do desenho
nota-se a presenca do ator Richard Davalos com um topete protuberante. Segundo

Partible ele foi a inspiracao original para o visual de Johnny Bravo.

Figura 9: llustracéo do artista Al Hirschfeld.

Fonte: Reproducéo da internet.

Abaixo propomos uma comparacao entre alguns destes sex symbols citados e
Johnny Bravo. Da esquerda para direita temos: Richard Davalo e o cabelo pompadour
protuberante que inspirou o criador de Johnny e na sequéncia Marlon Brando e James

Dean com linguagens corporais e figurinos resgatados pelo personagem animado.

14 Disponivel em: http://www.vanpartible.com/blog/tag/Richard+Davalos. Acesso em: 01° de maio de
2022
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Figura 10: Sex symbols que inspiraram Johnny Bravo.

i\\ )

Fonte: Elaborado pelo autor a partir de reproducdes da internet.

Notamos, portanto, a mobilizagdo de um imaginario masculino do passado.
Johnny Bravo parece querer resgatar um passado perdido, reviver o imaginario de um
passado masculino glorioso por meio da mobilizacdo de simbolos desses artistas
antigos citados.

Atualmente e ndo por acaso, Johnny Bravo tem sido lembrado por pessoas do
espectro politico da extrema direita. Ao falar da ascenséo do Bolsonarismo no Brasil,
Petrarca (2021, p.341) cita que Bolsonaro “por diversas vezes se apresentou como o
Johnny Bravo, um personagem de desenho infantil retratado como grosseiro,
narcisista e pouco inteligente.” Em agosto de 2019, durante uma coletiva de imprensa,
o0 entdo presidente do Brasil foi questionado sobre a indicacdo do filho Eduardo
Bolsonaro para embaixador do Brasil nos Estados Unidos e se irritou com a imprensa.
Ele respondeu: “vamos parar com essa histéria, essa bobeira. A campanha acabou
para a imprensa, eu ganhei. A imprensa tem que entender que eu Johnny Bravo, Jair
Bolsonaro, ganhou p****. Ganhou p***I’'> Mais tarde, no mesmo dia, Bolsonaro

postou o tweet abaixo:

15 Disponivel em
https://www.correiobraziliense.com.br/app/noticia/politica/2019/08/06/interna_politica,775755/bolson aro-
se-compara-a-personagem-de-desenho-johnny-bravo.shtml. Acesso em: 12 maio 2022.
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https://www.correiobraziliense.com.br/app/noticia/politica/2019/08/06/interna_politica%2C775755/bolsonaro-se-compara-a-personagem-de-desenho-johnny-bravo.shtml
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Figura 11: Tweet de Jair Bolsonaro sobre Johnny Bravo.

@ Jair M. Bolsonaro & oy

- BOA NOITE ATODOS! 83

Fonte: Reproducao Twitter.

O homem viril e heterossexual € uma figura recorrente quando falamos do
nacionalismo da extrema direita. Gutmann (1996) ao tratar sobre o imaginario do
machismo mexicano, demonstra que o desenvolvimento desse sentimento esta ligado
ao progresso do nacionalismo no pais. Faccini (2022) também aborda esse fenébmeno,
com foco no Brasil, ao analisar o filme nacional O Doutrinador.

Mas Johnny seria uma parodia, feito para rirmos do homem hegeménico? Ou
um troféu para homens como Jair Messias Bolsonaro? Ele questiona ou reforca a

masculinidade que evoca? Nesse sentido, Durand (2001, p. 118) enfatiza que:

(...) a imagem ‘enlatada’ paralisa qualquer julgamento de valor por parte do
consumidor passivo, j& que o valor depende de uma escolha; o espectador
entdo serd orientado pelas atitudes coletivas da propaganda: é a temida
‘violentagao das massas’.

Johnny Bravo, portanto, pode representar o homem hegemoénico e ideal por
meio da satirizacdo e de uma representacao hiperbdlica e carnavalesca do masculino.
Para isso ele debruca-se em icones pops que o precederam, mas se atualiza de
acordo com os contratos tacitos que a hegemonia firma entre sociedade e homens.
Logo, o nosso homem machista e datado também é um belo exemplar metrossexual
por conta do seu narcisismo. Ele mantém a prépria esséncia, mas de alguma forma
atualiza-se. Além disso, 0 personagem nao caiu no esquecimento. Ele é evocado, em
alguns momentos, por uma direita que busca legitimar a virilidade representada nos

comportamentos de Johnny. Existem saidas para além de Johnny? Vejamos a seguir.
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3.3 STEVEN UNIVERSO E OUTRAS IDENTIDADES E MASCULINIDADES
POSSIVEIS

As representacdes vistas no desenho Steven Universo, analisadas a partir do
campo dos imaginarios, situam-se enquanto aquilo que Maffesoli (2012) entende
como uma unicidade (n&o unidade) por meio da representagcdo de um mosaico. O
exemplo evidencia, de forma didatica, a questdo da diversidade, ou seja: 0 mosaico,
respeitando a diversidade dos elementos que o compdem, 0s rene em unicidade em
uma organicidade maior. E, ao passo que Johnny Bravo resgata elementos desses
icones do passado enquanto inspiracdo, Steven exerce uma atitude mais
contemporanea de propor ponto e contraponto. Trata-se de um questionamento do
gue esta estabelecido, das normas e dos canones. Steven nubla as fronteiras bem
estabelecidas dos géneros e subverte os papéis esperados de homens e mulheres.
Um exemplo: no episédio O Café da Manha (Steven Universo, T1E4) ele prepara uma
refeicdo completa para recepcionar as Gems, que estédo em outras dimensoes lutando
contra monstros e ameacas do mal. Temos aqui as imagens do homem viril e heréi e
da mulher cuidadora questionadas. Cunha (2018, p.37) refor¢a que, durante as cinco
temporadas da série, “frequentemente vemos o garoto executando atividades
domésticas como, por exemplo, lavando a louga, cozinhando e lavando/dobrando as
roupas.”

Esse tipo de representacdo gera uma provocacao importante: pensarmos nas
masculinidades, no plural, entendendo as véarias formas de ser e estar
homem/masculino no mundo. Butler (2018) ja havia tencionado o sujeito feminino
universal. Ela movimenta uma critica aos feminismos e confronta Simone de Beauvoir
e 0 construtivismo feminista, questionando a no¢ao de mulher enquanto sujeito do
feminismo, visto que ndo existe uma mulher universal. Ou seja: Butler (2018) nos faz
refletir sobre quais categorias e sujeitos estdo aptos a representacdo e como ser um
sujeito de representacédo no interior da norma. Trata-se de um questionamento das
“fantasias fundacionais”, narrativas que nos fazem crer na existéncia de uma base
universal e trans historica que possibilita a legitimidade de existir de uma forma de ser
e estar no mundo. Uma “fantasia” que nos faz crer no Eu Universal e no Outro que
deriva desse Eu.

Logo, devemos fazer o mesmo exercicio com as masculinidades. Marcar o

plural do termo enquanto uma escolha conceitual, um norte de pesquisa. E, se
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Medrado (1998) nos traz que o homem hegemébnico é branco e heterossexual,
podemos a partir de outros autores, como Almeida (2012), Avila e Grossi (2013) e
Conrado e Ribeiro (2017), entender outros marcadores sociais da diferenca que
constituem o homem hegemonico e o Outro, tais como: classe, identidade de género,

geracéo e corporalidades.

O conceito de masculinidade é criticado por ter sido enquadrado no seio de
uma concepcdo heteronormativa de género que essencializa a diferenca
macho-fémea e ignora a diferenca e a exclusédo dentro das categorias de
género. Ao conceito de masculinidade é atribuido o fato de esse permanecer
logicamente numa dicotomizac@o do sexo (biolégico) versus género (cultural),
dessa forma marginalizando ou naturalizando o corpo (CONNEL;
MESSERSCHMIDT, 2013, p.250).

Nessa perspectiva conseguimos entender que a hegemonia legitima e mantém
o poder masculino sobre a mulher, mas também produz sistemas hierarquicos entre
0s proprios homens. Logo, uma perspectiva interseccional se faz necessaria.
Crenshaw (1989), referéncia sobre interseccionalidade, explica o fendbmeno a partir da
andlise de alguns casos trabalhistas movidos por mulheres negras na justica dos
Estados Unidos. Entre eles o caso DeGraffenreid contra General Motors de 1976%6. O
episodio ocorreu em um distrito do estado de Missouri e 0 motivo que levou Emma
DeGraffenreid a mover a acéo era o fato da General Motors néao contratar mulheres
negras em suas fabricas. Na época a justica estadunidense entendeu que a empresa
nao praticava ato de discriminagéo porque contratava homens negros para as linhas
de producédo e mulheres brancas para os cargos de secretariado, logo, na visdo da
Justica na época, havia inclusao racial e de género no local.

A partir desse tipo de decisdo Crenshaw vai pensar na interseccionalidade, ou
seja, nesse entrecruzamento de identidades. Onde fica a mulher negra que ndo é o
universal e hegemdnico quando falamos de género (a mulher branca) e ndo é o
universal e hegemdonico quando falamos de raca (0 homem negro)? Logo, por meio
dessa provocagao, devemos sempre pensar no “género como construgao social e
inter-relacionado com outras dimensdes sociais como raga, etnia, classe e geragao”
(GARCIA, 1998, p. 31).

Logo, quando estudamos produtos midiaticos como desenhos animados, que

sao “tecnologias do imaginario” (SILVA, 2020), vale pensarmos na interseccionalidade

16 Disponivel em: https://law.justia.com/cases/federal/district-courts/FSupp/413/142/1660699/. Acesso
em: 16 maio 2022.
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ao avaliarmos presencas e auséncias. No caso de Johnny Bravo, existem auséncias
de raca e identidade de género nos desenhos. Nos episddios sdo poucos 0s
personagens negros ou nao-brancos e todos sdo compulsoriamente lidos como
cisgéneros. Esse cenario muda quando falamos de produc¢des como Steven Universo.
Um dos motivos sdo os bastidores da producdo: a série foi criada em 2019 por
Rebecca Sugar que se reconhece atualmente enquanto pessoa nao binaria e trabalha
acOes afirmativas de género em suas producoes.

Na historia Steven € criado por gems, criaturas inorganicas e feminizadas. As
gems podem se metamorfosear e se fundir, inicialmente, para fungdes militares e de
batalha. Debone (2019, p. 39) traz que tais fatos “excluem a necessidade de se
identificarem com caracteristicas generificadas terrestres, que sao fixas e imutaveis,
possibilitando, portanto, o livre transito entre corporalidades e formas fisicas (...)”

Ao analisarmos tal desconstrucdo podemos evocar Butler (2018, p. 26), ela
apresenta que “a hipotese de um sistema binario dos géneros encerra implicitamente
a crenca numa relacdo mimética entre género e sexo, na qual o género reflete o sexo
ou é por ele restrito”. Butler (2018, p.27) afirma que precisamos “(...) designar também
0 aparato mesmo de producdo mediante o qual os préprios sexos sdo estabelecidos”.
O modo como a forma de ser e estar no mundo das gems se estabelece converge
com essa ideia de desconstrucéo e reformulacao de identidades trazido pela autora.

Podemos destacar Rubi e Safira, duas gems que nutrem um amor reciproco
tdo grande que elas ndo conseguem ficar separadas, estando sempre fundidas na
forma de Garnet. No episddio Reunidos (T5E23)/, as duas, inclusive, casaram-se.
Sabino e Franca (2019, p.3) trazem que:

a personagem Garnet é um dos recursos utilizados pela série para apresentar
ao publico a diversidade de género e sexualidade, devido a personagem ser
o resultado da fus@o (juncdo de duas ou mais Gems para a criacdo de um ser
maior e mais forte) de duas outras Gems, Ruby e Sapphire, seres com cristais
de nucleos diferentes, fazendo com que sua fusdo seja considerada um
grande tabu na sociedade das Gems.

As gems, assim como outras personagens atuais do Cartoon Network, rompem
com o que Butler (2018, p.26) coloca enquanto significado cultural assumido pelo

corpo sexuado. Ou seja, ndo se pode dizer que género decorre do sexo. Para ela:

17 Episodio “Reunidos.” Disponivel no servigo de streaming HBO Max. Acesso em: 12 maio 2022.
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Quando o status construido do género é teorizado como radicalmente
independente do sexo, o préprio género se torna um artificio flutuante, com a
consequéncia de que um homem e masculino podem, com igual facilidade,
significar tanto um corpo feminino como um masculino, e mulher e feminino,
tanto um corpo masculino como um feminino.

Esse tipo de representacdo questiona também a “heterossexualidade
compulséria” e a dicotomia sexo versus género (BUTLER, 2018). Steven Universo
acaba, portanto, mobilizando outras formas possiveis de relacionamentos afetivos,
identidades e masculinidades. O personagem principal, por exemplo, ndo é o herdi
esperado. Ele ndo chega a ter a violéncia como ponto central da sua personalidade,
embora os episodios sejam cheios de aventura. Um exemplo: cada gem tem a
habilidade de convocar uma arma diferente, a partir da energia do seu cristal. Pérola
invoca uma langa, Ametista um chicote, Rubi uma manopla e Steven um escudo. Com
base nessas informacdes, Cunha (2018, p.36) observa que “se levarmos em
consideracao os superpoderes do garoto, percebemos que se tratam de habilidades

defensivas.”

Figura 12: Steven com seu escudo e Garnet.

Fonte: Elaborado pelo autor a partir de reproducdes da internet.

Dadas essas caracteristicas gerais de cada um dos nossos objetos de pesquisa
e entendendo sobre o que cada um deles evoca, avangcamos para a analise individual

e comparativa dos episodios de Johnny Bravo e Steven Universo.



44

4 - METODOLOGIA E ANALISE

Nosso objetivo geral é analisar as representacdes de masculinidades em
desenhos animados infantis em uma perspectiva histérica, entendendo as diferencas
sociais, culturais e politicas de cada época. Nesse ponto da pesquisa ja conseguimos
estabelecer uma base a partir dessa premissa basica, inserindo sempre no debate
nossos objetos principais de andlise: Johnny Bravo e Steven Universo. Nos cabe
agora, a partir da analise que vira a seguir, desdobrar nossos objetivos especificos.
Sao eles: entender as referéncias visuais e politicas dos personagens Johnny Bravo
e Steven Universo e analisar a disputa entre diferentes imaginarios: um que evoca
aspectos da masculinidade hegeménica e um imaginario feminista e queer que
questiona papéis e expectativas de género. Parte destes objetivos especificos
também ja foi sanada durante os capitulos anteriores, mas agora serdo explorados a
partir da analise dos blocos de episédios selecionados.

Iremos analisar dez episédios (cinco de Johnny Bravo e cinco de Steven
Universo) de forma individual e comparativa, entendendo as referéncias socioculturais
de cada época. Johnny Bravo possui um total de 65 episddios distribuidos em 4
temporadas. Cada episddio tem em torno de 21 minutos e é dividido em duas ou trés
historias curtas, com oito minutos em média cada. J& Steven teve um total de 154
episédios divididos em 05 temporadas. Os cinco episddios escolhidos de Johnny
Bravo sdo Super Bobalhdo, Confusdes na floresta e Falta de tempo (T1 E1); O Homem
Sensivel e Bravo Doo By Doo (T1E2); Yukon Tolo, Johnny no colégio e Mandem os
clones (T2E20); Johnny Bravo vai para Hollywood (T3E8) e Antes e Depois e Tarde
Demais (T4E9). Ja os cinco episédios escolhidos de Steven Universo séo O Brilho da
Pedra (T1E1l), Peca Ajuda (T2E11), O Novo Lars (T3E14), Trés gems e um bebé
(T4E9) e Reunidos (T5E23). Abaixo esquematizamos em um quadro os cinco
episodios de Johnny Bravo distribuidos nas quatro temporadas do desenho. Cada
coluna corresponde a um episodio e cada linha colorida corresponde a uma
temporada e seu respectivo ano de inicio. Assim cruzamos as informagfes das
temporadas e episddios do nosso bloco de analise e formamos uma linha curva que
representa o panorama histérico formado pela escolha aleatéria dos episodios

analisados.
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Quadro 4: grafico dos episodios de Johnny Bravo
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Fonte: elaborado pelo autor

Também esquematizamos em um quadro os cinco episodios de Steven
Universo distribuidos nas cinco temporadas do desenho.

Quadro 5: gréfico dos episodios de Steven Universo
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Fonte: elaborado pelo autor

A distancia temporal entre os episddios de Steven é mais suave em relacao
aos episodios de Johnny Bravo, visto que todas as temporadas de Steven Universo



46

compdem a mesma década. Ja Johnny Bravo inicia com episddios do final da década
de 1990 e encerra com episoédio produzidos e veiculados no comeco dos anos 2000.
Dessa forma, podemos de antemao, a partir dos graficos, prever uma maior
variabilidade do comportamento do personagem Johnny Bravo e uma maior
estabilidade no estilo e comportamento do personagem Steven Universo. Nossas
analises se dardao também a partir dos didlogos dos personagens principais Johnny e
Steven com o0s personagens femininos ou feminizados dos episodios. Por meio
desses dialogos conseguiremos estabelecer divergéncias e convergéncias entre 0s
diferentes objetos e desenvolver os conceitos de masculinidades presentes em cada
obra. Essa metodologia serd empregada porque entendemos que as masculinidades
sao produtos de determinado contexto social, politico e histdrico e que a construcao
dos géneros € relacional, ou seja: se da a partir da interacdo com um Outro. Esse
Outro, nesse caso, sdo as mulheres e as figuras feminizadas. Logo, € a partir dessa
relagdo binaria entre homem e mulher, macho e fémea que as masculinidades s&o

afirmadas, reafirmadas ou contestadas para além de um sistema binario.

4.1 FORMAS E VOZES

Os diferentes estilos de animacao de Steven Universo e Johnny Bravo refletem
espiritos do tempo distintos, sao identidades visuais que transparecem os valores de
suas respectivas épocas. Johnny integra uma geracdo de personagens mais
cartunescos e percebe-se, por exemplo, que sua imagem é constituida por linhas retas
e formas geométricas triangulares, retangulares e quadradas. O corpo de Johnny é
um tridngulo invertido, uma referéncia aos corpos hiper masculinizados e sarados de
fisioculturistas que valorizam o desenvolvimento fisico do dorso e dos membros
superiores. Exploraremos essa questdo do corpo forte e sarado com maior
profundidade em seguida, ao analisarmos o episodio Antes e Depois. Johnny faz parte
de uma geracao de cartuns onde as dimensdes dos corpos dos personagens sdo
manipuladas por meio da violéncia. Sendo assim ele é frequentemente achatado,
esmagado e pisado, mas logo volta ao seu estado original. Essa manipulagdo dos
corpos e das suas dimensfes por meio da violéncia € uma estratégia classica dos
cartuns, constituindo um padrdo nos roteiros de desenhos animados até o comego
dos anos 2000. Duplas como Tom e Jerry e Papa Léguas e Coiote, por exemplo,

fixaram esses padrbes comportamentais no imaginario de geragées. Temos, portanto,
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com Johnny Bravo, um corpo masculino retilineo, construido a partir de um padrao
masculino e hegemaénico e suscetivel a atos violentos que perpassam esse Corpo com
naturalidade na medida em que ele sofre e reproduz atos de violéncia.

Ja Steven Universo faz parte de uma leva mais contemporanea de
personagens, uma geragao influenciada pelo estilo CalArts. O nome que batiza esse
estilo € uma abreviacdo para California Institute of the Arts (Instituto de Artes da
Califérnia em traducéo livre), uma faculdade cofundada por Walt Disney em 1961. A
instituicdo € um berco de artistas e membros da inddstria criativa norte-americana e
atualmente d4 nome a uma identidade visual particular de desenhos animados das
geracbes mais novas. As animacdes baseadas em CalArts possuem personagens
com formas mais arredondadas e infantis. Destacam-se o0s olhos protuberantes e os
dentes que sao popularmente chamados de “dentes de feijao”. Abaixo vemos Steven
Universo e Johnny Bravo lado-a-lado, com marcacdes vermelhas em seus corpos que
servem para destacar as diferencas estéticas de cada personagem. Assim
conseguimos visualizar que ambos refletem diferentes concep¢des sobre animacao e

masculinidades.

Figura 13: Steven Universo e Johnny Bravo lado a lado

Fonte: montagem do autor a partir de imagens da internet

7

Nota-se assim que Steven, diferente de Johnny, é constituido de formas
geometricas arredondadas. Até mesmo a estrela estampada na camiseta de Steven

possui suas pontas arredondadas e nédo € formada por linhas retas. Steven também
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nao possui um corpo sarado e definido, podendo ser lido como um menino gordo. O
Fantastico Mundo de Gumball; Claréncio, o Otimista; Gravity Falls: Um Verdo de
Mistérios e outros desenhos animados que surgiram da década de 2010 para ca, sédo
exemplos de animac¢des com um design baseado no estilo CalArts.

Podemos entender as CalArts a partir de dois pontos distintos: o econdémico e
o conceitual. O econdmico diz respeito ao fato de que tragos simples e padronizados
diminuem o tempo de producéo de um desenho animado em escala industrial e reduz
custos. Essa pratica € comum desde os estudios Hanna-Barbera e ndo passa
despercebida pelo publico, visto que uma das reclamacdes recorrentes em relacao as
CalArts é o quanto os personagens sao parecidos. Dessa forma, simplifica-se a
producdo em prol da produtividade em escala, ao mesmo tempo em que se reforca
um estilo préprio que representa aquele tempo histdrico. Ja a questao conceitual das
CalArts refere-se a uma outra tradicdo dos desenhos animados: falar sobre assuntos
sérios e complexos com representacdes e tragos simples ou até mesmo toscos. E um
embate entre forma e contetdo onde no final guem vence € o conteudo e por meio da
forma o olhar do publico é provocado. Os tracos difundidos pelo estilo das CalArts
permitem inclusive outras representacdes das infancias, dos meninos e das meninas.
Essa escola de animacéo foge da sexualizacéo dos personagens e aposta em “corpos
reais” e diversos. Notamos isso ao colocarmos Steven e Johnny lado a lado (rever
imagem acima).

As protagonistas femininas dos longas infantis Red — Crescer € uma Fera,
Divertidamente e Luca sdo exemplos dessa virada de chave.'® Ndo podemos afirmar
de forma categdrica que essas animacdes sdo CalArts, existem divergéncias entre o
estilo empregado nestes filmes ser um resgate do que a Pixar ja fazia antigamente ou
de fato inspirar-se nas CalArts. Mas de qualquer forma se nota nitidamente a
infantilizacdo do traco e as formas arredondadas que permitem a representacdo de
corpos gordos, narizes largos, dentes tortos e aspectos fisicos mais préximos do real
quando pensamos na transi¢do da infancia para a adolescéncia. O mesmo aplica-se
a Steven e outros personagens masculinos baseados em CalArts, como Claréncio do

desenho animado homonimo.

18 |eia mais em “Entenda como 'Red' foge dos esteredtipos de meninas adolescentes em
animagdes”. Disponivel em https://www1.folha.uol.com.br/ilustrada/2022/04/entenda-como-red-
foge-dos-estereotipos-de-meninas-adolescentes-em-animacoes.shtml. Acesso em 03 de janeiro
de 2023.
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Em desenhos animados a voz também € parte importante da composicao dos
personagens. Holzbach e Dornelles (2022) trazem um exemplo do desenho infantil
canadense Patrulha Canina. Os autores tensionam o caso dos personagens Zuma e

Marshall. Eles explicam que:

Na verséo original, os dois cachorros apresentavam vozes masculinas mas
na dublagem brasileira, durante a primeira temporada, ambos apresentaram
vozes mais agudas e fi-nas, compreendidas como sendo femininas. Além
da mudanga na voz, os dois cachorros passaram a ser referenciados nos
didlogos como “a” Marshall e “a” Zuma, o que, em portugués, € um marcador
de género definidor do que, a priori, seria mulher. Os tragos de ambos,
todavia, ndo sofreram mudangas (HOLZBACH, DORNELLES, 2022, p. 119).

A mudanca causou uma repercussao tamanha entre pais, maes e responsaveis
preocupados que, segundo apontam Holzbach e Dornelles (2022), a dublagem da
primeira temporada do desenho foi refeita e agora, para o alivio de todos, Zuma e
Marshall sdo machos em todas as temporadas disponiveis de Patrulha Canina.
Usamos esse exemplo para mostrarmos a importancia da voz, para além somente da
estética dos personagens, na composi¢ao das personalidades dos personagens e o
gue esse elemento pode evocar do publico.

Por conta disso, analisamos também as vozes de Johnny Bravo e Steven
Universo em suas dublagens originais em inglés e nas suas versées em portugués.
Usamos aqui a classificacdo basica da voz humana, ou seja: aguda, média e grave.
Na dublagem original em inglés Johnny possui uma voz média que varia para o grave,
com dicgdo e pronuncia ruins onde os erres dos finais das palavras e os esses de
forma geral sdo bem marcados. Em portugués, no entanto, Johnny possui um tom
grave continuo, com poucas variacoes, e ele articula bem as palavras. Em alguns
momentos o personagem inclusive emposta a voz, com um tom “aveludado” parecido
com os classicos atores de radionovelas das décadas de 1940 e 1950. O que notamos
€ que na dublagem original a voz de Johnny Bravo busca refletir as limitacdes
intelectuais do personagem, o colocando enquanto um homem tosco e burro. Ja em
portugués apostou-se em destacar o teor narcisista de Johnny, empregando nele uma

voz firme, articulada e mais sensual.
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Em Steven Universo a variacdo entre as vozes “masculinas” e “femininas” na
dublagem original em inglés é mais ténue e Steven possui uma voz mais aguda. Ao
passo que Johnny possui pouca ou nenhuma variacdo de tom, Steven oscila entre
gritos e reacbes mais agudas. Essa variacdo demonstra a complexidade dos
sentimentos do personagem, diferente de Johnny que possui uma personalidade
autocentrada e uma voz mais estavel. Steven se afeta mais por tudo que acontece no
seu entorno, logo sua voz reflete essas percepcdes. A voz de Steven em portugués &
menos aguda e as variacdes mais ténues. Na dublagem em portugués ha uma
diferenciacdo mais bindria entre as vozes de Steven e algumas personagens
femininas ou feminizadas como Pérola e Ametista. No entanto, Garnet é um exemplo
de figura feminizada com voz rouca e mais grave na dublagem em portugués. No

original Garnet possui uma voz mais feminina e aguda.

4.2 ANALISE JOHNNY BRAVO

Nos episddios de Johnny Bravo vemos duas figuras femininas que néo
despertam o interesse amoroso sexual do personagem: sua mae e a crianca Suzy. O
incesto e a pedofilia podem parecer interdicbes éticas e juridicas Obvias, mas para
além disso refletem os limites existentes mesmo em comportamentos masculinos
dominadores e hegemdnicos como o de Johnny. O respeito pela figura da méae a
coloca em uma posicdo de autoridade, visto que ele cumpre suas ordens. Alguns
exemplos: no comec¢o do episédio Super Bobalhdo ele esta indo ao supermercado
buscar mantimentos que a mée solicitou e no episodio Tarde Demais, antes de ir
para um encontro previamente marcado, é obrigado a consertar o canteiro que ele
mesmo, por descuido, destruiu. Na segunda temporada do desenho foca-se mais na
relacdo de Johnny com essas duas figuras femininas e se da énfase as limitagcdes
intelectuais do protagonista em detrimento de um comportamento sexual predatorio
dele. Johnny portanto ndo comete o mesmo erro que Edipo e Jocastal?, colocando o
incesto enquanto um interdito ético no que diz respeito a sua busca por validacéo

sexual e amorosa.

19 A histéria de Edipo e Jocasta € um classico grego que faz parte da chamada Trilogia Tebana. Ele,
sem saber, envolve-se com a prépria mae. Dessa historia advém o chamado Complexo de Edipo,
uma patologia e interdito ético nas sociedades ocidentais.
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O mesmo ocorre com Suzy, a relagdo com a crianca € quase fraterna, quase
porque a autoafirmacdo e o narcisismo de Johnny o impedem de demonstrar
sentimentos de forma mais complexa durante os episodios analisados. Em um dos
episodios pilotos da série, indexado em um site alternativo da internet, 2° durante uma
visita ao zoolégico ocorre o seguinte dialogo entre Johnny e uma crianca aleatéria do
sexo feminino:

“- Com licenca moco...

- Agora nao, estou ocupado.

- Com licenga mogo... (a menina insiste)

- Olha aqui mocinha, eu espero que ndo me leve a mal, mas existe um espaco
muito grande entre geracdes entre nés dois.

- Eu s6 quero saber que horas séo.

- Ta princesa, eu ndo quero magoar voceé!”

Na cabeca de Johnny é possivel haver um sentimento que parta da menina,
mas ele enquanto a figura adulta veta qualquer possivel desdobramento. No caso,
nao se tratava disso, a menina queria apenas pedir uma informacao. Mas seguindo a
|6gica do personagem, ele desperta em qualquer figura feminina um sentimento de
admiracdo ou desejo. Mas cabe a ele, a partir dos seus limites e visdo de mundo,
validar ou invalidar cada agdo que o mesmo entende como uma investida amorosa.

No episédio Encontro com um Antilope, indexado em um site alternativo da
internet, 21 Johnny Bravo marca um encontro as cegas e, chegando 14, descobre que
irA jantar com uma antilope. A antropomorfizacdo é comum em varios episédios do
desenho, mas o desconforto de Johnny e algumas situacdes nos fazem pensar que
a antilope ndo é uma representacdao literal do animal. Em varios momentos parece
que a parceira de Johnny Bravo representa algum tipo de grupo mindrico e reforca
papéis de género e estereotipos. A antilope, por exemplo, dirige muito mal e é
impedida de entrar no restaurante com Johnny. No entanto, a entrada € liberada
guando se descobre que o pai dela estudou com o funcionario do local e por uma
guestdo de camaradagem (quase um “vocé sabe com quem esta falando?”) ela é

liberada.

20 Disponivel em
https://www.xpanimes.com/play/centraldc.php/?v=dDdMUKF6dHVZNGZ5azlyNWpadFZIdWxXdEs3b
EZOSzJueFICZFozYzIpRTO=&t=&d=&key=&f=&w=&wW2=&7=&dc=&cr=. Acesso em 03 de janeiro de
2023

21 Disponivel em https://uptecnologia.org/tamanho-do-mercado-de-tecnologia-blockchain-industrial-no-
valor-de-us-13-trilhao-ate-2031-estudo-tmr/. Acesso em 03 de janeiro de 2023.
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https://uptecnologia.org/tamanho-do-mercado-de-tecnologia-blockchain-industrial-no-valor-de-us-13-trilhao-ate-2031-estudo-tmr/
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Vemos, portanto, que a busca de Johnny por uma validacdo amorosa e sexual
possui interditos e limites impostos de fora para dentro (as leis e uma conduta ética e
moral perante incesto e pedofilia) e de dentro para fora (0 embaraco e a desconfianca
de Johnny perante o diferente). Essa relacdo do personagem com o diferente parece
ter sido trabalhada e atenuada de acordo com 0s novos tempos, mas sem que ele
perdesse sua esséncia. Buscamos um exemplo mais recente para expressar essa
ideia. Em um curta de 2010, do Cartoon Network??, Johnny Bravo divide a lavanderia
com o personagem Samurai Jack. Jack retira da maquina de lavar um quimono rosa,
resultado de uma lavagem inadequada entre roupas brancas e roupas coloridas, e ele
e Johnny trocam olhares breves e puxam assunto. Jack diz para Johnny “vocé parece
gostar de camisetas pretas” e Johnny responde “e vocé parece gostar da cor rosa,
mas € s6 um comentario.” Essas sao observagdes gerais sobre o personagem, a
seguir esmiucaremos cada episodio de Johnny Bravo que integra nosso bloco de

andalise.

Temporada 1 Episodio 1

Super Bobalhéo | Confusdes na floresta | Falta de tempo

Em Super Bobalhdo (T1E1l) vemos uma relagdo entre legitimidade e
ilegitimidade (0 mesmo ocorre no episédio o Homem Sensivel, analisado em seguida).
Nesse episodio Johnny é abordado por Suzy que precisa da ajuda dele para uma
avaliacao escolar. Ele se nega a ajudar, mas muda de ideia quando ouve a professora
de Suzy dizer que tem atracdo por herdéis grandes e fortes. A partir desse momento
Johnny passa a fingir que € um super-heréi e perde o controle da situacéo, se
envolvendo em perigos reais. Ele passa a assumir responsabilidades para garantir
uma afirmagcdo da propria masculinidade perante a professora de Suzy. Em
determinado momento do episodio Johnny cai em um bueiro e um rato morde seu
pénis, causando uma dor intensa no personagem. E curioso notarmos o quanto o falo,
em representacfes hiperbdlicas da masculinidade, é posto enquanto sinénimo de
poder e também de fraqueza ou ponto fraco. Durante esse episédio Johnny Bravo

apanha muito e varios recursos cartunescos sao usados nos embates, como o

22 Cartoon Network | Curtas CN - Johnny Bravo na lavanderia! | 2010 disponivel em
https://www.youtube.com/watch?v=1eEmkse6LkU. Acesso em 03 de janeiro de 2023.
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achatamento dos personagens por exemplo. No entanto, a dor maxima sentida por
ele se da quando o rato morde seu pénis.

No fim Johnny Bravo consegue “salvar” a cidade por conta de uma série de
trapalhadas e coincidéncias, afinal de contas ele ndo é um super-heréi e suas
motivacbes sdo pessoais e ndo coletivas. Ele quer se autoafirmar e provar alguma
coisa para quem o vé de fora e chegar no objetivo final que é conquistar a garota. No
entanto, Johnny é surpreendido com uma informacao: a professora de Suzy namora
um super-herdéi de verdade, chamado Garoto Bonito, que vem resgata-la. E ai entra a
relacdo entre legitimo e ilegitimo. Johnny ndo alcanca seus objetivos porque ndo ha
autenticidade, na medida em que o Garoto Bonito é de fato o que parece ser, € “de
verdade” e por isso conquista a garota no final. Ha de se destacar que ambos possuem
o mesmo fendtipo. O Garoto Bonito também é loiro, branco e forte. O que pesa entre
os dois é realmente uma relacdo entre o que € real e o que é falseado.

J& o episddio Confusdes na Floresta é, antes de tudo, um belo exemplo para
se estudar desinformacdo e noticias falsas, visto que todo enredo da historia
desenrolasse a partir de ruidos de comunicacdo. Mas aqui ndo nos atentaremos a
iSS0, visto que estamos interessados em outras camadas possiveis de analise. O que
chama atencdo nesse episédio € uma disputa de masculinidades personificada em
trés personagens: Johnny Bravo, Garoto da Floresta e o Macaco Rei.

O Macaco Rei aproveita-se da informacdo errbnea que Johnny Bravo
machucou de propdsito o Garoto da Floresta (um personagem que faz referéncia a
Mogli, 0 Menino Lobo) para insuflar os demais animais e capturar Johnny. O interesse
do Macaco Rei € de uma so6 vez provar o perigo iminente que o Garoto da Floresta
(da mesma espécie de Johnny) pode causar futuramente e assim retomar o prestigio
e 0 poder que um dia tivera. Durante o imbroglio entre essas trés figuras masculinas
a populacao de animais da floresta vai sofrendo consequéncias. Esse episodio coloca
de forma alegoérica a disputa de poder entre os homens em detrimento do bem-estar
social pleno. Além disso, durante toda a historia a cobra tenta provar a todos que é de
fato venenosa. Quem consegue parar os planos do Macaco Rei é ela apds picar o
mesmo. No entanto, a midia local diz em suas manchetes e chamadas que mais uma
vez o dia foi salvo pelo Garoto da Floresta. Ha aqui também, portanto, um exemplo
entre 0 reconhecimento dos méritos femininos e masculinos. Entre os episédios
Confusbes na Floresta e Falta de tempo ha a esquete do rinoceronte na sala que

propde uma quebra da terceira parede. Nela o narrador conversa com Johnny Bravo
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e o0 desafia a encontrar o rinoceronte na sala antes das criancas de casa. O
rinoceronte, por sua vez, ndo esti escondido, ele esta sentado na poltrona. Johnny
nao o acha, apanha do animal e no fim pergunta “meu amigo, vocé viu o rinoceronte
por aqui?” A esquete curta serve para reforcar o fato de que Johnny possui limitacdes
intelectuais e o principal: ndo enxerga situagcdes que estdo na sua frente na medida
em gue se coloca no centro de qualquer agao.

Figura 14: Johnny Bravo e o Rinoceronte na sala

Fonte: frame dos episédios ConfusBes na Floreste e Falta de Tempo, disponiveis no servigo de
streaming HBO Max

No episddio Falta de Tempo temos novamente o embate entre Johnny e outra
figura masculina. Vale salientarmos que em ambos os episddios (ConfusGes na
Floresta e Falta de Tempo) coloca-se a figura do civilizado (Johnny Bravo o homem
hegeménico) e o incivilizado. E o incivilizado € posto aqui na figura do animal
antropomorfizado, desumanizando assim o diferente. Nessas historias esses animais
sempre colocam em risco a existéncia de Johnny Bravo, como se o diferente
colocasse em risco a hegemonia. Ha aqui nesse episédio a invasdo descuidada de
Johnny bravo ao espaco fisico de outro “homem?”, visto que ele entra na caverna do
urso Crono sem autorizacdo. E curioso pensarmos que o cerne de Johnny Bravo é a

falta de cuidado e respeito com o espaco fisico de mulheres, mas nesse episédio ele
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repete o erro com uma figura masculina e a reacdo desse Outro toma outras
propor¢cdes. No episédio Confusbes na Floresta a mée de Johnny Bravo € citada
guando o Garoto da Floresta convence a todos que Johnny seja libertado. O Garoto
diz “a mae dele deve estar preocupada”. Ja no episodio Falta de Tempo ela aparece
no comeco e no final salva o filho. Apds muita persegui¢cdo do Urso Crono contra
Johnny ela vence o inimigo com uma cancao de ninar. Ou seja: no final o que vence
e resolve a situacao nao é a forca fisica e bruta masculina, mas sim a cangao de ninar

de uma mae.

Temporada 1 Episédio 2

O Homem Sensivel | Bravo Doo By Doo

No episddio O Homem Sensivel percebemos, por meio do uso estratégico das
palavras, uma mensagem nitida: tudo aquilo fora do masculino hegeménico € na
verdade uma dissimulacdo. Ao fim do episodio fica exposto que relacdes respeitosas
e igualitarias entre homens e mulheres nao sao “naturais” para os homens, exigindo
um nivel de atuacéo deles. Mais do que isso, esse esforco ndo é genuino e altruista,
ele pressupbe uma vantagem masculina sobre as mulheres. Para entender melhor
essas consideracdes vamos para uma breve sinopse do episodio.

Johnny tenta conquistar uma mulher expondo seus musculos e comparando
seu corpo ao de Stallone; um ator, roteirista e diretor norte-americano. A resposta dela
€: “acha mesmo que as mulheres se interessam por esse tipo de atitude machista?” e
em seguida ela passa seu numero de telefone para um homem que, de forma timida
e com um buqué de rosas na mao, elogia educadamente sua beleza. Johnny fica
surpreso com a cena, visto que ele se considera muito melhor que aquele homem.
Vale pontuarmos que este homem possui baixa estatura, corpo nao atlético e é careca.
Difere-se esteticamente de Johnny e de um ideal masculino hegemdnico. Durante o
episodio esse homem (vamos chamé-lo de Homem Sensivel) torna-se o guru de
Johnny Bravo e comeca a explicar a ele como ser sensivel, respeitoso e aflorar seu
“‘lado feminino” para ter maior sucesso nas paqueras e conquistas amorosas-sexuais.

Johnny chega a encarar de forma literal a busca pelo seu “lado feminino” e
veste-se com trajes femininos. Isso causa a risada da mulher cortejada por Johnny e
0 interesse amoroso-sexual de dois marinheiros (novamente o tipo do marinheiro

aparece). Essa passagem do desenho refor¢ca também a base heterocisnormativa que
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conduz todos os enredos de Johnny Bravo, uma vez que a reacdo dele ao flerte dos
marinheiros € violenta. No final do episédio o Homem Sensivel diz para Johnny que
ele ndo precisa ser de fato sensivel, basta dizer o que as mulheres querem ouvir e
aprender a fingir. Ao confessar isso 0 Homem Sensivel € descoberto e linchado por
todas as mulheres que ele conquistou durante o episodio.

Durante toda a histéria destaca-se, por meio de letterings, palavras-chave para
uma boa relacdo entre homens e mulheres. Sensibilidade e respeito sdo algumas
delas. O tempo todo € estabelecido um jogo entre o que se pode e ndo pode dizer,
como falar e como ndo falar. Butler (2021) ao pensar no discurso de 6dio e nos
chamados “atos de fala” entende a linguagem enquanto uma estrutura viva que pode
auxiliar a violéncia, mas também exercer uma violéncia propria a partir da abjecéo,
das convencdes sociais e do modo como se da o discurso. Em dltima instancia esse
episédio passa a ideia de que a masculinidade de Johnny é o padréo, logo sua forma
de ser e estar no mundo e a violéncia simbdlica perpetuada por ele por meio da
linguagem séo validas. Quando Johnny, por exemplo, chama uma mulher de gostosa
e a convida para “brincar de médico” podemos entender ali a linguagem enquanto
instrumento ou estrutura da violéncia? Esse € um tipo de provocacéo feita por Butler
(2021) que defende inclusive que a violéncia simbolica ndo é apenas simbdlica. E
violéncia por si s6 e causa danos, tal qual a violéncia fisica. Ela traz que possuimos
uma agéncia sobre a linguagem que depende muitas vezes de contexto e etimologia
e que o “ato de fala” € uma repeticdo histérica e ritualistica que excede aquele
momento. A linguagem de Johnny com as mulheres €, portanto, resultado de um
tempo histérico e de repeticbes socialmente validadas por geracdes de homens que
0 antecederam. Mas em um aceno esperancoso Butler (2021) evidencia também que
nem sempre o discurso de 6dio é efetivo, existindo assim formas de agéncia e
resisténcia que vao inclusive para além do Estado. Podemos notar essas reagdes por
meio da cultura nas ac¢des afirmativas de representatividade nos desenhos animados,
especialmente a partir da década de 2010, vistas anteriormente em outros capitulos
dessa dissertacdo. Uma outra reacao é também a ndo-validacédo imediata do discurso,
0 constrangimento de quem porta a mensagem. Isso é algo que acontece muito com
Johnny Bravo ao nédo conquistar a validagao feminina que busca.

Ja em Bravo Doo By Doo ha um crossover entre Johnny Bravo e a turma do
Scooby Doo (Daphne, Fred, Salsicha, Scooby e Velma). Na historia Johnny esta indo

visitar a Tia Jebediza e convence a turma a Ihe dar carona na van Mystery Machine
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apos convencé-los que a casa de Jebediza é mal-assombrada. Vale lembrarmos que
na turma do Scooby Doo Daphne é representada como a mulher bonita e atraente;
Velma como uma mulher pouco atraente, mas muito inteligente; Salsicha e Scooby
como uma dupla cémica, uma classica dupla clown e Fred um homem semelhante a
Johnny, sendo ele também uma representacdo da masculinidade hegemodnica
(branco, loiro, com boa autoestima, corpo magro e levemente atlético, vestuario
heteronormativo e que reforca uma ideia de classe social abastada). E ao fim de
cada episodio a turma sempre descobre que o verdadeiro monstro € na verdade um
ser-humano disfarcado (analogia que por si s6 renderia uma outra dissertacao). A
férmula dos episddios de Scooby Doo e as personalidades dos seus personagens sao
mantidas nesse crossover. No final descobre-se, por exemplo, que o fantasma era a
prépria Tia Jebediza fantasiada. E o motivo era reforcar a crenca de que a casa era
mal-assombrada para manter Johnny, seu sobrinho, longe, visto que ela né&o
suportava a personalidade dele. Mas para além da rejeicdo feminina a Johnny, uma
férmula comum aos seus enredos que também foi mantida no crossover, é a ideia de
originalidade e falsidade e consentimento. Durante todo episédio, em uma dinamica
similar ao poema Quadrilha de Carlos Drummond de Andrade, Johnny flerta com
Daphne que o rejeita para ficar com Fred. Ao mesmo tempo Johnny recebe investidas
de Velma, mas a rejeita por ela ser uma figura feminina ndo desejavel, personificando
aideia da “nerd” (falaremos sobre o tipo nerd masculino na analise do episédio Johnny
no colégio). Quando Daphne rejeita Johnny para ficar com Fred, um homem n&o muito
diferente dele, repete-se um padrao. Assim como no episddio Super Bobalhdo, no
qual a professora troca Johnny belo super-her6i Homem Bonito, Johnny Bravo é
preterido por um semelhante. Mas por qué? Porque Johnny, diferente deles, ignora os
limites do consentimento e parece em alguns momentos falsear atitudes para chamar
atencao e surpreender positivamente as mulheres. Geralmente pensamos em Johnny
a partir da sua relagdo com um Outro feminino, mas descobrirmos durante a pesquisa
que ha margem para entender o personagem a partir das suas relacées com os Outros
masculinos (semelhantes e divergentes). Veremos essas relacdes entre diferentes

masculinidades com maior nitidez nos episodios analisados a seguir.

Temporada 2 Episodio 20
Yukon Tolo | Johnny no colégio | Mandem os clones
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No episédio da segunda temporada analisado destacasse a relacdo de Johnny
Bravo com a sua mée e a sua relagdo com outras possibilidades de masculinidades
personificadas nos nerds e nos clones. As figuras dos nerds surgem no episédio
Johnny no Colégio, onde ele ingressa em Penciton (uma referéncia a tradicional
faculdade Princeton) por meio de uma cota para “caras loiros, burros e grandes.” La
ele conhece um grupo de estudantes bem diferente dele e o enredo desenrolasse a
partir da dindmica entre o homem bonito e burro versus os homens inteligentes e feios.
A construcao do tipo nerd, tanto na figura do homem quanto na figura da mulher (vide
Velma que vimos anteriormente), enquanto uma oposi¢cdo a estética e habilidades
sociais (o flerte, a seducéo etc.) € comum na cultura contemporanea. Em 2005 foi
lancado inclusive o reality show norte-americano chamado, em traducéao livre para o
portugués, de “As Gostosas e os Geeks”. O programa teve um total de cinco
temporadas e a sinopse oficial dizia que “mulheres bonitas (e ndo necessariamente
inteligentes) e homens inteligentes (e n&o necessariamente bonitos) passam algumas
semanas dividindo a mesma casa. Eles séo divididos em pares e cada um tem que
passar ensinamentos para o outro.” Geek € um sinénimo de nerd e fez parte de um
movimento de restauracdo da autoestima desse grupo. Da Silva (2015, p.3) diz que
“os fatores que unem os membros deste grupo vao desde sua fisionomia até seu
comportamento, incluindo também seus habitos de consumo.” Ha divergéncias sobre

a origem do termo, mas uma das versdes explica que

Entre a literatura sobre o universo nerd, uma origem em particular, da
década de 1950, é a mais difundida. Ela refere-se a um departamento da
empresa canadense Northern Electric Research and Development, cuja
abreviacao é N.E.R.D. Diz-se que os membros deste departamento eram
sujeitos palidos e franzinos, que se dedicavam excessivamente as suas
atividades nos laboratorios e preferiam as companhias de seus proprios
colegas a companhia do restante dos funcionarios da empresa (DA SILVA,
2015, p.4).

O grupo de nerds da escola de Johnny bravo o desprezam e o sentimento é
mutuo. Galvao (2009, p.2) explica que o “nerd, na versao mais antiga, € uma pessoa
gue nutre um grande fascinio aos estudos, ou que possui uma inteligéncia maior que
a meédia e tem alguma dificuldade em se relacionar socialmente”. Sobre a estética
dessa figura a autora também salienta que “o visual do chamado nerd classico, é

composto por 6culos, aparelho nos dentes e, em geral, espinhas” (GALVAO, 2009, p.
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35). A representacéo grafica dos colegas de Johnny em Pencinton se debruca nesses
esteredtipos classicos do homem nerd. Eles possuem peles acinzentadas, dentes e
narizes protuberantes e um deles usa roupas apertadas que salientam um porte fisico
gordo. Nesse caso, representar pessoas gordas em roupas que ndo comportam esses
corpos passa uma ideia de relaxamento e inadequacdao, reforcando que héa algo de
errado com aquela pessoa. Vale ressaltarmos também o comportamento de dandi que
em alguns momentos esses homens reproduzem, um deles usa um lenco vermelho e
possui fala afetada. Nascimento (2018) explora a figura do dandi ao analisar o
masculino nas animac¢fes Disney e, como ja vimos anteriormente, essa é uma

estratégia muito atrelada ao chamado queer coding.

Figura 15: Johnny e os nerds

Fonte: frame do episédio Johnny no Colégio. Disponivel no servi¢o de streaming HBO Max

Os colegas de Johnny armam situacdes para que ele seja expulso de Penciton
e conseguem chegar nesse objetivo. No entanto, no final a mée de Johnny,
percebendo a armacao que o filho sofreu pune fisicamente os nerds. Ela ndo permite
gue Johnny seja surrado e reverte a peniténcia para os colegas do filho, alegando que
sente orgulho de Johnny porque ele é sincero.

Mandem os Clones (T2E20) e Johnny Bravo vai para Hollywood (T3E18)
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Em mandem os clones um cientista maluco (com sotaque russo na versao
original em inglés) precisa colocar em pratica seu plano de clonagem em massa e se
pergunta: “onde acharei um cara burro o suficiente?” E entdo Johnny aparece na sua
porta, confundindo o laboratério com uma empresa de tv a cabo na qual ele precisa
pagar uma conta atrasada, e é facilmente enganado. O resultado s&o varios clones
de Johnny Bravo que tomam o seu lugar, o substituem nas relagdes familiares e de

amizade e tomam a cidade.

Figura 16: Johnny e os clones

Fonte: frame do epis6dio Johnny e os Clones. Disponivel no servi¢o de streaming HBO Max

E todos os clones de Johnny Bravo sdao melhores do que o original porque
guando o cientista nota a personalidade de sua cobaia resolve ressaltar o lado bom
nos clones, como uma medida preventiva. Um deles € um bom filho, faz biscoitos,
poemas e € atencioso com a mée. O outro € um bom amigo e vizinho para Cacé (rapaz
franzino que admira Johnny e é sempre humilhado por ele). Quando a mée de Johnny
e Cacéa tém a oportunidade de parar os clones ambos se olham e a mae comenta “nao
sei Caca, os clones sao tdo bonzinhos...” e Caca responde “como vocé pode dizer
isso? Claro que os clones do Johnny s&o mais espertos, gentis, limpos, inteligentes e

leais. Mas esse é o verdadeiro Johnny que amamos? T4, continue e bom trabalho
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doutor.” Nesse episédio vemos novamente a figura da méae protetora que infringe
punicao fisica em terceiros para proteger o filho. No caso, Johnny vai em casa e tenta
um embate com seu clone que desempenha o papel ideal de filho perfeito. A mée, por
suavez, nega-se a acreditar que o clone é de fato um clone e expulsa o Johnny original
como se ele fosse um farsante que estava tentando colocar em risco a integridade
fisica de seu filho. O Johnny original busca ajuda também de Pops, o dono da
lanchonete da cidade, que em um primeiro momento presta solidariedade a ele. Mas
tudo muda quando a lanchonete é invadida por clones famintos que rendem muito
lucro a Pops, trazendo a tona a efemeridade do companheirismo masculino desses
dois homens. Johnson (2012) traz que a permanéncia é um indicativo da cultura pop,
um vinculo recorrente. Notamos isso ao analisarmos ambos os objetos (Steven e
Johnny) dentro de seus contextos historicos, visto que 0s dois evocam costumes e
producdes dos seus tempos. No episédio Johnny Bravo vai para Hollywood ha uma
rememoracao constante da cultura pop, um exemplo é a referéncia ao seriado

Baywatch.

Figura 17: Johnny Bravo e Baywatch

Fonte: Montagem do autor a partir de frame do episédio Johnny vai para Hollywood e imagens da

internet
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Baywatch € apenas um exemplo, mas chama atencdo por ser um programa
gue langou sex symbols como Pamela Anderson e reiterou ideias de feminino e
masculino por meio dos corpos idealizados dos personagens. Nesse episédio a
metalinguagem utilizada faz criticas diretas a Johnny, o associando a uma industria
efémera e tosca assim como ele, uma metéfora para a propria Hollywood no caso. No
fim Johnny ndo consegue achar um lugar para si nos estudios (quicd no mundo
contemporaneo), é expulso e o produtor diz: “e ndo volte mais! A ndo ser que seja
para algum filme” e a produtora completa “(...) com uma mulher forte no papel

principal!”

Temporada 4 Episodio 9

Antes e Depois | Tarde Demais

A pandemia de HIV/Aids das décadas de 1980 e 1990 teve impacto na moda
masculina e na percepc¢ao dos homens com seus préprios corpos. Na medida em que
0 virus se espalhou, tornou-se questdo de saude publica e foi caracterizado de forma
pejorativa como ‘“peste gay’ (TREVISAN, 2018) os homens heterossexuais
comecaram a ter a preocupacdo de se distinguirem esteticamente dos homens
homossexuais e bissexuais. Essa preocupacdo nao foi tdo latente durante a
Revolucdo Sexual, antes da pandemia. Nesse momento de liberdade e
experimentacdo sexual a masculinidade hegemonica proporcionava concessfes e
cedia em varios aspectos na moda: os shorts masculinos eram mais curtos, as roupas
coloridas e era comum ver homens vestindo blusas cropeds. A estigmatizacao de
pessoas hoje lidas como LGBTI+ por conta do virus HIV e s casos avancados de AlDs,
num momento histoérico onde ndo havia tratamento antirretroviral para o virus,
estimulou a diferenciacdo estética entre homens heterossexuais e homens homo e
bissexuais e estimulou o resgate de uma moda masculina mais sébria e mascula.

A percepcao dos corpos também foi significativamente alterada. Homens
esguios eram vistos como saudaveis e sexys. Mas a partir da pandemia 0 corpo magro
masculino passa a ser considerado com maior frequéncia como um corpo doente. Por
conta disso vemos se intensificar o culto as academias entre os anos 1980 e 1990 e
reforca-se a ideia de que o corpo masculino sarado € o padrdo desejavel. Ou seja, a
hegemonia masculina (conceito que exploramos anteriormente) se rearranja para

proteger os homens e instituir novos padrées: o homem precisa ser heterossexual,
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transparecer essa masculinidade e ser saudavel (Ié-se forte e sarado). Até hoje vemos
o discurso de que um corpo musculoso é um corpo saudavel em detrimento de corpos
muito magros e especialmente corpos gordos. No episédio Antes e Depois vemos a
busca de um Johnny Bravo adolescente pelo corpo sarado, por um padréo
hegeménico de masculinidade. O Johnny jovem amava em segredo Sandy Baker e
sofria bullying de colegas do Ensino Médio.

Figura 18: Johnny na adolescéncia

Fonte: frame do episddio Antes e Depois. Disponivel no servigo de streaming HBO Max

Por conta dessa motivacdo amorosa ele busca um corpo sarado, a fim de
conquistar a garota. Suzy inclusive indaga “eu nao acredito que vocé ficou fortdo por
causa de uma garota, quer dizer, eu acredito sim”. E quando Suzy esta olhando albuns
de fotos antigos de Johnny ela pergunta para ele se 0 amor que ele sentia por Sandy
era reciproco e ela era sua namorada, mas prontamente a mae dele responde “Nao.
Vocé pode ndo acreditar, mas nem sempre Johnny foi o pedaco de mau caminho que
é hoje” e ele responde “Eca mamae, nao fale de mim assim. Eu fico envergonhado”.
Mais uma vez vemos os limites do incesto como interdicdo ética. O visual magro de
Johnny, no entanto, ndo era uma questéo para Sandy e no fim descobre-se que ele,
mesmo magro, teria alguma chance com a garota. Na memdéria de Johnny Bravo
Sandy havia aceitado seu convite para o baile e deixado ele esperando no dia do

evento, quando ele apareceu finalmente sarado e, nas suas palavras, “bonitdo” o
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suficiente para ela. Na verdade Sandy tinha avisado, apds o convite de Johnny, que
se mudaria de cidade antes do baile, mas ele ndo lembrava dessa informacéo, criando
uma memoria prépria sobre a situacao. No sétimo episédio da segunda temporada da
Série Modern Love 22 conta-se a histéria de dois homens que saiam juntos. No
entanto, cada um deles criou uma narrativa particular sobre o mesmo evento e nutria
memodrias distintas sobre os mesmos acontecimentos. A histéria de Johnny e Sandy
Baker, assim como esse episédio que trazemos como um exemplo de apoio,
demonstra o quanto relacionamentos formados por homens (geralmente lidos
compulsoriamente como cisgéneros), sao autocentrados nestas figuras masculinas
que determinam as narrativas e estabelecem suas verdades. E apls esses
desencontros Sandy reaparece casada e com uma van cheia de filhos e fica implicito
que, a partir dali o romance ndo aconteceria mais. Suzy questiona “ja imaginou Johnny
vocé ter sete filhos iguaizinhos a mim correndo pela casa?” e ele responde “t6 fora,
alguém ai tem repelente de criangas?” Esse episodio tem uma riqueza de detalhes ao
mostrar: a) a busca masculina pelo ideal hegeménico b) a centralidade da narrativa
masculina nos relacionamentos e ¢) a maternidade como algo inerente a mulher
cisgénera e a paternidade repudiada pelo homem cisgénero. Além disso,
conseguimos ver a relacao dos homens com seus proprios corpos e para além de uma
visdo simplista identificamos o porqué das mudancas estéticas dos ultimos 30 anos.
Ja no episdédio Tarde Demais, assim como no episédio Yukon Tolo (T2E20),
foca-se novamente no narcisismo de Johnny e na sua busca por um par romantico
ideal. Em Yukon Tolo ele viaja com a mée para o Canada e repete o padrao ja visto
anteriormente no episédio Super Bobalhao: coloca-se em perigo para afirmar a prépria
masculinidade perante uma mulher que o despreza. Em Falta de Tempo ele faz de
tudo para ndo se atrasar para um encontro as cegas. No episddio ambientado no
Canada Johnny é salvo por seu topete pompadour emplastado de gel e lagué que
guebra as engrenagens de uma maquina mortal na qual ele estd amarrado. Ja em
Tarde Demais Johnny encontra a “morte de narciso” ao virar vampiro (seu encontro
as cegas era uma emboscada de uma vampira e seu grupo) e nao conseguir mais
enxergar o proprio reflexo no espelho. Se no episédio Falta de Tempo Johnny

confirma-se enquanto Narciso ao namorar o préprio reflexo em um lago durante uma

23 Episodio Como Vocé Se Lembra de Mim? Disponivel no servigo de streaming Prime Video. Acesso
em 03 de janeiro de 2023.
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fuga, na histéria de Tarde Demais ele enfrenta seu pior medo: ndo consegue mais se

ver no reflexo do espelho.

4.3 ANALISE STEVEN UNIVERSO

Ao passo que Johnny bravo materializa embates bem demarcados entre
diferentes concepgdes de ser e estar homem/masculino no mundo, Steven parece
lidar de forma fluida com questbes de identidade de género, orientacdo sexual e
papéis e expectativas de género. Assim como ha animais antropomorfizados nas
histérias de Johnny Bravo, o0 mesmo acontece em Steven Universo com formas
inorganicas e alienigenas de vida (as gems). H& inclusive personagens bem fluidos.
N&o se sabe, por exemplo, se o personagem secundario chamado Cebola é
literalmente uma cebola, um ser humano ou algum outro tipo de criatura. E evidente
também uma maior variabilidade de tons de pele e tipos corporais entre 0s
personagens de Steven Universo. Encontramos tipos gordos, magros, altos, baixos,
caucasianos, negros e ndo-brancos no geral. Connie, por exemplo, a amiga de
Steven, € uma menina racializada de origem indiana.

Personagens masculinos vestidos de mulher sdo um recurso antigo em
animacgoes, representam uma anarquia ou ainda um recurso de “humor” por meio de
uma quebra de expectativas perante gquem assiste. Ja dissertamos sobre isso
anteriormente com os personagens Pernalonga e Pica Pau, pois bem: Johnny parece
se conectar com esses referenciais classicos ao usar desse artificio em seus
episédios. Em Confusfes na Floresta (T1E1) e O Homem Sensivel (T1E2) isso ocorre.
Colocando lado a lado frames de Confus@es na Floresta e um episddio da década de
1940 de Pernalonga notamos a mesma estratégia. Ha por acidente ou anarquia a
colocacgéo de elementos socialmente lidos como femininos (roupas e acessorios) no
personagem masculino que, por sua vez, reproduz estereétipos e papéis de género
gue culminam no constrangimento. Johnny inclusive faz o mesmo gesto de

Pernalonga ao tampar os seios de forma envergonhada.
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Figura 19: paralelo Johnny Bravo e Pernalonga — classico

Fonte: montagem do autor com frames dos episédios Confusdes na Floresta e The Wabbit
Who Came to Supper

Esse tipo de recurso explicita bem uma espécie de “espirito do tempo” de cada
producdo e demarca nitidamente o masculino em detrimento do feminino ou vice-
versa. Nao ha uma fluidez, mas sim um reforco das estruturas. Steven Universo, por
sua vez, parece seguir um entendimento mais contemporéneo sobre o assunto. No
episodio A cancao da Sadie (T2E17) ele veste-se de mulher e sobe no palco no lugar
de uma amiga. Nao ha nenhum tipo de constrangimento ou bullying e a reacao da
plateia é positiva. Vimos 0 mesmo acontecer em um episédio de Irmédo do Jorel,
guando o personagem se veste de menina para participar de uma partida de Roller-
Derby “o esporte mais perigoso do mundo” e que sé era praticado por meninas. No
desenho do Irm&o do Jorel ha inclusive uma personagem feminina chamada
Samantha com aparéncia masculinizada (corpo musculoso, pele acinzentada, tragos
quadrados e bracos peludos) e voz mais grossa. S&o formas contemporaneas de
representar sem tabus diferentes formas de ser e estar no mundo, ndo ha aqui
objetivos satiricos ou de constrangimento. Vemos a partir dessa comparacdo uma
diferenca importante entre os dois objetos de pesquisa que se da a partir da relacéo
deles (homens) com um Outro feminino. O que ocorre quando 0s corpos desses

personagens sdo atravessados por esse Outro?
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Figura 20: Paralelo Steven Universo e Irméao do Jorel - contemporéneo

Fonte: montagem do autor com imagens da internet

Steven consegue levar essa discussao para patamares que vao além de roupas
e acessorios. Stevonnie, por exemplo, é a fusdo de Steven com sua amiga Connie,
tornando-se um terceiro personagem com expressao de género andrdgina e uma
identidade néo-binaria. Em certos momentos do desenho Stevonnie aparece com
pelos faciais crescendo no rosto, uma alusédo a passagem do tempo. A propria relacédo
dos personagens de Steven com a violéncia é diferente. O desenho é repleto de acéo
e batalhas, mas ndo ha uma separacdo por género. Tanto homens e figuras
masculinas, quanto mulheres e figuras femininas vao para batalha e sdo guerreiros
ou guerreiras. A seguir veremos o que inferimos por meio do bloco de cinco episddios

gue compdem a analise de Steven Universo.

Episdédios Steven
Temporada 1 | Episodio 1
O Brilho da Pedra

Este é o primeiro episddio da série animada. Nele somos introduzidos a Steven,
suas trés gems tutoras (Garnet, Pérola e Ametista) e a Beach City, cidade ficticia onde
se desenrola toda a trama. Nesta historia Steven lida com um sentimento de frustracao
quando seu biscoito favorito, “o biscoito de gatinho”, deixa de ser comercializado e o
rapaz precisa lidar com a incognita que sua gem, uma pedra fixada no umbigo desde

seu nascimento e que deve Ihe conferir algum tipo de poder, significa. Trata-se, j& na
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arrancada do desenho, de uma analogia sobre ciclos e passagens que ocorrem
durante a vida. Cunha (2018, p.26) nos lembra que “o desenho conta a histéria de
amadurecimento (coming-of-age) do protagonista (...)"”. A féormula do coming-of-age
citada por Cunha (2018) explora o crescimento do protagonista da juventude para a
idade adulta. Um dos exemplos mais famosos do género no cinema contemporaneo
talvez seja Boyhood: Da Infancia a Juventude que explorou ndo apenas a passagem
de vida do personagem, mas também do seu intérprete e de todo o elenco, levando
12 anos para ser concluido. Steven Universo leva esse estilo para um desenho

animado e ja da esse tom no episodio piloto.

Figura 21: Steven com sua gem

Fonte: frame do epis6dio O Brilho da Pedra

Nesse primeiro episodio, assim como durante o primeiro bloco de histérias
dessa primeira temporada, trabalha-se muito a ideia de que Steven e as gems formam
um nudcleo familiar. Depois, tramas paralelas vao incrementando o enredo e a narrativa
vai ficando cada vez mais complexa no decorrer das temporadas. Ao assistirmos 0s
dialogos entre Steven e as gems notamos nitidamente uma quebra de paradigma em
relacdo ao nosso outro objeto de analise. Se Johnny sempre perpetuava uma relacéo
hierarquica (mée e Suzy < ele ou ele < outras mulheres), Steven e as gems (lidas
como figuras femininas) representam um relacionamento fraterno e horizontal. H4 um
nivel de comando, visto que Pérola, Garnet e Ametista cuidam do bem-estar e da
integridade fisica de Steven, mas isso € feito a partir de palavras e gestos de afeto e

LE 1] ”

afirmacao como: “vocé é um de nés”, “é bom ter vocé por perto”, “ndo se pode ganhar
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sempre” e “vamos tomar café juntos iguais melhores amigos”. Vale lembrarmos que,

nesse sentido, concordamos com Cunha (2018, p.28) ao pensarmos que:

As gems da série, por definicdo, ndo possuem género ou sexo, mas usam
aparéncia e linguagem estereotipicamente feminina. Por conta disso,
durante este trabalho, a maioria das gems foram lidas como personagens
femininas, e seus relacionamentos romanticos foram interpretados como
Iésbicos. Essa leitura foi feita com base na percepcédo que o publico pode ter
das personagens, sintetizando a questdo da identificagdo de cada uma.

Ha também uma reconfiguracdo da violéncia. Ela esté presente ja no primeiro
episodio de Steven Universo, mas nao é gratuita e ndo se da dentro de uma estrutura
social opressora (mulheres se defendendo do homem abusador no caso de Johnny).
Sao apresentados os classicos dilemas éticos que recheiam a jornada de um heréi e
o0 embate entre 0 “bem” e o0 “mal”. E como ja vimos anteriormente, a arma de Steven
€ um escudo. Isso diz muito sobre as caracteristicas do personagem que, antes de

tudo, se protege antes de atacar.

Temporada 2 | Episédio 11
Peca Ajuda

Nesse episddio a personagem Ametista representa a busca por pertencimento.
Na medida em que Maffesoli (2012, p. 10) disserta sobre “(...) a importancia da vida
quotidiana, o culto do corpo, o sentimento de pertencimento tribal (comunitario), a volta
do emocional sdo como marcadores da mudanga de paradigma em curso”, Ametista
busca essa validacdo junto de seu grupo ao tentar ser util. A fusdo que Ametista pode
oferecer € encarada como perigosa e para resolver o impasse (destruir uma torre de
transmissao) o grupo opta por Sardonyx, a fusdo entre Garnet e Pérola. Sardonyx é
uma comediante, com aparéncia circense que porta um martelo (combinacdo do
machado da Garnet e a lanca de Pérola). Neste enredo apresentado vemos também
a volta desse emocional contemporaneo (Mafessoli usaria o termo pdés-moderno, mas
entendemos que contemporaneo seja mais adequado dado os debates acerca dos
imaginarios) que permeia as relacfes (diferente de desenhos como Johnny Bravo
onde o personagem principal era autocentrado e egdico). As proéprias fusdes se dao
por meio de dancgas que culminam em um climax de energia e luz e os sentimentos

dos envolvidos alteram significativamente o resultado da empreitada.
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Figura 22: a danca de Garnet e Pérola

Fonte: frame do episodio Pecga Ajuda

As diversas opcoes de fusGes presentes em Steven Universo nos dao também
uma dimensdo da “fragmentacdo da identidade em identificagcbes multiplas”
(MAFFESOLI, 2012, p.45). H4, por exemplo, fusdes estaveis e instaveis. Garnet € um
exemplo de fusdo estavel, visto que Rubi e Safira possuem um sentimento amoroso
mutuo e querem ficar unidas. Stevonnie também é um exemplo de fusdo estavel. No
entanto, quando as gems que formam uma fusdo entram em desacordo ou
desarmonia a fuséo torna-se instavel e pode ficar fora de controle. No episédio Jantar
em Familia (T1E32) Alexandrite (fusdo de Pérola, Ametista e Garnet) se separou
porque cada uma das gems tinha objetivos diferentes: Pérola ndo queria comer,
Ametista queria e Garnet tentava separar a briga. Ha também fusdes forcadas, nao
cooperativas, onde as gems envolvidas ndo nutrem bons sentimentos umas pelas
outras e/ou possuem objetivos eticamente divergentes. Um exemplo disso € Malaquita
(fusdo de Lapis Lazuli e Jasper) e as chamadas Gems Agrupadas. A Drusa é um
exemplo de fusdo forcada composta por milhbes de cacos de pedra no nucleo da
Terra. Seu poder € inestimavel e embora sua origem seja marcada por um nivel de
violéncia e violacao ela vira amiga de Steven e ajuda seu grupo no episodio Reunidos.
A Drusa se apresenta como uma mao gigante que emerge do nucleo da Terra.

Todas essas opc¢les e dindmicas de fusdes nos parecem analogias para a
questdo do consentimento e dos relacionamentos saudaveis versus 0S

relacionamentos potencialmente toxicos. A prépria danca que antecede as fusdes
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remete a um ritual de acasalamento, mesmo que 0s personagens em questdo nao
estejam envolvidos amorosamente. Falamos aqui das entrelinhas, do subtexto. Para
uma fuséo ser estavel ou ndo (Ié-se também saudavel ou toxica) as intencdes e 0s
pensamentos de todos os envolvidos devem estar em harmonia. As fusfes forcadas
e as gems agrupadas, por sua vez, demonstram um nivel de violéncia que ignora as
vontades individuais. O proprio comportamento da Drusa, geralmente recolhida no
ndcleo da Terra e instavel, pode ser lido como uma analogia do trauma. No episédio
O Novo Lars Steven verbaliza a questado do consentimento. Vejamos mais sobre isso

a seguir.

Temporada 3 | Episédio 14
O Novo Lars

Steven acidentalmente troca de corpo com Lars, um rapaz mais velho e com
personalidade bem diferente da sua. Ao se dar conta disso Steven diz: “é melhor eu
fazer o possivel para respeitar o corpo do Lars e a privacidade dele”. Steven é mais
doce e sentimental que Lars e tenta “consertar” suas relagdes durante o periodo em
que esta no corpo do amigo. Steven tenta fazer Lars se declarar para Sadie, algo que
causa estranheza na menina que, por sua vez, prefere a personalidade original de
Lars. Ha& aqui a idealizacdo do amor romantico, personificada em Steven e suas
expectativas, e outras formas possiveis de demonstrar afeto e carinho (relacdo de
Lars e Sadie). O relacionamento desses personagens vai sendo construido aos
poucos e no episédio Aventura na llha (T1E30) ambos acabam se beijando. Algo
importante e que ndo passa despercebido neste episddio é a variacdo de tons de pele
dos personagens, notada por nés enquanto uma acdo afirmativa em prol da
diversidade racial no desenho. No frame abaixo 0s principais personagens envolvidos
no episoédio estdo reunidos e conseguimos ver, por meio do contraste da imagem

capturada com uma paleta de tons de pele, a diversidade de tons.
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Figura 23: Personagens de Steven Universo e os tons de pele

Fonte: Montagem do autor

Além disso, ha uma quebra de expectativas perante Sadie. Ela € posta como
uma menina que gosta de filmes de terror e horror ao passo que Steven, quando esta
no corpo de Lars, prefere assistir uma comédia romantica. Essa quebra de

expectativas de género sera vista também no préximo episodio.

Temporada 4 | Episodio 9

Trés gems e um bebé

Durante boa parte dos episddios Greg Universo, o pai de Steven Universo, é
posto como um homem amoroso e potencialmente desastrado que vive em uma van.
Quando jovem ele tinha longos cabelos pretos e usava dois brincos em cada uma das
orelhas. Ele era um cantor e conheceu Rose Quartz, mae de Steven, durante um show
em Beach City. Em determinado momento da série animada a personagem Vidalia diz
que Greg era muito atraente na juventude. Esse personagem, engquanto uma
representacao masculina, mostra de forma divertida uma questéo central: a passagem

e 0s impactos do tempo.
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Figura 24: Greg Universo jovem e velho

Fonte: montagem do autor com imagens da internet

Tratando-se de um homem, essa discussédo ganha varias camadas. Greg
ganhou peso, perdeu cabelo e ostenta marcas que literalmente representam o efeito
do tempo no seu corpo (a marca de camiseta e dos chinelos). Esse arco do
personagem poderia ser facilmente usado como uma narrativa estereotipada, um
recurso de glown-down do pai de Steven. Se ha essa intencéo, o foco certamente nédo
€ o visual de Greg, mas sim as situacfes pelas quais ele passou durante a vida. Greg
nao perde valor por habitar um corpo mais velho e que nao reproduz os ideais
hegemonicos de masculinidade. Ele apresenta-se inclusive enquanto um pai amoroso
para Steven. E nesse episddio coloca-se uma discussao acerca de paternidade e
maternidade. Ha um flashback de quando Steven era um recém-nascido e seu tutor
era Greg. As gems vao visita-lo e demonstram total inaptidéao e falta de conhecimento
sobre bebés humanos. Isso fica evidente quando Greg abre os presentes levados por
elas (uma lamina de barbear, fraldas geriatricas e um dicionario). As gems decidem
levar Steven embora e serem suas tutoras ao perceberem que Greg néo saberia lidar
com a instabilidade dos poderes do filho. A partir dai, com a convivéncia, elas
entendem as necessidades e os cuidados que um bebé demanda. Ou seja: a

maternidade n&do € posta como algo inato a mulheres/figuras femininas ou

feminizadas. H4 um desconhecimento por parte das gems sobre a natureza de um
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bebé humano e Pérola verbaliza que “isso ndo é natural pra mim”. Ja a paternidade
de Greg é posta de forma mais natural, embora fique implicito no comeco do episddio
os desafios de uma paternidade repentina e solo. E curioso pensarmos que Johnny
possui como apoio a figura de uma mée superprotetora e seu pai ndo € citado, ao
passo que Steven lida com a auséncia da mae (uma figura sacralizada) e tem um pai

amoroso e presente.

Temporada 5 | Episodio 23

Reunidos

O episddio Reunidos configura um dos momentos mais marcantes e
representativos de Steven Universo, nele vemos o casamento de Safira e Rubi que
juntas tornam-se uma terceira gem chamada Garnet. Ela € descrita por Steven durante
a cerimdnia como a materializacao fisica do amor que ambas sentem uma pela outra.
No episédio anterior, chamado A Pergunta, ha o pedido de casamento, feito por Rubi
para Safira. E em Reunidos h4a, logicamente, o beijo entre Safira e Rubi que precede

0 sim.

Figura 25: o beijo de Safira e Rubi

Fonte: frame do episédio Reunidos

Vale relembrarmos que a fusdo de gems no universo magico da série é para
fins militares, no entanto Garnet € uma fusdo com motivagcbes romanticas. Em
Homeworld, local de origem das gems, esse tipo de fusdo ndo € bem-visto. Em

determinado momento da segunda temporada (T2E20) Peridot, uma gem recém-
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chegada na Terra, solicita que Garnet se divida porque a fusdo romantica de Rubi e

Safira a deixa desconfortavel. Cunha (2018, p.59) salienta que:

€ somente no episodio seguinte, A Resposta, que temos a confirmacéo de
gue essa é uma ideia coletiva do povo de Homeworld. Quando Rubi e Safira
se unem pela primeira vez, todas as gems ao seu redor demonstram repudio
pelo acontecido, esbravejando que aquela fusdo era “sem precedentes”,
“inacreditavel” e “nojenta”. Essa rejeicdo leva as duas a fugirem e darem
sequéncia a seu relacionamento na Terra.

Ha aqui uma analogia ao preconceito, visto que o relacionamento delas é visto
como algo antinatural e, para além disso, como uma afronta aos costumes das gems

de Homeworld.



76

6 CONSIDERACOES FINAIS

Entendemos que essa dissertacao, resultado de uma jornada de pesquisa e de
insights provocados por meio do debate académico continuo, € um material pertinente
para futuros pesquisadores que se debrucaréo no assunto. E também um compilado,
um Estado da Arte das masculinidades na histéria do Cartoon Network, e, por conta
disso, oferece um conhecimento sobre o tema. Nos pegamos, assim como sugere
Maffesoli (2012), em uma linha do tempo curva, em mola. Ou seja: ndo podemos crivar
gue ha uma evolucdo ou um regresso nas representacdes, visto que ambos os ideais
de masculinidades convivem na contemporaneidade. Com o advento da internet, dos
servicos de streaming e grades de programacdo que apostam nas reprises dos
classicos e nas inovagfes dos contemporaneos, temos a alguns cliques de distancia
materiais de diferentes épocas e contextos sociopoliticos distintos. A nossa propria
metodologia confirma essa afirmacdo. Encontramos os classicos das décadas de
1940, 50 e 60 (Pernalonga e Picapau) gratuitamente no YouTube e no mesmo servigo
de streaming (HBO Max) tivemos acesso a Johnny Bravo e Steven Universo,
antagonistas disputando a audiéncia. Podemos, portanto, dizer que Johnny Bravo é a
representacdo de um homem datado, mas ndo da para pensarmos que ele ndo exerce
influéncia. Como Johnson (2012) diria, ele se repete e permanece na cultura pop (e
nos imaginarios). Evidenciamos isso ao trazer a referéncia politica de Johnny Bravo,
guando o ex-presidente de extrema direita do Brasil, Jair Messias Bolsonaro, se
associa (ndo ironicamente) ao personagem. Ou seja: Johnny e tudo o que ele
representa seguem espreitando os imaginarios.

Temos essas diferentes masculinidades, representadas nos personagens,
dividindo atencédo e povoando as mentes e os coracbes. H4A uma disputa de
imaginarios, um debate entre um ideal hegemoénico e um contemporaneo queer e
fluido. Entendemos aqui quem sdo 0s personagens e de onde eles vém, 0s aspectos
que dizem respeito a producao.

Sobre o Cartoon Network (CN), a partir de uma busca historiografica simples,
reiteramos que o canal estadunidense veio para o Brasil na década de 1990 por conta
de ideias de expanséao tipicos do Mercado. A partir dai o CN construiu uma histéria na
televisdo fechada por meio de diferentes Eras que, essencialmente, representam

decisBes comerciais e estéticas e, obviamente, expressam os diferentes contextos
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sociopoliticos e culturais de cada época. Johnny Bravo surge na Era City, quando o
canal apostava em jovens talentos, e Steven Universo em uma Era mais
contemporanea, quando acfes afirmativas de género e diversidade no geral (raca,
corporalidades etc.) fazem parte da agenda do Cartoon e dos outros grandes estudios.
Johnny Bravo talvez ndo surgiria atualmente, ou nascesse ja sem nenhuma duvida
enquanto parddia. Ha esse tipo de debate (parddia ou refor¢o da estrutura?) em torno
de personagens contemporaneos da cultura pop. E o caso de Barney, personagem
machista e sexista do seriado How | Meet Your Mother. Vez ou outra fas e haters da
série dispendem horas em debates para entenderem qual € o propésito do
personagem que, apesar de tudo, € popular e muito cultuado. O mesmo ocorre com
Johnny? Nesse ponto da pesquisa entendemos que talvez ele permaneca em voga
por ser, na visdo da maioria das audiéncias, uma parédia, uma chacota ao tipo de
homem que ele propde representar.

Trazemos isso porque um dos resultados dessa pesquisa foi a constatagcéo de
gue os grandes estudios estdo se reinventando: ha sinalizacdes sobre o contexto
sociopolitico e cultural e comportamentos inadequados que precedem a exibicdo de
desenhos classicos e revisbes de personagens. Pepe Le Gamba, por exemplo, foi
cancelado pela Warner. Ao mesmo tempo, esses estudios lancam linhas pride e
produtos que reacendem os debates sobre pink money e queer baiting. Pesquisas
como a nossa devem, portanto, sempre entender que vivemos em um sistema
capitalista. Ou seja: ndo podemos cair em uma tendéncia celebratéria sem levar em
conta que Cartoon Network, Warner e outros estudios, sdo, antes de tudo,
corporacfes que visam o lucro. Esse foi um entendimento norteador durante nossa
trajetéria, onde entendemos as incoeréncias do sistema no qual estamos inseridos.
Sem injusticas, havemos também de sinalizar que os avancos se dao a partir de
tensionamentos internos promovidos pelos proprios produtores de conteudo, linhas de
frente do sistema. Rebecca Sugar, criadora e roteirista de Steven Universo, por
exemplo, é uma pessoa ndo-binéria que reflete nas suas criagbes a pauta da
diversidade. Ao passo que o0 ser-humano considerado universal (homem branco
heterossexual e cisgénero) muitas vezes reflete nas suas producfes seus ideais
hegemonicos e, em Ultima instancia, limitantes, o contrario pode ocorrer quando
figuras como Rebecca Sugar ganham espaco e liberdade para criar.

Um resultado imprescindivel e natural quando propomos uma perspectiva

histdrica € o entendimento de padrbes de representacao e seus antecessores. Vemos
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também que “0 homem hegem©dbnico” ndo € um produto trans historico. Ele é produto
de uma época e cultura especificas e pensar o contrario nos coloca em uma armadilha
essencialista. A partir desse entendimento e tentando captar esses padrbes
chegamos no “arco das masculinidades” com os tipo do marinheiro, do deménio e do
pirata. Esse artificio pode, com maior aprofundamento e densidade, tornar-se uma
metodologia de andlise para os personagens masculinos de desenhos animados.
Fizemos inclusive um exercicio de situar os personagens citados, para além de
apenas Johnny e Steven, dentro deste arco. E quando vemos os classicos em
perspectiva encontramos posicionamento anarquicos e em reforgos das estruturas,
visto que uma parddia, por si s, ndo sera necessariamente uma subversao.

Por fim, entendemos que Steven Universo e Johnny Bravo de fato representam
masculinidades e imaginarios antagdnicos. No entanto, durante as analises notamos
gue pode-se inferir muito sobre esses objetos por meio da relacao deles com o diverso
(n&o apenas um Outro mulher ou feminino) e a partir das suas relacbes com os Outros

masculinos (semelhantes e divergente).
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