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RESUMO

Por intermédio do streaming, dos algoritmos de pagamento de direitos autorais e dos algoritmos
de recomendacdo de playlists, o Spotify vem violando normas de direitos fundamentais
culturais, de direitos fundamentais de autor e a dignidade da pessoa humana dos compositores
musicais. O presente trabalho foi realizado através do método hipotético-dedutivo e é
introduzido apresentando-se como o streaming, uma tecnologia de transmissao instantanea de
dados, transformou a industria da musica que estava a beira da faléncia com os incontrolaveis
uploads e downloads via Napster, pTorrent e o The Pirate Bay. Diante da relevancia do uso das
tecnologias sobre os direitos fundamentais e seguindo a area de concentragdo “Fundamentos
Constitucionais do Direito Publico e do Direito Privado” deste PPGD, no primeiro capitulo é
discorrido sobre os direitos culturais sob a perspectiva internacional, constitucional, e demais
normas juridicas de protecdo a cultura, bem como a preocupacdo da UNESCO com a
discriminagdo algoritmica que ocorre na industria da musica. No segundo capitulo é feita uma
revisdo histéria e bibliografica dos direitos autorais, da industria fonografica, assim como é
tratado sobre o papel do ECAD na gestdo coletiva de direitos autorais no Brasil. Finaliza-se
esse capitulo apontando a eficacia dos direitos fundamentais nas relagdes privadas entre
compositores e gravadoras. No terceiro capitulo € narrado a histdria do Spotify, como a empresa
vem se comportando com as demandas dos compositores musicais em relagcdo ao valor do
streamshare, o rateio dos direitos autorais e como a plataforma vem atuando para auxiliar no
crescimento dos artistas. Conclui-se que o Spotify é uma empresa de tecnologia que visa ao seu

crescimento no mercado de acdes e vem instrumentalizando os compositores musicais.

Palavras-chaves: Algoritmos. Direitos autorais. Direitos fundamentais. Discriminagéo

algoritmica. Spotify.



ABSTRACT

Through streaming, royalty payment algorithms, and playlist recommendation algorithms,
Spotify has been violating norms of fundamental cultural rights, fundamental copyright and the
human dignity of music composers. The present work was carried out through the hypothetical-
deductive method and is introduced by presenting how streaming, a technology of instant data
transmission, transformed the music industry that was on the verge of bankruptcy with the
uncontrollable uploads and downloads via Napster, uTorrent and The Pirate Bay. Given the
relevance of the use of technologies on fundamental rights and following the area of
concentration “Constitutional Foundations of Public Law and Private Law” of this Graduate
Program in Law, the first chapter discusses cultural rights from the international, constitutional,
and other legal norms of protection of culture, as well as UNESCQO's concern with the
algorithmic discrimination that occurs in the music industry. In the second chapter, a historical
and bibliographic review of copyright, of the phonographic industry is made, as well as it is
treated on the role of ECAD in the collective management of copyright in Brazil. This chapter
concludes by pointing out the effectiveness of fundamental rights in the private relations
between composers and record labels. In the third chapter, the history of Spotify is narrated,
explaining how the company has been behaving with the demands of musical composers in
relation to the value of streamshare, the apportionment of copyright and how the platform has
been acting to assist in the growth of artists. It is concluded that Spotify is a technology
company that aims at its growth in the stock market and has been instrumentalizing musical

Ccompaosers.

Keywords: Algorithms. Algorithmic discrimination. Copyright. Fundamental rights. Spotify.
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1 INTRODUCAO

Se antes era necessario aguardar o langamento de algum album de um artista especifico,
e a sociedade acompanhava as mudancas de género musical conforme esses lancamentos
ocorriam, hoje, com o streaming, tem-se em mé&os um acervo infinito de musicas no celular.

O streaming ¢ a tecnologia que transfere e compartilha dados de forma instantanea, que
auxiliou toda a cadeia produtiva da indUstria da musica a se expandir e, logo, alargou ndo apenas
0 nimero de musicas, como 0 numero de compositores no Brasil e no mundo.

Tal tecnologia serviu de base para a criacdo do Spotify, o aplicativo que da aos seus
usuarios acesso a infinitas masicas, podcasts e videos em escala mundial. O servico ofertado
pela empresa, de origem sueca, cresceu e vem crescendo exponencialmente desde o seu
lancamento em 2008, diante da promessa de sanar a crise na industria fonografica que ocorreu
nos anos 2000, com a criacdo do Napster, uma plataforma online de compartilhamento via
tecnologia peer-2-peer (P2P). Tal crise ameacou severamente a existéncia de gravadoras e
editoras musicais, que se dava pelos incontrolaveis uploads e downloads de musicas em sites
de pirataria, como, por exemplo o puTorrent e 0 The Pirate Bay.

Apds essa “salvacdo” na inddstria da musica e com o crescimento desta empresa de
tecnologia de streaming musical, as gravadoras vém aumentando o seu faturamento ano ap6s
ano, sendo objeto de criticas tais crescimentos, enquanto 0s compositores musicais vém se
tornando dependentes da plataforma e ganhando centavos de d6lares por suas composicdes.

Para além do streaming, o Spotify utiliza os algoritmos, tanto para calcular a
arrecadacao e distribuicdo de direitos autorais, quanto para criar playlists (lista de musicas)
personalizadas aos consumidores da plataforma, com a intencdo de manter estes usuarios
constantemente ativos na plataforma. Ambas as tecnologias séo utilizadas de forma auténoma,
ou seja, sem a supervisdo humana?.

Diante do problema supracitado, as justificativas da presente pesquisa estdo: (a) na
perspectiva de aprofundar e desenvolver a pesquisa no campo dos direitos fundamentais do
autor e da dignidade da pessoa humana dos compositores brasileiros; (b) na necessidade de
estudar e dialogar sobre as tecnologias que fomentam a cultura e a diversidade cultural
brasileira, em especial a musica, considerada uma das expressdes culturais mais antigas da
humanidade; (c) na imprescindibilidade de analisar como os algoritmos podem aprimorar o

pleno exercicio da liberdade criativa dos compositores musicais brasileiros e seus direitos

1 ERIKSSON, Maria et al. Spotify teardown: inside the black box of streaming music. Cambridge, MA: MIT
Press, 2019.
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patrimoniais de autor e, por fim, (d) na urgéncia em observar se o Spotify vem, de fato,
auxiliando estes sujeitos pertencentes a industria cultural e fomentando a diversidade cultural
brasileira.

Para tanto, a pesquisa traz como problemas: i) 0 uso de algoritmos de machine learning
e de algoritmos big data para a recomendacgéo de playlists do Spotify violam a diversidade
cultural brasileira?; e ii) o uso de algoritmos para o pagamento de direitos autorais pelo Spotify
e o valor do streamshare (des)respeitam a dignidade da pessoa humana dos compositores
musicais?

As hipdéteses sdo: i) ao impor playlists personalizadas aos usuarios, com o0 emprego de
algoritmos, o Spotify deixa de promover a diversidade cultural brasileira; ii) as normas de
direitos autorais brasileiras sdo violadas pelo Spotify por falta de transparéncia na governanca
algoritmica da plataforma; e iii) ao impor um valor, o streamshare, tdo baixo, e ao realizar os
pagamentos de direitos autorais com base em uma cota por streaming, o Spotify viola as normas
de direitos fundamentais de autor, causando um desequilibrio nas relagbes privadas entre
compositores, editoras, gravadoras e agregadoras digitais.

Diante da auséncia de transparéncia, explicabilidade e interpretabilidade na governanca
algoritmica do Spotify, que implica numa discriminacdo que viola os direitos autorais, a
presente pesquisa tem, como objetivo principal, analisar o0 uso dos algoritmos da plataforma
Spotify, que possui a natureza de um software de reproducdo fonografica com o enfoque em
coletar dados de usuarios, a luz do principio da dignidade da pessoa humana dos compositores
musicais brasileiros. O objetivo geral € fazer uma revista no regime juridico das obras musicais
na Internet, uma revisdo na teoria e nas normas de direito fundamental & cultura e nas normas
de direitos morais e patrimoniais de autores, conforme expressa a Constituicdo Federal de 1988.

A presente pesquisa descritiva foi desenvolvida por intermédio de uma revisdo
bibliografica, com método hipotético-dedutivo e, em especial nos capitulos 2 e 3, interpretando
as normas de direitos culturais e de direitos autorais. J& para o desenvolvimento do quarto
capitulo, a pesquisa foi construida por intermedio de anélise e reflexdes de documentos,
estatisticas e relatorios disponibilizados pelo Spotify e por sites jornalisticos investigativos que
relatam sobre as ac0es, as ferramentas e o crescimento da plataforma desde a sua criacéo.

Para este fim, a presente pesquisa inicia retomando o conceito de cultura, do ponto de
vista antropoldgico, filosofico e juridico. A cultura, consoante a Constituicdo Federal (Titulo
VIII, Capitulos 111, 1V e V), é um direito social, devendo o Estado garantir a todos o pleno
exercicio dos direitos culturais e acesso as fontes da cultura nacional, e apoiar e incentivar a

valorizacdo e a difusdo das manifestacdes culturais (Art. 215, CF/88). Ainda no primeiro
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capitulo é apresentado como os direitos fundamentais a cultura no ambiente digital séo
protegidos e promovidos, em plano internacional, por intermédio da Organizacdo das Nagdes
Unidas para a Educacdo, Ciéncia e a Cultura, a UNESCO atraveés da Convencdo sobre a
Protecdo e Promocdo da Diversidade das Expressdes Culturais e a Convencéo sobre a Protecédo
e Promocéo da Diversidade das Expressdes Culturais no Ambiente Digital, enquanto no plano
nacional é estudado sobre os principios constitucionais culturais, o Sistema Nacional de
Protecdo a Cultura e o Plano Nacional de Cultura. Por ultimo, € investigado sob o enfoque da
discriminacdo algoritmica na industria fonogréafica.

No segundo capitulo desta dissertagdo sdo revistas, partindo do contexto histdrico, as
normas de direitos autorais, desde a Era Romana até a concepc¢ao da lei 9.610/98, a atual lei de
direitos autorais. Em seguida é apresentada resenha das crises existentes na industria
fonogréafica, sob a perspectiva da tese defendida por Fabio Losso?, que subdividiu tais crises
em 5 grandes crises advindas a cada nova tecnologia de transmissao e comunicagdo ao publico
na industria da musica, finalizando este presente capitulo na nova crise que se apresenta com
as plataformas de streaming musicais, em especial o Spotify, o lider atual do mercado.

Na mesma divisdo é esmiucada a lei 9.610/98 sob a perspectiva da protecdo dos direitos
morais dos compositores musicais, a dignidade da pessoa humana destes, seus direitos
patrimoniais de autor, devidamente protegidos por via de contratos de cessdo, concessédo e
licenca de uso de obras musicais e o papel do Escritério Central de Arrecadacéo e Distribuicdo
— 0 ECAD - para assegurar os direitos de arrecadacdo e distribuicdo de direitos autorais de
execucdo publica. Por derradeiro, é explanado sobre a eficacia dos direitos fundamentais nas
relagOes privadas entre compositores e gravadoras frente ao uso de fonogramas no Spotify.

Na quarta parte € apresentada desde a concep¢do do Spotify por parte dos seus
idealizadores e CEQOs Daniel Ek e Martin Lorentzon, fragmentando no decorrer deste capitulo
as inteligéncias artificiais utilizadas, como o streaming e os algoritmos de recomendacao e de
pagamento de direitos autorais, concomitantemente com o crescimento da empresa, consoante
aos relatorios disponibilizados pela propria empresa, o Spotify Update, as associa¢des
internacionais que estudam e acompanham a industria fonografica como o préprio ECAD, a
Federacdo Internacional da Industria Fonogréfica (IFPI) e demais relatérios de associagdes

europeias, como a GESAC (European Grouping of Societies of Authors and Composer) e

2 LOSSO, Fabio Malina. Os direitos autorais no mercado da musica. 2008. 253f. Tese (Doutorado em Direito
Civil) - Universidade de S&o Paulo, Sao Paulo, 2008. DOI:10.11606/T.2.2008.tde-28092009-082901. Disponivel
em: https://www.teses.usp.br/teses/disponiveis/2/2131/tde-28092009-082901/pt-br.php. Acesso em: 07 mar.
2022.
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Independent Music Companies Association (IMPALA), bem com as investigacdes jornalisticas
realizadas por sites especializados em acompanhar a industria da masica.

Por fim, € descrito o funcionamento do contrato de licencas de uso de direitos autorais
entre o Spotify e as principais gravadoras internacionais que dominam o mercado da industria
da mdusica, no qual é apontado que tais acordos sdo extremamente vantajosos para ambos.
Entretanto fazem os compositores musicais receberem apenas centavos de dolares por parte da

plataforma Spotify.
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2 OS DIREITOS CULTURAIS

A origem metafdrica do termo cultura é a formagdo do homem, sua melhoria e seu
refinamento. O segundo significado, de acordo com o Dicionario de Filosofia, indica o produto
dessa formacéo, ou seja, o conjunto dos modos de viver e de pensar cultivados, civilizados,
polidos, que também costumam ser indicados pelo nome de civilizagao®.

Do ponto de vista antropolégico, a cultura age para unificar e ordenar experiéncias, de
modo que seus membros percebam organizagéo, consciéncia e sistema. Trata-se de uma visao
de mundo que oferece concepcdes de orientacio da realidade®. A cultura da as pessoas
identificacdo de grupo, na medida em que ela se constrdi sobre experiéncias historicas
compartilhadas, criando um senso de identidade cultural coletiva.

Economicamente, a importancia das industrias culturais se destaca nas sociedades
modernas, assentando-se sobre trés elementos relacionados: a sua capacidade de fazer e fazer
circular produtos que influenciam o nosso conhecimento, compreensao e experiéncia; seu papel
como sistemas de gestdo da criatividade e do conhecimento; e seus efeitos como agentes de
mudanca econdmica, social e cultural®.

Nos primérdios, Zygmunt Baumam rememora que a expressdo “cultura” significava
“um agente da mudanca do status quo, e ndo de sua preservacgao; ou, mais precisamente, um
instrumento de navegacdo para orientar a evolucdo social rumo a uma condicdo humana
universal”. A intencdo de conceituar “cultura” ndo era “para servir como registro de descricdes,
inventarios e codificacBes da situacdo corrente, mas apontar um objetivo e uma direcdo para
futuros esforcos.” O pensador aponta que “o nome “cultura” foi atribuido a uma missédo
proselitista, planejada e empreendida sob a forma de tentativas de educar as massas e refinar
seus costumes, e assim melhorar a sociedade e aproximar “o povo”, ou seja, 0S que estdo na
“pase da sociedade”, daqueles que estio no topo™®.

Sociologicamente, Zygmunt Baumam narra que o termo “cultura” foi adicionado ao
vocabulario moderno “como uma declaragdo de intengbes, o0 nome de uma missdo a ser
empreendida”. Tratava-se de “um lema e um apelo a a¢do”. Advem, historicamente, de “um

apelo ao camponés e ao semeador para que arassem e semeassem a terra infértil e enriquecessem

3 ABBAGNANO, Nicola. Dicionario de filosofia. 5. ed. Sdo Paulo: Martins Fontes, 2007.

4 ANI, Marimba. Yurugu: and behavior: an African-centered critique of European cultural thought. [S.1.]: Editora
Africa World Press, 1994,

> HESMONDHALGH, David. The cultural industries. 3. ed. Los Angeles, London: SAGE, 2007.

® BAUMAN, Zygmunt. A cultura no mundo liquido moderno. Rio de Janeiro: Jorge Zahar, 2013. [E-book].
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a colheita pelo cultivo”, a agricultura’. Ou seja, é “a intervengdo do homem no ambiente
natural” e “tudo o que o homem vem produzindo ao longo da historia”®.

No campo juridico, para Peter Haberle, o conceito “cultura” é usado para quase tudo. A
expressao caiu em ‘“conceito da moda e universal e ameaca se tornar cientificamente
improdutiva”. Tal problema “sé pode ser remediado por uma estruturacdo e uma precisdo”. A
cultura, nada mais é do que a “criacdo” ou o “resultado da evolugio da humanidade™®.

A cultura também é conceituada por Humberto Cunha Filho como a “producao humana
vinculada ao ideal de aprimoramento, visando a dignidade da espécie” na totalidade, e “de cada
um dos individuos; sendo a musica inegavelmente intrinseca a qualquer cultura, e tem atuacdo
eficaz na producdo e na transmissdo da sabedoria humana ao longo dos seéculos de sua
existéncia, considerando que cada sociedade, com suas caracteristicas e necessidades tipicas,
condicionam um tipo de arte™°,

A cultura, na visao do escritor, é “a base de todos os direitos”, logo, “passa-se a entender
que direitos culturais sdo aqueles relacionados as artes, a memdria coletiva e ao fluxo dos
saberes que asseguram a seus titulares o conhecimento e uso do passado, interferéncia ativa no
presente e possibilidade de previsdo e decisdo referentes ao futuro, visando sempre a dignidade
da pessoa humana”!!. “E igual feijio com arroz, é necessidade basica”, conforme destaca
Gilberto Gil'%.

Os direitos culturais reconhecem a existéncia da propria cultura e da cultura de outras
civilizacBes e, a partir dessa consciéncia, é possivel pleitear aprimoramentos e a possibilidade
de livre migracdo entre elas. Sdo recortes especificos, proibindo alguns comportamentos,
reafirmando outros, seja por permissdo ou até mesmo por obrigacdo do Estado e da sociedade®®.
Os direitos culturais se referem a todos os seres humanos e, em especial, aos mais

desfavorecidos, aqueles cuja cultura é desprezada. A luta pelo reconhecimento dos direitos
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culturais, especialmente pelo respeito aos patrimonios culturais comuns que constituem
riquezas amplamente desperdicadas, diz respeito a todos*.

A eficacia dos direitos culturais surge como fator primordial da paz duradoura, que
visam proteger o individuo contra o Estado. A compreensao de seu contetdo permite, também,
resistir a todas as manipulagdes que se formam em torno das identidades e que visam criar
“blocos”, ou seja, nacdes e grupos étnicos, uns contra os outros®®. Trata-se de lutar pela paz,
apos as atrocidades causadas pela Segunda Guerra Mundial, em especifico, definida no respeito
a diversidade cultural e aos direitos humanos?®.

No plano internacional os direitos culturais encontram guarida nas principais fontes de
Direito Internacional Publico, quais sejam, a Organizacao das Nagdes Unidas para a Educacéo,
Ciéncias e Cultura (UNESCO) Y, fundada em 16 de novembro de 1945, a Declaragéo Universal
dos Direitos Humanos da Organizacio das Nacdes Unidas (ONU), de 1948, o Pacto
Internacional sobre dos Direitos Civis e Politicos'®, de 1966, o Pacto Internacional sobre os
Direitos Econémicos, Sociais e Culturais®, também de 1966°* e o Protocolo Adicional a
Convencdo Americana sobre Direitos Humanos em matéria de direitos econdémicos, sociais e

culturais, o “Protocolo de San Salvador”??, de 1988.
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O primeiro documento internacional atrelado ao tema da cultura e da diversidade
cultural foi criado pela UNESCO, que entrou em vigor em 4 de novembro de 1946. A agéncia
especializada tem como propdsito contribuir para a consolidacdo da paz, a erradicacdo da
pobreza, o desenvolvimento sustentavel e o dialogo intercultural mediante a educacédo, as
ciéncias, a cultura, a comunicacgdo e a informacdo. E dentre suas prioridades estd a promocéo
da diversidade cultural, o dialogo intercultural e uma cultura de paz. Por conta disso, a principal
missao da UNESCO ¢ garantir o espaco e a liberdade de expressdo de todas as culturas do
mundo?,

O Predmbulo da Declaragdo Universal de Diversidade Cultural da UNESCO ensina que
a cultura deve ser considerada como um conjunto distinto de elementos espirituais, materiais,
intelectuais e emocionais de uma sociedade ou de um grupo social. Além da arte e da literatura,
ela abarca também os estilos de vida, modos de convivéncia, sistemas de valores, tradi¢bes e
crengas®*, acrescentando-se os “bens materiais e imateriais, as tecnologias, as ciéncias, as
espiritualidades, a ética e o proprio direito”?,

O art. 22 da Declaracdo Universal dos Direitos Humanos preceitua que os Estados e a
comunidade internacional tém o dever de assegurar os ‘“direitos econdmicos, sociais e
culturais” indispensaveis a dignidade e ao livre desenvolvimento da personalidade de cada
pess0a?®. A partir da Declaracdo Universal da ONU, “constata-se a existéncia de uma nova fase,
caracterizada pela universalidade simultaneamente abstrata e concreta”, “por meio da
positivacdo [...] de direitos fundamentais reconhecidos a todos os seres humanos, e ndo apenas
(mas também) aos cidad&os de determinado Estado™?’.

A Declaracgdo Universal dos Direitos Humanos, nos seus arts. 22 e 27 valoram os direitos
econdmicos, sociais e culturais, ao apontar que toda pessoa humana deve exigir “a satisfagdo
dos direitos econémicos, sociais e culturais indispensaveis, gracas ao esfor¢o nacional e a
cooperacdo internacional, de harmonia com a organizacao e 0s recursos” tanto quanto o direito

de todos tomarem “parte livremente na vida cultural da comunidade, de fruir as artes e de
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participar no progresso cientifico e nos beneficios que deste resultam. A todos é dado o “direito
a protecdo dos interesses morais e materiais ligados a qualquer producdo cientifica, literaria ou
artistica da sua autoria”?,

O Pacto Internacional sobre os Direitos Civis e Politicos considera os direitos culturais
num sentido mais amplo, integrando o individuo a diferentes grupos sociais, como se percebe
da leitura do seu art. 272°.

O Pacto Internacional sobre os Direitos Econémicos, Sociais e Culturais protege 0s
direitos culturais em diferentes vertentes, tanto como liberdade, prestacdo, participacdo ou
mesmo como direito do autor, como se verifica da leitura do seu art. 15%°-31, Na constituicio
desse instrumento, a UNESCO aprovou a Declaragdo dos Principios da Cooperacdo Cultural
Internacional (1966)%, o qual, logo de plano, no art 1°, enunciou que: a) todas as culturas tém
a mesma dignidade e valor que devem ser respeitadas e preservadas; b) todos os povos tém o
direito e o dever de desenvolver a sua cultura; e c) todas as culturas, por sua rica variedade e
diversidade e pela influéncia reciproca que exercem umas sobre as outras, formam parte do
patriménio comum da humanidade.

O Pacto Internacional de Direitos Sociais, Econémicos e Culturais prevé a obrigacao de
realizacdo progressiva de tais direitos por parte dos Estados signatarios, sem prejuizo de
obrigagdes de carater imediato, “e em geral guardam relagdo com contedos e obrigacdes
vinculadas aos direitos civis e politicos, como a garantia de um minimo existencial (vida com
dignidade) ou a proibicdo de discriminacdo na garantia de igual acesso aos bens sociais”, como

instrui Ingo Sarlet®,

2 ONU, [1948].
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%0 |bid. - Artigo 15 1. Os Estados Partes do presente Pacto reconhecem a cada individuo o direito de: a) Participar
da vida cultural; b) Desfrutar o processo cientifico e suas aplicagdes; c) Beneficiar-se da protecdo dos interesses
morais e materiais decorrentes de toda a producéo cientifica, literaria ou artistica de que seja autor. 2. As
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desse direito incluirdo aquelas necessarias a convencao, ao desenvolvimento e a difusdo da ciéncia e da cultura.
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cientifica e a atividade criadora. 4. Os Estados Partes do presente Pacto reconhecem os beneficios que derivam
do fomento e do desenvolvimento da cooperacdo e das relagBes internacionais no dominio da ciéncia e da
cultura
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Os direitos sociais, econdmicos e culturais, de acordo com o autor, “sdo direitos cuja
satisfacdo depende ndo mais de uma abstencdo, mas sim, de uma atuagdo positiva, de um
conjunto de prestacdes estatais”>4,

Na visdo do Comité dos Direitos Econdmicos, Sociais e Culturais, a cultura é um
conceito amplo e inclusivo que abrange todas as manifestacdes da existéncia humana®. Os
direitos culturais, na visdo deste Comité, “sdo parte integrante dos direitos humanos e, como
outros direitos, sdo universais, indivisiveis e interdependentes. A plena promocéo e respeito
pelos direitos culturais é essencial para a manutencao da dignidade humana e interacao social
positiva entre individuos e comunidades em um mundo diverso e multicultural’3,

O art. 14 do Protocolo Adicional a Convengdo Americana sobre Direitos Humanos,
“Protocolo de San Salvador” trata do direito aos beneficios da cultura reconhecendo: a) o direito
de toda pessoa a participar na vida cultural e artistica da comunidade; b) gozar dos beneficios
do progresso cientifico e tecnoldgico; e c) beneficiar-se da protecdo dos interesses morais e
materiais que lhe caibam em virtude das producdes cientificas, literarias ou artisticas de que for
autora®’.

Entre as medidas que os Estados Partes integrantes do presente Protocolo deverao adotar
para assegurar o pleno exercicio deste direito, figurardo as necessarias para a conservacao,
desenvolvimento e divulgacio da ciéncia, da cultura e da arte®.

Os Estados Partes deste presente Protocolo devem comprometer-se a: respeitar a
liberdade indispensavel para a pesquisa cientifica e a atividade criadora, reconhecendo 0s
beneficios que decorrem da promocdo e desenvolvimento da cooperacdo e das relacdes
internacionais em assuntos cientificos, artisticos e culturais e, nesse sentido, comprometem-se
a propiciar maior cooperacéo internacional nesse campo®®.

Ja no plano nacional, Humberto Cunha Filho aponta que “os direitos culturais recebem

o tratamento especial, no titulo Dos Direitos e Garantias Fundamentais, na Constituicdo
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Federal de 1988, em face de possiveis tentativas de suprimi-los do ordenamento juridico,
protegendo-os contra as doutrinas que justificam postergaces de implementagio”.

A expressao “cultura”, utilizada pelo constituinte de 1988, além das ja expostas até aqui,
esta vinculada ao acervo comum da identidade de cada um dos grupos e das regides que coopera
para a identidade nacional, desde suas memorias histéricas, condi¢cdes étnicas, produgdo
artistica, intelectual, filosofica e socioldgica, formando uma subconstitui¢do cultural, que pode,
inclusive, caracterizar um Estado de Cultura®.

Consoante o conceito de Ingo Sarlet, os direitos fundamentais “sdo todas aquelas
posi¢des juridicas concernentes as pessoas, que, do ponto de vista do direito constitucional
positivo, foram, por seu conteldo e importancia (fundamentalidade em sentido material),
integradas ao texto da Constituicao, portanto, retiradas da esfera de disponibilidade dos poderes
constituidos (fundamentalidade formal)#2.

Trata-se na viséo do autor como ““o conjunto de direitos e liberdades institucionalmente
reconhecidos e garantidos pelo direito positivo de determinado Estado, tratando-se, portanto,
de direitos delimitados espacial e temporalmente, cuja denominacdo se deve ao seu carater
basico e fundamentador do sistema juridico do Estado de Direito”*,

Os direitos fundamentais e os direitos sociais possuem uma dupla dimensé&o: negativa
(defensiva) e positiva (prestacional). Tais dimensdes implicam direitos subjetivos
correspondentes, de conteido negativo e positivo, o que nao afasta a possivel e Gtil classificagdo
dos direitos fundamentais em direitos de defesa e direitos a prestacdes. A distin¢do entre direitos
positivos e negativos ndo é incompativel com a no¢do da correlacdo entre todos os direitos
fundamentais, outrossim, ndo implica uma menos-valia juridica dos direitos a prestacdes**.

Por serem multifuncionais, os direitos fundamentais, consoante Ingo Sarlet, podem ser
classificados em dois grupos: i) os direitos de defesa, “que assumem habitualmente a feicdo de
direitos subjetivos”, que incluem os direitos de liberdade, igualdade, as garantias e parte dos
direitos sociais, como as liberdades sociais e liberdades politicas; e ii) os direitos a prestacdes,
“que nao raras vezes sao positivados expressamente sob a forma de normas programaticas”,

estando integrados pelos direitos a prestacdes em sentido amplo, tais como os “direitos a
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protecdo e a participacdo na organizacdo e procedimento, assim como pelos direitos a
prestacdes em sentido estrito, representados pelos direitos sociais de natureza prestacional”*.

E de responsabilidade do Estado Democratico de Direito ndo apenas assegurar
formalmente aos individuos um direito de escolha entre diferentes modelos de vida licitos,
como também precisa atuar fortemente para que os diferentes comportamentos culturais e
sociais possam coexistir em harmonia e respeito reciprocos. O direito de livre expressdo cultural
estd inserido nesse contexto porque a cultura integra a identidade humana e possibilita a
insercéo e integragdo social das pessoas. Um ser humano sem cultura ndo existe?®.

O direito de participar da vida cultural pode ser caracterizado como uma liberdade. Para
que esse direito seja assegurado, exige-se do Estado Parte tanto a abstencdo (ou seja, ndo
ingeréncia no exercicio das praticas culturais e no acesso a bens e servi¢os culturais) quanto a
acao positiva (garantir condi¢des prévias para a participacdo, facilitacdo e promocao da cultura,
da vida, do acesso e da preservacio de bens culturais)*’.

Essa liberdade, defende Humberto Cunha, “nem mesmo o mais aguerrido legislador,
administrador ou jurisconsulto poderia retirar”. Se houvesse tal possibilidade, significaria
admitir que se busca por um bem do qual a sociedade estd desprovida e que podera ser
concedida, ou ndo, por alguém, ou pelo Estado. Ou seja, o individuo reivindicaria por um
“direito a cultura”, pois haveria povos e pessoas “com cultura” e outros “sem cultura™®,

Para sua efetivacdo, os direitos culturais necessitam de uma prestacdo positiva do
Estado, que se concretiza promovendo politicas publicas, conjuntamente com a participacao da
sociedade. Por extensdo, segundo o autor supra, “os programas de atividades e servicos culturais
devem buscar realizar de forma satisfatéria a concep¢do democrética da cultura, bem como
demonstrar o quanto é possivel e suscetivel de multiplicagdo e inovagéo o setor cultural™®.

Consequentemente, a eficacia dos direitos culturais ndo depende isoladamente de
previsdo normativa ou instrumentalidade infraconstitucional ou legal, mas da capacidade que

os diferentes sujeitos de direito, na forma de atores sociais, como o0s artistas, e intelectuais, por

4 SARLET, 2019.

46 ZAMBAM, Neuro José; AGOSTINI, Margot Cristina. Direitos fundamentais, democracia e direito das culturas.
Revista Paradigma, Ribeirdo Preto, SP, v. 26, n. 2, p. 168-189, jul./dez. 2017. Disponivel em:
https://revistas.unaerp.br/index.php/paradigma/article/view/913. Acesso em: 20 out. 2022.

4T ONU, 2009.

48 CUNHA FILHO, 2021a.

4 SPAT, Gabrielli Machado; SUPTITZ, Carolina Elisa. O direito a cultura na sociedade em rede: politicas publicas
do governo federal e sua efetivacdo no municipio de Santa Maria/RS. In: CONGRESSO INTERNACIONAL
DE DIREITO E CONTEMPORANEIDADE: MIDIAS E DIREITOS DA SOCIEDADE EM REDE, 3., 2015,
Santa Maria, RS. Anais eletronicos... Santa Maria: UFSM, 2015. p. 1-15. Disponivel em:
https://www.ufsm.br/app/uploads/sites/563/2019/09/6-7-1.pdf. Acesso em: 20 out. 2022.
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exemplo, tém de se mobilizar a partir de suas necessidades®, pois a lei ndo possui vida propria,
e sua eficacia depende expressivamente da importancia e predisposicdo a luta que sobre ela se
emprenha®’.

Os direitos culturais se manifestam de diversas formas, a saber: a) por prestacdes estatais
positivas consistindo em obrigacdes de fazer, a exemplo de politicas publicas no setor; b) por
liberdades culturais essenciais ao desenvolvimento da personalidade humana, verdadeiros
direitos subjetivos que implicam faculdades ou poder de exigir na ndo ingeréncia estatal, como
a censura ou restricbes indevidas a livre manifestacdo do pensamento; c) por garantias
institucionais do pluralismo cultural a serem tuteladas pelo legislador ordinario e legislador
derivado; e d) por competéncias constitucionalmente conferidas aos entes federativos em
matéria cultural®?.

A Constituicdo Federal de 1988 utiliza o termo “cultura” em dispositivos diversos e com
significados também diversos, o que germina na necessidade de estabelecer um conhecimento
sobre cada dispositivo®®. Trata-se de categorias relacionadas a criacéo, ao acesso a difusdo, as
liberdades e ao dever estatal de formacdo do patriménio cultural brasileiro e de protecdo dos
bens culturais®-*°.,

Vislumbra-se a importancia do tema pela quantidade expressiva de dispositivos
constitucionais dedicados, sendo abundante também a legislacdo ordinaria sobre a matéria,
estando estabelecido que a efetivacdo das politicas publicas de cultura € de responsabilidade da

Unido, dos Estados, do Distrito Federal e dos Municipios™®®.

%0 COSTA, Rodrigo Vieira O registro do patriménio cultural imaterial como mecanismo de reconhecimento de
direitos intelectuais coletivos de povos e comunidades tradicionais: os efeitos do instrumento sob a 6tica dos
direitos culturais. 2017. 523f. Tese (Doutorado em Direito) - Universidade Federal de Santa Catarina,
Floriandpolis, 2017. Disponivel em: https://repositorio.ufsc.br/handle/123456789/179893. Acesso em: 20 nov.
2022.

I CUNHA FILHO, Francisco Humberto. (F)atos, politica(s) e direitos culturais: experimentac@es cotidianas. Sdo
Paulo: Editora Dialética, 2021b. [E-book.]

%2 SARMENTO, George. O direito de participar da vida cultural e a promog&o da identidade nacional. Revista
Eletronica do Mestrado em Direito da UFAL, Maceid, v. 7, n. 1, p. 2-15, 2016. Disponivel em:
https://www.seer.ufal.br/index.php/rmdufal/article/view/2576. Acesso em: 20 nov. 2022.

58 CASTRO, Angelita Gomes Freitas de; SANTOS, Eduardo Rodrigues. O principio fundamental da dignidade da
pessoa humana como elemento estruturante do sistema de direitos fundamentais na Constituicdo Brasileira de
1988 e o direito fundamental & cultura. In: ENCONTRO NACIONAL DO CONPEDI, 21., 2012, Uberlandia,
MG. Anais.... Floriandpolis: Fundacéo Boiteux, 2012. p. 13597-13624.

5 CUNHA FILHO, 2018.

%5 “QOs bens culturais materiais, tangiveis e intangiveis, compdem um vasto arsenal de obras, objetos, edificacdes,
sitios de valor historico, ou paisagistico, ou artistico, ou arqueologico e paleontoldgico, ademais dos conjuntos
urbanos, as reservas ecoldgicas, os espagos cientificos, os espagos publicos e privados destinados as
manifestaces artistico-culturais, bem como os documentos e demais produgdo textual cultural”. Em:
MOLINARO; DANTAS, 2018.

% CUNHA FILHO, 2021b.
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Entre os direitos sociais®” na Constituicdo Federal de 1988, estdo incluidos os
dispositivos garantidores da educacédo, da cultura, da comunicacdo e da ciéncia (Titulo VIII,
Capitulos 111, 1V e V): Preceitua o art. 206 que “O ensino sera ministrado com base nos
seguintes principios: Inciso Il. Liberdade de aprender, ensinar, pesquisar e divulgar o
pensamento, a arte e o saber”; o art. 215 “O Estado garantird a todos o pleno exercicio dos
direitos culturais e acesso as fontes da cultura nacional, e apoiara e incentivara a valorizagdo e
a difusdo das manifestacdes culturais”®®; O art. 216 conceitua o que é o patrimdnio cultural
brasileiro, de forma explicita, e do que se trata a cultura, de forma implicita®.

Nas normas do art. 215 da Constituicdo Federal de 1988 “estid contida uma norma
definidora de fins e de tarefas a serem cumpridas pelo Estado, no &mbito de um direito
fundamental a cultura” e “privilegia 0 acesso ao espaco de uma cultura comum, desde suas
fontes, garantindo o exercicio desses direitos e especiais modos de protecdo, incentivo e
valorizagio das expressdes culturais®®. Assim, Ingo Sarlet aponta que nesse dispositivo, “em
momento algum definiu os meios e critérios pelos quais os poderes publicos deverao realizar
as finalidades ali estabelecidas (por exemplo, apoiar e incentivar as manifestacdes culturais),
podendo apenas ter-se como certo que ndo podera, em hipotese alguma, atuar no sentido
contrario”®?,

A norma constitucional, ainda no art. 216 da Constituicdo Federal de 1988, aponta que
constituem como patriménio cultural brasileiro “os bens de natureza material e imaterial,
tomados individualmente ou em conjunto, portadores de referéncia a identidade, a acdo, a
memoria dos diferentes grupos formadores da sociedade brasileira”.

Sendo assim, percebe-se que, por intermédio dos direitos culturais, sem desprezar 0s
demais direitos humanos e direitos fundamentais dispostos na Constituicdo Federal de 1988 —
pelo contrario — tais direitos ndo sdo, isoladamente, um direito restrito aos artistas, mas um

dever prestacional dos Estados para a humanidade.

5" Ingo Sarlet conceitua Direitos Sociais como “direitos & libertagio da opressdo social € da necessidade”. Os
Direitos Sociais “asseguraram as condigdes materiais minimas para a sobrevivéncia e, para além disso, para a
garantia de uma existéncia com dignidade”. O constitucionalismo brasileiro “compde um complexo amplo e
multifacetado de posicGes juridicas, de tal sorte que a denominacéao de direitos sociais encontra sua razao de ser
de que todos consideram o ser humano na sua situacéo concreta na ordem comunitéria (social), objetivando, em
principio, a criacdo e garantia de uma igualdade e liberdade material (real), seja por meio de determinadas
prestacdes materiais e normativas, seja pela protecdo e manutencao do equilibrio de for¢as na esfera das relacfes
trabalhistas” e sociais em geral”. Em: SARLET, 2018.

%8 De acordo com Hiberle as normas do Art. 215 da Constituigdo Federal de 1988 ¢ “exatamente o tipo ideal de
um artigo relacionado a cultura dentro do Estado constitucional”. Em: HABERLE, 2016.

% CUNHA FILHO, 2018.

60 MOLINARO; DANTAS, 2018.

61 SARLET, op. cit.
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2.1 A DIVERSIDADE CULTURAL NO AMBITO DA UNESCO

Na Declaragdo Universal sobre a Diversidade Cultural da UNESCO®, os direitos
culturais sdo declarados como universais, indissociaveis e interdependentes e fazem parte dos
direitos humanos®. O instrumento reforca a preocupacio mundial com a educagio e a
necessidade de se respeitar a identidade cultural e de se expressar na lingua que se deseje para
divulgar as praticas culturais. Percebe-se que ha um elemento de ordem politica ao se defender
0 exercicio dos direitos culturais. Os Estados, por exemplo, para efetivarem os direitos culturais,
terdo que preparar as condicdes para a expressdo das praticas culturais e assim distribuir o
poder®,

A defesa da diversidade cultural é um imperativo ético, inseparavel do respeito a
dignidade humana. Ela implica o compromisso de respeitar os direitos humanos e os direitos
fundamentais, em particular os direitos das pessoas que pertencem a minorias e 0s dos povos
autoctones (originarios). Ndo se pode invocar a diversidade cultural para violar os direitos
humanos garantidos pelo direito internacional, nem para limitar seu alcance®,

A diversidade cultural é uma aposta, ao mesmo tempo, propria do sujeito (ele pode
escolher referéncias diversas e mudéa-las) e da sociedade em seu conjunto. A diversidade ndo €
apenas tolerada, ou ignorada, ela é um valor a ser protegido, uma fonte de riqueza®®.

A Declaracdo Universal sobre a Diversidade Cultural estabelece o principio de uma
“protecdo mutua” entre diversidade cultural e direitos humanos que se opde aos excessos
relativistas e ao cerco comunitario. Importa valorizar as interacdes entre 0s agentes da
diversidade, em primeiro lugar cada pessoa, em seus direitos e liberdades, mas também em suas
responsabilidades em relacdo a ela mesma e a outros. Os direitos culturais permitem pensar e
valorizar a diversidade pela universalidade, e mutuamente. A universalidade ndo € o minimo
denominador comum. Ela é o desafio comum, o desafio de cultivar a condicdo humana através

de um trabalho permanente sobre nossas contradicdes comuns®’.

62 ORGANIZACAO DAS NACOES UNIDAS PARA A EDUCACAO, A CIENCIAE A CULTURA (UNESCO).
Declaracao Universal sobre a diversidade cultural. 2002. Disponivel em: https://www.oas.org/dil/port/2001%
20Declara%C3%A7%C3%A30%20Universal%20sobre%20a%20Diversidade%20Cultural%20da%20UNES
CO.pdf. Acesso em: 10 fev. 2022.

83 Para Ingo Sarlet a dignidade humana também possui um sentido cultural, sendo este o “fruto do trabalho de
diversas gerac@es e da humanidade em seu todo, razdo pela qual a dimensdo natural e a dimens&o cultural da
dignidade da pessoa humana se complementam e interagem mutuamente” Em: SARLET, 2019.

8 COSTA, S. P. M., 2017.

85 UNESCO, 2002.

% BIDAULT; MEYER-BISCH, 2015.

57 1hid.
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A diversidade cultural ndo é abstrata; com frequéncia ela se inscreve de multiplas
maneiras nos territdrios internacionais e nacionais. Estes também requerem ser geridos levando
em conta uma oposi¢cdo entre multiplos objetivos legitimos, como: a procura por unidade e
coeréncia, 0 desejo de abertura e de promocéo da diversidade, ou, ainda, entre desejo de
memoria e preocupacdo com a evolucao e adaptacdo a um mundo em mudanca (entre o passado
e o futuro)®,

O respeito a diversidade cultural permite afirmar que a ordem publica democratica é
garantida pela aceitacdo da critica muatua e respeitosa das pessoas. Toda pessoa, toda
comunidade, toda tradi¢do, precisa de criticas para seu autodesenvolvimento com respeito a
diversidade. Logo, as liberdades de opinido e de expresséo, de pensamento, de consciéncia e de
conviccdo, e as liberdades artistica e de participacdo na vida cultural ndo sdo concorrentes, mas
constituem uma Gnica e mesma liberdade desdobrada na diversidade de suas facetas®®.

Braco da industria cultural, tem-se a industria fonogréafica que, segundo Leonardo De
Marchi “tornou-se um laboratério propicio para o desenvolvimento de técnicas de pesquisa
sobre diversidade cultural”. Afinal, “trata-se de uma industria de alcance global, que
experimenta uma dindmica intensa de transformacéo de suas estruturas produtivas, além de ser
um negécio de cultura que apresenta uma farta quantidade de informacéao sobre o consumo de
seus produtos”’.

Para promover a diversidade e o respeito pelos direitos fundamentais culturais, neste
caso aqui, na industria da masica na Internet, Octavio Kulesz prop6e em seu estudo que é vital
“promover um debate de alto nivel entre governos, setor privado e sociedade civil, sobre como
os algoritmos, os conjuntos de dados usados como input e a integracdo em larga escala de
solugbes baseadas em inteligéncia artificial’* podem afetar a igualdade de oportunidades,

% BIDAULT; MEYER-BISCH, 2015.

% 1hid.

° DE MARCHI, Leonardo. Como os algoritmos do YouTube calculam valor?: uma analise da produco de valor
para videos digitais de musica através da logica social de derivativo. MATRIZes, S&o Paulo, v. 12, n. 2, p. 193-
215, 2018. DOI: 10.11606/issn.1982-8160.v12i2p193-215. Disponivel em: https://www.revistas.usp.br/matrizes/article/
view/140211. Acesso em: 23 jun. 2022.

1 O conceito de Inteligéncia Artificial ndo esta pacificado, entretanto, compreende Gabrielle Sales Sarlet que
“consiste em uma criagdo algoritmica destinada a cumprir finalidades determinadas e especificadas com base
no recebimento de dados objetivos e estruturados para gerar resultados igualmente objetivos.” Em: SALES
SARLET, Gabrielle Bezerra. A inteligéncia artificial no contexto atual: uma andlise & luz das neurociéncias
voltada para uma proposta de emolduramento ético e juridico. Direito Pablico, Brasilia, DF, v. 18, n. 100, p.
282, out./dez. 2022. DOI: 10.11117/rdp.v18i100.5214. Disponivel em: https://www.portaldeperiodicos.
idp.edu.br/direitopublico/article/view/5214. Acesso em: 23 jun. 2022. A Inteligéncia Artificial “aplica-se em
sistemas que apresentam um comportamento inteligente, capazes de analisar o ambiente e tomar medidas, com
um determinado nivel de autonomia, de modo a atingir objetivos especificos, cobrindo vérias areas, desde o0s
motores de busca, 0s assistentes pessoais e outros, veiculos automatizados, robds e até as armas autdnomas.”
Em: SALES SARLET, Gabrielle Bezerra; CALDEIRA, Cristina Maria Gouveia. A inteligéncia artificial e o
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principalmente em termos de género, raca e religido”, além disso, é necessario “garantir que 0s
marcos referenciais éticos de inteligéncia artificial considerem os principios e os objetivos da
Convencdo sobre a Protecdo e Promocdo da Diversidade de Expressdes Culturais da
Organizacdo das Nac6es Unidas para a Educacao, Ciéncia e a Cultura - UNESCO de 2005, bem
como os Objetivos de Desenvolvimento Sustentdvel da ONU”. E por ultimo, “desenvolver um
marco referencial de politicas publicas que va além de meras declaragdes sobre ética, a fim de
garantir que as aplicacGes de inteligéncia artificial com impacto na vida cultural e social sejam
auditaveis e passiveis de responsabilizacio”’?.

A diversidade cultural € uma ferramenta elementar para construir a identidade nacional.
“QO constitucionalismo brasileiro tem a misséo de contribuir para a convivéncia harmonica entre
todas as culturas, promovendo valores como a tolerancia, o pluralismo e o respeito as
especificidades de cada grupo”. Ainda, cabe ao Estado, conforme previsto na propria
Constituicdo Federal, a promocdo de politicas publicas concretizadoras da Constituicéo
Cultural. “Por fim, deve garantir a liberdade cultural como direito subjetivo individual,

mantendo a postura de ndo-ingeréncia na expressao popular’’.
2.1.1 Convencdao sobre a Protecdo e Promocédo da Diversidade de Expresses Culturais

No ano de 2005, a UNESCO encabecou uma série de discussbes sobre diversidade
cultural, que resultou na celebracdo da Convencao sobre a Protecdo e Promocéo da Diversidade
das Expressdes Culturais, celebrada em Paris, e ratificada no Brasil por meio do Decreto
Legislativo 485/20067.

A Convencdo Sobre a Protecdo e Promocdo da Diversidade das Expressdes Culturais,

prevista no Decreto n° 61777, de 2007, refere-se a diversidade cultural como a “multiplicidade

ecossistema industrial no contexto pandémico: uma abordagem juridica e antropocéntrica do atual desafio das
patentes na area da saude sob o paradigma europeu. R. Dir. Gar. Fund., Vitoria, v. 22, n. 1, p. 132, jan./abr.
2021. DOI:10.18759/rdgf.v22i1.1889. Disponivel em: https://repositorio.pucrs.br/dspace/handle/10923/24875.
Acesso em: 25 out. 2022.

2 KULESZ, Octavio. Cultura, maquinas e plataformas: o impacto da Inteligéncia Artificial na diversidade de
expressdes culturais. In: NUCLEO DE INFORMACAO E COORDENACAO DO PONTO BR (ed.).
Inteligéncia artificial e cultura: perspectivas para a diversidade cultural na era digital. S&o Paulo: Comité Gestor
da Internet no Brasil, 2022. p. 60. Disponivel em: https://cetic.br/media/docs/publicacoes/7/20220927094829/
estudos_setoriais-inteligencia_artificial_e_cultura.pdf. Acesso em: 27 out. 2022.

8 SARMENTO, 2016.

"4 BRASIL. Camara dos Deputados. Decreto Legislativo n® 485, de 2006. Aprova o texto da Convencdo sobre a
Protecdo e Promocdo da Diversidade das Expressdes Culturais, celebrada em Paris, em 20 de outubro de 2005.
Brasilia, DF, 2006. Disponivel em: https://www?2.camara.leg.br/legin/fed/decleg/2006/decretolegislativo-485-
20-dezembro-2006-548645-convencao-63819-pl.html. Acesso em: 10 out. 2022.

> BRASIL, 2007.
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de formas pelas quais as culturas dos grupos e sociedades encontram sua expressdo”. Tais
expressoes sdo transmitidas entre e dentro dos grupos e sociedades. A diversidade cultural se
manifesta ndo apenas nas variadas formas pelas quais se expressa, se enriquece e se transmite
0 patrimonio cultural da humanidade mediante a variedade das expressdes culturais, mas
também através dos diversos modos de cria¢do, producdo, difusdo, distribuicdo e fruicdo das
expressodes culturais, quaisquer que sejam os meios e tecnologias empregados’.

Seus principios diretores sdo: 1) do respeito aos direitos humanos e as liberdades
fundamentais; 2) da soberania; 3) da igual dignidade e do respeito por todas as culturas; 4) da
solidariedade e cooperagéo internacionais; 5) da complementaridade dos aspectos econdmicos
e culturais do desenvolvimento; 6) do desenvolvimento sustentavel; 7) do acesso equitativo; e
8) da abertura e do equilibrio”’.

A presente Convencao focou em adotar uma postura direcionada a protecao e a expansao
das manifestacdes culturais de paises periféricos, o que ensejou uma rapida adesdo de paises
em desenvolvimento. Entretanto houve uma oposi¢do dos Estados Unidos, pais que se destaca
ndo sé por ser a maior poténcia econdmica mundial, mas também por ser detentor da mais
poderosa industria cultural existente’®. O consenso n&o foi instantaneo, tampouco tranquilo por
parte do governo estadunidense’®.

A criacdo de instrumentos politico-juridicos para tratar da diversidade cultural em
ambito internacional foi motivada, de forma mais geral, pelo fendmeno que reconhecemos
como globalizacdo®® e, em grande medida, por questdes comerciais envolvendo trocas culturais
decorrentes desse processo®.

A Convencdo tem como propdsito fortalecer os cinco elos inseparaveis da mesma

corrente: a criacdo, a producdo, a distribuicdo/disseminacdo, o0 acesso e o usufruto das

6 BRASIL, 2007.

T 1bid.

8 Os EUA ainda s&o considerados, em todo o mundo, o centro mundial da cultura popular; e os direitos autorais
continuam sendo fundamentais como empresas e produtores de sucesso ganham dinheiro. Em:
HESMONDHALGH, 2007.

 FREIRE, Cylviane Maria; BESSA, Leandro. A convencédo sobre a protecdo e promocéo da diversidade das
expressdes culturais: perspectivas e impactos no Brasil. Revista Direitos Culturais, Santo Angelo, RS, v. 16, n.
39, p. 177-200, 2021. DOI: 10.20912/rdc.v16i39.83. Disponivel em: https://san.uri.br/revistas/index.php/
direitosculturais/article/view/83. Acesso em: 10 out. 2022.

80 Globalizacdo é o “processo que ocasiona uma integracdo, ou ligacio estreita, entre economias e mercados, em
diferentes paises, resultando na quebra das fronteiras entre eles”. Em: GLOBALIZACAGO. In: Dicionario online
de portugués. Disponivel em: https://www.dicio.com.br/globalizacao/. Acesso em: 06 dez. 2022.

8L OLIVEIRA, Danilo Janior de; VAL, Ana Paula do; VASCONCELOS-OLIVEIRA, Maria Carolina. Trés pautas
em destaque na agenda de diversidade cultural da Unesco: ambiente digital, tratamento preferencial e
participacdo da sociedade civil. Revista de Direito Internacional, Brasilia, DF, v. 17, n. 3, p. 75-93, 2020. DOI:
10.5102/rdi.v17i3.7049. Disponivel em: https://www.publicacoes.uniceub.br/rdi/article/view/7049. Acesso em:
10 out. 2022.
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expressoes culturais veiculados por atividades, bens e servigos culturais — em particular nos
paises em desenvolvimento®?,

Seus objetivos estdo pautados em: a) proteger e promover a diversidade das expressdes
culturais; b) criar condicdes para que as culturas florescam e interajam livremente em beneficio
matuo; c) encorajar o dialogo entre culturas a fim de assegurar intercdmbios culturais mais
amplos e equilibrados no mundo em favor do respeito intercultural e de uma cultura da paz; d)
fomentar a interculturalidade de forma a desenvolver a interagdo cultural, no espirito de
construir pontes entre 0s povos; €) promover o0 respeito pela diversidade das expressoes
culturais e a conscientizacdo de seu valor nos planos local, nacional e internacional; f) reafirmar
a importancia do vinculo entre cultura e desenvolvimento para todos 0s paises, especialmente
para paises em desenvolvimento, e encorajar as acGes empreendidas no plano nacional e
internacional para que se reconheca o auténtico valor desse vinculo; g) reconhecer natureza
especifica das atividades, bens e servigos culturais enquanto portadores de identidades, valores
e significados; h) reafirmar o direito soberano dos Estados de conservar, adotar e implementar
as politicas e medidas que considerem apropriadas para a protecdo e promocao da diversidade
das expressbes culturais em seu territorio; e i) fortalecer a cooperacdo e a solidariedade
internacionais em um espirito de parceria visando, especialmente, ao aprimoramento das
capacidades dos paises em desenvolvimento de protegerem e de promoverem a diversidade das
expressoes culturais®,

A Convencdo estd pautada pelos principios do respeito aos direitos humanos e aos
direitos fundamentais; da soberania; igual dignidade e respeito por todas as culturas; da
solidariedade e cooperacdo internacionais; da complementaridade dos aspectos econdmicos
e culturais do desenvolvimento; do desenvolvimento sustentavel; ao acesso equitativo;
abertura e equilibrio, confundindo-se com a prépria intencdo de construcdo de um mundo
tolerante, fraterno e democréatico, em varios outros documentos internacionais impresso®.

Ao levantar que todas as culturas do mundo podem comungar de uma convivéncia
cordial e amistosa, fica reconhecido no presente instrumento a existéncia de uma gama de
grupos, ragas, etnias, que, além de invisiveis, estavam recolhidos em seus espagos especificos.
Esse reconhecimento € o primeiro passo para o respeito a essas manifestacdes culturais e a

valorizagio de que tais expressdes possuem igual valor as demais®.

82 UNESCO, 2007.

8 |bid.

8 bid.

% FREIRE; BESSA, 2021.
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A Convencdo ndo cobre todos os aspectos da diversidade cultural mencionados pela
Declaracdo Universal da UNESCO para a Diversidade Cultural, mas ressalta ser necessario
reconhecer que o0s bens e servicos culturais comunicam identidades, valores e significados e,
por isso, ndo podem ser considerados meras mercadorias ou bens de consumo quaisquer. No
que concerne, também os Estados precisam tomar todas as medidas apropriadas para proteger
e promover a diversidade das expressdes culturais, garantindo o livre fluxo de ideias e obras
artisticas®.

O texto original deste instrumento ndo contempla os termos do ambiente digital.
Contudo, h& mencbes sobre o reconhecimento das tecnologias de informagdo e comunicagdo
(TIC) e novas tecnologias como ferramentas de intensificagéo das interagdes culturais. Os arts.
12, 14 e 15 se referem a promocdo de tecnologias e compartilhamento de informacdes,
ampliacdo da visibilidade sobre a diversidade cultural, medidas de incentivo as agdes de
preservagao e difusdo de conteudos culturais no campo das industrias culturais e produgdo de
conhecimentos especializados relativos a coleta de dados e estatisticas sobre a diversidade das
expressoes culturais®’.

Para tanto, é desejavel que as politicas para a diversidade cultural considerem e sejam
especificas para as realidades proprias ao ambiente virtual, j& que as possibilidades abertas pelas
tecnologias digitais para a diversidade das expressdes culturais, bem como os riscos a que essa
diversidade é exposta no universo digital, podem diferir dos observados no mundo material®.

2.1.2 Convencéo sobre a Protecdo e Promocao da Diversidade das Expressdes Culturais

no Ambiente Digital

Na 132 sessdo do Comité Intergovernamental (CIG) de 2020, bem como de outras
reunides que a antecederam, a pauta central foi a implementagdo da Convencéo sobre a Protecéao
e Promocdo da Diversidade das Expressdes Culturais de 2005 no Ambiente Digital. A
possibilidade de criacdo de novas linguagens e transposicdo de préticas artisticas e culturais

para 0s meios digitais trouxe um conjunto de questdes para a implementacdo da Convencao, 0s

8 UNESCO, 2007.

8T OLIVEIRA; VAL; VASCONCELOS-OLIVEIRA, 2020.

8 DUPIN, Giselle. Dez anos da Convengdo da Diversidade Cultural: contribuicdes para um balango. In:
KAUARK, Giuliana; BARROS, José Marcio; MIGUEZ, Paulo (org.). Diversidade cultural: politicas,
visibilidades midiaticas e redes. Salvador: EDUFBA, 2015. p. 15-58. (Colecdo Cult). Disponivel em:
https://repositoriodev.ufba.br/bitstream/ri/18127/3/DiversidadeCulturalPol%C3%ADticasVisibilidadesMidi%
C3%ALlticasRedes-Cult22-EDUFBA .pdf. Acesso em: 15 jul. 2022.
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quais se referem a desafios e oportunidades decorrentes dos novos modos de cria¢éo, produgéo,
divulgacéo e acesso a bens e servicos culturais e patriménio, bem como a questdes relacionadas
a ataques a liberdade artistica e mobilidade dos artistas. E possivel afirmar que os meios virtuais
amplificaram as percepc¢des das pessoas e das formas de compreensdo do mundo, resultando
em uma profunda transformacao das industrias culturais e das agendas das politicas de cultura®®.

Tais diretrizes reafirmam os principios da universalidade da Internet, da abertura e da
acessibilidade, bem como a importancia da participacdo de mdaltiplos atores. Elas também
lembram as disparidades no acesso as tecnologias digitais pelos paises desenvolvidos ou em
desenvolvimento, e a defasagem resultante desse fato, inclusive no interior desses paises — entre
homens e mulheres, zonas urbanas e rurais®.

O tema da diversidade cultural no ambiente digital € associado a liberdade de expressao
e artistica, e aos demais direitos para a criacdo, distribuicdo e acessibilidade de expressdes,
previstos como direitos sociais e econdmicos dos autores e artistas que vém trabalhando em
ambiente digital, bem como o respeito aos direitos humanos, a igualdade de géneros e a
autonomia das mulheres e meninas para participar das industrias culturais e criativas a qualquer
titulo®?.

O mapeamento e a sistematizacdo das boas préaticas trazidos na rodada de abertura
permitiram aferir como e de que forma as partes alcancaram/avancaram nos objetivos e
resultados esperados desses roteiros nacionais, a partir de um quadro de temas comuns a todos
0s paises, sendo eles: a) marcos regulatorios, politicas e medidas culturais projetadas ou
revisadas para enfrentar os desafios do ambiente digital de forma participativa; b) politicas e
medidas que apoiam a criatividade, negdcios e mercados digitais, garantindo a diversidade do
ecossistema digital; ¢) acordos internacionais para promocao e o intercambio equilibrado de
bens e servicos culturais e promocdo da igualdade entre os paises no ambiente digital; d) cultura
digital, habilidades e conhecimentos aprimorados; e e) direitos humanos e liberdades
fundamentais promovidas no ambiente digital®.

Sem davida, com o advento das novas tecnologias, como o caso das plataformas digitais,
0s impactos nos processos de modernizacdo das industrias culturais trouxeram uma melhoria

no que diz respeito a participagdo social e visibilidade de expressdes artisticas, culturais e

% OLIVEIRA; VAL; VASCONCELOS-OLIVEIRA, 2020.

% CONVENCAO da Diversidade Cultural ganha diretrizes para o ambiente digital. Observatdrio da Diversidade
Cultural, Belo Horizonte, 09 jul. 2017. Disponivel em: https://observatoriodadiversidade.org.br/noticias/
convencao-da-diversidade-cultural-ganha-diretrizes-para-o-ambiente-digital/. Acesso em: 25 abr. 2022.

% 1hid.

%2 OLIVEIRA; VAL; VASCONCELOS-OLIVEIRA, op. cit.
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criativas. Em grande medida, as experiéncias compiladas pelas partes, por meio dos roteiros de
boas préticas para o ambiente digital, propiciaram inaugurar e ampliar campos de didlogo mais
diretos entre governos e sociedade civil, além de fornecer ferramentas eficientes para a
participacdo ativa e instantanea, permitindo que grupos, associacgdes e individuos consigam ter
impacto nas decisbes politicas culturais, seja nos paises desenvolvidos ou em
desenvolvimento®,

Enquanto processos de globalizacdo e avancos das tecnologias da informacdo e da
comunicacdo contribuem para as culturas, por meio de trocas culturais, entre outros processos
socioculturais que podem ser favorecidos e potencializados na/e com a Internet, com outras
novas midias e tecnologias, ha também os aspectos negativos, que podem inclusive limitar a
diversidade cultural nas midias. E o processo contrario & cultura participativa e colaborativa, é
a concentracdo de midias, a formacdo de conglomerados midiaticos. Trata-se de uma acgdo
resultante do contexto atual do capitalismo e foi potencializada com a globalizag&o®*.

E preciso promover a diversidade cultural nas plataformas de streaming. Tais
plataformas, que usam inteligéncia artificial para seu funcionamento, “impactam nas garantias
a diversidade cultural, para a qual é fundamental o papel desempenhado” no mundo.
Atualmente, “grande parte do acesso e do consumo das expressdes culturais é realizado pela
mediacgdo de empresas de tecnologias europeias ou americanas, inseminadas por dados criados
na cadeia produtiva da cultura, monitorados por inteligéncia artificial e disseminados para
publicos hipersegmentados”, conforme constata Lucia Santanella®.

Tanto a diversidade cultural quanto a diversidade econémica estdo estritamente ligadas:
diversidade de recursos, de demandas, de agentes, de oficios, de modos de trocar, mas também
diversidade das bacias econdmicas de producéo e de troca, e de duracdo dos desenvolvimentos.
A ameaca de padronizacdo ou, pelo contrario, o aumento de oportunidades, dizem respeito a

todas as vertentes dessa diversidade®.

% OLIVEIRA; VAL; VASCONCELOS-OLIVEIRA, 2020.

% SANTOS, Giordana. UNESCO e a diversidade cultural na era digital: ‘diretrizes para implementacio da
convencdo de 2005 no ambiente digital. Diversidade cultural no ambiente digital, Belo Horizonte, v. 70, n. 6,
p. 23-34, jul. 2017. Disponivel em: https://observatoriodadiversidade.org.br/wp-content/uploads/2017/07/
ODC_BOLETIM_julho 2017.pdf. Acesso em: 27 out. 2022,

% SANTAELLA, Lucia. Inteligéncia Artificial e cultura: oportunidades e desafios para o Sul Global. In: NUCLEO
DE INFORMACAO E COORDENACAOQ DO PONTO BR (ed.). Inteligéncia artificial e cultura: perspectivas
para a diversidade cultural na era digital. S&o Paulo: Comité Gestor da Internet no Brasil, 2022. p. 69-96.
Disponivel em: https://cetic.br/media/docs/publicacoes/7/20220927094829/estudos_setoriais-inteligencia_
artificial_e_cultura.pdf. Acesso em: 27 out. 2022.
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A desconexd@o que persiste entre tecnologia e a cultura nesses debates é ainda mais
impressionante, uma vez que as expressdes culturais desempenham papel fundamental na
maneira como os algoritmos e as aplicagdes automatizadas atuais funcionam®’. Logo, é visivel
“a importancia do papel que a inteligéncia artificial tem a desempenhar para impulsionar o
desenvolvimento da cadeia produtiva da cultura em paises” da América Latina, “de modo a
evitar que as Big Techs sejam alimentadas exclusivamente por dados provenientes da cadeia
produtiva do Norte Global’*%,

Em suma, a convencdo e UNESCO tem contribuido para estabelecer um dialogo mais
direto entre governantes e sociedade civil, bem como no sentido de fornecer instrumentos
eficientes para a participacdo ativa e instantanea de grupos, associagdes e individuos, seja nos

paises desenvolvidos ou em desenvolvimento®.
2.2 OS PRINCIPIOS CULTURAIS NA CONSTITUICAO FEDERAL DE 1988

A Constituicdo Brasileira de 1988 também ficou conhecida como Constituigdo
Cultural*®, Considera-se Constituicdo Cultural, consoante George Sarmento, como “o conjunto
de normas que disciplinam a tutela dos bens culturais, as liberdades culturais, o patriménio
cultural e a educacdo”. E considerado também nesta presente categoria “os principios protetivos
da identidade, memodria, lingua, folclore, arte. Ou seja, a protecdo constitucional envolve um
universo extremamente amplo de direitos fundamentais culturais™:,

Estabeleceu-se, consoante as normas do art. 23, inciso V, paragrafo Unico, da
Constituicdo Federal de 1988, como competéncia comum da Unido, dos Estados, do Distrito
Federal e dos Municipios proporcionar os meios de acesso a cultura, cabendo ao ente federal
editar leis complementares que fixassem normas para a cooperacao entre as respectivas esferas
de governo, inclusive em matéria de cultura, tendo em vista o equilibrio do desenvolvimento e
do bem-estar em dmbito nacional®®?,

Humberto Cunha, no entanto, questiona se os direitos culturais sdo, de fato,
reconhecidos na Constituicdo Federal de 1988. O mesmo constata que na carta magna ndo ha

critérios prévios e, “ademais, nitidamente ndo se propds um rol exaustivo, mas sim uma

9 KULESZ, 2022.

% SANTAELLA, 2022.

% OLIVEIRA; VAL; VASCONCELOS-OLIVEIRA, 2020.
100 CUNHA FILHO, 2018.

101 SARMENTO, 2016.

102 MOLINARO; DANTAS, 2018.
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categorizacao de direitos, nucleos sobre os quais podem derivar outros tipos de direitos, com
base em legislacGes especificas”. S&o “categorias relacionadas a criagcdo (compreendidas ai as
cientificas, artisticas e tecnoldgicas), ao acesso, a difusdo, as liberdades (relativas as formas de
expressao e manifestacdes culturais)” e ao “direito-dever estatal de formacdo do patrimonio
cultural brasileiro e de protecdo dos bens de cultura™i%,

H4&, de qualquer sorte, elementos de identidade cultural na carta magna brasileira de
1988, tais como lingua, hino, bandeira nacional, diferentes etnias, comunidade latino-americana
de nacdes, esportes®,

Diversos sdo os principios culturais que sustentam a normatividade cultural nacional,
sdo eles: o principio do pluralismo cultural; o principio da participacdo popular; o principio da
atuacdo estatal como suporte logistico; o principio do respeito a memdria coletiva; e o principio
da universalidade!®,

O principio do pluralismo cultural indica que todas as manifestagbes da cultura
brasileira tém similaridade hierdrquica e a classificacdo de dignidade perante o Estado.
Nenhuma manifestacdo, independentemente da origem, de seguimentos cultos ou populares,
pode ser oficializada e tampouco privilegiada. Induz esse principio expressées como “o Estado
garantira a todos o pleno exercicio dos direitos culturais”. Estd também na protecdo da
manifestacdo cultural e das datas significativas para as distintas etnias (“A lei dispora sobre a
fixacdo de datas comemorativas de alta significacdo para os diferentes segmentos étnicos
nacionais”), bem como o vasto acervo de valor juridico do patriménio cultural brasileiro°.
Incorpora-se a ideia de diversidade cultural a partir da Convencao da Diversidade Cultural
(2005)1%7 e por isso, acredita-se que seja possivel afirmar ser o principio mais abrangente, de
diversidade cultural, substituindo (ou igualando-se) ao de pluralismo*®®.

O principio da participacdo popular determina que os cidadaos, individualmente ou por
organizagbes civis, podem opinar e deliberar diretamente sobre a politica cultural a ser
encetada. Da secdo da cultura, esse principio pode ser inferido sem qualquer dificuldade na
prescricdo determinante de que “O Poder Publico, com a colaboragdo da comunidade,

promovera e protegera o patrimonio cultural brasileiro. Contudo, pode ser encontrado em outros

103 CUNHA FILHO, 2018.
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108 \VARELLA, Guilherme. Plano Nacional de Cultura: direitos e politicas culturais no Brasil. Rio de Janeiro:
Azougue, 2014. [E-book].
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dispositivos constitucionais, como o inciso LXXIII, do art. 5° garantidor de que qualquer
cidaddo pode acionar a justica, sem despesas, para o0 patrimoénio cultural”. Além disso, outras
normas institucionalizam a participacdo por meio de conselhos, comissdes e congéneres®,

O principio do respeito a memoria coletiva esta relacionado ao resguardo dos bens
referenciais & identidade!!® e as origens culturais da sociedade, em uma perspectiva de
continuidade da construgdo geracional e de preservacdo dos valores que a identificam. A
protecdo do patriménio cultural, dos acervos, das datas simbolicas e da memoria € garantida
constitucionalmente!'!. Tal principio refere-se “a ordem de que o poder publico resguarde a
documentacdo governamental; na previsdo de puni¢do aos causadores de danos as referéncias
memoriais; no tombamento, pela propria Constitui¢do, de icones de luta pela liberdade, tais
como os quilombos e documentos a eles referentes”*!?,

O principio da universalidade esta ligado a ideia de acesso indistinto a cultura, de ndo
exclusdo dos individuos dos processos e beneficios culturais e de realizacdo dos direitos
culturais. Esta relacionado ao principio da pluralidade, porém enquanto este possui esséncia
mais qualitativa (variedade de expresses e manifestacdes), a universalidade tem carater mais
guantitativo, como garantia de que a cultura serd “acessada de forma massiva e por todos, 0s
quais sdo seus titulares, indistintamente®?3,

De acordo com tal principio € possivel afirmar que os direitos fundamentais, coincidem
em algum sentido com os direitos humanos, uma vez que néo séo apenas direitos dos cidadaos
de determinado Estado, salvo quando a prépria ordem constitucional estabeleca ou quando
autorize expressamente o legislador. Portanto, afirma Ingo Sarlet que “pelo simples fato de
termos uma dignidade, somos titulares de direitos humanos e também de direitos

fundamentais”1,

109 CUNHA FILHO, op. cit.

110 O direito de identidade se d4 “com o respeito a diferenca cultural dos individuos inseridos na sociedade”. Essa
diferenca cultural “nao deve ser interpretada como desigualdade de direitos entre os individuos, mas sim como
o respeito a diferenca cultural dos cidaddos que compdem a sociedade”, “incluindo-se, portanto, as culturas
minoritarias e suas particularidades nessa perspectiva universal e multicultural que é a sociedade brasileira”.
Em: FERREIRA, Gustavo Assed; MANGO, Andrei Rossi. Cultura como direitos fundamentais: regras e
principios culturais. Revista Brasileira de Direitos e Garantias Fundamentais, Florianépolis, SC, v. 3, n. 1, p.
80-98, jan./jun. 2017. Disponivel em: https://www.indexlaw.org/index.php/garantiasfundamentais/
article/view/2108. Acesso em: 05 jul. 2022.
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Afinal, como deixa descrito Peter Haberle, o desenvolvimento de um “potencial

constitucional cultural” brasileiro, “de forma auténtica”, somente o proprio brasileiro consegue

elaborar®,

115 HABERLE, 2016.
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2.3 0 SISTEMA NACIONAL DE PROTECAO A CULTURA E O STREAMING

O art. 216-A, inserido na Constituicdo Federal de 1988 via Emenda Constitucional n®
71/2012%8, instituiu o Sistema Nacional de Cultura (SNC), organizado em regime de
colaboracédo, de forma descentralizada e participativa, a partir de “um processo de gestdo e
promoc¢do conjunta de politicas publicas de cultura, democréaticas e permanentes, pactuadas
entre os entes da Federacdo e a sociedade, tendo por objetivo promover o desenvolvimento
humano, social e econémico com pleno exercicio dos direitos culturais”.

Tal sistema versa sobre os assuntos atrelados a diversidade das expressdes culturais,
como universalizar 0 acesso aos bens e servigos culturais com apoio dos entes federados e
sociedade civil, consoante diretrizes do Plano Nacional de Cultura®’.

A presente politica de Estado foi arquitetada para promover o desenvolvimento humano,
social e econdmico, com pleno exercicio dos direitos culturais. Logo, em seu paragrafo 1°, do
art. 216-A, um conjunto de principios norteiam o seu funcionamento, ficando grifado “a
diversidade das expressdes culturais, a universalizacdo do acesso aos bens e aos servicos
culturais, a transversalidade das politicas culturais e a democratizacdo dos processos decisorios
com participagao e controle social”*,

Politicas de governo “estdo vinculadas a administragdo que ocupa 0 executivo”, ja a
politica de estado “revela que a justica social, a democracia, a cidadania, - concebidas como
faces de um compromisso que é, em esséncia, ético, politico — encontram a sua realizagdo
plena” na cultura “de um pais, em sua funcédo precipua de conducdo dos povos a emancipacao
social e cultural*®,

A consolidagdo do SNC foi uma das tarefas essenciais no caminho do aperfeigoamento
e da qualificacdo da gestdo das politicas publicas de cultura no Brasil. Essas politicas estdo
amparadas por legislacdo especifica e se regem por principios constitucionais, no mesmo

espirito de honrar o pacto federativo, de respeitar as vocagdes locais, de reconhecer e valorizar

116 BRASIL. Emenda Constitucional n° 71, de 29 de novembro de 2012. Acrescenta o art. 216-A a Constituicio
Federal para instituir o Sistema Nacional de Cultura. Brasilia, DF: Presidéncia da Republica, 2012a. Disponivel
em: https://www.planalto.gov.br/ccivil_03/constituicao/Emendas/Emc/emc71.htm. Acesso em: 02 fev. 2023.
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2016. Disponivel em: https://www.ufrgs.br/coorlicen/manager/arquivos/RNTBDL3vu8_17102016-Politica_
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os grupos formadores da cultura brasileira, e de afirmar a cultura como direito de todo
cidad&o'?,

Ocorre que este sistema, proposto pelo entdo ex-ministro Gilberto Gil, do Governo Lula,
no ano de 2003, n&o foi inicialmente aceito de forma consensual no interior do Ministério da
Cultura, onde os agentes politico-culturais disputavam o entendimento de qual seria o papel do
governo na cultura e por meio de quais programas e agdes ele seria efetivado*??.

Anteriormente a tal proposta, na década de 90, as politicas publicas culturais sé

contavam com a Lei Federal de Incentivo a Culturat??

, popularmente conhecida como a Lei
Rouanet, no qual, o Programa Nacional de Apoio a Cultura (Pronac) captava e canalizava
recursos para o setor e a Lei do Audiovisual,'?® e iniciativas de estados e municipios.

Para conquistar o reconhecimento interno junto ao Ministério da Cultura, ao proprio
governo e outras esferas governamentais (estados e municipios), foi necessario construir um
saber sobre o0 que seria um “sistema de cultura”, que por sua vez implicou um poder
disponibilizado aos seus defensores para a implantagdo do SNC%4,

A criacdo de um sistema nacional que estimulasse a cooperacdo entre os diversos entes
federativos em prol da cultura sempre foi uma possibilidade assegurada pelo texto
constitucional desde a sua promulgacio!®, “e o que sobressaiu foi 0 consenso em torno da
participacdo, da democracia, da institucionalizacdo e do financiamento, respaldando a defesa

da politica em tela em ambitos estadual e municipal motivado pelo estabelecimento do SNC*2¢,

120 BRASIL. Ministério do Turismo. Sistema Nacional de Cultura se consolida como ferramenta de
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Acesso em: 16 fev. 2023.
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Com isso, ficaram estabelecidos instrumentos de financiamento e gestdo das politicas
publicas no Brasil por meio das Emendas Constitucionais n. 48, de 200527, que estabeleceram
0 PNC (Plano Nacional de Cultura)*?®, e n. 71, de 2012%%°, que instituiu 0 SNC (Sistema
Nacional de Cultura), e a lei n. 13.018, de 2014, que criou a Politica Nacional de Cultura
Vival®, 0 PNC e inserida no SNC, assim como o Vale-Cultura®!; a Lei Aldir Blanc!®, e a Lei
Paulo Gustavo®3,

O SNC é o instrumento que retne os entes federados e a sociedade civil visando
fortalecer institucionalmente as politicas publicas culturais do pais. A Secretaria da Economia
Criativa e Diversidade Cultural - SECULT/MTUR tem como foco o desenvolvimento continuo
do Sistema Nacional de Cultura, previsto no art. 216-A da Constituicdo Federal de 198834,

O SNC é um marco institucional de suma importancia para o desenvolvimento das
politicas culturais no Brasil. Por ser um sistema de articulacdo, gestdo, informacao e formacéo

de politicas de cultura pactuado entre os entes federados, com a participacéo da sociedade civil,
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Federal, instituindo o Plano Nacional de Cultura. Brasilia, DF: Presidéncia da Republica, 2005. Disponivel em:
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da Repulblica, 2010. Disponivel em: http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/ ato2007-2010/2010/lei/
112343.htm. Acesso em: 17 fev. 2023.

129 BRASIL, 2012a.

130 BRASIL. Lei n° 13.018, de 22 de julho de 2014. Institui a Politica Nacional de Cultura Viva e déa outras
providéncias. Brasilia, DF: Presidéncia da Republica, 2014. Disponivel em: https://www.planalto.gov.br/
ccivil_03/_ato2011-2014/2014/1ei/113018.htm. Acesso em: 17 fev. 2023.

131 BRASIL. Lei n®12.761 de 27 de dezembro de 2012. Institui o Programa de Cultura do Trabalhador; cria o vale-
cultura; altera as Leisn®s 8.212, de 24 de julho de 1991, e 7.713, de 22 de dezembro de 1988, e a Consolidacéo
das Leis do Trabalho - CLT, aprovada pelo Decreto-Lei n® 5.452, de 1° de maio de 1943; e da outras
providéncias. Brasilia, DF: Presidéncia da Republica, 2012b. Disponivel em: http://www.planalto.gov.br/
ccivil_03/_ato2011-2014/2012/1ei/112761.htm. Acesso em: 17 fev. 2023.

132 BRASIL. Lei n° 14.017, de 29 de junho de 2020. Dispde sobre agGes emergenciais destinadas ao setor cultural
a serem adotadas durante o estado de calamidade publica reconhecido pelo Decreto Legislativo n° 6, de 20 de
marco de 2020. Brasilia, DF: Presidéncia da Republica, 2020. Disponivel em: https://www.planalto.gov.br/
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133 BRASIL. Lei Complementar n° 195, de 8 de julho de 2022. Dispde sobre apoio financeiro da Unido aos Estados,
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Cultura (FNC). Brasilia, DF: Presidéncia da Republica, 2022. Disponivel em: http://www.planalto.gov.br/
ccivil_03/LEIS/LCP/Lcpl195.htm. Acesso em: 17 fev. 2023.
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poderd efetivar o Plano Nacional de Cultura, promovendo o pleno exercicio dos direitos
culturais e 0 acesso as fontes de cultura nacional™*®.

A meta proposta estd fundamentada na evolucdo da atuacdo do préoprio SNC e na
intencdo de que este se torne o principal instrumento de informacao, articulacdo e pactuacédo
entre os atores responsaveis pela cultura no Brasil*®. E pelo SNC que se distribuem e se
racionalizam as tarefas culturais, de modo a evitar omissdes ou atividades repetidas, muito
frequentes quando uma mesma atribuicdo ¢é confiada a mais de uma pessoa*®’.

O Art. 216-A da Constituicdo Federal de 1988 expbe que 0 SNC é organizado em regime
de colaboracdo, de forma descentralizada e participativa, instituindo um processo de gestdo e
de promocéo conjunta de politicas publicas de cultura, democraticas e permanentes, pactuadas
entre os entes da Federacdo e a sociedade, tendo por objetivo promover o desenvolvimento
humano, social e econbmico com pleno exercicio dos direitos culturais.

O SNC ¢ composto por: Orgdo Gestor de Cultura, Conselho de Politica Cultural,
Conferéncia de Cultura, Plano de Cultura, Sistema de Financiamento a Cultura, Sistemas
Setoriais de Cultura, Programa de Formacdo Cultural, Sistema de Informacdes e Indicadores
Culturais, além da Comissdo de Intergestores (nivel federal e estadual). Essa organizacao
sistémica possibilita a articulacdo entre Estado, sociedade civil e representantes das areas
culturais®3,

O Sistema Nacional de Cultura fundamenta-se na politica nacional de cultura e nas suas
diretrizes, estabelecidas no Plano Nacional de Cultura, e rege-se pelos seguintes principios
(819): I - diversidade das expressdes culturais; 11- universalizacdo do acesso aos bens e servigos
culturais; 111- fomento a producdo, difusdo e circulagdo de conhecimento e bens culturais; V-
cooperacao entre os entes federados, 0s agentes publicos e privados atuantes na area cultural;
V- integracdo e interacdo na execucdo das politicas, programas, projetos e acdes desenvolvidas;
VI- complementaridade nos papéis dos agentes culturais; VII- transversalidade das politicas
culturais; VII- autonomia dos entes federados e das instituicdes da sociedade civil; IX-
transparéncia e compartilhamento das informacgdes; X- democratizacdo dos processos

decisorios com participacdo e controle social; XI- descentralizacdo articulada e pactuada da

135 BRASIL. Ministério da Cultura. Portaria n° 123, de 13 de dezembro de 2021. Estabelece as metas do Plano
Nacional de Cultura — PNC. Diério Oficial da Unido, Brasilia, DF, se¢do 1, n. 239, p. 12, 14 dez. 2011.
Disponivel em: http://pnc.cultura.gov.br/wp-content/uploads/sites/16/2017/09/Metas-do-PNC.pdf. Acesso
em: 25 abr. 2022.

136 |bid.

187 CUNHA FILHO, 2018.

138 BRASIL. Ministério da Cultura. Sistema Nacional de Cultura. Disponivel em: http://portalsnc.cultura.gov.br/
sistemas-de-cultura/. Acesso em: 17 fev. 2023.
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gestdo, dos recursos e das acOes; e XII- ampliagcdo progressiva dos recursos contidos nos
orgamentos publicos para a cultura®®®,

Os meios digitais abriram possibilidades importantes para a modernizacao das industrias
culturais e criativas!®’. A midia digital gerou maior competitividade, abertura de novos
mercados, distribuicdo mais eficiente, comunicacdo direta com os consumidores via midias
sociais e exploragcdo de novos modelos de negdcios. O setor da musica, por exemplo, soube
explorar muito bem os servicos de assinatura de streaming e estd mudando a estrutura da receita
do setor, oferecendo aos produtores formas alternativas de monetizar seu conteido!!. A
tecnologia do streaming*?, por meio do aumento da velocidade do armazenamento de dados
na computagdo em nuvem, permite a transmissao e 0 consumo instantaneos online de filmes,
séries, documentarios, programas de TV, games, musicas, entre outros, resultando em modelos
de negdcios especificos*?,

A industria cultural-digital oferta servicos de contetdos de arte, de entretenimento e de
cultura, por meio de modelos de negocios especificos, desenvolvidos por empresas e
plataformas digitais. O consumo de servicos culturais-digitais também instaura relacdes de e-
commerce, pois, embora ndo se trate da compra de um objeto fisico (eletroeletrénicos,
cosmeéticos e roupas), mas sim da compra de contetdos musicais, cinematogréaficos, de games,
quadrinhos e outros, tal pratica cultural engloba uma operagdo comercial'*,

Tais tecnologias também vém a representar uma conveniéncia para as industrias

criativas, especialmente para reduzir custos e aumentar a eficiéncia. Ao considerar que as

139 BRASIL. Ministério da Cultura. Sistema Nacional de Cultura. Disponivel em: http://portalsnc.cultura.gov.br/

sistemas-de-cultura/. Acesso em: 17 fev. 2023.

Claudia S. Leitdo expde que industria criativa ¢ diferente de economia criativa. A economia criativa é “uma

economia baseada na abundéncia, e ndo na escassez de recursos, pois seu insumo principal € a criatividade e 0

conhecimento humano, que sdo infinitos, ela figura como uma estratégia fundamental para os paises em que a

criatividade € mais importante do que o dominio da ciéncia e da tecnologia.” Enquanto a industria criativa,

com base na Conferéncia das Nagdes Unidas para o Comércio e o Desenvolvimento (UNCTAD), que langou

0 primeiro Relatério Mundial sobre a Economia Criativa — Creative Economy Report em 2008,

“compreenderiam um conjunto de atividades baseado no conhecimento, que produz bens tangiveis e

intangiveis, intelectuais ou artisticos, com contetdo criativo e valor econdmico”. Em: LEITAO, Claudia. Por

um Brasil criativo. Revista Observatério Itad Cultural, Sdo Paulo, n. 18, p. 80, 2015. Disponivel em:

https://www.itaucultural.org.br/secoes/publicacoes/gestao-politica-cultural-america-latina. Acesso em: 10

maio 2022.

141 OLIVEIRA; VAL; VASCONCELOS-OLIVEIRA, 2020.

142 Conforme serd aprofundado no quarto capitulo deste trabalho, streaming é a tecnologia utilizada para
transmissdo de audio e/ou video, de maneira continua de qualquer dispositivo mével como celular ou tablet,
conectado a internet.

143 ALVES, Elder P. Maia. A digitalizacdo do simbdlico e o capitalismo cultural-digital: a expansdo dos servicos
culturais-digitais no Brasil. Sociedade e Estado, Brasilia, DF, v. 34, n. 1, p. 129-157, 2019. DOI:
10.1590/s0102-6992-201934010006. Disponivel em: https://www.scielo.br/j/se/la/RQhJVHVpg9GCQS73R
d7pSdg/?lang=pt. Acesso em: 25 abr. 2022.
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tecnologias sdo facilmente escaléveis, ja € possivel ver uma explosdo sem precedentes de obras
de arte. Isso pode beneficiar o publico, que assim teria acesso a uma gama muito mais ampla
de bens e servigos culturais'®.

Entretanto o crescimento de empresas de servico de streaming apresenta muitos riscos
para a cidadania mundial, e certamente para as industrias culturais e criativas, mas ndo no
sentido de impedir a diversidade da producdo cultural. Convém para estas empresas que circule
a maior quantidade de conteddos possivel; € o uso continuo das plataformas digitais o que
importa. E enquanto elas cresgam, tanto mais sera o seu poder4°,

Claudia Leitdo alerta sobre tais riscos. As industrias culturais e criativas somente
reforcaram o abismo existente entre “ricos e pobres, especialmente, entre os paises dos
hemisférios norte e sul”. A expansdo deste setor “ndo beneficia equitativamente a todos os
paises nem regides. Ela gera desigualdades econdmicas, contribuindo para a manutencédo de
desequilibrios historicos no acesso a comunicacdo, a informacdo e ao entretenimento,
provocando o declinio da diversidade cultural”*’.

E verdade que ela pode ajudar a capacitar inimeros criadores, tornar as indUstrias
culturais mais eficientes e aumentar o nimero de obras de arte, o que € do interesse do publico.
Embora os artistas reconhecam que a inteligéncia artificial ndo substitui os seres humanos, tdo
somente aprimorar suas capacidades e, (in)felizmente, ainda sdo poucos os artistas e 0s
empreendedores que sabem usar ferramentas como a aprendizagem de maquina. Além disso, a
I6gica capitalista destas plataformas pode levar ao aumento da concentracdo de oferta, dados e
renda, e a0 empobrecimento das expressdes culturais no longo prazo'*®, com o excesso de
masicas disponibilizadas.

Para tanto, o SNC néo pode representar a ilusdo de solucionador de todas as dificuldades
gue acometem a cultura, mas significa, sim, a construcao de uma relevante garantia de que serdo
organizadas as competéncias e responsabilidades dos entes publicos e sociais neste setor,

otimizando e integrando recursos e agdes*°.
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EDUFBA, 2015. p. 59-92. (Colecéo Cult). Disponivel em: https://repositoriodev.ufba.br/bitstream/ri/18127/3/
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em: 15 jul. 2022.
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2.4 O PLANO NACIONAL DE CULTURA

O objetivo do Plano Nacional da Cultura é reconhecer e valorizar a diversidade cultural,
étnica e regional brasileira; valorizar e difundir as criacOes artisticas, desenvolver a economia
da cultura, o mercado interno, o consumo cultural e a exploracédo de bens, servi¢os e conteudos
culturais®®,

O Plano Nacional de Cultura, instituido pela lei 12.343/2010 e previsto no art. 215 da
Constituicdo Federal de 1988, ja descrito neste capitulo, possui a finalidade de proteger a
diversidade cultural existente no Brasil, resguardando o direito a participacdo na vida cultural,
assegurando a formacgdo das identidades culturais e contribuindo para a construcdo da
diversidade cultural em cadeia nacional e internacional®*.

Trata-se de um “conjunto de principios, objetivos, diretrizes, estratégias e metas que
devem orientar o poder publico na formulacdo de politicas culturais”, de responsabilidade e
coordenacdo da Secretaria Especial da Cultura®,

O Plano baseia-se em trés dimensdes de cultura que se complementam: i) a cultura como
expressao simbdlica; ii) a cultura como direito de cidadania; e iii) a cultura como potencial para
0 desenvolvimento econémico. Além dessas dimensbes, 0 PNC ressalta a necessidade de
fortalecer os processos de gestdo e participagio social®®3.

E constatavel, de forma reiterada nos documentos da sua tramitacio, que o PNC foi
inspirado pelo Plano Nacional de Educacao, “razéo pela qual este deve ser conhecido, na mesma
dimensdo de como consta na Lei Superior, para que se possa aquilatar comparativamente um e
outro”.

Entretanto na visdo de Humberto Cunha Filho, o PNC “quase nada tem de um plano de
acOes e mais aparenta um manifesto que clama por atencdo para o setor cultural, supostamente
imaginando que sua dignidade estd em poder fazer tudo o que os outros campos fazem” e
conclui que “um plano desta natureza ndo se pode apenas pensar na cultura em abstrato, mas

nos direitos culturais especificos e nas fragilidades que apresentam e demandem saneamento”
154

150 BRASIL, 2010.

151 MARTIGNAGO, 2014.

152 BRASIL. Ministério da Cultura. Plano Nacional de Cultura: entenda o plano. Disponivel em:
http://pnc.cultura.gov.br/entenda-o-plano/. Acesso em: 25 abr. 2022.
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O Plano foi elaborado apds a realizacdo de foruns, seminérios e consultas publicas com
a sociedade civil, a partir de 2005, na Conferéncia Nacional de Cultura, sob a supervisdo do
Conselho Nacional de Politica Cultural (PNPC), um orgédo colegiado que compde o SNC e
integra a estrutura basica da Secretaria Especial de Cultura do Ministério da Cidadania, que tem
por finalidade propor a formulag&o de politicas publicas, com vistas a promover a articulagéo e
0 debate dos diferentes niveis de governo e a sociedade civil organizada, para o
desenvolvimento e o fomento das atividades culturais no Brasil*®°,

Conforme as normas da Lei 12.343/2010, o prazo de vigéncia do PNC, até o ano de
2022, era de 10 anos. Entretanto com a nova Redacéo dada pela Lei n° 14.468%, o plano passou
a ter a duracdo de 14 anos.

A norma especifica as diretrizes, estratégias e a¢bes do Plano, “cujas designacdes
também deixam entrever a complexidade da legislacdo; confira-se:®®’“ 1 - Do Estado:
fortalecer a funcdo do Estado na institucionalizacdo das politicas culturais, intensificar o
planejamento de programas e acOes voltadas ao campo cultural e consolidar a execugéo de
politicas publicas para cultura; Il — Da Diversidade: reconhecer e valorizar a diversidade,
proteger e promover as artes e expressoes culturais; Il — Do Acesso: universalizar o acesso dos
brasileiros a arte e a cultura, qualificar ambientes e equipamentos culturais para a
formacdo e fruicdo do publico e permitir aos criadores 0 acesso as condi¢des e meios de
producdo cultural; IV — Do Desenvolvimento Sustentavel: ampliar a participagdo da cultura no
desenvolvimento socioecondmico, promover as condi¢Ges necessarias para a consolidacao da
economia da cultura e induzir estratégias de sustentabilidade nos processos culturais; V — Da
Participagé@o Social: estimular a organizagéo de instancias consultivas, construir mecanismos
de participacdo da sociedade civil e ampliar o didlogo com os agentes culturais e
criadores®®®,

Como garantia institucional - ou, como se denominou, “garantia cultural”, o Plano
Nacional de Cultura, ao invés de estabelecer novos direitos culturais, ja presentes na ordenacédo

constitucional, exerce a funcdo de instrumento assecuratorio de efetivacdo de direitos

1% BRASIL. Ministério da Cultura. Plano Nacional de Cultura: entenda o plano. Disponivel em:
http://pnc.cultura.gov.br/entenda-o-plano/. Acesso em: 25 abr. 2022.

156 BRASIL. Lei n° 14.468 de 16 de novembro de 2022. Altera a Lei n° 12.343, de 2 de dezembro de 2010, para
ampliar o periodo de vigéncia do Plano Nacional de Cultura (PNC); e revoga parte de dispositivo da Lei n°
14.156, de 1° de junho de 2021. Brasilia, DF: Presidéncia da Republica, 2022. Disponivel em:
https://www.planalto.gov.br/ccivil_03/_At02019-2022/2022/Lei/L14468.htm#artl. Acesso em: 19 fev. 2023.
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existentes. Isso deve se dar, consoante o Plano, através da integracdo das acfes do poder
plblico, voltadas ao desenvolvimento cultural do pais'®®.

A norma prescreve, ainda, que esse desenvolvimento deve ser alcangado por meio da
defesa e valorizacdo do patrimonio cultural brasileiro, da producdo, promocdo e difusdo dos
bens culturais; da formacdo de pessoal qualificado para a gestdo da cultura em suas maltiplas
dimensGes; da democratizacdo do acesso aos bens de cultura; e da valorizacdo da diversidade

étnica regional®®°.

19 VARELLA, 2014.
180 1bid.
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3 AEVOLUCAO HISTORICA DA LEI DE DIREITOS AUTORAIS

O arcabouco legislativo de protecao intelectual prevé desde a Era Romana (séc. a.C.),
com a Lex Fabia de Plagiariis, a ideia de titularidade®!. Com base na referida norma, o plagio
é repudiado de forma publica, comparado a ideia de crime de furto, e sempre possibilitando a
negociacéo da obral®?,

No periodo da ldade Média, a Igreja instituiu um rigoroso monopolio da producéo
intelectual, criando um grupo de trabalho, os copistas, que reproduziam, a mao, obras que
passavam pelo crivo da Igreja. Havia um estreito controle tanto no que era reproduzido quanto
sobre quem poderia comprar 0os manuscritos, sendo vedado a livre circulagdo de obras literarias.
Consequentemente, houve um empobrecimento cultural e intelectual da populagéo europeia
com tanta censural®,

Com ainvencao da prensa mével, por Johannes Gutenberg, possibilitou-se o surgimento
da industria grafica, fomentando o interesse do Estado em monopolizar e conceder os beneficios
da atividade editorial'®* e enfraquecendo o poder eclesiastico.

Antes, 0s manuscritos eram reproduzidos a méo, o que limitava drasticamente o numero
de copias. Com a prensa movel, a impressdo de manuscritos, assim como sua reproducdo em
excesso e sua distribuicdo ao publico, transformou as obras do espirito em objetos de comércio
e fonte de lucro para os impressores*®°,

Entretanto tal concessdo ndo atendia as necessidades das editoras, pois ainda passava
pelo crivo da Igreja e do Estado quanto ao contetido do que seria publicado®®. A atividade

editorial estava, como qualquer outra atividade comercial, organizada pelas préaticas e

161 Titular de direitos autorais é o “criador da forma protegida”, é a “pessoa que concebe e materializa a obra de
engenho, qualquer que seja sua idade, estado, ou condi¢des mentais, incapazes, de todos os niveis.” Na prética,
¢ “0 nome anunciado na comunicag¢do da obra.”. Em: BITTAR, Carlos Alberto. Direito de autor. 7. ed. Rio de
Janeiro: Forense, 2019.

162 pPARANAGUA, Pedro; BRANCO, Sério. Direitos autorais. Rio de Janeiro: Editora FGV, 2009;
GANDELMAN, Henrique. De Gutenberg a Internet: direitos autorais na era digital. 4. ed. ampl. e atual. Rio
de Janeiro: Record, 2001.

163 OLIVEIRA, Rodolpho Silva. Direito autoral: evolucio e funcionalidade. Ambito Juridico, Sdo Paulo, 01 dez.
2011. Disponivel em: https://ambitojuridico.com.br/cadernos/direito-civil/direito-autoral-evolucao-e-
funcionalidade/#_edn2. Acesso em: 07 nov. 2021.

164 ALVES, Manuela Caldas. Direito de autor: antecedentes histéricos e perspectivas atuais de limitacdo dos
direitos de reproducéo e exclusividade. In: ENCONTRO NACIONAL DO CONPEDI, 19., 2010, Fortaleza.
Anais eletronicos... Florianopolis, SC: Fundagdo Boiteux, 2010. p. 7986-8002. Disponivel em:
http://www.publicadireito.com.br/conpedi/anais.php. Acesso em: 10 maio 2022.

185 AFONSO, Otavio. Direito autoral: conceitos essenciais. Barueri, SP: Manole, 2009.

166 ZANINI, Leonardo Estevam de Assis. Direito de autor em perspectiva historica: da ldade Média ao
reconhecimento dos direitos da personalidade do autor. Revista SJRJ, Rio de Janeiro, v. 21, n. 40, 211-228.
ago. 2014. Disponivel em: https://www.jfrj.jus.br/revista-sjrj/artigo/direito-de-autor-em-perspectiva-historica-
da-idade-media-ao-reconhecimento-dos. Acesso em: 10 maio 2022.
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regulamentos das corporacdes'®’, e politicas que estabeleciam um monopdlio de exploragdo em
favor de livreiros e impressores, por um tempo determinado, em que 0s governantes concediam
uma determinada gratificaco aos autores em func&o do trabalho realizado*®®,

Em tal regime, a tutela ndo era resguardada ao titular da obra, mas tinha como objetivo
a protecdo da atividade dos impressores e livreiros, o que justificava a concessao estatal de um
privilégio e a consequente penalizagdo daqueles que desrespeitassem tal outorga. Desta feita,
por intermédio dos privilégios, era concedido um direito de natureza econémica aos editores,
conhecida como royalties, destinado tdo somente a salvaguardar a atividade dos riscos
comerciais a ela inerentes'®®.

Diante de tanta censura do poder monarquico e da Igreja, pela qual se sacrificava a
liberdade de imprensa e o comércio, veio a Revolugdo Inglesal’®, sob persuasdo de doutrinas
liberais do fil6sofo inglés John Locke e de outros pensadores que comegaram a questionar a
antiga ordem®’*, com inimeras criticas realizadas aos dispositivos legais editados pela coroa
que causavam um transtorno ao comércio de livros, por possuir copias indiscriminadas, edi¢cdes
caras e de péssima qualidade, bem como obras em situacdo irregular, obrigando a Rainha Ana
instituir o Copyright Act em 171072,

O Statute of Anne deslocou do editor para o autor o direito de exclusividade na
exploracdo econdémica de sua obra e limitou o periodo de vigéncia dessa prerrogativa a catorze
anos, podendo o prazo ser renovado uma Unica vez. O estatuto representa um marco na evolucéo
histérica dos direitos do autor, enquanto instituiu a vaga no¢do de dominio publico e de
propriedade, ainda que temporaria, em face de um bem imaterial®’®.

O objetivo desse sistema ndo era a protecdo dos autores, mas sim uma nova forma de
regulamentacdo do comércio dos livros, sem monopolio e censura, encorajando o aprendizado.
Havia uma protecdo ao autor ou a pessoa que comprasse a obra, dando a ela um direito de
renovacdo do copyright. Ainda na Europa, na Franca, a protecdo das obras literarias partiu de
duas realidades distintas, do reconhecimento do Droit d'Edition e do Droit d'Auter, pois

também foram conflitantes os interesses entre livreiros, autores e a monarquial’.

167 ALVES, 2010
168 Z ANINI, 2014.
169 |bid.

170 ALVES, op. cit.
171 AFONSO, 20009.
172 ALVES, op. cit.
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174 ZANINI, op. cit.
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Apos a Revolugéo Francesa, o Estado passou a assegurar de forma central a liberdade e
a propriedade individuais. Ficou reconhecido que o individuo é livre para criar e manifestar
ideias e se expressar pelos mais diversos meios. A propriedade passou a ser garantida, seja ela
qual for, inclusive o que se chamou de propriedade literaria, em virtude de um vinculo entre
autor e a obra, que era produto de um trabalho “espiritual” ou intelectual™.

A Revolucéo Francesa, ao abolir privilégios da coroa, trouxe importantes acréscimos a
matéria de direitos autorais, trazendo o criador da obra como destaque, reconhecendo a
propriedade literaria e artistica, consequéncia pelas lutas por direitos e liberdades individuais’®.
Tal periodo historicamente conhecido como o lluminismo procurou-se difundir a cultura entre
0s homens e torna-la universal. A cultura deixou de ser considerada patrimdnio dos doutos para
ser instrumento de renovacdo da vida social e individual, eliminando assim o carater
aristocraticol’’.

A Franca trouxe, mediante regras até entdo inéditas relativas a propriedade de obras
literarias, musicais e de artes plasticas, a protecdo do direito moral de autor, bem como a
protecao aos aspectos patrimoniais, como a autorizacdo para reproducdo de pecas teatrais, por
exemplo. Tais revolugdes representam, nos paises de common law e de civil law, o0 nascimento
dos sistemas juridicos do “Copyright” e do “Droit d’Auteur”, que se espalharam pela Europa
178.

O Reino de Portugal, em contrapartida, adotaria essa nova concepcao de direito de autor
na Constituicdo Portuguesa de 1838, estabelecendo garantias em favor dos escritores da
propriedade de seus escritos®’®.

No limiar de 1886, as principais poténcias europeias enviaram seus embaixadores a
cidade de Berna, na Suica, onde se reuniram para elaborar os fundamentos de uma Unido
Internacional, adotando todas uma lei béasica geral e uniforme®, impulsionada por importantes
autores e associacOes da época, como a Associacdo Literaria e Artistica Internacional — Alai

(Association Litteraire et Artistique Internationale) e da Sociedade dos Homens de Letras —

175 ALVES, 2010.

176 ZANINI, 2014.

7 ABBAGNANO, 2007.

178 ZANINI, op. cit.

179 DAL P1ZZOL, Ricardo. Evolucdo histérica dos direitos autorais no Brasil: do privilégio conferido pela Lei de
11/08/1827, que criou 0s cursos juridicos, a Lei n. 9.610/98. Revista da Faculdade de Direito (USP), Séo Paulo,
v. 113, p. 309-330, 2018. Disponivel em: https://www.revistas.usp.br/rfdusp/article/view/156607. Acesso em:
15 jun. 2022.

180 CAVALHEIRO, Rodrigo da Costa Ratto. Histéria dos direitos autorais no Brasil e no mundo. Cadernos de
Direito (UNIMEP), Piracicaba, SP, v. 1, n. 1, p. 209-220, 2001. Disponivel em: https://www.metodista.br/
revistas/revistas-unimep/index.php/cd/article/view/896. Acesso em: 10 maio 2022.
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SGDL (Société des Gens de Lettres), adotando como modelo o sistema francés*®?.

A Convencdo de Berna, considerada o marco inicial das normas internacionais em
direitos autorais, conseguiu conjugar o direito autoral anglo-saxao e o continental, “criando um
padrdo minimo a ser seguido pelos paises signatarios, cujo descumprimento poderia, consoante
o direito internacional puablico, ser denunciado perante a Corte Internacional de Justica” 82,

Nela, sdo contemplados trés principios preconizados pela doutrina francesa, sendo eles
o do tratamento nacional, o da protecdo automatica e da remuneracdo equitativa, impondo
verdadeiras normas de direito material, além de instituir normas reguladoras de conflitos.

A Convencédo de Berna introduziu o Principio do Tratamento Nacional, que significa
que cada pais deve conceder aos estrangeiros os mesmos direitos que da aos seus nacionais*®?,
O instrumento se empenhava em aplicar aos sujeitos dos direitos conexos ao autoral 0 mesmo
tratamento dado aos seus cidaddos natos, muito embora o conceito de tratamento nacional seja
celebrado como uma maneira de promover o respeito mutuo entre paises e considerado a Unica
forma de compor as diferencas existentes entre eles, num suposto reconhecimento de
pluralismo. O instrumento tem como pivé de seu sistema a protecao ao autor e a exclusdo do
uso publico, num contexto de auséncia de formalidades'®*.

O que o Principio do Tratamento Nacional fez foi tentar homogeneizar todas as formas
de producéo cultural, pregando o tratamento igualitario, como se elas fossem um fenémeno
proprietario unidimensional, proclamando a igualdade de todas as mercadorias no mercado®.

Ja o Principio da Remuneracdo Equitativa diz respeito a obrigatéria remuneracao
correspondente aos artistas pelos detentores da radiodifus&o'®®. De acordo com a determinac&o
da Corte Europeia de Justica, o direito a uma remuneracgao equitativa deve ser compreendido
“de modo a permitir atingir um equilibrio adequado entre o interesse dos artistas intérpretes ou
executantes e dos produtores de fonogramas em receber uma remuneracao pela radiodifusdo de
um fonograma determinado e o interesse de terceiros em poder radiodifundir esse fonograma

em condicOes razoaveis®’.
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182 VALENTE, Maria Giorgetti. Direitos autorais como comércio internacional: desafios politicos. In: NALINI,
José Renato (org.). Propriedade intelectual em foco. Sdo Paulo: Revista dos Tribunais, 2013. Disponivel em:
https://papers.ssrn.com/sol3/papers.cfm?abstract_id=4098212. Acesso em: 02 jun. 2022.
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A legislacéo internacional de Direitos Autorais sofreu constantes revisoes e adaptacoes
em seus textos, dentre os quais destacam-se: Paris (4 de maio de 1896); Berlim (13 de novembro
de 1908); completada em Berna (20 de marco de 1914), revisada em Roma (2 de junho de
1928), em Bruxelas (26 de junho de 1948), em Estocolmo (14 de julho de 1967) e em Paris (24
de julho de 1971)!88, Em 1952, surgiu a Convencdo de Genebra, que ficou conhecida como
“Convengdo Universal sobre Direitos de Autor”. A Convengdo teve como propdsito conciliar
duas tendéncias legislativas, a dos “direitos de autor”, francesa e adotada pela maioria dos
paises e a do “copyright”, anglo-saxd, adotada, especialmente, pelos Estados Unidos, que
concentrava, j& naquela época, a maior quantidade de producdes literérias, cientificas e
artisticas 1%,

Tais reformas se deram devido ao crescimento politico e econémico pds-guerra dos
Estados Unidos da América, cujo sistema de leis internas ndo se adequava aos principios da
Convencéo Internacional de Berna para a protecdo das obras literarias, artisticas e cientificas'®.

Em 14 de julho de 1967, foi firmada, em Genebra, contando atualmente com 179
Estados-Membros, a Convencao que criou a Organizacdo Mundial da Propriedade Intelectual
(OMPI), que passou a legislar a Convencdo de Berna, num momento em que 0s paises em
desenvolvimento estavam descontentes com o sistema internacional de direitos autorais®.

A Organizacdo Mundial de Propriedade Intelectual, composta por 193 paises membros,
procura manter e aprimorar o respeito pela propriedade intelectual que comp6em: marcas,
patentes, indicacdo geogréafica e direitos autorais, ou seja, defende o conhecimento em sua
utilizacdo global (venda, transferéncia, cessdo, etc.), buscando a estabilidade nos negocios e a
supressdo de eventuais usurpacdes, abusos ou distorgdest®?,

Em dezembro de 1991, é apresentado pelos membros do Acordo Geral sobre Tarifas e

Comércio (GAAT)® um pré-projeto de regulamentacdo da propriedade intelectual, tendo em

188 BRASIL. Decreto n° 75.699, de 6 de maio de 1975. Promulga a Convencéo de Berna para a Protecdo das Obras
Literarias e Artisticas, de 9 de setembro de 1886, revista em Paris, a 24 de julho de 1971. Brasilia, DF:
Presidéncia da Republica, 1975. Disponivel em:  http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/decreto/1970-
1979/d75699.htm. Acesso em: 19 nov. 2022.

189 BARROS, Carla Eugenia Caldas. Direito da musica: reflexdes sobre a lei de imunidade tributaria musical
constitucional brasileira. Revista de Estudos de Cultura, S&o Cristdvdo, SE, v. 5, n. 13, p. 53-72, jan./abr. 2020.
Disponivel em: https://seer.ufs.br/index.php/revec/article/view/13133. Acesso em: 07 nov. 2022.
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198 ACORDO geral sobre tarifas aduaneiras e comércio (GATT 47). 1947. Disponivel em:
http://siscomex.gov.br/wp-content/uploads/2021/05/0MC_GATT47.pdf. Acesso em: 19 nov. 2022.
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vista que as estruturas das ConvencOes de Paris e de Berna se tornaram arcaicas e nao
conseguiam mais atender as necessidades globais 1%,

Ap0s anos de intensa discussdo, em 15 de abril de 1994, durante o Gltimo encontro da
Rodada Uruguai, também conhecida como GATT 94, além da aprovacdo de tal projeto, o
acordo TRIPS (Agreement on Trade-Related Aspects of Intellectual Property Rights)'%, criam-
se diversas outras importantissimas regulamenta¢cdes no &mbito do comércio internacional e,
em seu apice, da vida a tdo sonhada Organizacdo Mundial do Comércio (OMC), que passa a
incorporar as normas do GATT, inclusive aquela sobre a protecdo a propriedade intelectual, na
sua estrutura, incorporando principios e limitacdes do Direito Autoral, sob uma perspectiva pés-
guerral®,

Além da protecdo a propriedade intelectual, houve um embate entre os representantes
estadunidenses, canadenses e franceses sobre a inclusdo dos chamados bens culturais (artes e
entretenimento) nos acordos de livre-comércio. Enquanto os estadunidenses desejavam incluir
esse tipo de mercadoria entre os artigos a serem livremente comercializados entre o0s paises,
sem que quaisquer protecdes alfandegarias se impusessem, a liga liderada pelos paises
francéfonos se opbs terminantemente, afirmando que os bens culturais ndo apresentavam a
mesma natureza utilitaria de outros itens que constavam das negociacGes, pois estariam
vinculados a formacéo de identidades nacionais, bem como que se mostravam preocupados
com o avango dos produtos culturais!®’ estadunidenses sobre seus mercados nacionais'®,

As provisdes gerais do TRIPS determinam que os membros da OMC devem cumprir
com a Convencao de Berna e de Paris, que tratam de propriedade industrial, e a obrigacédo de
cumprimento da Convencdo de Berna, ou seja, com a adesdo do TRIPS, as regras foram

ampliadas para atingir ndo somente o direito de reprodugdo, mas qualquer outro direito

19 NASIHGIL, Arion Augusto N. O direito internacional da propriedade intelectual e sua regulamentacéo através
do acordo TRIPS. Revista de Estudos Juridicos da UNESP, Franca, v. 18, n. 27, p. 1-13, 2014. Disponivel em:
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2022.
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Rodada Uruguai de Negociagdes Comerciais Multilaterais do GATT. Brasilia, DF: Presidéncia da Republica,
1994. Disponivel em: https://www.gov.br/inpi/pt-br/backup/legislacao-1/27-trips-portuguesl.pdf. Acesso em:
19 nov. 2022.

19 VALENTE, 2013; NASIHGIL, 2014.

197 «QOs produtos culturais circulam cada vez mais além das fronteiras nacionais. Imagens, sons e narrativas sao
emprestados e adaptados de outros lugares em uma escala sem precedentes, produzindo novos hibridos, mas
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patrimonial dos artistas, intérpretes ou executantes, produtores, fonogréficos, organismos de
radiofusdo, entre outros, em face dos direitos dos usuarios®®.

A mudanca que se instaura a partir da assinatura do tratado é mais sutil. E estrutural e
politica. Ela consiste na conexdo dos direitos autorais com regras de comércio internacional e
na submissdo dos paises-membros e, portanto, signatarios do TRIPS ao sistema de resolugédo
de disputas da OMC. Do ponto de vista politico, os direitos autorais deixam de ser discutidos
no sistema da ONU e passam a ser matéria de comércio internacional. Do ponto de vista pratico,
isso significa que o descumprimento de normas do TRIPS pode ser levado pelos interessados
ao Orgdo de Solucdo de Controvérsias da OMC. Ou seja: quando os Estados-membros
discordam acerca da adaptacéo ou da interpretacédo de algum dos termos do Tratado, eles podem
levar a questdo a um painel de especialistas da OMC?%,

O TRIPS inaugurou um periodo de reformas nas leis de direitos autorais no mundo.
Exemplo é a propria Lei de Direitos Autorais brasileira (Lei n. 9.610/98)?°!, e o Digital
Millenium Copyright Act estadunidense (1998)?%2, que implementa também os tratados da
OMPI subsequentes a assinatura do TRIPS.

Além disso, com o escopo de dar seguranca juridica internacional, o TRIPS definiu que
todos os paises signatarios deveriam estabelecer um padrdo minimo de protecdo a propriedade
intelectual, direitos de autor e direitos conexos, aos ativos de propriedade industrial (marcas,
patentes, desenhos industriais, indicacdes geogréaficas), topografias de circuitos integrados,

199 Ressalta-se que a adesdo a este acordo ndo se fez por consideragGes proprias da propriedade intelectual. Se fez
pela necessidade de participar do comercio internacional. Consequentemente havendo um apagamento do
publico. Em: ASCENSAO, José Oliveira. Direito de autor sem autor e sem obra. In: DIAS, Jorge de Figueiredo;
CANOTILHO, José Joaquim Gomes; COSTA, José de Faria (org.). Boletim da Faculdade de Direito -
Universidade de Coimbra. Studia Juridica 91- Ad Honorem 3. Ars ludicandi. Estudos em Homenagem ao Prof.
Doutor Anténio Castanheira Neves. Vol. 1: Filosofia, Teoria e Metodologia. Coimbra: Coimbra, 2008. p. 87-
108.
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hodiernamente, no século XXI. Foi promulgada e assinada pelo presidente dos EUA, na época, Bill Clinton,
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pelos usudrios”. Em: TENORIO FILHO, Geraldo Magela Freitas. Os direitos fundamentais autorais — do
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55

protecdo de segredos de negocio e controle da concorréncia desleal em Contratos de Licencas,

bem como conferindo liberdade aos Estados para legislar internamente sobre os mesmos?%.
3.1 AS CRISES DA INDUSTRIA FONOGRAFICA

Fabio Losso constata em sua tese que diversas crises nos direitos autorais impactaram o
mercado da mdsica, e que todas coincidem com a introducdo de novas tecnologias pensadas
sob o enfoque das velhas normas e teorias. No decorrer do seu estudo verificou-se a existéncia
de conflito de interesses entre o investidor cultural, o compositor € o consumidor, que se projeta
no conflito entre os direitos autorais e o direito ao acesso aos bens culturais?®,

No primeiro capitulo da tese supracitada sdo analisadas as quatro crises havidas no
direito autoral na musica, mediante as sucessivas evolucdes tecnoldgicas, no decorrer do século
passado, desde a invencdo dos meios de fixacdo até a introducdo do meio digital de fixacdo
Compact Disc, ou popularmente chamado CD.

A primeira crise do direito de autor na musica foi causada em 1887, pela introducéo da
tecnologia da fixacdo de sons em meio fisico para posterior audi¢do, sendo o inicio da industria
fonogréafica. Com tal tecnologia, o gramofone, passou-se a decidir o que seria escutado pelo
publico, causando a mudanca na caracterizacdo da musica, de um servico para produto, com as
implicacOes sociais e juridicas decorrentes na Convencdo de Berna e legislagbes internas de
cada pais signatario, e no estabelecimento de ddvida quanto ao mecanismo de controle da
execucdo musical, comunicagdo ao publico e respectiva remuneragdo aos compositores?®,

A segunda crise do direito de autor na musica foi causada pelo advento da radiodifusao,
apos 1920. Com o forte crescimento de empresas de radiodifusdo e com mais pessoas tendo
acesso a obras musicais, incertezas juridicas passaram a afligir os compositores e 0s produtores
musicais, no que diz respeito a utilizacdo de fonogramas pelas emissoras e respectivas
retribuicbes autorais. Com o desenvolvimento da industria fonogréfica e audiovisual, tais
utilizagdes ficaram conhecidas como direitos conexos ao autor, pela garantia legal que passaram
a ter os organismos de radiodifusio?®.

A terceira crise, ocorrida na década de 60, quando as técnicas de gravacdo de masica
foram aprimoradas, com a introducdo das mesas de gravacdo multicanais, 0 que trouxe a

indUstria fotomecénica 0 aumento do nimero de sujeitos envolvidos no processo de gravagdo
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da obra musicas, antes constituido basicamente pelos compositores, intérpretes e produtores,
inseriu-se 0 engenheiro de som. Em 1963, lancou-se a fita-cassete, contendo instrumento que
utilizava o mesmo funcionamento do gravador de rolo, a fita magnética, entretanto, com sistema
que a armazenava dentro de um invdélucro de plastico, de tamanho reduzido e portatil, que
contava com boa capacidade de gravagdo?’.

Conjuntamente a fita-cassete foi lancado o seu aparelho leitor, o chamado “toca-fitas”
e, também, os aparelhos que tinham a funcéo tanto de ler quanto de gravar sons, tornando facil
a tarefa de duplicar obras musicais, incluidas aquelas fixadas em fonogramas sob forma de
disco de vinil (LPs), que ja contavam com a protecdo normativa contra a reproducgéo®°,

Porém a industria fonogréfica se sentiu ameacada pela nova tecnologia, por entender
que a transferéncia de mdsicas fixadas em LP para a fita-cassete infringia os direitos autorais,
pois era possivel que os musicos gravassem suas interpretacdes musicais, amadoras ou
profissionais, mas também que pessoas comuns gravassem 0 que bem desejassem nessa
invencdo. Assim, mais do que simplesmente transferir os albuns do LP para a fita-cassete, os
consumidores passaram a montar as proprias coletaneas, modificando a rigida imposicdo da
industria fonografica, que selecionava as musicas que comporiam o disco?®.

A pendltima crise veio no inicio da década de 1980, com o langamento do Compact
Disc (CD), que foi “cuidadosamente planejado”. A qualidade sonora oferecida pelo novo meio
era de melhor qualidade, comparada aos meios anteriores de ouvir masica, pois com o CD, 0s
niveis de ruidos presentes nas gravacGes podiam ser digitalmente retirados, assim como
incluidos, na edicdo técnica musical, novos instrumentos e sons dos mais variados, que
complementavam a composicao?!?.

No inicio, o prego praticado para a venda do aparelho leitor e gravador era na casa dos
milhares de ddlares, quantia suficiente a comprar um carro popular. Com o tempo, no entanto,
a tecnologia se popularizou, e tanto o aparelho 6ptico quanto os discos regravaveis passaram a
ser vendidos por precos muito acessiveis. Em dezembro de 2006, um aparelho custava mais
barato do que uma miniatura comum de um carro em escala 1/18, simultaneamente, em que a

midia CD-R € vendida, no varejo, pelo preco de um copo de 4gua mineral??,
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Foi entdo, com a possibilidade e facilidade de se copiar musicas de um CD de forma
caseira, a industria fonografica experimentou o inicio de um de seus declinios. Ndo somente 0s
usudrios duplicavam uns para 0s outros seus CDs como comegou a existir um processo, no
inicio informal, de duplicacdo e venda com fins comerciais. O disco, que era vendido no
mercado legal por RS 20,00, nos anos 1990, tinha sua duplicata sendo vendida entre R$ 5,00 e
R$ 10,00. Foi o inicio da pirataria®'? de CDs, que consistente na reproducio nio autorizada,
portanto ilegal, com finalidades comerciais. A solucdo da industria foi aumentar o valor dos
CDs 23,

Contudo, nessa época a ideia de armazenar musica em CDs estava sendo questionada.
Usuéarios domésticos de PCs comegaram a trocar musicas em diferentes formatos digitais no
fim dos anos 90. O padrdo MP3 havia se estabelecido entre os usuarios de masica, e o Napster
apareceu para possibilitar que o publico tivesse acesso as masicas uns dos outros pela Internet.
A industria fonogréfica reagiu e conseguiu fechar o Napster, via ordem judicial, entretanto, o
apelo da distribuicio de musicas pela Internet se manteve?',

Como se pode perceber, a utilizacdo de computadores e da Internet permitiu que 0s
usuarios criassem obras imateriais a partir dos recursos disponiveis, editassem e modificassem
obras ja existentes, assim como comunicé-las, reproduzi-las e disponibiliza-las a terceiros. No
mundo digital ndo ha limites territoriais e fronteiricos que impecam tais acdes, exceto na
hipGtese de censura prévia da rede. Isto ocorre por a Internet ser uma rede descentralizada, de
modo que, para alguns, as tentativas de controle deste meio de comunicacdo é algo

impraticavel®®®.
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(Mestrado em Gestdo Empresarial Internacional) - Fundagdo Getllio Vargas, Escola Brasileira de
Administracdo Publica e de Empresas, Rio de Janeiro, 2009. Disponivel em: https://bibliotecadigital.fgv.br/
dspace;/handle/10438/4051. Acesso em: 02 ago. 2022.

214 |bid.

215 | IMA, Larissa da Rocha Barros. Dos direitos humanos a propriedade intelectual: o conflito entre a protecdo
autoral e o acesso a informacao na internet. In: CONGRESSO NACIONAL DO CONPEDI, 18., 2009, S&o
Paulo. Anais eletronicos... Sdo Paulo, 2009. Disponivel em: http://www.publicadireito.com.br/conpedi/
manaus/arquivos/anais/sao_paulo/2464.pdf. Acesso em: 10 ago. 2022.
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No atual contexto, ainda que os usuarios de Internet tenham “permitido a pulverizacao
das esferas de circulacéo e legitimacdo” de bens imateriais, como a musica, “pode-se afirmar
que tais plataformas se configuram como novos tipos de intermediarios no ambito da producéo
e difusdo de contetdos digitais, que possuem enorme impacto sobre os bens culturais
disponiveis para acesso da populagdo’?®.

Ocorre que atualmente o foco das discussdes e a nova crise da industria da masica estdo

voltados para as plataformas de servico de streaming de musica, em especial o Spotify?’

» que
ocupa um lugar de destaque na industria musical, com seu sistema de recomendacao de masicas,
sistema esse considerado tendencioso por artistas, em virtude do funcionamento dos algoritmos
de pagamento de direitos autorais e as recomendacdes de playlists deste software.

O impacto do ambiente digital causou mudancas profundas no relacionamento entre 0s
atores das industrias culturais. Os custos de producéo e de distribuicdo despencaram, o mercado
se ampliou em escala global e o publico pela primeira vez obteve o acesso ao catdlogo completo
de obras, fonogramas e outros artefatos culturais?:é.

Né&o ha duvidas de que “as novas tecnologias vém impactando a sociedade, a economia,
as pessoas de forma individual, assim como esta a exigir a reconfiguracdo de determinadas
categorias juridicas”. Rob0s substituindo os humanos nas mais diversas tarefas ja sdo
realidade®®®.

Ha cientistas que ja estdo, inclusive, prevendo a tecnologia que havera ap6s o streaming
de mdsica. Engenheiros estdo trabalhando para eliminar a necessidade de carregar fones de
ouvido. Um pequeno dispositivo do tamanho de um pino decorativo seria instalado logo atras

de uma orelha humana. A tecnologia se utiliza dos principios da condugdo 6ssea — algo que ja

216 LIMA, Luciana Piazzon Barbosa. Praticas culturais on-line e plataformas digitais: desafios para a diversidade
cultural na internet. Revista do Centro de Pesquisa e Formagéo, Sdo Paulo, v. 7, p. 74-89, 2018. Disponivel
em: https://portal.sescsp.org.br/files/artigo/565f0323/264f/46b5/bdb8/5b6846ee1d07.pdf. Acesso em: 10 jun.
2022.

217 O Spotify, disponivel em: https://open.spotify.com/, ocupa o primeiro lugar de plataformas de streaming
(transmissao instantanea) de musica, podcast e video do mundo, que esta disponivel em maltiplos dispositivos
como computadores, telefones, tablets, alto-falantes, TVs e carros, com 456 milh8es de contas, uma receita de
3 bilhdes de euros. Em: SPOTIFY. Spotify Reports Third Quarter 2022 Earnings. 25 out. 2022. Disponivel
em: https://newsroom.spotify.com/2022-10-25/spotify-reports-third-quarter-2022-earnings/. Acesso em: 31
out. 2022.

218 pESSERL, Alexandre Ricardo. O direito de acesso aos dados sobre obras musicais e fonogramas: Blockchain,
distribuicdo direta e dominio publico no ambiente digital. 2020. 287f. Tese (Doutorado em Direito) -
Universidade Federal do Parand, Curitiba, 2020. Disponivel em: https://acervodigital.ufpr.br/handle/1884/
72298. Acesso em: 10 fev. 2023.

219 CANTALLI, Fernanda Borghetti. Inteligéncia artificial e direito de autor: tecnologia disruptiva exigindo
reconfiguracdo de categorias juridicas. Revista de Direito, Inovacao, Propriedade Intelectual e Concorréncia,
Floriandpolis, SC, v. 4, n. 2, p. 1-21, 2019. Disponivel em: https://indexlaw.org/index.php/revistadipic/
article/view/4667. Acesso em: 04 fev. 2023.
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€ uma realidade tanto em fones de ouvido de nivel militar quanto em fones de ouvido
disponiveis comercialmente — o 4udio é transmitido diretamente para o crénio a partir de um
dispositivo em seu bolso. E possivel ouvir o audio (musica, um telefonema, o que quer que
seja), mas como os ouvidos estardo desocupados, é possivel ouvir o que estad acontecendo no
mundo ao seu redor??,

A Neuralink??!, empresa do empresario Elon Musk, vem explorando interfaces cérebro-
computador, ou seja, implantes. Um dispositivo do tamanho de uma moeda, projetado para ser
implantado no créanio a poucos milimetros do cérebro. Esses implantes vém como solugdes para
varios tipos de problemas médicos, mas também poderiam ser usados como receptores para
entretenimento de audio???.

Embora ndo seja o tema desta presente dissertacdo e nem sera caso de aprofundamento
por uma questdo metodoldgica, percebe-se que, além dos problemas referidos na introducao e
das crises elencadas neste topico, atualmente ha uma preocupacao na industria da musica e na
indUstria da cultura em relacdo as inteligéncias artificiais generativas, “um algoritmo capaz de
aprender sem qualquer supervisdo humana por meio de textos, audios, imagens, videos e dados
em geral”??® e, por meio dessa base de dados, criar novos contetidos em diversos formatos.

A Inteligéncia Artificial Generativa (Generative IA) é um campo da ciéncia
computacional que estuda o desenvolvimento de inteligéncias artificiais no qual a compreenséo
e a construcdo destas inteligéncias ndo sdo realizadas por humanos, conforme uma inteligéncia
artificial classica que, em sua completude, funciona de forma similar aos neurénios humanos.

Isto €, a Inteligéncia Artificial Generativa, com o0 emprego do ChatGPT, por exemplo,
permite que solucdes mais simples e céleres, como criar alguma cangdo, por exemplo, “sejam
encontradas pelo préprio algoritmo, ndo sendo necessario que humanos criem todos os detalhes
de funcionamento em relacdo aos inputs e outputs do algoritmo” Ou seja, ao criar alguma nova
cancdo, com base nos dados informados a Generative 1A, a mesma vai “ampliar de modo

significativo sua capacidade”??,

220 CROSS, Alan. What technology comes after music streaming? Global News, 22 ago. 2021. Disponivel em:
https://globalnews.ca/news/8125664/music-technology-streaming/. Acesso em: 05 mar. 2022.

221 NEURALINK. Disponivel em: https://neuralink.com/. Acesso em: 05 mar. 2023.

222 CROSS, op. cit.

223 GUIMARAES, Clayton Douglas Pereira; GUIMARAES, Glayder Daywerth Pereira. O que ¢ inteligéncia
artificial generativa e como ela pode mudar o mundo que conhecemos. Magis, 30 nov. 2022. Disponivel em:
https://magis.agej.com.br/o-que-e-inteligencia-artificial-generativa-e-como-ela-pode-mudar-o-mundo-que-
conhecemos/. Acesso em: 20 fev. 2023.
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Com o enfoque na indUstria da musica, o Google lancou a Inteligéncia Atrtificial
Generativa “MusicLM™?%, que pode criar faixas musicais, de qualquer género, a partir de
comandos de escritas, melodias, assobios e cantarolados em sons de instrumentos, além de criar
simulacdes de vocais humanos. A referida Generative 1A foi criada a partir de um banco de
dados de 280 mil horas de musicas, e ja criou melodias de musica eletrdnica e de meditag&o.
Embora ainda ndo esteja disponivel ao publico, por questdes de direitos autorais — as licencas
— 0 Google também admite que ainda se fazem necessarios alguns aperfeicoamentos e que “as
obras ndo sdo humanas??®.

Além do MusicLM, ha o Riffusion??’. O sistema é usado para criar espectrogramas a
partir de textos, o qual compde uma faixa musical original, mostrando a frequéncia e o tempo.
A inteligéncia artificial € alimentada por um amplo banco de dados composto por imagens pré-
existentes, que ajudam a treinar o sistema para associar determinadas imagens a textos, porém,
se ninguém a alimentar, a inteligéncia artificial ndo ird criar musicas originais e sempre ird
“compor” musicas similares??,

Em face da extrema relevancia do tema dos direitos fundamentais de autor, somado aos
direitos culturais, foi apresentado o Projeto de Lei n® 2768/2022 para regulacao de plataformas
digitais, “focada na mitigagéo do controle de acesso essencial das plataformas digitais” e, dentre
suas obrigacdes, tais plataformas estardo sujeitas “ao tratamento isonémico e néo
discriminatério na oferta de servigos a usuarios profissionais e usuarios finais”??°.

A presente regulacdo que conceitua plataformas digitais visa ao “l - desenvolvimento
econbmico com ampla e justa concorréncia entre os operadores, bem como entre os demais
agentes econdmicos afetados por suas atividades; Il - acesso a informacdo, ao conhecimento e
a cultura; 111 - fomento a inovacdo e a massificacdo de novas tecnologias e modelos de acesso;

IV - incentivo a interoperabilidade por meio de padrbes tecnoldgicos abertos que permitam a

225 GOOGLE. MusicLM: generating music from text. Disponivel em: https://google-research.github.io/seanet/
musiclm/examples/. Acesso em: 20 fev. 2023.

226 FRAGA, Rene. MusicLM: Al do Google consegue criar musica a partir de uma descrigdo de texto. Google
Discovery, 27 jan. 2023. Disponivel em: https://googlediscovery.com/2023/01/27/musiclm-o-gerador-de-
musica-ai-do-google-capaz-de-criar-musica-a-partir-de-uma-descricao-de-texto/. Acesso em: 20 fev. 2023.

227 RIFFUSION. Disponivel em: https://www.riffusion.com/. Acesso em: 20 fev. 2023.

228 MALAR, Jodo Pedro. Riffusion: inteligéncia artificial cria mlsicas a partir de textos; conheca. Exame, Sdo
Paulo, 03 fev. 2023. Disponivel em: https://fexame.com/future-of-money/riffusion-inteligencia-artificial-cria-
musicas-a-partir-de-textos-conheca/. Acesso em: 20 fev. 2023.

229 BRASIL. Camara dos Deputados. Projeto de Lei n° 2768/2022. Dispde sobre a organizacéo, o funcionamento
e a operacdo das plataformas digitais que oferecem servigos ao publico brasileiro e d& outras providéncias.
Brasilia, DF, 2022. Disponivel em: https://www.camara.leg.br/proposicoesWeb/prop_mostrarintegra?
codteor=2214237&filename=PL%202768/2022. Acesso em: 05 fev. 2023.
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comunicagéo entre as aplicagdes e V - incentivo e defini¢do de mecanismos para a portabilidade
de dados”?°.

Por ultimo, destaca-se que, para a organizacdo, o funcionamento e a operacdo das
plataformas digitais que oferecem servi¢os ao publico brasileiro, estara sendo proposto um
Fundo de Fiscalizagéo para que tais plataformas digitais observem, “entre outros, os seguintes
principios: | - liberdade de iniciativa; Il - livre concorréncia; Il - defesa do consumidor; 1V -
reducdo das desigualdades regionais e sociais; V - repressao ao abuso do poder econémico e VI
— ampliacdo da participacdo social na discussdo e na conducdo de assuntos de interesse
publico”, competindo a Unido, por intermédio da Agéncia Nacional de Telecomunicacdes
(Anatel), regular tal funcionamento?,

Nota-se um empenho para tornar a musica parte do cotidiano — e do corpo humano —
entretanto, a posicdo de Fabio Losso s6 se reafirma ao analisar as tecnologias presentes e
futuras, que vém tornando as faixas de musicas cada vez mais acessiveis e personalizadas aos
consumidores, mas sem uma devida andlise e cuidado com as normas de direitos autorais
patrimoniais e 0 respeito, protecdo e promoc¢do da dignidade da pessoa humana dos

compositores musicais.

3.2 OS DIREITOS AUTORAIS NO BRASIL

Conforme dito, as normas francesas de direito de autor, advindas pelo movimento
cultural-intelectual lluminismo, espalharam-se pela Europa e por todos os paises que adotam o
sistema civil law, como o Brasil.

232

Sobre a matéria, José de Oliveira Ascencdo<°~ ensina que:

O homem, & semelhanca de Deus, cria. A criagdo literaria a artistica recebe a tutela do
Direito de Autor. Porque corresponde a uma atividade particularmente nobre, a tutela
conferida pelo Direito de Autor é a mais extensa e mais apetecida de todas as tutelas,
dentro dos direitos intelectuais.

Nas palavras de Cavalheiro, o Direito Autoral nasceu “de uma ideia, de uma abstracdo
intelectual, de um sentimento forjado socio, culturalmente na pessoa”, consequentemente, a

“propriedade incorporea” recebeu “o “status” de propriedade corporea” no momento em que

230 |bid.
231 BRASIL. Camara dos Deputados, 2022.
232 ASCENCAO, José Oliveira. Direito autoral. 2. ed. Rio de Janeiro: Renovar, 1997.
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“gssa ideia, essa abstracdo, esse sentimento”, materializou-se “num bem corpéreo”?*,
Entretanto para José Ascencéo, o direito de autor “é uma metamorfose dos privilégios”34,

A Lei 9.610/98 regulou os direitos autorais, entendendo-se sob esta denominagdo os
direitos de autor e os que Ihes sdo conexos (art. 1°). O dispositivo aponta que autor é a pessoa
fisica criadora de obra literaria, artistica ou cientifica (art. 11)%*°. Para o direito autoral, o autor
é simplesmente quem exterioriza e/ou fixa o pensamento, a manifestagdo do espirito, de
natureza artistica, literaria ou cientifica, independentemente de registro nos 0rgaos

competentes?*®

. Ao autor é dada a faculdade de se identificar tanto pelo nome, pseudénimo ou
por uma marca, sendo livre a maneira como o autor deseja ser identificado.

Os direitos conexos ao autor, conhecidos como direitos vizinhos ao direito de autor,
visam a protecdo da mao de obra técnica, que da vida a obra criada pelo autor, sendo estes 0s
artistas intérpretes ou artistas executantes, dos produtores fonograficos e das empresas de
radiodifus&o®®’.

Assim como o autor, o titular de direitos conexos, do ponto de vista da teoria dos direitos

238 personalidade?®, dentre

fundamentais, possui dignidade, autodeterminacdo informativa
outros direitos, ndo podendo estes serem violados ou sacrificados, “nem mesmo para preservar
a dignidade de terceiros”, como o préprio autor, por exemplo, ndo afastando, portanto, certa
relativizacéo ou restricdo ao nivel juridico-normativo?4.

O propdsito dos direitos conexos é de proteger os interesses juridicos de certas pessoas,

tanto fisicas como juridicas, que contribuem para tornar as obras acessiveis ao publico e/ou

233 CAVALHEIRO, 2001.

234 ASCENCAO, José Oliveira. Fundamento do direito autoral como direito exclusivo. In: SANTOS, Manoel J.
Pereira dos; JABUR, Wilson Pinheiro; ASCENSAO, José de Oliveira (org.). Direito autoral. 2. ed. Sdo Paulo:
Saraiva Educacéo, 2020.

235 BRASIL, 1998.

23 Criando um padrdo minimo a ser seguido pelos paises signatarios, cujo descumprimento poderia, consoante o
direito internacional publico, ser denunciado perante a Corte Internacional de Justica. Em: BRASIL. Lei n°
5.988, de 14 de dezembro de 1973. Regula os direitos autorais e da outras providéncias. Brasilia, DF:
Presidéncia da Republica, 1973. Disponivel em: http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/leis/I5988.htm. Acesso
em: 19 nov. 2022.

237 BRASIL. Camara dos Deputados. Decreto n° 57.125 de 19 de outubro de 1965. Promulga a Convencéo
Internacional para protecdo aos artistas intérpretes ou executantes, aos produtores de fonogramas e aos
organismos de radiodifusdo. Brasilia, DF, 1965. Disponivel em: https://www2.camara.leg.br/legin/fed/decret/
1960-1969/decreto-57125-19-outubro-1965-397457-publicacaooriginal-1-pe.html. Acesso em: 19 nov. 2022.

238 Ingo Sarlet conceitua o direito a autodeterminagio informativa em um “direito individual de decisdo, cujo
objeto (da decisdo) sdo dados e informacOes relacionados a determinada pessoa-individuo”. Em: SARLET,
Ingo Wolfgang. Protecdo de dados pessoais como direito fundamental na Constituicdo Federal brasileira de
1988: contributo para a construgdo de uma dogmatica constitucionalmente adequada. Revista Brasileira De
Direitos Fundamentais & Justica, Porto Alegre, v. 14, n. 42, p. 179-218, 2020. DOI: 10.30899/dfj.v14i42.875.
Disponivel em: https://dfj.emnuvens.com.br/dfj/article/view/875. Acesso em: 23 nov. 2022.

239 |bid.

240 SARLET, 20109.
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complementam a criatividade e habilidade técnica e organizacional no processo de tomar uma
obra conhecida do publico?**. Como exemplos: a interpretacdo de uma musica por um cantor
ou musico, a encenacao de uma peca por atores, a atuacdo do produtor musical ou o papel das
empresas de radiodifusio (art. 89)242,

A conexidade entre os artistas intérpretes ou artistas executantes, a partir da obra criada
pelo autor, é de facil percepgdo, conforme a explicacdo de Gabriel Di Blasi, uma vez que o
artista empresta, no exercicio de sua profissdo, sua voz e seu corpo para dar, mediante a
interpretacio, vida nova a obra originalmente criada®*.

O mesmo ndo ocorre quando se tanta estabelecer tal conexidade entre o ato criativo do
autor e o produtor fonografico. Nesse caso, 0 bem juridico a ser protegido dos produtores de
fonogramas é o proprio fonograma®*4. Apesar das argumentacdes de produtores de fonograma,
que defendem que a sua atividade tem carater criativo tal qual do autor, é evidente que no ato
industrial de fixar sons em um suporte material ndo ha criaco artistica®*.

A categoria dos produtores fonogréaficos foi favorecida com a protecdo conexa ao autor
devido a sua importancia para o criador, principalmente em um momento historico em que o
custo para fixar e divulgar uma obra autoral inviabilizava a possibilidade de o criador
transformar a sua obra em vantagem econdmica?*®. Na pratica, Marcos Wachowicz afirma que,
a criacdo, a producdo e a fixacdo dos fonogramas da mdusica sdo atividades realizadas em
momentos distintos, por pessoas diferentes, sendo muitas vezes organizadas por uma empresa
que necessita de contratos escritos especificos?*’.

Ainda segundo Marcos Wachowicz, “atualmente a obra musical pode ser realizada por

diferentes pessoas, mas sendo organizada por um produtor fonografico, ndo cabera a este a

241 Ingo Sarlet destaca que “as pessoas juridicas, ao contrario das pessoas naturais (fisicas ou singulares) ndo sdo
titulares de todos os direitos, mas apenas daqueles direitos que lhes sdo aplicaveis por serem
compativeis com a sua natureza peculiar de pessoa juridica, além de relacionados aos fins da pessoa juridica,
0 que, todavia, ha de ser verificado caso a caso.” Em: SARLET, 2018.

242 ORGANIZACAO MUNDIAL DA PROPRIEDADE INTELECTUAL (OMPI). Curso geral de propriedade
intelectual - DL101PBR. 2017. Disponivel em: https://welc.wipo.int/acc/index.jsf?page=courseCatalog.
xhtml&lang=pt. Acesso em: 05 maio 2022.

243 AFONSO, 2009.

244 De acordo com o IX do art. 5° da Lei 9610/98, fonograma é toda a fixacdo de sons de uma execucdo ou
interpretacdo ou de outros sons, ou de uma representacdo de sons que ndo seja uma fixagdo incluida em uma
obra audiovisual. Em: BRASIL, 1998.

245 AFONSO, op. cit.

246 GIACOMELLLI, Cinthia Louzada Ferreira. Direito autoral. Porto Alegre: SAGAH, 2018. [E-book].

24T WACHOWICZ, Marcos. A gestdo coletiva de direitos autorais da obra musical: titularidade originaria,
superviséo publica e transparéncia. In: BELTRAO, Silvio Romero; SIMAO, José Fernando (org.). Direito
Civil: estudos em homenagem a José de Oliveira Ascensdo. V. 1. Sdo Paulo: Atlas, 2017. Disponivel em:
https://www.gedai.com.br/wp-content/uploads/2017/08/artigo_gestao_coletiva-_marcos_wachowicz-1.pdf.
Acesso em: 20 nov. 2022.
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titularidade originaria da obra musical, que serd sempre atribuida ao autor, mas apenas a
titularidade dos direitos conexos intrinsecos a producio do objeto dos fonogramas em si’24,

Da mesma forma, ndo se encontra conexidade entre o direito de autor e as empresas de
radiodifusdo. O objeto juridico, neste caso, é a emissdo de radiodifusdo, que pode ser nomeada
como um conjunto de sinais, transmitidos pelas ondas hertzianas. Mais uma vez, infere-se que
a protecéo das empresas de radiodifusdo ndo é mero reflexo da protecdo do direito de autor?#,

A funcdo das empresas de radiodifusdo coincide com a funcdo dos produtores
fonogréaficos, pois ambas se propdem a divulgar ou comunicar ao publico as obras autorais em
troca de uma rentabilizacdo de seus investimentos. Tais sujeitos “tém um papel de enorme valor
na popularizacdo de obras autorais por meio de programas musicais, novelas, filmes, telejornais
e outros tantos formatos que ajudam o cidado a ter acesso a cultura e ao conhecimento”?>°,

A lei de direitos autorais, conforme apontado por Allan Rocha, é “o resultado de um
processo entre diversas tendéncias interdependentes dos anos 80 que refletiram no Brasil dos
anos 90”. “S&o elas: a liberacdo econbmica”, “com a expansao do comércio internacional”; “a
globalizacdo™, “além dos elementos politicos e econémicos™, na qual hoje “atinge uma nova
etapa”, uma “etapa cultural”, na qual ocorre que “ninguém sera privado de direitos por motivo
de crenca religiosa ou de convicgdo filoséfica, ou politica, salvo se as invocar para eximir-se
de obrigacdo legal a todos imposta e recusar-se a cumprir prestacédo alternativa, fixada em lei”;
“intensa comodificacio??, “no s6 da informac&o, da arte, da expressdo e da propria cultura;
o medo do advento da Internet” “e da digitalizacio das obras™?%.

Conclui-se gue os direitos autorais nada mais sao que “um direito como outro qualquer”,
consoante o rol dos direitos humanos e direitos fundamentais, com limites e fungdes sociais, de

respeitar, proteger e promover a cultura ou a educagao, ou o interesse publico, em geral®:3,

248 bid.

249 AFONSO, op. cit.

250 GIACOMELLLI, 2018.

251 Advém do termo inglés Commodity. Significa, originalmente. Em dezembro de 1991, é apresentado pelos
membros do Acordo Geral sobre Tarifas e Comércio (GAAT) um pré-projeto de regulamentagdo da
propriedade intelectual, tendo em vista que as estruturas das Convencdes de Paris e de Berna tornaram-se
arcaicas e ndo conseguiam mais atender as necessidades globais. Em: OXFORD LANGUAGES. Disponivel
em: https://languages.oup.com/google-dictionary-pt/. Acesso em: 10 fev. 2022.

252 SOUZA, Allan Rocha de; CASTRO, Raul M. R. Direitos autorais: entre o patrimonial e o existencial. In:
ENCONTRO NACIONAL DO CONPEDI, 19., 2010, Fortaleza. Anais eletronicos... Florianépolis: Fundacao
Boiteaux, 2010. p. 8003-8019. Disponivel em: http://www.publicadireito.com.br/conpedi/manaus/arquivos/
anais/fortaleza/4039.pdf. Acesso em: 10 out. 2022.

253 ASCENSAO, José de Oliveira. O fair use no direito autoral. Revista Forense, Belo Horizonte, v. 99, n. 365, p.
73-83, jan./fev. 2003.
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3.2.1 Os Direitos Morais do Autor

Conforme o art. 24 da Lei de Direitos Autorais, sdo direitos morais: o reconhecimento
a paternidade, a indicacdo do nome por ocasiao da utilizacdo; o direito de inedito; a integridade
da obra, e o de modificagéo, sendo que o primeiro, o direito a paternidade, pode ser considerado
0 mais importante de todos®*. Entretanto autoralistas afirmam que a denominacio de direito
moral n&o é conceitualmente a mais adequada®®.

O termo, erroneamente traduzido do direito francés, tem como principal critica ao
vocabulo a seguinte questdo: os direitos morais podem ser confundidos com as normas morais.
Na verdade, “neles ndo existe espontaneidade para o cumprimento”. Pelo contrario, “ha
coercibilidade”. Os direitos morais sdo “normas juridicas: impositivas e com sancao
institucionalizada”?®,

A expressdo “direito moral” é reprovada pela doutrina autoralista, devendo esta ser
considerada “direitos extrapatrimoniais” ou “direitos pessoais”, ja que os direitos morais de
autor estdo no rol dos direitos de personalidade®’.

Os direitos da personalidade se enquadram como “direitos subjetivos, ndo patrimoniais
e essenciais a realizacdo da pessoa, de modo que estdo previstos no texto constitucional”, de
“carater meramente exemplificativo”?%®, os seguintes direitos da personalidade: direito a vida,
liberdade, privacidade (intimidade), honra, imagem, direito moral de autor, direito ao sigilo
(privacidade), a identificacio pessoal, integridade fisica e psiquica”?®°.

A protecdo do vinculo entre criador e obra e “dos consequentes interesses existenciais
do autor projetados nas obras” tem como alvo “a protecao da prépria pessoalidade do criador”.
Por isso, “os direitos morais s&o compreendidos, por parte substancial da doutrina, como sendo
direitos pessoais do autor, inseridos entre os direitos de personalidade”?°,

2541 0SS0, 2008.

2% Na presente dissertagdo adota-se a terminologia “direitos morais”, conforme consta nas normas da lei 9.610/98
e por mero recorte metodologico.

2% MORAES, Rodrigo. Os direitos morais do autor: repersonalizando o direito autoral. Rio de Janeiro: Lumen
Juris, 2008.

257 |bid.

28 SARLET, 2019.

29 SOARES, Savio de Aguiar. Tdpicos em direitos morais de autor. Revista de Informacéo Legislativa, Brasilia,
DF, v. 46, n. 184, p. 105-120, out./dez. 2009. Disponivel em: https://www12.senado.leg.br/ril/edicoes/46/
184/ril_v46_n184 pl05.pdf. Acesso em:15 dez. 2022.

260 SOUZA, Allan Rocha de. Os direitos morais do autor. civilistica.com, Rio de Janeiro, v. 2, n. 1, p. 1-23, 30 jan.
2013. Disponivel em: https://civilistica.emnuvens.com.br/redc/article/view/73. Acesso em: 20 abr. 2022.
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Nesse entendimento, os direitos da personalidade “estéo inseridos na propria existéncia
do ser humano, atributos intrinsecos a categoria humana, exigindo um trato especifico pelo
ordenamento juridico ao assegurar a garantia de natureza extrapatrimonial”25%,

Para Eduardo Riess, a classificacdo de tais direitos “enquanto direitos existenciais nao
apenas alberga todos os elementos acima expostos, como promove uma mais ampla e
assecuratoria salvaguarda juridica para as classes envoltas a seara autoral, evitando-se, de um
lado, direitos absolutérios por parte do autor, e de outro, maculas a direitos previamente
assegurados a usuarios e/ou a agentes econdmicos intermediarios’*262:263,

O compositor musical, disciplina Rodrigo Moraes, “pessoa humana que é, tem o direito
de viver plenamente”. Portanto, “os direitos morais propiciam o atendimento as expectativas
afetivas do criador intelectual”. S&o objetos “indispensaveis a sua realizagdo pessoal ¢ a busca

da felicidade” do criador?®,
3.2.1.1 A Dignidade da Pessoa Humana do Compositor

O conceito dado para dignidade da pessoa humana por Ingo Sarlet é de uma “qualidade
intrinseca e distintiva reconhecida a cada ser humano que o faz merecedor do mesmo respeito
e consideracdo por parte do Estado e da comunidade”, advém de “um complexo de direitos e
deveres”, previsto expressamente, no titulo | dos principios fundamentais que asseguram “a
pessoa tanto contra todo e qualquer ato de cunho degradante e desumano, como venham a lhe
garantir as condigBes existenciais minimas para uma vida saudavel”2%,

A compreensdo da dignidade da pessoa humana possui inumeras dimensdes (religido,

filosofia e ciéncia), e em virtude dessa complexidade, restringe-se ao objeto de estudo a ligacéo

%1 SOARES, Savio de Aguiar. Direitos morais de autor no paradigma do estado democréatico de direito. In:
ENCONTRO PREPARATORIO PARA O CONGRESSO NACIONAL DO CONPEDI, 17., 2008, Salvador.
Anais... Florianopolis, SC, 2008. p. 4410-4427. Disponivel em: http://www.publicadireito.com.br/conpedi/
manaus/arquivos/anais/salvador/savio_de_aguiar_soares-1.pdf. Acesso em: 20 abr. 2022.

262 “Qs intermediarios perfazem uma gama variada de agdes de cunho empresarial. Encarregam-se da tarefa de
viabilizar a utilizagdo comercial de grupos de obras artisticas, produzindo e circulando riqueza. Sdo importantes
ao processo de divulgacdo e distribuicdo das obras artisticas de valor comercial para o seu mercado. Podem ser
igualmente importantes na produgdo de certas obras, principalmente as obras complexas, devido ao necessario
investimento na propria produgdo da obra”. Em: SOUZA; CASTRO, 2010, p. 8013.

263 RIESS, Eduardo. Comentarios sobre os direitos morais do autor sob a égide existencial. Consultor Juridico

(CONJUR), 09 out. 2019. Disponivel em: https://www.conjur.com.br/2019-out-09/eduardo-riess-direitos-

morais-autor-egide-existencial#author. Acesso em: 19 nov. 2022.

MORAES, Rodrigo. O direito moral dos compositores a designagdo de autoria pelas emissoras de radio e tv.

In: SIMAO, José Fernando, BELTRAO, Silvio Romero (coord.). Direito civil: estudos em homenagem a José

de Oliveira Ascensdo: teoria geral do direito, bioética, direito intelectual e sociedade da informagdo: volume

1. Sdo Paulo: Atlas, 2015.

265 SARLET, 2019.

264
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entre as no¢Oes de dignidade e liberdade, prezando pelo reconhecimento e a garantia de direitos
de liberdade e dos direitos fundamentais de modo geral. Assim, afasta-se o reconhecimento da
dignidade como uma qualidade, exclusivamente, biol6gica e inata da natureza humana?®®.

O principio da dignidade da pessoa humana, na posicdo de Ingo Sarlet, ndo deve ser
considerado tdo somente como algo “inerente a natureza do homem (no sentido de uma
qualidade inata)”, uma vez que a “dignidade também possui um sentido cultural, sendo fruto
do trabalho de diversas geracdes e da humanidade em seu todo, razdo pela qual a dimensao
natural e a dimenséo cultural da dignidade da pessoa humana se complementam e interagem
mutuamente”. A dignidade da pessoa humana “é limite e tarefa estatal, tanto no sentido de
preservar a dignidade existente ou até mesmo de criar condi¢Bes que possibilitem o pleno
exercicio da dignidade”?®’.

Trata-se de um instrumento juridico que engloba precisamente o respeito e protecdo da
integridade moral, fisica e psiquica da pessoa humana?®®. Sendo a psique humana sinénimo de
criagBes do espirito humano?®, as normas do direito demonstram ter zelo pelo desenvolvimento
e pela liberdade intelectual do individuo e, com a liberdade de expressao artistica de
compositores musicais.

A dignidade da pessoa humana compreende o autor “como vedacdo da
instrumentalizagdo humana”. Esta dimensdo se traduz “no sentido de que se esté a utilizar outra
pessoa apenas como meio para alcancar determinada finalidade, de tal sorte que o critério
decisivo para a identificacdo de uma violacdo da dignidade passa a ser” “o do objetivo da
conduta, isto €, a intencdo de instrumentalizar (coisificar) o outro” de forma egoista®’°.

O direito ao reconhecimento e protecdo da identidade pessoal (no sentido de autonomia
e integridade psiquica e intelectual), concretiza-se no respeito pela privacidade, intimidade,
honra, imagem, o direito ao nome, e ndo somente a um direito geral ao livre desenvolvimento
da personalidade, somado aos direitos especiais de personalidade, de todas as dimensdes
umbilicalmente vinculadas a dignidade da pessoa, tudo a revelar a ja indiciada conexdo da
dignidade?™.

266 | bid.

27 SARLET, 2019.

268 |hid.

269 Para José Ascengdo, o qualificativo “espiritual” ndo possui nenhuma fungio real, tendo em vista que “ndo é por
isso que se transforma em propriedade algo que propriedade ndo ¢”. Em: ASCENSAO, 2008.

210 SARLET, op. cit.

271 |bid.
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A dimensdo da autonomia da vontade e racionalidade “gera para o individuo o direito
de decidir de forma autdbnoma sobre seus projetos existenciais e felicidade e, mesmo onde essa
autonomia lhe faltar ou ndo puder ser atualizada, ainda assim ser considerado e respeitado pela
sua condi¢cdo humana. A autonomia da vontade, com base na doutrina Kantiana, citada por Ingo
Sarlet, é compreendida como “a faculdade de determinar a si mesmo e agir em conformidade
com a representacdo de certas leis, ¢ um atributo apenas encontrado nos seres racionais”?'2,

A dimensdo de um minimo existencial para uma vida com dignidade e a garantia ao
reconhecimento ndo foram expressamente consagrados na Constituicdo Federal, mas seu
fundamento esta disposto no “direto a vida e no dever prestacional indispensaveis do Estado de
prover as condi¢bes minimas para uma vida com dignidade”, “no sentido de um
comprometimento das condi¢des materiais indispensaveis para uma vida com dignidade”?".

Enquanto no &mbito do direito internacional o principio da dignidade da pessoa humana
se encontra em tratados, em especial a Carta das Nagdes Unidas de 194524 na Declaracéo
Universal dos Direitos Humanos?’®, na Constituicio Federal de 1988, tanto no art. 1°, inciso
112 quanto no art. 5° inciso 111,27 a dignidade da pessoa humana também é
constitucionalizada.

O ser humano € o Unico ser capaz de racionalizar seus atos, de criar e seguir ideologias,
mesmo que contrarios a instintos, de estabelecer padrdes éticos em suas condutas (leis e
principios), de transmitir um conhecimento construido por geragdes (cultura). Esta nocdo de
racionalidade, da vontade racional do ser humano, que permite a pessoa viver em condi¢des de
autonomia e guiar-se pelas leis que ela prépria edita, compde um dos atributos da dignidade.

Ela resulta também do fato de a pessoa, diferentemente das coisas, ser considerada e tratada,

212 1bid.

213 SARLET, 2019.

214 ORGANIZACAO DAS NACOES UNIDAS (ONU). Carta das Nagdes Unidas. [1945]. Disponivel em:
https://www.oas.org/dil/port/1945%20Carta%20das%20Na%C3%A7%C3%B5es%20Unidas.pdf. Acesso em:
18 dez. 2022.

215 1d., [1948].

276 Art. 1° A RepUblica Federativa do Brasil, formada pela unido indissoltvel dos Estados e Municipios e do
Distrito Federal, constitui-se em Estado Democrético de Direito e tem como fundamentos: | - a soberania; II -
a cidadania; 111 - a dignidade da pessoa humana; IV - os valores sociais do trabalho e da livre iniciativa; (Vide
Lei n®13.874, de 2019) V - o pluralismo politico. Em: BRASIL. Constituicdo da Republica Federal do Brasil
de 1988. Brasilia, DF: Presidéncia da Republica, 1988. Disponivel em: http://www.planalto.gov.br/
ccivil_03/constituicao/constituicao.htm. Acesso em: 15 fev. 2023.

217 |bid. - Art. 5° Todos sdo iguais perante a lei, sem distincdo de qualquer natureza, garantindo-se aos brasileiros
e aos estrangeiros residentes no Pais a inviolabilidade do direito a vida, a liberdade, a igualdade, a seguranca e
a propriedade, nos termos seguintes: | - homens e mulheres sdo iguais em direitos e obrigacGes, nos termos
desta Constituicao; Il - ninguém seré obrigado a fazer ou deixar de fazer alguma coisa sendo em virtude de lei;
111 - ninguém sera submetido a tortura nem a tratamento desumano ou degradante; [...]
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em si, “como um fim em si e nunca como um meio para a consecugdo de determinado
resultado®’®.

Criar, na visdo de Katia Mabheirie, “é visar a uma sequéncia estruturada no amago da
liberdade, a partir do determinismo presente na leitura do caos, de maneira reflexivo-afetiva.
Mas, no momento mesmo da criagdo, cada nota e cada intervalo contidos ai aparecem e sao
vividos como necessarios™?”,

Para a autora supracitada, criar uma mausica implica na “possibilidade de articulacdo
entre o conhecimento técnico, a transformacéo das emoc0es, a imaginacao e a reflexao, a partir
dos elementos do som e do siléncio presentes no mundo, em funcéo do ainda ndo existente.”
Criar é “uma atividade que esta presente no dominio da espontaneidade, isto é, da afetividade
e, assim, € vivida pelo criador como um encadeamento necessario, fatal e irreversivel”23

Carlos Bittar ensina que “criacdo € a atividade intelectual que acrescenta obra nao
existente ao acervo da humanidade. E o impulso psiquico que insere no mundo exterior forma
original, geralmente pelo esforco intelectual e criativo, que se vale da cultura, por também criar
cultura»?8t,

No caso de uma obra musical, “o autor € o compositor, sujeito originario do direito de
autor ou, no caso de haver mais de um autor, tanto compositores quanto letristas, institui-se a
coautoria, que legitima todos 0s coautores ao exercicio, em comum acordo, dos direitos morais
e patrimoniais de autor”?2, O autor &, sem duvida, “aquele a quem se pode atribuir o que foi
dito ou escrito”?®,

A presente norma “deve resguardar o homem como ponto central, considerando seus
respectivos interesses, isto €, adotando-se uma visdo antropocéntrica, o criador da obra

intelectual deve ser vislumbrado como pessoa humana merecedora de protecio juridica”?®,

28 MORAES, Maria Celina Bodin. O conceito de dignidade da pessoa humana. 2003. Disponivel em:
https://www.jur.puc-rio.br/wp-content/uploads/2022/08/Texto-3.pdf. Acesso em: 12 set. 2022.

29 MAHEIRIE, Katia. Processo de criagdo no fazer musical: uma objetivagdo da subjetividade, a partir dos
trabalhos de Sartre e Vygotsky. Psicologia em Estudo, Maringa, v. 8, n. 2, p. 147-153, 2003. DOI:
10.1590/S1413-73722003000200016. Disponivel em: https://www.scielo.br/j/pe/a/Mj7QYdVRbYk5QSF
7F8sDRLf/abstract/?lang=pt. Acesso em: 12 set. 2022.

280 MAHEIRIE, 2003.

BLBITTAR, 2019.

282 No inicio, o preco praticado para a venda do aparelho leitor e gravador era na casa dos milhares de ddlares,
quantia suficiente a comprar um carro popular. Com o tempo, no entanto, a tecnologia se popularizou e tanto
0 aparelho 6ptico quanto os discos regravaveis passaram a ser vendidos por pregos muito acessiveis. Em
dezembro de 2006, um aparelho custava mais barato do que uma miniatura comum de um carro em escala 1/18,
ao mesmo tempo, em que a midia CD-R € vendida, no varejo, pelo preco de um copo de agua mineral.

283 FOUCAULT, Michel. O que é um autor? In: . Ditos & Escritos Ill. Rio de Janeiro: Forense
Universitaria, 2009. p. 264-298.

284 MORAES, 2008.
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A dignidade intelectual do ato de criacdo € altamente personalizada. Ou seja, esta
vinculada diretamente ao compositor musical. Nao tem j&, porém, qualquer aplicabilidade as
prestacbes puramente empresariais de produtores de fonogramas e de organismos de
radiodifus&o?®:2¢,

Segundo o0 “Novo Dicionario Basico da Lingua Portuguesa”?®’, entende-se por “Musico:
1. Aquele que professa a arte da musica, compondo pecas, tocando e/ou cantando. 2. Aquele
que pertence a banda, orquestra ou filarménica”. Ainda, “Musica: 1. Arte ou ciéncia de
combinar sons de modo agradavel ao ouvido. 2. Qualquer composi¢do musical. 3. Musica (2)
escrita; solfa. 4. Execucdo de qualquer peca musical. 5. Conjunto ou corporagdo de masicos. 6.
Orquestra (8). 7. Filarmdnica. 8. Fig. Qualquer conjunto de sons*2%8,

Tamanha é a importancia da profissdo que em dezembro de 2021 foi sancionada a lei
que reconhece a atividade de compositor como profissédo artistica. Consoante a norma da Lei n°
14.258/21, compositor é o0 autor de obras musicais, com ou sem letra, que sejam expressas por
qualquer meio ou fixadas em qualquer suporte, conhecido ou inventado no futuro®.

Tal garantia juridica € essencial para uma profissdo que vem crescendo nos ultimos
anos. Segundo o Escritério Central de Arrecadacdo e Distribui¢cdo (ECAD), nos altimos 5 anos,
houve um crescimento de 55% na quantidade de cadastro de compositores nacionais afiliados
nas sete associacfes de musica, ja que, sO através desse cadastro 0s compositores podem receber
seus direitos autorais de execucao publica. Até outubro de 2022, o ECAD contava com 4,5

285 ASCENCAO, 2020.

286 Embora “ha quem sustente que as inteligéncias artificiais generativas operam de modo distinto dos seres
humanos, ndo possuindo verdadeira inteligéncia, capacidade criativa ou de abstragdo”, ha quem e “advogue
que tal qual os seres humanos observam conteddos e, em algum grau, se inspiram neles para criar um contetdo
autoral, 0 mesmo ocorreria com as inteligéncias artificiais generativas”. De qualquer forma, Fernanda Canlati
afirma que a inteligéncia artificial esta “colocando em xeque tradicionais premissas de propriedade intelectual”
A maquina poderia “alterar a musica de autoria de terceiro sem autorizagdo? O autor, se “concedeu autorizacao,
a musica modificada seria uma obra colaborativa resultante da integracdo entre homem e maquina? Ha
necessidade de atribuir-se autoria a maquina ou as criagdes intelectuais das maquinas ndo possuem um autor e
ja nascem em dominio ptiblico?”. Em: GUIMARAES; GUIMARAES, 2022; CANTALI, 2018.

287 FERREIRA, Sérgio Buarque de Holanda. Novo dicionario basico da Lingua Portuguesa. Rio de Janeiro: Nova
Fronteira, 1988. p. 448.

288 Como se pode perceber, a utilizagdo de computadores e da internet permitiu que os usuarios criassem obras
imateriais a partir dos recursos disponiveis, editassem e modificassem obras ja existentes, assim como
comunica-las, reproduzi-las e disponibiliz&-las a terceiros. No mundo digital ndo ha limites territoriais e
fronteirigos que impecam tais acoes, exceto na hip6tese censura prévia da rede. Isto ocorre por a internet ser
uma rede descentralizada, de modo que para alguns, as tentativas de controle deste meio de comunicacao é
algo impraticavel. Em: ANDRADE, Camila Cardoso de. Regulamentacdo da profissdo de musico: efetivo
exercicio do direito a liberdade de expressdo ou limitacéo desse direito? Revista Jus Navigandi, Teresina, ano
23, n. 5655, 25 dez. 2018. Disponivel em: https://jus.com.br/artigos/68063. Acesso em: 11 mar. 2022.

289 NOBRE, Noéli. Sancionada lei que reconhece atividade de compositor como profissdo. Camara dos Deputados,
Brasilia, DF, 06 dez. 2021. Disponivel em: https://www.camara.leg.br/noticias/835189-sancionada-lei-que-
reconhece-atividade-de-compositor-como-profissao-artistica/. Acesso em: 25 fev. 2022.
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milhdes de titulares de musicas nacionais e internacionais cadastrados em seu banco de dados,
na qual 84% desses titulares sdo compositores 2%,

Tais sujeitos vém sendo diretamente afetados, em especial o compositor, que muitas
vezes se confunde na figura do intérprete, pois ndo tem sido devidamente remunerado, tendo
em vista que na distribuicdo dos valores arrecadados a titulo de direitos autorais, a maior fatia
fica com os intermediarios, como as plataformas de streaming, gravadoras, editoras,
agregadoras?®?.

O direito de autor “ndo fica de fora dessa ldgica economicista?®2. “No show business
tudo tem um preco”. Entretanto o compositor, “ser humano que &, possui dignidade, que ndo
pode ser confundida com preco”?%,

Rodrigo Moraes defende, e com razao, que “os compositores precisam estar conscientes
de que suas obras sdo responsaveis pelo enriquecimento das radios”. Os consumidores ndo
ligam o radio “para ouvir andncio publicitério, e, sim, masica”. “A matéria-prima do proveito
econdbmico das empresas de radiodifusdo, portanto, sdo as criagdes intelectuais dos
compositores” 2%, A ideia merece um reforco e se estende quanto as plataformas digitais de
streaming musical.

A dignidade humana, conforme ensina Ingo Sarlet deve “propiciar e promover” “a
participacdo ativa corresponsavel” do individuo “nos destinos da propria existéncia e da vida

em comunh&o dos demais seres humanos”2%°.

2% ESCRITORIO CENTRAL DE ARRECADAGCAO E DISTRIBUICAO (ECAD). Dia do Compositor Brasileiro:
categoria cresce 55% nos Ultimos cinco anos no Brasil. 07 out. 2022. Disponivel em:
https://www4.ecad.org.br/noticias/dia-do-compositor-brasileiro-categoria-cresce-55-nos-ultimos-cinco-anos-
no-brasil/. Acesso em: 27 out. 2022.

291 PIRES, Mateus Macedo. Distribuicdo de mdsica na cultura digital: a relagdo de artistas autbnomos com as
plataformas de Streaming. 2017. 115 f. Dissertacdo (Mestrado em Tecnologia da Inteligéncia e Design Digital)
Pontificia  Universidade Catélica de S8o Paulo, Sdo Paulo, 2017. Disponivel em:
https://tede2.pucsp.br/handle/handle/21053. Acesso em: 10 mar. 2023.

292 BRASIL, 1988. - Art. 5°. XXVII - aos autores pertence o direito exclusivo de utilizagdo, publicacdo ou
reprodugdo de suas obras, transmissivel aos herdeiros pelo tempo que a lei fixar;

Art. 5°, que ocupa um lugar de destaque na indUstria musical e seu sistema de recomendagdo de musicas,
considerado

a) a protecdo as participacdes individuais em obras coletivas e a reproducdo da imagem e voz humanas,
inclusive nas atividades desportivas;

b) o direito de fiscalizacdo do aproveitamento econdmico das obras que criarem ou de que participarem aos
criadores, aos intérpretes e as respectivas representacdes sindicais e associativas.

XXIX - a lei assegurara aos autores de inventos industriais privilégio temporario para sua utilizagdo, bem como
protecdo as criacBes industriais, a propriedade das marcas, aos nomes de empresas e a outros signos
distintivos, tendo em vista o interesse social e o desenvolvimento tecnoldgico e econémico do Pais.

293 MORAES, 2008.

2% MORAES, 2015.

2% SARLET, 2019.
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O respeito a dignidade humana se constitui como um principio fundamental. Quando é
referido, de forma equivocada na viséo de Sarlet, em direito a dignidade, se esta considerando
“o direito ao reconhecimento, respeito, protecdo e até mesmo promocao e desenvolvimento da
dignidade, podendo inclusive falar-se de um direito a uma existéncia digna’2®.

De acordo com Rodrigo Moraes “a tutela da dignidade da pessoa humana, ao ganhar
projecdo constitucional, ilumina e direciona os direitos morais. Sem duvida, existe uma
vinculacéo entre dignidade do ser humano e direitos morais do autor. Consistem em valores
intimamente ligados™?’.

Do texto constitucional, podem-se destacar, como direitos fundamentais da pessoa
humana, os direitos ligados ao processo de criacdo e producéo de cultura, conforme se percebe
a partir da leitura dos direitos individuais do autor (art. 5.°, incisos. 1V, IX, XXVII e XXVIII)
e dos direitos sociais, constantes do Capitulo 111 do Titulo VIII, relativos a educacéo (art. 205 e
seguintes), a cultura (art. 215 e seguintes), ao desporto (art. 217 e seguintes), e, no Capitulo 1V,
relativos a ciéncia e tecnologia (art. 218 e seguintes), e a comunicacdo social (art. 220 e
seguintes)?%.

Aqui, portanto, em sede constitucional, encontram-se os subsidios basicos para sediar o
campo de compreensdo dos direitos intelectuais. Ora decorrem sobre sua natureza aspectos de
interesse exclusivamente individual, ora sobre aspectos de interesse social e coletivo. Portanto,
e segundo a orientacdo vinda da Convencdo de Berna, a obra de espirito humano recebe o
tratamento que concilia aspectos liberais e sociais relativos a identidade da obra estética,
portanto, as criacdes literarias, artisticas e cientificas, objetos do direito de autor (e direitos
conexos ao autor)?%,

Além dos tratados internacionais especificados no item 3 do presente capitulo, a nivel

internacional vislumbra-se também a matéria na Declaracdo Universal de Direitos Humanos®®,

2% |bid.

27 MORAES, 2008.

28 BITTAR, 2019.

29 |bid.

300 Art, XXVII. 1 Todo ser humano tem o direito de participar livremente da vida cultural da comunidade, de fruir
das artes e de participar do progresso cientifico e de seus beneficios. 2. Todo ser humano tem direito a protecao
dos interesses morais e materiais decorrentes de qualquer produgdo cientifica, literaria ou artistica da qual seja
autor.
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no Pacto dos Direitos Civis e Politicos®!, no Pacto de San José da Costa Rica®%? e na Convencéo
dos Direitos da Pessoa com Deficiéncia®®.

O principio da dignidade humana atendida significa “ndo a satisfacdo de queréncias
individuais”, mas sim “um minimum exigivel socialmente”. Assim, “uma tabua de direitos €
enunciada em sede constitucional, como forma de se estabelecerem os limites deste respeito, 0s
campos em que devem se projetar estas preocupacdes sobre o respeito a pessoa humana,
inclusive, neste rol, a satisfacdo dos direitos de livre expressdo e comunicacdo do
pensamento”3%4,

Para Ingo Sarlet, € preciso considerar que “qualquer pessoa, ao cometer uma ofensa a
dignidade alheia, acaba por colocar, a si mesma, numa (certa) condi¢éo de desigualdade na sua
relacdo com os seus semelhantes, que, para além de serem igualmente dignos na condicdo de
pessoas que integram a comunidade humana, sdo também dignos nas suas a¢des3%. Assim, é
possivel questionar se os direitos de personalidade dos compositores ndo vém sofrendo ofensas
por parte de plataformas digitais de streaming musical.

Conforme ficard demonstrado no capitulo 4 e seguintes desta presente monografia, tais
condicdes de igualdade demonstram-se inexistentes entre os compositores brasileiros e
internacionais e o0s servicos de streaming do Spotify com seus algoritmos de pagamento,
algoritmos de recomendacdo e demais patentes. Além deste ponto, as gravadoras vém
substituindo compositores, pessoas naturais, por robds, colocando em risco tanto os direitos

fundamentais quanto a dignidade dos compositores’.

301 Art. 19. 2. Toda pessoa tera direito a liberdade de expresséo; esse direito incluira a liberdade de procurar,
receber e difundir informagdes e ideias de qualquer natureza, independentemente de consideracfes de
fronteiras, verbalmente ou por escrito, em forma impressa ou artistica, ou por qualquer outro meio de sua
escolha.

302 Art. 13. 1. Toda pessoa tem direito & liberdade de pensamento e de expressdo. Esse direito compreende a
liberdade de buscar, receber e difundir informacdes e ideias de toda natureza, sem consideracdo de fronteiras,
verbalmente ou por escrito, ou em forma impressa ou artistica, ou por qualquer outro processo de sua escolha.

303 Art. 30. 2.0s Estados Partes tomardo medidas apropriadas para que as pessoas com deficiéncia tenham a
oportunidade de desenvolver e utilizar seu potencial criativo, artistico e intelectual, ndo somente em beneficio
préprio, mas também para o enriquecimento da sociedade.
3.0s Estados Partes deverdo tomar todas as providéncias, em conformidade com o direito internacional, para
assegurar que a legislacdo de protecdo dos direitos de propriedade intelectual ndo constitua barreira excessiva
ou discriminatéria ao acesso de pessoas com deficiéncia a bens culturais.

304 Nasce de uma ideia, de uma abstracéo intelectual, de um sentimento forjado sdcio, culturalmente na pessoa.
Em: BITTAR, Eduardo C. Direitos autorais como direitos fundamentais da pessoa humana. Revista da
Faculdade de Direito, Sdo Bernardo do Campo, v. 1, n.1, p. 126-155, 2004.

305 SARLET, 2019.

3% |bid. - Destaca-se que “a extensdo da titularidade de direitos fundamentais as pessoas juridicas tem por
finalidade maior a de proteger os direitos das pessoas fisicas, além do que em muitos casos é mediante a tutela
da pessoa juridica que se alcanga uma melhor protegdo dos individuos”.
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Na medida em que os dados vao se tornando soberanos, as maquinas e a inteligéncia
artificial, mais eficientes que os seres humanos, o julgamento pessoal deixa de ter relevancia e,
assim, o ser humano deixa de ter relevancia absoluta, tornando-se mero acessorio. A
Humanidade precisara “ressignificar a sua propria existéncia e quica repactuar o contrato social,
bem como uma reconfiguracgéo do direito de propriedade intelectual, de modo a estabelecer uma
convivéncia pacifica com as maquinas inteligentes e as novas estruturas de poder estabelecidas
neste contexto™3’.

Por tanto, é oportuno analisar o principio da dignidade da pessoa humana, aqui
especificadamente sobre os compositores musicais brasileiros, pois se trata de um principio que
determina o valor inerente da moralidade, espiritualidade e honra de todo o ser humano, que
através de seu intelecto, ao fixar sua obra em qualquer suporte, exercem tais valores.

Parafraseando Foucault, em “A genealogia da ética”: em nossa sociedade, a arte se

transformou em algo relacionado apenas a objetos e ndo a individuos ou & vida®®,

3.2.2 Os Direitos Patrimoniais do Autor

O direito de remuneracdo esta previsto no Tratado de Beijing da OMPI sobre as
interpretacdes e execugbes audiovisuais. O instrumento reformou a protecdo dos direitos
intelectuais de cantores, musicos, bailarinos e atores nas prestacdes audiovisuais, em filmes e
na televisdo e noutras plataformas de audiovisual®®®.

Na indastria da masica, muito embora se constatem, com frequéncia, infracbes aos
direitos morais, principalmente em relagio a nominag&o no momento da utilizacao3° ou a falsa
atribuicdo de autoria, o que realmente apresenta desafio € a exploracdo dos direitos patrimoniais
conferidos ao autor, pelo direito exclusivo de utilizar, fruir e dispor da obra artistica, cientifica
ou literéria, previsto no art. 28 da LDA3!,

Ao contrario dos direitos morais, os direitos patrimoniais de autor perduram pelo prazo

de 70 anos, contados de 1° de janeiro do ano subsequente ao seu falecimento, obedecendo a

307 CANTALL, 2019.

308 FOUCAULT, Michel. Sobre a genealogia da ética: uma revisdo do trabalho. In: RABINOW, Paul; DREYFUS,
Hubert (org.). Michel Foucault: uma trajetéria filoséfica: para além do estruturalismo e da hermenéutica. Rio
de Janeiro: Forense Universitéria, 1995.

309 WORLD INTELLECTUAL PROPERTY ORGANIZATION (WIPO). Main provisions and benefits of the
Beijing treaty on audiovisual performances (2012). Geneva, 2016. Disponivel em: https://www.wipo.int/
edocs/pubdocs/en/wipo_pub_beijing_flyer.pdf. Acesso em: 27 out. 2022.

310 No Brasil, em razéo do estabelecido na Constituicio Federal de 1988, prefere-se o termo utilizagéo por ser mais
abrangente e alcancar todos os direitos patrimoniais do autor. Em: OMPI, 2017.

3111 0SS0, 2008.
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ordem sucessoria da lei civil e, quando sendo a obra realizada em coautoria indivisivel, este
prazo é contado a partir do falecimento do Gltimo coautor sobrevivente3'2,

Os direitos autorais patrimoniais ndo sao uma exigéncia da pessoa humana. Consoante
José Oliveira Ascensdo “a pessoa realiza-se, com direitos patrimoniais ou sem eles.” “Esses
direitos tém por si vantagens como permitir que a pessoa se dedique a criacdo intelectual. Mas
seria exacerbar o seu significado deduzir da pessoa a necessidade de atribuicdo de direitos
patrimoniais sobre a obra criada®!3,

A obra musical, fruto da criagdo humana (o compositor), possui letra e melodia ou
somente a melodia. Uma musica instrumental também é uma obra musical, mesmo néo
possuindo letra®!*, Toda obra musical recebe somente um Unico cadastro, o ISRC3, pois toda
obra musical pode ser regravada em diferentes versdes, criando diferentes fonogramas.

Nas composicdes musicais ha trés classes de direito a serem protegidas: o da obra em si
(autor e editor musical); o de sua interpretagdo (intérprete) ¢ o da fixacdo fonogréafica
(gravadora). Os titulares de direito de autor estdo diretamente ligados a obra musical, enquanto
os titulares de direitos conexos estdo ligados ao fonograma®2®.

E da esséncia dos direitos patrimoniais que o autor possa autorizar a utilizagdo de sua
obra, pouco importando os meios e procedimentos para a sua efetivagdo. Trata-se de um direito
exclusivo que podera eventualmente sofrer limitacdes e restricGes, sendo certo que so terdo
validade se estiverem previstas expressamente em lei®l’.

Assim como o autor, a editora, “por se tratar de atividade mais técnica e econdémica do
que criativa, sem o carater pessoal que possui a interpretacdo ou a execucdo do artista, 0s
direitos patrimoniais também foram confiados aos produtores fonograficos™38,

A esséncia do direito patrimonial se revela no direito exclusivo do autor de explorar sua
obra, “nas multiplas possibilidades de que dispde o autor de auferir, com a sua comercializacéo,

resultados econdmicos satisfatorios”. Por isso, a obra fixada “podera ser explorada da maneira

312 BRASIL, 1998. Art. 41, art. 41, paréagrafo Unico; art. 42, e art. 42, paragrafo Unico.

313 ASCENCAO, 2020.

314 «“A partir do caos do som e do siléncio, o sujeito atribui a propriedade do tempo e do espaco, realizando uma
sequéncia de notas e intervalos, estruturados em melodia, harmonia e ritmo.” Em: MAHEIRIE, 2003.

315 International Standard Recording Code ou Cddigo de Gravagdo Padrdo Internacional.

316 | EAL, Ana Luiza Coutinho S.; SILVA, Mara Lcia Sousa da; FERREIRA, Marilia de Leal. Direitos autorais:
uma abordagem artistica e juridica. Revista Conexao UEPG, Ponta Grossa, v. 12, n. 2, p. 330-341, maio/ago.
2016. DOI: 10.5212/Rev.Conexao.v.12.i2.0013. Disponivel em: https://revistas.uepg.br/index.php/conexao/
article/view/8392/5293. Acesso em: 02 nov. 2022.

317 PONTES, Hildebrando. Os contratos de cesséo de direitos autorais e as licengas virtuais creative commons.
2. ed. Belo Horizonte: Del Rey, 2009.

318 GIACOMELLLI, 2018.
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que melhor lhe aprouver. Em virtude dessa condic&o, a utilizacdo da obra que se realize sem a
sua prévia e expressa autorizacdo ingressa na ilicitude, a sujeitar o infrator a procedimentos de
ordem criminal e civil”3®°,

O rol exemplificativo no art. 29 da Lei n° 9.610/98 dispde acerca da necessidade de
autorizacdo prévia e expressa do autor para a fruicdo de tais prerrogativas, dentre as quais,
elencam-se: a reproducdo total ou parcial da obra; a edicdo; a adaptacdo; a traducédo; a
distribuicio; e demais usos contratualmente autorizados®?°,

O direito de reproducéo é, segundo a OMPI, a “faculdade de explorar a obra em sua
forma original ou transformada, mediante sua fixacdo material em qualquer meio e por qualquer
procedimento que permita sua comunicacao e a obtencdo de uma ou de varias copias do todo
ou parte dela”. “E a realizacdo de um ou mais exemplares de uma obra, - ou de partes dela - em
qualquer forma material, com a inclusdo da gravacdo sonora e visual”3?l, Explicitamente, a
tutela de autorizar a reproducdo gera o direito de distribuicdo de cdpias da obra, tendo em vista
que o direito de reproducéo teria pouco ou nenhum valor econdmico®?? se o detentor de direitos
de autor ndo pudesse colocar a disposi¢do do publico, mediante a venda, locacdo ou qualquer
outra forma de transferéncia ou posse, condicionadas a um percentual®?3,

A traducdo de uma obra derivada é a expressdo de uma obra num idioma diferente
daquele da versdo original, ja a adaptacdo é geralmente entendida como a modificacdo de uma
obra para criar uma terceira obra, por exemplo, a adaptagédo de um romance para a realizagao
de um filme, ou ainda a modificacdo de uma obra para torna-la passivel de diferentes condicdes
de exploragdo®*.

Destaca-se na legislagédo de direitos autorais (art. 29 e seguintes) seis possibilidades de
utilizacdo de obras intelectuais: i) a gravacdo ou fixacdo de obra intelectual ou de sua
interpretacdo ou execucdo; ii) a transcricdo, sincronizacdo e inclusdo de obra intelectual em
outra obra ou produto; iii) a traducdo ou adaptacdo; iv) a extracdo de copias por qualquer forma
ou processo, para fins de venda, locacao e outros usos; V) a representacéo ou execucdo publica,

comunicadas diretamente ao publico (“ao vivo™); e vi) a execugdo ou distribuicdo através da

319 PONTES, op. cit.

320 BRASIL, 1998.

321 AFONSO, 2009.

322 OMPI, 2017.

323 BRASIL, 1998. Art. 5° Para os efeitos desta Lei, considera-se: (..) 1V distribuicdo - a colocagéo a disposicdo
do publico do original ou cépia de obras literdrias, artisticas ou cientificas, interpretacdes ou execugdes fixadas
e fonogramas, mediante a venda, locacdo ou qualquer outra forma de transferéncia de propriedade ou posse.

324 OMPI, 2017.
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comunicacgdo indireta: por radiodifusdo, por cabo, a transmissdo por satélite e pelo sistema de
computadores.

Tais possibilidades, de acordo com as normas autorais, estabelecem que “as diversas
modalidades de utilizagdo de obras literarias, artisticas ou cientificas ou de fonogramas®? so
independentes entre si, e a autorizagdo concedida pelo autor, ou pelo produtor, respectivamente,
néo se estende a quaisquer dos demais” (art. 31).

Cada modalidade de utilizacdo de obras intelectuais realizada sem autorizacao do titular
do direito de autor consistira uma violacdo, civel e/ou penal, que devera ser tratada de forma
distinta em relacdo a reparacdo de danos. Em cada caso, portanto, devera ser analisada
separadamente, levando-se em conta as regras econémicas aplicaveis aquela respectiva
modalidade de uso3?°.

A interpretacdo da Lei de Direitos Autorais, e sua divisdo das modalidades de utilizacédo
ali presentes, “tem levado a uma instavel consolidacao de entendimentos sobre a que atores do
sistema de direitos autorais cabe a autorizacdo, negociacao e arrecadacgéo de valores em fungéo
de direitos patrimoniais de autor e conexos, e a renovados conflitos no campo”®?’, pois
conforme dito, sdo direitos independentes.

O sistema brasileiro defende a remuneracdo em contrapartida a reprodugao de direitos
autorais e, em determinados nichos, ¢ praticamente inexistente a execuc¢do de obras sem
remuneracdo adequada, como a execucdo plblica de musicas e os direitos fonomecanicos®?,
como vem ocorrendo nas plataformas de streaming musical.

O direito de remuneracdo, segundo Vitor Drummond é “uma espécie do género de
direito de exploracéo, o qual é de natureza inerente aos denominados direitos patrimoniais de
autor”. No que concerne, “a exploragdo comercial, e os direitos que se lhe relacionam, pode se
dar sob a forma de direito exclusivo ou direito de remuneracdo”. Enquanto o direito de

exclusividade “prevé uma autorizacdo prévia e que todo o uso que se faca de uma obra”, o

325 O fonograma € a fixacdo de sons de uma interpretacdo de obra musical ou de outros sons. Essa fixacdo em geral
se da em um suporte material, isto é, em um produto industrializado. Cada faixa do CD, DVD ou LP é um
fonograma distinto

326 COSTA NETTO, José Carlos. Direito autoral no Brasil. 3. ed. Sdo Paulo: Saraiva Educagéo, 2019.

327 FRANCISCO, Pedro Augusto Pereira; VALENTE, Mariana Giorgetti Valente (org.). Da radio ao streaming:
ECAD, direito autoral e musica no Brasil. Rio de Janeiro: Beco do Azougue, 2016.

328 DI BLASI, Gabriel. O direito de remuneracéo em decorréncia do uso de direitos autorais. In: SIMAO, José
Fernando; BELTRAO, Silvio Romero (coord.). Direito civil: estudos em homenagem a José de Oliveira
Ascensdo: teoria geral do direito, bioética, direito intelectual e sociedade da informacdo: volume 1. Sdo Paulo:
Atlas, 2015.
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direito de remuneracédo “pretende que as obras sejam utilizadas e que circulem, e, quanto mais
se faca uso delas, mais se pague pelo seu uso*?°,

Para Victor Drummond o que efetivamente importa é a compreenséo de que a circulacéo
da obra e das interpretagdes ndo pode ser objeto de impedimento, mas uma vez que sejam

utilizadas, os titulares devem participar na partilha dos resultados econémicos®*°.
3.3 0S CONTRATOS DE DIREITOS AUTORAIS

Para que os usos e limitagdes de direitos autorais®¥! sejam atendidos no universo da
industria da masica e do entretenimento, os contratos ocupam um lugar especial. Tais contratos,
obviamente, tém como objeto de direito os direitos de autor e os que lhe sdo conexos. Muitos
desses contratos sdo atipicos, ou seja, ndo estdo regulamentados em lei, mas sim praticas de
mercado adotadas pelo seguimento da industria. Para uma compreensdo desses contratos e
clausulas, é necessaria uma compreensdo da economia que esta por trds desses arranjos
contratuais e do funcionamento dessa inddstria.

O objetivo de tais contratos ndo € ter os direitos autorais propriamente ditos. Esses
instrumentos ajudam a identificar quais sdo os direitos e 0 objeto da transacdo. N4o se trata de
quais direitos estdo sendo transacionados, e sim, de quais direitos sobre obras protegidas estdo
sendo transacionados. Para a industria musical e do entretenimento, por exemplo, trata-se de
um valioso instrumento que autoriza tanto a producdo quanto a distribuicdo de contetdo, com
0 escopo de proteger a obra e a moral do autor.

Os contratos de negdcios juridicos de direitos autorais, de cessdo e o de licenca, estdo

mencionados nos arts. 49 e 50 da lei 9.610/98%%2, e também o contrato de edicdo que esta

3% DRUMMOND, Victor Gameiro. Do circulo hermenéutico ao circulo criativo: (as novas) perspectivas
filosdficas do direito de autor. 2014. 717f. Tese (Doutorado) - Universidade Estacio de Sa, Rio de Janeiro,
2014. Disponivel em: https://portal.estacio.br/media/5994/victor-gameiro-drummond.pdf. Acesso em: 26 mar.
2023.

330 | bid.

331 Conforme a explicacédo de Gabriel Di Blasi, a intengio das limitagdes impostas pela lei é permitir que as obras
sejam objeto de dissemina¢do da informagdo a populacdo, no caso de publicacdo na midia, ou para que seja
acessada sem limites por deficientes visuais por meio de sua adaptacéo para braile, entre outras vantagens,
sempre com o cunho social. Em: DI BLASI, op. cit.

332 BRASIL, 1998. Art. 49. Os direitos de autor poderdo ser total ou parcialmente transferidos a terceiros, por ele
OU por seus sucessores, a titulo universal ou singular, pessoalmente ou por meio de representantes com poderes
especiais, por meio de licenciamento, concessdo, cessdo ou por outros meios admitidos em Direito, (...).

Art. 50. A cessdo total ou parcial dos direitos de autor, que se fara sempre por escrito, presume-se onerosa.
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mencionado no art. 533 e seguintes da norma, sendo este Gltimo o contrato mais regulado pela
lei de direito autoral.
Denis Barbosa descreve a distin¢éo entre os institutos da cessdo e da licenca, que na
pratica comercial e na legislacdo em vigor, sdo coisas diversas:
Licenca € a autorizacdo concedida para a exploragao do direito (como locacéo de bens
fisicos), enquanto a cessdo é negdcio juridico que afeta o direito em si (como a venda
de um apartamento). A diferenca é importante, no caso do registro, porque se o
contrato é de licenca, ndo ha, em principio, obrigacdo legal de registrar a obra autoral.
Outra distingdo importante é a que se faz entre venda de direitos - a cessdo - e ‘venda’
de uma copia de obra autoral. Ao contrario do que ocorre com um livro, caso em que
cessa 0 poder do autor sobre a c6pia vendida (ndo se imagina que Jorge Amado possa
opinar sobre em que estante o leitor guarde Jubiaba...), em cada ‘venda’ de uma copia
da obra autoral pode existir uma licenca de uso. N&do ha nunca, porém, cessdo de
direitos. Alguns poucos especialistas aconselham que se trate algumas licencas de

forma idéntica a cessdo, obrigando-se ao registro: parece razoavel, com efeito, exigir
da licenca exclusiva o requisito do registro.®**

A redacdo da lei 9.610/98 ndo conceitua licenca, tampouco a regulamenta, pois 0s
direitos patrimoniais de autor sdo um direito creditdrio, entretanto, a doutrina ensina que o
contrato de licenca nada mais é do que uma autorizacdo de uso, de exploracdo, jamais uma
transferéncia de direitos, utilizados, por exemplo, no direito de sincronizacéo.

J& o contrato de cessdo de direitos autorais tem um efeito translativo, ou seja, ele resulta
na transferéncia dos direitos autorais do objeto do contrato, tendo como resultado a
incorporacdo, por parte do cessionario, em seu patriménio aqueles direitos cedidos, tal qual uma
compra e venda.

Tendo em vista que o compositor é tido como a figura hipossuficiente numa relacao
contratual e, este, renuncia a parte do seu patriménio, os contratos de cessdo sdo interpretados
de forma restritiva pelas normas de direitos autorais, exigindo-se que o instrumento seja
celebrado por escrito, presumindo-se oneroso, com prazo determinado.

Numa relacdo entre compositor e gravadora, por exemplo, enquanto o trabalho do
compositor € criar a obra musical, cabe a um produtor musical e/ou gravadora, a fixacdo do
fonograma. Para isso, € realizado um contrato de cesséo de direitos, onde o papel da gravadora,
de acordo com Daniel Campello, “é o de contratar o intérprete e investir na produgéo e gravacao
dos fonogramas, que posteriormente serdo vendidos em grupos (CD, LPs, DVDs), ou, por meio

da Internet”. Concerne a “uma prestacdo de servigos, na qual a gravadora, responsavel pelos

333 |bid. Art. 53. Mediante contrato de edicdo, o editor, obrigando-se a reproduzir e a divulgar a obra literaria,
artistica ou cientifica, fica autorizado, em carater de exclusividade, a publica-la e a explora-la pelo prazo e nas
condicBes pactuadas com o autor.

33 BARBOSA, Denis Borges. Uma introducéo a propriedade intelectual. Rio de Janeiro, Lumen Juris, 2003.
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direitos conexos de autor, investe no produto, a musica, e a editora, além de investidora,
administra os direitos de autor do compositor”3®®.

A edicdo musical tem papel relevante na complexa divisdo do trabalho que se da em
torno da exploragio econdmica de obras musicais. E uma atividade empreséria tipica, definida
na Lei de Direitos Autorais, dotada de direitos e obrigacdes em relacdo as obras musicais que
gere, seja por meio de licenga exclusiva, seja por meio de contratos de cessdo de direitos —
sendo certo que contemporaneamente a cessdo de direitos é a regra®®.

O contrato de edicao é o tipo contratual de maior aplicacdo entre autor e empresario para
a divulgacdo de uma obra, pois, além de regular a reproducdo da obra por processo grafico,
atinge outros meios mecéanicos de reproducgédo, com a fungédo essencial de designar todas as
espécies de multiplicacdo da obra. Por isso, contrato deve especificar: o nimero de exemplares;
0 prazo da edicdo; os valores a serem recebidos; a forma de pagamento; e outras obrigacdes
pertinentes®’.

O papel do editor musical € o de a adquirir as obras musicais do autor, e posteriormente
atuar na divulgacéo e licenciamento dessas obras musicais. Este é responsavel por fazer a obra
musical circular, isto é, ser gravada por intérpretes, ser utilizada em propagandas comerciais,
em jogos eletrénicos, em programas de televisdo; em suma, a editora musical deve divulgar e
empreender as obras musicais entregues a seus cuidados®3®,

A preocupagdo principal das editoras é tornar-se proprietaria de um catdlogo
e administrar esses catalogos. Trata-se de uma prestacdo de servigos na qual tradicionalmente
é um contrato padrdo, sem nenhuma possibilidade de discussao de clausulas de condicdes de
regime juridico aplicavel.

No que tange a remuneracdo entre editor e compositor, ndo faz acepcdo de direito de
uma obra musical com uma remuneracao fixa, determinada em contrato de cessdo de direitos
autorais. E uma remuneracdo variavel, que esta pautada na exploracdo da obra, chamada de
revenue share, ou seja, uma divisdo de receita quando ha concessdo ou licencgas para terceiros

que queiram utilizar a obra. O mercado € contra o pagamento de um preco fixo>%,

3% CAMPELLO QUEIROZ, Daniel. Relacdo entre compositores e editoras musicais: instituicdes, contratos,
cooperagdo e conflito. 2013. 115f. Dissertacdo (Mestrado em Inovacdo, Propriedade Intelectual e
Desenvolvimento) — Universidade Federal do Rio de Janeiro, 2013. Disponivel em: https://www.ie.ufrj.br/
images/IE/PPED/Dissertacao/2013/Daniel%20Pessoa%20Campello%20Queiroz.pdf. Acesso em: 15 jun.
2022.
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Na hipotese de o licenciado ou cessionario ultrapassar os limites contratados para o uso
autorizado da obra, haverd, além de inadimplemento contratual por descumprir os termos do
acordo, a pratica de ato ilicito pela inexisténcia da autorizacao para o uso extracontratual, o que,
na visdo de Campello, é muito mais grave, uma vez que a violacdo de direitos autorais consiste

em ilicito civil e penal®*.
3.4 A GESTAO COLETIVA DE DIREITOS AUTORAIS NO BRASIL

A gestdo coletiva de direitos autorais € uma espécie de atividade administrativa, sem
fins lucrativos, que possibilita aos detentores dos direitos autorais e conexos receberem pelo
uso de suas obras. A gestdo € coletiva por ser o somatério de uma entidade com as
associacdes®*, que tém a fungio de monitorar, negociar, licenciar, coletar as taxas dos usuarios
e distribuir aos detentores dos direitos3#2,

A gestdo coletiva, consoante a WIPO, “é a forma normal e habitual de exercicio do
direito a uma remuneracdo Unica e equitativa”, que conjuntamente com as organizacfes de
artistas intérpretes ou artistas executantes e produtores que, por intermédio de uma organizagédo
representativa de uma das duas categorias (por exemplo, uma associacdo de produtores),
transfere a quota para o outro (neste exemplo, aos intérpretes)34,

Deve ser autorizado por norma estabelecida nos paises onde operar como uma
organizacéo de gestdo coletiva por autorizagdo e/ou por meio de cesséo, licenga ou outro acordo
contratual para licenciar, gerenciar ou de outra forma representar como seu objetivo principal,
os direitos dos autores sobre em nome de uma ampla gama de criadores individuais (e, quando
relevante, outras categorias de detentores de direitos)>**.

E estabelecido também que as associacOes atuardo de forma ndo discriminatdria para
beneficio exclusivo dos referidos artistas/criadores e, se for caso disso, de outras categorias de

titulares de direitos, bem como representardo os direitos autorais em uma ampla gama de tipos

340 | bid.
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de exploracdo, a menos que tenha sido limitado pela lei aplicavel, regulamentacao
governamental ou autoridade judicial para servir a um propésito especifico3%.

As formas estruturais basicas de gestdo coletiva podem ser voluntarias, obrigatérias e
estendidas (ou presuntivas)®*. A gestdo coletiva voluntaria é a que decorre da propria liberdade
de associacdo que os titulares de direitos que podem estabelecer uma sociedade ou outra
organizacao dentro da qual unam suas forgas para exercer seus direitos, assim como néo colocar
em questdo o cumprimento dos tratados internacionais¥’.

A gestdo coletiva obrigatoria esta vinculada a ideia de licengas compulsorias, uma vez
que os titulares ndo podem decidir individualmente se autorizam ou proibem o uso de suas obras
e sob quais condi¢Oes e contra que tipo de remuneracdo; em um sistema de gestdo coletiva, isso
raramente acontece. Titulares de direitos serem representados por uma associacao significa que
suas obras estdo sujeitas ao regime geral de licenciamento da organizacdo, que a determinacgéo
ou imposicao de condi¢cdes ndo deve, em caso algum, prejudicar o direito a uma remuneracgao
equitativa®*s,

N&o sendo os autores titulares de um direito exclusivo, mas apenas de um direito a
cobranca de uma remuneracgdo, ndo constitui limitacdo desse direito o fato de a sua aplicacédo
estar sujeita a gestdo coletiva obrigatoria, indispensavel ao exercicio do direito a remuneragéo
pela copia privada®*.

A gestdo coletiva estendida (ou baseada em presuncdo) € um sistema facilitador que é
vantajoso tanto para os titulares de direitos quanto para os usudrios legais, tendo em vista que,
como um meio de possibilitar o uso de tais obras de acordo com as disposicdes de direitos
autorais, seja, sem duvida, a forma mais apropriada de gerenciar direitos em obras 6rfés
também, pois ocorrem diligéncias na busca dos titulares. Ndo ocorre a obrigatoriedade de
participacdo dos titulares. Assenta na presuncédo dos legisladores de que o direito conferido s6
pode ser exercido de forma normal e eficaz através de uma associa¢io>*.

A nocdo de gestdo coletiva pressupde, conforme expde Marcos Wachowicz, “que
diversos titulares de direito autoral se associem, criando uma entidade com a finalidade de

administrar coletivamente os seus direitos singulares, legitimando tal entidade para exercer uma
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acdo de vigilancia e controle sobre as utilizagOes das obras musicais”®, pois presentemente é
impossivel a arrecadacdo homem a homem de valores inerentes a todos os tipos de exibigdes
nos mais variados canais existentes®>?, bem como é impossivel os artistas tomarem suas proprias
decisdes sobre o exercicio de seus direitos3®2,

Milhdes de empresas, segundo a WIPO, tocam musica publicamente diariamente, como,
por exemplo, servicos de streaming de audio e video digital, estacGes de radio, lojas, shoppings,
bares, restaurantes, escolas de danca, pistas de gelo, ginasios, pistas de boliche, aeroportos,
companhias aéreas, hotéis, edificios de escritorios, locais de culto e inUmeros outros negacios.
Mdsicos “cover” tocam can¢des populares em apresentacfes publicas ao vivo em milhares de
cafés, bares, restaurantes, teatros e arenas de concertos em todo o pais todas as noites>.

Trata-se de sistema denominado forfetario, ou de compreensdo global, em que se
reiinem, na cobranca, os direitos de todos os titulares de direitos autorais e conexos existentes,
baseado em valores aproximados, a UDA, recolhidos, muitas vezes, por amostragem, a luz de
diversos mecanismos instituidos e que compreendem exame no local, gravacdo de programas
de réadio, escutas e fiscalizacdes diretas nos locais de exibicao e outras modalidades/rubricas de
afericdo, em que se fazem as “pontuacbes” para a posterior apuracdo dos direitos autorais,
consoante percentuais previstos em tabela propria e que abrangem autores, editores, intérpretes,
produtores de fonogramas, executantes, enfim, todos os titulares reconhecidos no setor®®,

O sistema de gestdo coletiva de direitos autorais, consoante explicagdo de Marcos
Wachowicz e Alexandre R. Pesserl, foi desenvolvido tendo em mente, de um lado, o titular de
direitos e, de outro, o usuario, onde, no ambiente analdgico, o usuario quase sempre sera alguém
dotado de alguma espécie de interesse comercial - uma radio, um teatro, casas noturnas, espacos
de execucdo publica. J4, no meio digital, essa situacdo nao se repete: esse meio envolve algum
nivel de reproducdo, qualgquer uso, em tese, é passivel de responsabilizacdo - mesmos usos
privados, despidos de interesses comerciais; as fronteiras dos usos publicos e privados se

misturam no digital®®®.
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Na area musical (denominada “dos pequenos direitos™), Carlos Bittar explica que, apos
a apresentacdo do programa e o recolhimento dos direitos autorais a entidade propria, segue-se
0 acompanhamento das execucdes pelo método de pontuacao, ou seja: a) anotagdo em planilhas,
nos principais pontos (locais publicos, como radio, televisdo, cinema - incluida a masica no
filme, nas boates, em shows, em estabelecimento de comércio), onde se faca execucdo; b)
processamento pelo computador dos usos captados; c) atribuigdes de valores aos titulares; e d)
e subsequente pagamento, pela via bancaria®’.

No Brasil, o responsavel por realizar a distribuicdo dos direitos autorais de execugéo
publica musical é o Escritdrio Central de Arrecadacéo e Distribuicdo — ECAD®*® Tais acdes sdo
realizadas com base em critérios utilizados internacionalmente, estabelecidos no Regulamento
de Arrecadacdo e definidos por sua Assembleia Geral, composta pelas associaces de gestdo
coletiva musical, com valores devidamente tabelados pelos segmentos de distribuicdo e da
forma como a musica é utilizada®®.

O ECAD é uma instituicdo privada, sem fins lucrativos, responsavel pelo controle,
arrecadacao e a distribuicdo de direitos autorais, de natureza patrimonial, decorrentes da
execucdo publica de musicas nacionais e estrangeiras.

O ECAD retém 10% dos direitos autorais arrecadados as sete associacfes de gestdo
coletiva®® (Abramus®!, Amar3®?, Assim33 Sbacem3®4, Sicam®®°, Socimpro®®, UBC3%") as

quais concentram 5% do valor, e 0s 85% restantes séo divididos entre autores e editora (2/3), e
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1/3 ¢ distribuido aos direitos conexos - artistas intérpretes (41,7%), executantes (16,6%) e
produtores fonograficos (41,7%). Assim como nos contratos de cessdo ou licenciamento de
direitos autorais, 0 pagamento de direitos autorais por execucdo publica do ECAD e das
associacdes é comissionado®®®.

A cobranga realizada pelo escritdrio utiliza a Unidade de Direito Autoral - UDA (o valor
até o ano de 2021 era R$ 87,68, atualmente, no ano de 2023, o valor é R$ 93,35) e cada categoria
(televisao, radios, shows, eventos, cinema, servicos digitais e clientes gerais) tem uma
quantidade minima de UDA para 0 seu pagamento, portanto, se o autor em questdo nao tiver

369 Tais valores ndo variam em

feito remuneracdo de um valor minimo, 0 mesmo nao sera pago
funcdo do tipo de comércio, mas sim da forma de utilizacdo da musica (ao vivo ou mecanica),
da area sonorizada do local, do ramo de atividade, o custo musical, tabela da radio ou o custo
musical®"®. No site do ECAD ha um simulador para auxiliar®’.

Os valores a serem pagos podem ser calculados com base em percentual da receita bruta
ou baseados em area sonorizada (quando ndo ha uma exploracdo direta das obras musicais).
Ap0bs o pagamento do boleto gerado, o usuario tem autorizacéo para utilizar a misica®’.

O ECAD e as associagOes estdao disciplinados nos art. 97 a 100-B da Lei de Direitos
Autorais e a Lei 12.853/2013, no qual regram que os principios norteadores para a fixagdo do
preco para a concessao da licenca para execucao publica musical sdo pautados pela isonomia e
ndo discriminacdo de usuarios que apresentem as mesmas caracteristicas, proporcionais ao grau
de utilizacdo das obras e fonogramas pelos usudrios, observando, ainda, os critérios de
proporcionalidade.

As normas de direitos autorais especificam que a cobranca dos direitos autorais sera
sempre proporcional ao grau de utilizagdo das obras e fonogramas pelos usuérios, devendo o

ECAD considerar o grau de importancia da execu¢ao publica no exercicio de suas atividades e
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as particularidades de cada segmento, e devendo as associagdes tratar os autores e associados
de forma equitativa, sendo vedado o tratamento desigual®’>.

O Regulamento de Distribuicéo estabelece os critérios utilizados para a distribuicdo dos
valores arrecadados. Para isso, 0 ECAD separa os diferentes usos nas chamadas rubricas. No
caso do streaming, 0 servico possui sua rubrica prdpria, dentro dos chamados servicos
digitais®".

Apbs o hiato de shows causado pela COVID-19%", de 11,5% em 2020, a arrecadagio
de direitos autorais por execug¢do publica teve um salto de 7,2% em todo o mundo. O streaming
contribuiu decisivamente para que a arrecadacdo alcancasse € 8,48 bilhdes (ou R$ 45 bilhdes
pelo cAmbio atual), fazendo prever que, muito em breve, a indUstria musical tera se recuperado
dos efeitos da pandemia®®.

De acordo com a pesquisa “Musicos/as & Pandemia”, realizada com 611 masicos e 37
empresas, publicada pela UBC e o cRio, o think tank da Escola Superior de Propaganda e
Marketing (ESPM), 89% dos musicos tiveram perdas significativas com a pandemia no ano de
2021, assim como diversos sujeitos juridicos da cadeia produtiva do setor. Das empresas
entrevistadas, 60% demitiram funcionarios logo no inicio do isolamento social e 33% reduziram
o salério de colaboradores. A pesquisa realizada também descreve que 50% dos profissionais
perderam 100% do que ganhavam com mdusica antes da pandemia, enquanto 25% dos

373 BRASIL, 1998. Art. 98. Com o ato de filiacéo, as associacdes de que trata o art. 97 tornam-se mandatarias de
seus associados para a pratica de todos os atos necessarios a defesa judicial ou extrajudicial de seus direitos
autorais, bem como para o exercicio da atividade de cobranca desses direitos.
84° A cobranga sera sempre proporcional ao grau de utilizacdo das obras e fonogramas pelos usuarios,
considerando a importancia da execugdo publica no exercicio de suas atividades, e as particularidades de cada
segmento, conforme disposto no regulamento desta Lei.
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entrevistados perderam até 80% e os 25% restantes tiveram queda de até 50% dos rendimentos,
forcando-os a buscar outras fontes de renda®’”.

O desempenho da categoria digital, na qual se insere o streaming, em s6 um ano, teve
um salto de 27,5%, superando pela primeira vez os € 3 bilhdes de arrecadacdo. Com esse
montante, o streaming j& encosta na TV e no radio, historicamente lideres da gestdo coletiva
musical mundial e que, em 2021, somaram € 3,194 bilhdes, com ligeira queda de 1,8% em
relagdo a 2020378,

Em 29 paises o streaming ja se tornou a principal fonte de receitas para a musica, sendo
que em paises como o México, com 69,5% do total arrecadado, a Suécia com 58,7%, a Australia
em 57,9% e a China com 54,3% ja superou bastante a metade de tudo o que foi arrecadado em
202137,

Entretanto os nimeros da América Latina destoaram dos do resto do mundo. Enquanto
a Europa teve 10,4% de crescimento anual na arrecadacdo de direitos de gestdo coletiva
musical, Canada e EUA cresceram mais de 4,6%, a Asia-Pacifico mais de 4% e a Africa mais
de 17,5% e puxaram a expansao mundial, enquanto a regido que engloba importantes mercados
como Brasil, México, Argentina e Colémbia viu uma queda de 2,1%. A razdo da reducéo foi
a enorme flutuagdo cambial em paises como Brasil e Argentina®,

No caso do Brasil, a arrecadagdo de direitos autorais em reais, foi 1,8% menor que em
2020. J& a arrecadacdo em dolares, devido a desvalorizacdo do real, foi 12,9% menor. Ainda
como resultado dessa desvalorizacdo cambial, o Brasil caiu mais posi¢cGes no ranking dos
maiores mercados para a gestdo coletiva musical. Em 2021, o Brasil ocupou o 15° lugar, atras
de Suica, Suécia, Coreia do Sul, Australia, Canada, Italia, Alemanha, Reino Unido, Japéao,
Franca e Estados Unidos. Em 2020, o pais ja havia saido do top 10, enquanto no ano de 2018, o
pais havia chegado & sétima posi¢do®!.

Além da tarefa de arrecadar os direitos autorais e distribuir os valores aos artistas, o
trabalho do ECAD também ¢ identificar corretamente as musicas que sdo executadas em todo
0 Brasil. O Escritorio ja identificou mais de 3,9 trilhes de execugdes de faixas tocadas no
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streaming, entre os anos de 2018 e 2022, a partir dos processos de matching automético das
informagdes recebidas das plataformas digitais®®2.

Anualmente milhGes de novas obras e fonogramas séo cadastrados no banco de dados
do ECAD®? ¢, no Brasil ,100 mil musicas sdo tocadas por segundo. Com o auxilio de
tecnologia, as informacdes recebidas das plataformas digitais com o banco de dados da
instituicdo®®*, os fonogramas podem ser identificados, e assim é realizada a distribuicdo dos
valores.

O inadimplemento do direito autoral pela execucdo publica musical é uma violagao a
lei de direitos autorais e o infrator pode ser responsabilizado civil e penalmente pelo uso néo
autorizado das musicas, ficando sujeito as agdes civeis e penais cabiveis, consoante 0s arts. 105
e 106 da Lei de Direitos Autorais e art. 184, caput, do Codigo Penal brasileiro®®,

Tendo em vista que a regra geral de que as diversas modalidades de utilizacdo de obras
intelectuais sdo independentes entre si, fica nitida a analogia das regras de transmissdo
(disposicdo ou comunicacdo ao publico) de obras musicais e fonogramas musicais para 0
ambiente digital, bem como a consequente legitimidade de controle de direitos autorais pelo
ECAD®

O preocupante é que enquanto o ECAD tem seu proprio regulamento e tabela de precos
para realizar a cobranca e a distribuicdo de direitos autorais de execu¢do publica, no Spotify,
sdo utilizados algoritmos, regras e valores prdprios para satisfazer os mesmos direitos. A
plataforma age de forma autbnoma e desconectada com o sistema brasileiro de arrecadacédo e
distribuicdo de direitos autorais e por meio de sua governanca algoritmica de pagamento e
distribuicdo de direitos autorais com o aval de gravadoras internacionais (majors).

Considerando o caréter hibrido e misto da nova tecnologia, que guarda similitudes com
a distribuicdo, reproducdo e execucdo publica simultaneamente, é imperativo que se fixem
valores proporcionais minimos de remuneracdo aos autores, intérpretes, produtores de

fonograma e musicos acompanhantes, tendo em vista a dificuldade de fixar patamares justos,
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Identificacao-Musical.pdf. Acesso em: 07 jan. 2023.

383 | bid.

34 ESCRITORIO CENTRAL DE ARRECADACAO E DISTRIBUICAO (ECAD). No Brasil, 100 mil mésicas
sdo identificadas por segundo no streaming para distribuicéo de direitos autorais. 19 dez. 2022. Disponivel
em: https://www4.ecad.org.br/noticias/no-brasil-100-mil-musicas-sao-identificadas-por-segundo-no-
streaming-para-distribuicao-de-direitos-autorais/. Acesso em: 07 jan. 2023.

35 DI BLASI, 2015.

386 COSTA NETTO, 2019.
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considerada a complexidade do mercado de provedores de streaming, que praticam precos
diferenciados no pagamento dos direitos, bem como na dualidade de formas de utilizag&o das

obras como distribuicao, reproducio e execucio pablica®’,

35 A EFICACIA DIRETA DOS DIREITOS FUNDAMENTAIS NAS RELACOES
PRIVADAS ENTRE COMPOSITORES MUSICAIS E A INDUSTRIA FONOGRAFICA

Embora o Constituinte brasileiro ndo tenha previsto expressamente uma vinculagéo das

entidades privadas aos direitos fundamentais®3®

, as normas do no art. 5°, §1° da Constitui¢éo
Federal de 19883 estabelecem “a vinculagio de todos os 6rgdos publicos e particulares aos
direitos fundamentais, no sentido de que os primeiros estdo obrigados a aplica-los, e 0s
particulares a cumpri-los, independentemente de qualquer ato legislativo ou administrativo”,
assim como do dever do Poder Judiciario “de respeito e aplicacdo imediata dos direitos
fundamentais em cada caso concreto”3%.

Ensina Ingo Sarlet que toda a norma, ou seja, “todo e qualquer preceito da Constitui¢do
Federal de 1988 produz eficacia”, somente pelo fato de existir, como no caso dos direitos
fundamentais. Pode afirmar-se que “aos poderes publicos incumbem a tarefa e o dever de
extrair das normas que os consagram” “a maior eficacia possivel, outorgando-lhes, nesse
sentido, efeitos reforcados relativamente as demais normas constitucionais™?:.

Algumas normas apresentam unicamente a eficacia juridica, enquanto outras apenas
eficacia social. A eficacia juridica pode ser definida pelo autor como “a possibilidade (no
sentido de aptiddo) de a norma vigente (juridicamente existente) ser aplicada aos casos
concretos e de — na medida de sua aplicabilidade — gerar efeitos juridicos”, enquanto a eficacia
social “pode ser considerada como englobando tanto a deciséo pela efetiva aplicacdo da norma
(juridicamente eficaz), quanto o resultado concreto decorrente — ou ndo — desta aplicagdo’3%2.

Tais normas constitucionais podem ser divididas em trés grupos: normas de eficacia

plena, normas de eficacia contida e normas de eficacia limitada®®°.

387 PAIVA, Ricardo Bacelar. O direito autoral sobre mdsica no Brasil e o Streaming: as transformagdes da
indUstria fonografica e os conflitos da fruicdo econdmica. 2018. 160f. Dissertagcdo (Mestrado profissional em
Direito e Gestdo de Conflitos) - Universidade de Fortaleza, Fortaleza, 2018. Disponivel em:
https://bdtd.ibict.br/vufind/Record/UFOR_f91d3bcf603667blale95d4636e4c0d0. Acesso em: 10 jun. 2022.

38 SARLET, 2019.

389 “as normas definidoras dos direitos e garantias fundamentais tém aplica¢do imediata”

30 SARLET, op. cit.

391 |bid.

392 SARLET, 2019.

39 |bid.
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Normas de eficdcia plena ndo dependem de situacdes ou da atuacdo do legislador
ordinario para que alcancem sua plena operatividade, tendo em vista que tais normas produzem,
ou tém possibilidade de produzir, todos os efeitos essenciais relativos aos interesses do
legislador constituinte, direta ou indiretamente. Logo, tais normas tem aplicabilidade direta,
imediata e integral, assumindo esta a condicdo de regra geral, ressalvadas excecdes a luz do
caso concreto®%,

As normas de eficacia contida, também chamadas como redutivel ou restringivel, tais
quais as normas de eficacia plena, tém aplicabilidade imediata (direta), porém nao séo integrais,
ou seja, séo as normas em que o legislador constituinte regulou o bastante os interesses relativos
a determinada matéria, mas deixou margem & atuacdo restritiva por parte da competéncia
discricionéria do poder publico, nos termos que a lei estabelecer ou nos termos de conceitos
gerais nelas enunciados®®,

J& as normas de eficacia limitada sdo fundamentalmente de aplicabilidade indireta e
reduzida, pois ndo receberam a normatividade suficiente para, por si so e desde logo, serem
aplicaveis e gerarem seus principais efeitos, necessitando, por esse motivo, de intervencédo

legislativa®®

, Ou seja, dependem de uma norma infraconstitucional ou alguma emenda
constitucional para produzir todos os seus efeitos de forma completa.

A eficécia juridica — ou a aplicabilidade das normas juridicas — nas relacBes privadas
ajuiza a situacdo das normas dos direitos fundamentais, dispostas na norma supracitada, bem
como a obediéncia dos sujeitos privados aos direitos fundamentais, independentemente de uma
norma legislativa. Dimensiona-se como teoria de eficacia direta ou imediata®®’,

Trata-se, consoante Ingo Sarlet, ndo apenas de uma ampliacédo das atividades e funcbes
estatais, mas também da sociedade, cada vez mais participativa “do exercicio do poder, de tal
sorte que a liberdade individual ndo apenas carece de protecdo contra os Poderes publicos, mas
também contra os mais fortes no &mbito da sociedade, isto €, os detentores de poder social e
econdmico, ja que é nesta esfera que as liberdades se encontram particularmente ameacadas”
398

As normas de direito privado (infraconstitucionais) ndo podem contrariar as normas de

direitos fundamentais nas relacGes entre particulares, impondo-se uma interpretacdo das normas

%94 1bid.
%% 1bid.
%% 1hid.
%7 1bid.
%98 SARLET, 2019.
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privadas conforme os pardmetros axioldgicos (liberdade, igualdade e fraternidade) contidos nas
normas de direitos fundamentais, o que habitualmente (mas ndo exclusivamente) ocorre quando
se trata de aplicar conceitos indeterminados e clausulas gerais do direito privado®®.

Para Ingo Sarlet, um dos primeiros fundamentos para admissdo de uma vinculagédo dos
particulares aos direitos fundamentais em suas relagdes privadas € “o reconhecimento de que,
ndo apenas o Estado, mas também os particulares podem praticar atos atentatorios aos direitos
fundamentais”. Esse é o reconhecimento no qual os particulares também podem “ser detentores
de poder social e econdmico, portanto, em suas relacdes juridicas privadas” de “restringirem e
até suprimirem direitos fundamentais de outros particulares’*,

Nas relagdes entre privados também ocorrem situacGes de desigualdade, discriminac6es
ou agressoes a liberdade individual que atentam contra o conteddo em dignidade da pessoa
humana dos direitos fundamentais, razdo pela qual ndo podem ser tolerados, zelando-se,
mediante uma postura ativa do Estado, em razdo do equilibrio entre os valores e os principios
da autonomia privada e da liberdade negocial e geral que ndo podem ser destruidos®L,

Assim, em qualquer episddio e independentemente do modo pelo qual se da a
vinculacdo dos particulares aos direitos fundamentais, de forma imediata ou ndo, verifica-se,
entre as normas constitucionais e as normas de direito privado, ao invés de estabelecer um
abismo entre as partes, uma relacdo pautada por um continuo fluir, ao aplicar normas de direito
privado, adicionando a propria Constituicio Federal*®,

A velocidade com que as informac@es circulam pelo mundo sem fronteiras da Internet
traz preocupacdo quanto a eficacia dos direitos autorais, a0 mesmo tempo em que proporciona
um importante debate sobre se o controle dessas informagdes ndo limitaria o direito
fundamental de acesso ao conhecimento, a cultura e a educacdo, a justica social e ao
desenvolvimento econdmico®,

A eficacia dos direitos autorais reveste-se do carater funcionalizado, determinado pela

qualificacdo dos principios constitucionais respectivos que compdem a sistematica da norma

39 |bid.

400 | bid.

401 | bid.

402 | bid.

403 CLARK, Giovani; ZANETTI, Camila Bruna; GOMES, Fabiano. Propriedade do conhecimento:
desenvolvimento econdmico, existéncia digna e justiga social através do direito ao acesso a informacéo. In:
CONGRESSO NACIONAL DO CONPEDI, 17., 2008, Brasilia. XX anos da Constituicdo da Republica do
Brasil: reconstrucdo, perspectiva e desafios. Florianopolis: Fundacéo Boiteux, 2008. p. 6289-6308. Disponivel
em: http://www.publicadireito.com.br/conpedi/manaus/arquivos/anais/brasilia/01_432.pdf. Acesso em: 03 fev.
2023.
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9.610/98, corporificada como realizacdo da legitima tutela autoral que se permeia de valores
extrapatrimoniais, fruto da repersonalizagdo do Direito Civil na era da descodificagdo,
despatrimonializacio e publicizacio das relagdes juridicas privadas*®.

Os direitos autorais “podem ser adequadamente tratados como direitos fundamentais da
pessoa humana, tendo em vista sua garantia em diversos dispositivos de ordem internacional e
a guarida expressa da Constituicdo Federal, além da legislacdo infraconstitucional™®. Ao
longo do tempo, vislumbram-se as dimensdes dos direitos autorais em formulacéo de contratos,
jurisprudéncia, elaboracdo de politicas publicas, quadro regulatério e em negociacbes
internacionais. Os direitos autorais, sejam eles os direitos morais ou 0s patrimoniais,
encontram-se entre os direitos fundamentais individuais, agrupados fundamentalmente*°® nos
Incisos V407 V48 X409 XVI1410 XXV XX VI “a” 412 e “p*13 do art. 5° do texto magno
brasileiro.

O fundamento juridico do direito de autor, organicamente constituido, esta no interesse
publico de proteger toda obra do esforco humano, desde que dotado de “originalidade e
esteticidade, de forma que corresponda a uma parcela de manifestacao da sociedade em que foi
gerada, de tal sorte que, uma vez publicada, a obra ganhe existéncia propria, servindo inclusive

como fonte de inspiragio para outras obras*4.

404 SOARES, Savio de Aguiar. Tutela dos direitos de autor no paradigma tecnodigital: desafios tedricos diante da
proposta hermenéutica juscivilistica contemporanea. 2012. 330f. Tese (Doutorado em Direito Privado) -
Pontificia Universidade Catélica de Minas Gerais, Belo Horizonte, 2012. Disponivel em:
https://silo.tips/download/pontificia-universidade-catolica-de-minas-gerais-programa-de-pos-graduaao-em-
dir-18. Acesso em: 03 fev. 2023.

405 BITTAR, 2004.

408 | bid.

407 «¢ livre a manifestacdo do pensamento, sendo vedado o anonimato”.

408 “ninguém serd privado de direitos por motivo de crenca religiosa ou de convicgéo filosofica, ou politica, salvo
se as invocar para eximir-se de obrigacdo legal a todos imposta e recusar-se a cumprir prestacéo alternativa,
fixada em lei”.

409 «¢ livre a expressio da atividade intelectual, artistica, cientifica e de comunicacéo, independentemente de
censura ou licenga”.

410 «¢ plena a liberdade de associagdo para fins licitos, vedada a de carater paramilitar”.

411 «q0s autores pertence o direito exclusivo de utilizacéo, publicacdo ou reproducdo de suas obras, transmissivel
aos herdeiros pelo tempo que a lei fixar”.

412 a) a protecdo as participacdes individuais em obras coletivas e a reproducdo da imagem e voz humana, inclusive
nas atividades desportivas.

413 o direito de fiscalizagdo do aproveitamento econdmico das obras que criarem ou de que participarem aos
criadores, aos intérpretes e as respectivas representagdes sindicais e associativas”.

414 Conclui-se que os direitos autorais nada mais s3o que “um direito como outro qualquer” com limites e fungdes
sociais, de promover a cultura ou a educagdo, ou o interesse publico, em geral. Em: SILVA FILHO Artur
Marques da. Nocéo e importancia das limitagdes aos direitos do autor. In: BITTAR, Eduardo C. B.; JUNY,
Silmara (coord.). Estudos de direito de autor, direito da personalidade, direito do consumidor e danos morais:
em homenagem ao professor Carlos Alberto Bittar. Rio de Janeiro: Forense Universitaria, 2002. p. 25-40.
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Alexandre Pesserl ensina que a “industria musical” ndo é somente “uma linha de
producdo”; “é um ecossistema que envolve, em larguissima escala, a producao independente
canalizada para as grandes estruturas de distribuicdo representadas pelos conglomerados
empresariais, baseada na transmissao e licenciamento de direitos”. Sdo inUmeras empresas e
mercados que “buscam lucrar ou apoiar o trabalho de masicos, produtos e servicos relacionados
a musica, suas praticas, coisas e atividades que ndo podem ser classificadas facilmente juntas
ou substituidas mutualmente - um ingresso de show, uma mesa de mixagem, um album de vinil,
partituras e assim por diante”*°,

Nesta esteira, destacam-se as relacbes mercadoldgicas e contratuais entre o Spotify, as
gravadoras (major companies), as editoras (publishing companies) e os selos musicais
(produtores e managers) de distribuicdo de dividendos de direitos autorais, que segundo
Ricardo Paiva, constituem-se em um cartel, em associacdo com as grandes gravadoras
multinacionais*®.

De acordo com a pesquisa e analise da Competition & Markets Authoritiy (CMA), o
orgao regulador de concorréncia de mercados do Reino Unido, os artistas ndo obtém
informacdes suficientes de suas gravadoras sobre como seus ganhos com servicos de streaming,
de como séo calculados ou como os acordos existentes entre gravadoras e servigos de streaming
podem afetar o que eles ganham ou poderiam ganhar no futuro. Os mesmos afirmam ser
impedidos de ter acesso aos contratos entre majors e 0s servicos de streaming de musica devido
a acordos de ndo divulgacédo, o que significa que eles ndo sabem como esses contratos afetam
o valor total que podem ganhar com o streaming*!’.

Na esfera privada, sdo comuns situacdes de desigualdade, registradas em contratos
abusivos, exemplifica Ingo Sarlet, “geradas pelo exercicio de um maior ou menor poder social”.
Ocorre que, como devidamente o autor afirma, ndo se deve tolerar “discriminacdes ou agressoes
a liberdade individual que atentem contra o conteudo em dignidade da pessoa humana dos
direitos fundamentais, zelando-se pelo equilibrio entre estes valores e 0s principios da
autonomia privada e da liberdade negocial, que, por sua vez, ndo podem ser completamente

destruidos” 418,

415 PESSERL, 2020.

4“8 PAIVA, 2018.

417 COMPETITION & MARKETS AUTHORITIY (CMA). Research and analysis: Executive summary. 26 jul.
2022. Disponivel em: https://www.gov.uk/government/publications/music-and-streaming-market-study-
update-paper/executive-summary. Acesso em: 28 dez. 2022.

418 SARLET, 2019.
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Enquanto o streaming € o principal motor de crescimento do Spotify, para um artista é
a valorizacdo da sociedade pela sua obra e, conforme explica Alexandre R. Pesserl, “no
momento em que a musica se torna menos significativa como uma arte dentro do contexto mais
amplo da economia de apps e conteudo, seu préprio uso como informacao significa que ela
comega a ganhar importancia dentro do capitalismo de dados™*%°.

A extensdo da protecdo dos direitos fundamentais as relagdes dos particulares entre si,
portanto, também em favor de terceiros cuja liberdade possa ser restringida pelo uso privado
do poder é particularmente importante para a realizacéo da liberdade, se a responsabilidade pela
salvaguarda do bem comum tiver sido, na maioria, deixada ao mercado econdmico, portanto,
quando apropriado, as empresas relativamente poderosas*?’, como se vem constatando nas
relacBes entre as plataformas de streaming, como o Spotify no caso, e 0s compositores.

O Spotify e as gravadoras, na qualidade de pessoas juridicas, tém o direito constitucional
a liberdade de expressdo da atividade intelectual e cientifica ao criarem e disponibilizarem a
plataforma no mercado, enquanto os compositores tém a protecéo constitucional de explorarem
economicamente suas obras. Assim, para garantir uma melhor aplicacdo do direito, quando
diante de situacbes de eficacia dos direitos fundamentais nas relacbes privadas, devera o
aplicador da norma, neste caso o ECAD, realizar o equilibro de dois bens juridicos
constitucionalmente garantidos: a dignidade da pessoa humana, inerente aos direitos humanos;
e a autonomia da vontade, principio basilar das relagdes envolvendo particulares.

Ha& um desequilibrio nas relagbes contratuais entre criadores e investidores, “marcado
pela cessdo total de direitos dos primeiros (nacionais) para os ultimos, principalmente empresas
de capital estrangeiro instaladas no Brasil, sem qualquer forma de revisdo do equilibrio
contratual”, consoante Marcos Wachowicz*L.

O Spotify se tornou “um mal necessario para muitos artistas”*?2. Tais constatagdes s3o
observadas nos contratos de licenca entre gravadoras e o Spotify e nos contratos de licenca de
uso de obra musical de compositores dependidos exclusivamente da remuneragdo de tais

negaocios juridicos.

418 PESSERL, 2020.

420 HOFFMANN-RIEM, Wolfgang. Teoria geral do direito digital: transformacao digital: desafios para o direito
2. ed. Rio de Janeiro: Forense, 2022. [E-book]

421 WACHOWICZ, Marcos. A revisdo da lei autoral principais alteragdes: debates e motivagdes. PIDCC, Aracaju,
ano 4, n. 8, p. 542-562, fev. 2015. Disponivel em: https://www.gedai.com.br/wp-content/uploads/2015/03/
artigo_revisao_da_lei_autoral_revista_pidcc-1.pdf. Acesso em: 07 out. 2022.

422 SPOTIFY, um ‘mal necessario’ para muitos artistas. Isto € Dinheiro, Sdo Paulo, 02 fev. 2022. Disponivel em:
https://www.istoedinheiro.com.br/spotify-um-mal-necessario-para-muitos-artistas/. Acesso em: 28 fev. 2022.
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A falta de previsdo normativa especifica para esse novo sistema de
distribuicdo favoreceu o monopdlio e gerou o desequilibrio entre as partilhas dos
ganhos de natureza econémica entre autores, gravadoras e servicos de streaming.
As diferentes opinides e percepcbes acerca dos conflitos, em cotejo com a realidade
de cada atividade, certamente irdo aclarar a analise do problema em exame?%,

A CMA explica que existem aspectos dos contratos entre gravadoras e terceiros, como
servigos de streaming, que ndo sao relevantes para o entendimento dos artistas sobre o que
recebem, aos quais ndo espera que os artistas tenham acesso. No entanto, espera que os artistas
tenham informacdes relevantes sobre a base de célculo de seus ganhos. A andlise inicial da
CMA indica que os artistas recebem informacGes, como o nimero de streams e a taxa por
stream, que informa quanto eles ganharam por stream em servigos de streaming de musica*?.

Os contratos entre grandes gravadoras e servigos de streaming de musica sdo vitais para
garantir que a musica possa ser transmitida. As gravadoras dependem dos servigos de streaming
de mausica para distribuirem o seu catalogo, e um servico de streaming ndo pode atender as
necessidades dos consumidores sem acesso a esse catalogo da gravadora. Como 0s ouvintes e
0s servicos de streaming de musica veem o conteldo das principais empresas como
complementar e ndo substituivel, a extensdo da concorréncia para fornecer servicos de
streaming de musica parece limitada*?®.

Para a CMA, as informac0es poderiam ser apresentadas de maneira mais direta, com
orientacdo adequada sobre como interpretar os dados. Isso auxiliaria 0s compositores a entender
melhor como sdo pagos pelo streaming e as fontes de sua receita*?.

Aqui se faz necessario uma prestacdo do Estado para fomentar mudancas que operam
no dominio dos direitos autorais. E preciso trazer aos usuarios e aos que exercem atividade
empresarial a nocdo de exploracdo de um bem intangivel ao utilizar uma plataforma de
streaming.

Desde ja é possivel concluir que se faz necessario conciliar os direitos fundamentais e
os direitos humanos com os pilares basilares do direito privado e as novas tecnologias.
Vislumbra-se que as normas nacionais e tratados internacionais, em especial de direitos
autorais e direitos culturais brasileiros, ndo se encontram maduras o suficiente para as

inteligéncias artificiais, necessitando a aplicacdo de um controle de convencionalidade que

423 PAIVA, 2018.
424 CMA, 2022.
425 |bid.
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deixe em “sintonia” as normas internas com o direito internacional, tendo em vista que,
conforme relembra Ingo Sarlet, o Pacto Internacional de Direitos Sociais, Econdmicos e
Culturais guarda “relacdo com contetidos e obrigacdes vinculadas a direitos civis e politicos,
como a garantia de um minimo existencial (vida com dignidade) ou a proibicdo de
discriminagdo na garantia de igual acesso aos bens sociais™*?’.

No mundo digital, constatam Coriolano Santos e Aicha Eroud, que os algoritmos
passaram a “exercer um papel fundamental no controle das decisdes humanas, interferindo, por
vezes, no livre desenvolvimento da pessoa natural sob influéncias algoritmicas™*?. Sendo
assim, é necessario o “reexame do papel dos agentes publicos e também dos operadores da
indUstria/mercado cultural (agentes econdmicos), considerando suas responsabilidades pela
instauracao de sistemas de gestao relativamente ao uso das obras tuteladas, em vista da estrutura
da sociedade de massas e de consumo, inclusive, sob a Gtica dos componentes técnicos e
econdmicos em questdo”, “na busca de atingir resultados socialmente desejaveis, sem descurar
na eficiéncia na geracdo ou distribuicdo de riqueza social, no sentido de alcancar os maiores

beneficios aos menores custos” 42°,

42T SARLET, 2019.

428 Ser considerada “direitos extrapatrimoniais” ou “direitos pessoais”, ja que os direitos morais de autor estdo no
rol dos direitos de personalidade. Em: EROUD, Aicha; SANTOS, Coriolano Aurélio de Almeida Camargo.
Inteligéncia artificial e direitos humanos: uma possivel dignidade humana da pessoa digital? Migalhas, 24 set.
2021. Disponivel em: https://www.migalhas.com.br/coluna/direito-digital/352096/inteligencia-artificial-e-
direitos-humanos. Acesso em: 12 set. 2022.
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4 O SPOTIFY

Tendo como fundadores Daniel Ek e Martin Lorentzon, na cidade sueca de Estocolmo,
o Spotify, que possui 0 nome empresarial Spotify AB*%, surgiu no ano de 2006 com o propésito

de proporcionar uma nova forma de ouvir muisica*®

. Atualmente, a empresa de streaming
musical possui sede em diferentes partes do mundo*®2,
A proposta do Spotify, que de fato sé foi langado em outubro de 2008, para um grupo

pequeno de conhecidos**

, era a de um software que funcionasse como um amplo catalogo de
mausicas disponivel em um banco de dados online acessado com o uso de conexao via Internet,
pilotada por um software especifico instalado na maquina do usuério. Com o uso deste software
“local”, consumidores de musica manteriam perfis pagos mensalmente e selecionariam cancGes
com certa autonomia®34,

Porém desde o ano de 2009, o Spotify é propriedade de varias empresas de capital de
risco, como Baillie Gifford & Co (14,5%)*°, Morgan Stanley (9%), T. Rowe Price (7,4%) e
Tencent (8,7%)*3¢. Em fevereiro de 2023 a VValueAct Capital Management foi a Gltima empresa
a adquirir participacdo acionaria, enquanto seus fundadores possuem 16,5% (Daniel Ek) e
11,1% (Martin Lorentzon) das acbes ordinarias**’. Tais financiamentos fomentaram o
crescimento da empresa, sendo eleita pelo Férum Econdmico Mundial como uma das empresas
pioneiras de tecnologia no ano de 20114,

Embora o Spotify ja existisse desde julho de 2011 nos Estados Unidos da América*®,

seu lancamento no Brasil ocorreu apenas em maio de 2014. O motivo para este atraso se deu

430 ERIKSSON et al., 2019.
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por razdes burocréaticas, como a cobranca em reais, por exemplo e, segundo a empresa, era uma
exigéncia propria que a experiéncia do usuario brasileiro fosse em portugués, mas com a mesma
qualidade de audio oferecida aos estadunidenses*4.

Ainda de acordo com a empresa, sua principal preocupacdo nao era com rivais ou o
valor das mensalidades, e sim, enfrentar o problema da pirataria que ocorria, conforme narrado
no item 3.1 da presente dissertacdo. O maior desafio da empresa era fazer o publico brasileiro
descobrir uma opgao mais viavel do que o “ja classico ritual de baixar musicas ilegalmente”*4,

Até 0 ano de 2013, o Spotify era amplamente visto como uma das solugdes pioneiras
para questfes que preocupavam a indudstria da musica. Seu streaming sob demanda a la carte,
sem duvida, criou um modelo de receita sustentavel para os artistas**2. Entretanto desde a sua
entrada na Bolsa de Valores de Nova York no mesmo ano*?, o seu proposito é tornar-se
valiosa®*,

O Spotify parecia ter parado a espiral descendente de ganhos e renda que atormentava
as gravagdes de mdasica distribuidas fisicamente desde o inicio dos anos 2000, e havia
delimitado préaticas informais de circulacdo de midia, avancando efetivamente na luta contra
formas n&o autorizadas de compartilhamento de arquivos*®.

Ironicamente, a plataforma se lancou como um servico de mdsica com arquivos
pirateados, especificamente do The Pirate Bay, uma antiga rede de compartilhamento de
arquivos piratas, distribuindo mdsica para usuarios convidados sem qualquer licenca para fazé-
|0446.

Hoje, trata-se de um servico de musica digital, podcast e video, que esta disponivel para
diversos dispositivos como computadores, telefones, tablets, alto-falantes, TVs e carros*’,
existe também um reprodutor da Web e aplicativos de desktop, para que o usuério tenha varias

opcdes ao ouvir musica no Windows ou macOS*®, A plataforma fornece tais contetidos por
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meio de transmissao instantanea de dados de audio e video por meio de redes, servigo conhecido
como streaming**°, conforme vislumbra-se:

Figura 1 — Home screen do Spotify para computadores 1
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Figura 2 — Home screen do Spotify para computadores 2
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Figura 3 — Home screen Spotify para celular
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O processo de construcdo do Spotify envolveu diversos programadores e engenheiros,
incluindo o criador do uTorrent**, Ludvig Strigeus. A ideia inicial do Spotify se constituia em
entregar um novo meio de apreciar musica, acompanhado do prazer em executar tal acdo. Para
isso, os desenvolvedores tinham a nocgdo de que a velocidade na entrega desse contetdo era um
diferencial. Com base nisso, os desenvolvedores se apegaram a ideia da praticidade,
considerando o Spotify como um aplicativo que se baseava em apenas instalar e ouvir, sem a
necessidade de esperar o fim do download do arquivo®?.

A ideia central era minimizar o custo de distribuicdo digital usando largura de banda
extra disponivel entre os usuarios do servidor. O tipo de dados a ser distribuido era, para o

Spotify, uma consideracédo secundaria agora. “A midia pode aqui representar qualquer tipo de

40 uTorrent. Disponivel em: https://www.utorrent.com/intl/pt_br/. Acesso em: 30 ago. 2022.

4! FERRARELI, Camila Melo. A relacéo entre movimentos sociais € 0 Mainstream: um estudo sobre o funk
carioca. 2021. 148f. Dissertacdo (Mestrado Profissional em IndUstria Criativa) - Universidade Feevale, Novo
Hamburgo, RS, 2021. Disponivel em: https://biblioteca.feevale.br/Vinculo2/000029/000029c6.pdf. Acesso
em: 10 mar. 2022.
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contetdo digital, como musica, video, filmes digitais ou imagens”, explica o pedido de patente
nos EUA que o Spotify registrou no ano de 200742,
Conforme os numeros e a historia demonstram, o Spotify se tornou a plataforma digital

453 pcupando, segundo pesquisa

pioneira no fornecimento de acesso a musica via streaming,
realizada pelo Midia Research, o total de 523,9 milhdes de assinantes até o segundo trimestre
de 202144,

Consoante o estudo realizado pela Associacdo Brasileira de Musica Independente
(ABMI), no Brasil as faixas do Top 200 diarios do Spotify do mercado brasileiro no periodo de
01/01/2020 a 31/13/2020 totalizaram 54,26% artistas vinculados a Majors, enquanto 45,74%
sdo independentes. J& no periodo de 2019, essa propor¢do era oposta, com artistas
independentes ocupando 53,52% dos Top 200 diarios da plataforma enquanto artistas
vinculados a gravadoras e demais agentes do mercado possuiam 46,48%. Essa diferenca se
justifica por uma opcéao dos gestores em reduzir 0s custos e investimentos diante da pandemia
de COVID-19%%,

No Brasil, do ano de 2018 ao ano de 2021, a plataforma ocupou 60% do mercado de
assinaturas de plataformas de streaming, seguida por Amazon Music, Deezer, Apple Music e
Youtube Music*®-#7, No ano de 2022 a plataforma obtém cerca de 31% do mercado, mantendo-
se lider de mercado*®.

Conforme a andlise publicada pelo Férum Econémico Mundial (World Economic

Forum), em marco de 2021, o Spotify ocupou o lugar de maior empresa de streaming de audio

452 ERIKSSON et al., 2019.
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content/uploads/2020/12/relatorio-abmi-2020-v2.pdf. Acesso em: 20 fev. 2022.
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do mundo daquele ano. Com base nos relatérios entregues pelas empresas do seguimento, o
Spotify possui mais que o dobro de assinantes do que sua concorrente mais proxima, a Apple
Music*®,

Segundo a plataforma, em outubro de 2021, registrou-se o numero de 172 milhdes de
usuarios pagantes, com uma receita de € 323 milhdes*®°, enquanto a Apple Music ndo divulgou
tais dados. Ao mesmo tempo que a empresa vem aumentando seu lucro, os compositores
musicais afirmam que sua renda ndao acompanha esse crescimento. No entanto, a pior despesa
do Spotify é com propriedade intelectual, na qual somente no ano de 2021, a empresa gastou €
3,6 bilhdes para pagar os royalties dos artistas e produtores de contetdo executados em sua
plataforma*®?.

O Spotify possibilita, via modelo freemium, o acesso a faixas musicais de graca, porém
no plano gratuito a plataforma oferece o consumo de forma limitada em sua interacdao: musicas
no modo aleatdrio e propagandas de anuncios publicitrios. Ja para a opgdo paga, a premium,
ndo se tem anuncios e o acesso e funcionalidade séo ilimitados. Nessa mesma plataforma as
opcdes sdo maiores: R$ 19,90 por més para planos individuais, R$ 24,90 para contas “Duo”,
R$ 34,90 no plano “Familia” e R$ 9,90 para o plano “Universitario”. Todos esses valores séo
cobrados apds 3 meses de testes gratis*?,

Apesar do modelo freemium, o Spotify ainda é altamente dependente do modelo de
assinaturas, dos € 2,3 bilhGes da receita do segundo trimestre de 2021, apenas 225 milhdes séo
provenientes dos anuncios tocados para quem tem uma conta gratuita. A companhia também
sofre para ganhar tracdo na Asia e Oceania, que representam menos de 20% do seu mercado,
ainda muito concentrado na Europa. O velho continente responde por 34% do faturamento,
enquanto a América do Norte responde por 24% e a América Latina conta com 22%%%2,

Nos ultimos anos o Spotify tem se mostrado um forte gerador de caixa: apenas no

segundo trimestre de 2021 a companhia faturou mais de € 2,3 bilhdes. A receita cresceu cerca
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2021. Disponivel em: https://www.weforum.org/agenda/2021/03/streaming-service-subscriptions-lockdown-
demand-netflix-amazon-prime-spotify-disney-plus-apple-music-movie-tv. Acesso em: 23 fev. 2021.
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2021.
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Investing.com, 11 out. 2021. Disponivel em: https://br.investing.com/analysis/spotify-como-uma-pequena-
startup-se-tornou-o-maior-gigante-da-musica-mundial-200445237. Acesso em: 24 fev. 2022.

42 SPOTIFY. Por que ser Premium? Disponivel em: https://www.spotify.com/br/premium/. Acesso em: 20 ago.
2022.
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de 23,35% nos anos de 2018 a 2021, com uma margem de lucro bruta de 26,39%. As despesas
operacionais e com pesquisa e desenvolvimento vém caindo, o que mostra que o aplicativo ja
vem se consolidando o precisando cada vez de menos investimentos. Em contrapartida, 0s
gastos com marketing vém aumentando (as parcerias ndo vao se pagar sozinhas)*64.

No segundo semestre de 2022, o Spotify reportou um aumento de 14% de assinantes
pagantes e os ativos mensais aumentaram para 433 milhdes, um quinto em comparacgao ao
semestre anterior, com a perspectiva de atingir 450 milhdes no terceiro trimestre, somando um
aumento de 23% de sua receita®®. Nos meses de julho, agosto e setembro, o Spotify informou
que a plataforma acrescentou 7 milhdes de assinantes premium a sua contagem, representando
um aumento de 13% ano a ano e 4% de trimestre a trimestre. Assim, fechando em 195 milhGes
de assinantes pagos*°®.

Em relacdo aos fonogramas, no inicio do ano de 2022, Ek afirmou que cerca de 60.000
faixas eram adicionadas por dia no Spotify, uma a cada 1,4 segundos*®’. Em fevereiro do
mesmo ano a plataforma contava com 8 milhdes de artistas e bandas e Daniel Ek acredita que,
até 2025, a plataforma alcancara 50 milhdes de criadores*®. Ja em setembro de 2022, segundo
0 presidente da Universal Music Group, Sir Lucian Grainge, em uma conferéncia realizada em
Singapura, 100.000 faixas de musicas eram adicionadas as plataformas de musicas diariamente,
incluindo a lider do mercado. No més de outubro de 2022 foi contabilizado 571 anos de musicas
para ouvir®®®. Segundo as métricas, de 2018 a 2022 o volume de faixas musicais foi multiplicado

por cinco na plataforma Spotify*™.
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Atualmente, conforme ultimo relatério disponibilizado pela plataforma, o Spotify
Update Q3 2022, o total de usuarios ativos mensais da plataforma (somando assinantes
premium e demais usuarios ativos mensais) é de 456 milhGes de contas, um crescimento de
20% ano a ano e 5% de trimestre a trimestre e 6 milhdes acima da orientacdo. Essas adi¢fes
liquidas de 23 milhdes, conforme a plataforma afirma, representam seu maior crescimento no
terceiro trimestre.*’*,

Sua receita cresceu de 21% ano a ano para € 3 bilhdes, com receita de premium
crescendo 22% ano a ano para € 2,7 bilhdes, e receita suportada por anuncios crescendo 19%
ano a ano para € 385 milhdes*’2.

J& o lucro bruto do Spotify neste periodo foi de € 750 milhes, um enriquecimento de
12% em relacdo ao ano anterior e 7% em relacdo ao trimestre anterior, com uma margem bruta
de 24,7%. O prejuizo operacional foi de € 228 milhdes, que a plataforma afirma refletir seu
crescimento de despesas operacionais de 65% ano a ano (ou 51% ano a ano em moeda
constante)*”3. Em comparac&o entre o primeiro trimestre de 2021 e o primeiro trimestre de 2022,
a receita do Spotify cresceu 7,7%. A Midia Research acredita que esse numero sé nao é maior
tendo em vista que o Spotify ndo atua no mercado chinés*’4-4". Suas projecdes para o ultimo
trimestre do ano de 2022 sdo de 479 milhdes de usuarios ativos mensais e um total de 202
milhdes assinantes premium*7®,

Destes usuarios, destaca-se a Gera¢do Z (pessoas com idade entre 10 e 25 anos). Um a
cada trés usuarios pertence a essa geracdo e, no primeiro trimestre de 2022, ouviram mais de

578 bilhdes de minutos de musicas, além de interagirem mais com a plataforma. Segundo o
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Spotify, esse é o publico que vai ditar as tendéncias daqui para frente. Com isto, expectativa da
empresa é atingir uma receita de € 3,2 bilhdes*’’.

Ja no quarto trimestre do ano de 2022 o numero de assinantes pagos do Spotify,
consoante o Spotify s Q4 2022 Results, atingiu 0 numero de 204 milhdes, ou seja, um aumento
de 10 milhGes em relacdo ao trimestre anterior e 3 milhGes acima da orientacdo da empresa. O
aumento de clientes se encontra na regido da América Latina. No total, houve um aumento de
20% em relacdo ao ano de 2021, totalizando 489 milhdes de usuarios no final deste quarto
semestre. Em termos financeiros o Spotify gerou € 3,2 bilhGes em receita trimestral e registrou
uma perda operacional de € 231 milhdes no mesmo periodo de 2022 com custos de
funcionarios*’®. Esse resultado veio apds uma semana da empresa anunciar o corte de 6% (500
pessoas ao redor do mundo) em toda a empresa.

Em dezembro de 2022, a plataforma de streaming musical anunciou a inauguracdo do
LA Recording Studio, uma loja de producéao totalmente equipada em seu escritorio, na cidade
de Los Angeles, EUA. Trata-se de um hub criativo para artistas e criadores de podcast. Segundo
os idealizadores do escritdrio, o estudio de gravacao é confortavel, acusticamente equilibrado,
com instrumentos e equipamentos de gravacdo cuidadosamente selecionados. Além disso, o
estidio ndo é o Unico espaco criado ou usado com consideracdo. Ha estudios de musica, estudios
de video, espacos para eventos, salas de projecdo infinitamente personalizaveis, salas de
audicdo, salas verdes e locais para pausas, lanches e bebidas cuidadosamente projetados*®.

A justificativa da empresa para esse espaco € para demonstrar a comunidade artistica
gue hd um compromisso da plataforma com estes criadores, uma vez que CEQs e funcionarios

acreditam que o Spotify € “o destino favorito dos artistas’*e°.
4.1 O STREAMING

Ha dois significados distintos para o streaming: o primeiro, mais genérico, e de certa
forma amplo, é a mera transferéncia de dados, portanto, fluxo de dados e/ou informacdes, que

vem sendo observado como um procedimento técnico extra o direito de autor. E o segundo
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significado, com maior ou menor variagcao semantica, mas que se refere a transmisséo de obras
elou interpretacdes*®t. Rasmus Fleischer sugere uma terceira opcdo: uma solugdo para 0s
downloads ilicitos*®,

Como muitas outras novas copias e tecnologias de entrega surgiram ao longo da histéria
das normas de direitos autorais, o streaming também surgiu em uma estrutura ilegal e um
conjunto de praticas da industria que se encaixam mal no modelo emergente. As partes
interessadas tiveram que construir uma solugdo viavel usando conceitos legados*®,

O streaming é uma forma de distribuicdo digital que da acesso online a um catalogo
“ilimitado” de musicas gravadas, instantaneamente, em qualquer hora e local. Ao contrério de
redes peer-to-peer (P2P), ndo exige o download antecipado das musicas, armazenadas em um
servidor remoto e acessadas sob demanda a partir de qualquer dispositivo ligado a rede de
Internet. O consumidor ganha um acesso temporario as musicas, e ndo mais a posse,
transformando-se em um servigo*4,

A transmissdo de um arquivo pelo streaming ocorre em duas fases. A primeira delas,
denominada buffering phase, inicia no momento que o usuério seleciona a musica a ser ouvida.
Isso aciona o servidor de streaming, que comeca a enviar os dados do audio pela Internet ao
equipamento do usuario. Nessa fase, os dados recebidos pelo usuério sdo armazenados no
buffer®®. A segunda fase, steady state phase, ¢ iniciada quando ha dados suficientes no buffer.
Nesse momento, 0 usuario ja consegue ouvir a musica selecionada. De forma simultanea, o
audio continua a ser descarregado do servidor de streaming até o equipamento do usuario,
armazenado apenas para a execugio’®,

Para que o artista tenha acesso em plataformas de streaming de mdsica, o0 método
utilizado é o upload por intermédio de agregadoras digitais, visto que as mesmas tém
mecanismos e contratos para isso e fazem a mediacao entre os artistas e as plataformas. Dessa
forma, ficam centralizadas e organizadas as distribuicdes de royalties, ja que ndo € possivel que

cada artista faca seu proprio upload, ou seja, subir diretamente sua obra para o catalogo da

41 DRUMMOND, Victor; TAROCO, Lara. O streaming sob um olhar hermenéutico do direito do autor. Revista
Eletronica do Curso de Direito da UFSM, Santa Maria, RS, v. 16, n. 2, 53336, maio/ago. 2021. DOI:
http://dx.doi.org/10.5902/1981369453336. Disponivel em: https://periodicos.ufsm.br/revistadireito/article/
view/53336. Acesso em: 27 fev. 2022.

482 ERIKSSON et al., 2019.

483 PRIEST, 2021.

484 MOSCHETTA,; VIEIRA, 2018.

485 Do inglés memoria temporaria.

48 PIRES; ADOLFO, 2017.
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plataforma*’. Do marco zero, ou seja, da criagdo até a plataforma, o compositor persegue o

seguinte caminho:

Figura 4 — Mapa das fases da industria fonografica
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Fonte: ARRIGHI; OLIVEIRA, 202243,

Sendo uma transmissdo meramente de dados, poderia haver evidentes questionamentos
no ambito do direito de autor, sobretudo, ao se analisar quais dados estariam sendo objeto de
transferéncia e, sobretudo, qual a natureza e titularidade dos bancos de dados que poderiam ser
(em conjunto ou isoladamente)*®®. Esses dados alimentam os algoritmos, relevantes, mas
ocultos dos usuarios e dos compositores, 0s quais sdo utilizados, entre outras funcGes, para
oferecer uma experiéncia mais personalizada aos ouvintes. A l6gica do streaming é, portanto,
uma “metéafora para o fluxo de informacGes na era digital”, caracterizada pela abundancia e
superacessibilidade da informagao, tornando o acesso mais valioso*® do que a obra musical.

Existem dois tipos de streaming, o interativo e o ndo interativo. O streaming interativo,
conhecido como webcast on demand, é a tecnologia utilizada pelo proprio Spotify, no qual o

usuario escolhe o que deseja ouvir, bem como permite a criacdo de playlists, enquanto no ndo

47 CARNEIRO, Priscila Firmino. Mapeamento sobre o funcionamento das playlists do Spotify para artistas
independentes. 2021. 70f. Trabalho de Conclusdo de Curso (Graduacdo em Comunicacgao Social - Jornalismo)
- Universidade Federal do Rio de Janeiro, Rio de Janeiro, 2021. Disponivel em:
https://pantheon.ufrj.br/handle/11422/15183. Acesso em: 02 fev. 2023.

488 ARRIGHI, Yasmin Condé; OLIVEIRA, Fernanda Rangel de. Indistria 4.0 e a Lei de Direitos Autorais: as
nuances de arrecadacdo do streaming. In: CONGRESSO DE DIREITO DE AUTOR E INTERESSE
PUBLICO, 15., 2021, Curitiba. Anais.. Gedai Publicagdes, 2022. Disponivel em:
https://www.gedai.com.br/wp-content/uploads/2022/03/Anais-XV-Codaip_2022.pdf. Acesso em: 13 set.
2022.

4 DRUMMOND; TAROCO, 2021.

40 MOSCHETTA,; VIEIRA, 2018.
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interativo, ou a web radio, o fluxo de musicas é continuo, ndo requerendo a intera¢do ou dados
do usuario, necessitando apenas que 0 mesmo acesse a plataforma®®L,

A distingdo entre servicos de streaming interativos e ndo interativos (web radios ou
radios online) é importante do ponto de vista da definicdo de campos de atuacdo — 0s atores
envolvidos em cada um deles tém visdes bastante distintas do mercado de musica digital — mas
principalmente pela importancia que a diviséo adquiriu do ponto de vista do campo institucional
dos direitos autorais*®,

O streaming musical gera dois tipos de receitas aos titulares de direitos autorais,
arrecadados e distribuidos por fontes diferentes: i) de execucao publica, advindos do ECAD,
pagos trimestralmente nos meses de fevereiro, maio, agosto e novembro de cada ano*®® ; e ii)
os direitos mecanicos (ou reproducdo), conforme descritos no subtitulo deste trabalho de
direitos patrimoniais de autor.

Consoante 0 ECAD e ABRAMUS, h& uma disposicdo geral sobre a divisdo de
pagamentos de direitos fonomecanicos das plataformas: 30% loja/players, 58% partes conexas;
12% autoral, sendo que, desses 12%, 3% ¢é execucdo publica (ECAD) e 9% sdo os direitos
mecanicos*®,

O direito de receber execucdo publica pelas plataformas de streaming foi adquirido
somente em 2017, embora diversas plataformas digitais j& operassem no Brasil. O Superior
Tribunal de Justica (STJ) decidiu que servicos de streaming, como Spotify, Apple Music e
outros, deveriam pagar direitos autorais ao ECAD, pois além de ser “uma tendéncia mundial”,
o0 entendimento dos ministros do STJ foi de que a transmissao via Internet era um novo fato
gerador da arrecadacdo de direitos autorais pelo ECAD, pois se tratava de exibicdo pablica da

obra musical*®®. Como as normas de direito de autor permitem que o titular de direitos de autor

491 FRANCISCO; VALENTE, 2016.

492 | bid.

493 BRASIL. Supremo Tribunal de Justica. Servicos de streaming de musicas deverdo pagar direitos autorais ao
Ecad. Decisdo. 09 fev. 2017. Disponivel em: https://www.stj.jus.br/sites/portalp/Paginas/Comunicacao/
Noticias-antigas/2017/2017-02-09 17-46_Servicos-de-streaming-de-musicas-deverao-pagar-direitos-
autorais-ao-Ecad.aspx. Acesso em: 10 nov. 2021.

494 ABRAMUS. Streaming de musica: como faco para ter minhas musicas nas plataformas e como funcionam os
direitos autorais? Disponivel em: https://www.abramus.org.br/noticias/14895/streaming-de-musica-como-
faco-para-ter-minhas-musicas-nas-plataformas-e-como-funcionam-os-direitos-autorais/. Acesso em: 10 nov.
2021.

4% BRASIL. Supremo Tribunal de Justica, op. cit.
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em um trabalho musical tenha o direito exclusivo de tocar esse trabalho publicamente, o Spotify
teve que adquirir licencas maltiplas a fim de satisfazer os requisitos legais*®®.

O relator da acdo, Ministro Villas Béas Cueva, lembrou que a Lei 9.610/98 considera
como local de frequéncia coletiva onde quer que se transmitam obras musicais, como
usualmente ocorre na Internet, sendo irrelevante a quantidade de pessoas que se encontram no
ambiente de exibicdo musical*®’.

A decisdo da corte, ao reconhecer o carater de execucdo publica no streaming de
musicas via Internet, é condizente com o entendimento adotado em diversos paises*®®, tendo
em vista o conceito de que a mera disponibilizacdo de acervo musical pelo provedor ja é ato
suficiente para caracterizar a execu¢do publica das obras protegidas por direito autoral.

Os principais fundamentos apresentados na decisdo para configurar 0s
servicos de streaming interativo como ato de execucao publica foram: i) com fundamento no
art. 29, incisos VII, VII, alinea i, IX e X, a tecnologia streaming esta enquadrada no ambito das
previsdes normativas, portanto, representa exploracdo econémica das obras intelectuais; ii) o
streaming, de acordo com os arts. 5°, inciso Il, e 68, 88 2° e 3°, da Lei Autoral, esta sujeito a
mesma disciplina juridica de outras espécies de utilizacdo das obras intelectuais, como o radio
e a televiséo, tdo somente diferenciando-se destas pelo modo diverso de transmisséo, que seria,
portanto, pela internet e ndo por meio de radiodifuséo; iii) ha a caracterizagdo da internet e das
plataformas digitais como local de frequéncia coletiva, por alcancarem nimero indeterminado
e irrestrito de usuarios em todo o planeta, elevando exponencialmente a capacidade de
exploracdo econdmica das obras; iv) é consagrado no ordenamento juridico o amplo direito de
comunicagdo ao publico e que o simples ato de disponibilizar a obra no ambiente digital ja
qualifica sua utilizacdo como execucdo publica; e v) é irrelevante a eventual interatividade
existente nos servicos de streaming como critério para definir se uma execucdo pode ser
considerada publica ou néo, pois € o ato do provedor manter as obras disponibilizadas a todos

e ndo a forma de utilizagio**°.

4% JESUS, Diego Santos Vieira; KAMLOT, Daniel. Msica para todos? A Lei Complementar 157/2016 e o Spotify
no Brasil. Revista Direito e Liberdade, Natal, v. 20, n. 2, p. 123-144, maio/ago. 2018. Disponivel em:
https://bdjur.stj.jus.br/jspui/handle/2011/125386. Acesso em: 10 fev. 2023.

497 BRASIL. Superior Tribunal de Justica. Recurso Especial n° 1.559.264-RJ. Recorrente: Escritério Central de
Arrecadagdo e Distribuicdo ECAD. Recorrida: Oi Movel S.A. Relator: Ministro Ricardo Villas Bbas Cueva.
Brasilia, 08 fev. 2017. Disponivel em: https://processo.stj.jus.br/processo/revista/documento/mediado/?
componente=ITA&sequencial=1584524&num_registro=201302654647&data=20170328&peticao_numero=
201700072228&formato=PDF. Acesso em: 10 nov. 2021.

4%8 1bid. - Franca, Alemanha, Espanha, Italia, Bélgica, Suica, Reino Unido e outros.
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Entretanto tal decisdo, em dissonancia com as normas da Lei 9.610/98, possui partes
equivocadas. A Corte, nesse sentido, equivocou-se ao tratar as plataformas de streaming da
mesma maneira que as empresas de radiodifusdo e ao considerar execucdo publica ao
disponibilizar as obras em uma plataforma. Em outro giro, o voto do ministro Marco Aurélio
Bellizze afirmou que disponibilizar uma obra musical via streaming afasta o conceito de
distribuicdo, e a mera reproducdo ndo configura a execugdo publica®®.

No que concerne, para o ministro Marco Aurélio Bellizze, devem ser analisadas as
caracteristicas de cada plataforma, e nédo incluir todas elas, indistintamente, em uma mesma
definicdo. A mera disponibilizacdo de obras em uma plataforma que permita grande interacdo
com 0 usuério, podendo este escolher as musicas a serem executadas e 0s momentos de
execucdo, nao pode ser equiparada, a luz da Lei de direitos autorais, a uma transmissao
radiofénica em que o ouvinte ndo tem nenhum poder de escolha, ou a transmissdo em bares e
restaurantes®®,

Ocorre que, diferentemente das radios, os servicos de streaming possuem infraestrutura
tecnoldgica para trabalhar com um grande namero de licenciadores. Como a tecnologia permite
licenciamento virtual quase sem atritos e rastreamento automatizado de uso e distribuicdo de
royalties, floresceu uma infinidade de empresas de direitos de mdsica e administracdo de
royalties que conseguem administrar licenciamento de direitos de execucdo publica direta e
cobranca de royalties em nome dos detentores de direitos autorais®®2.

Ao comparar uma radio, seja ela tradicional, via AM/FM, ou até mesmo via streaming,
a radio esta vinculada a uma ideia objetivada e apoiada numa institui¢do social, que permeia e
supera a edicdo de cada dia. A existéncia de uma emissora de radio em particular, e do réadio
em geral como instituicdo, ndo pode mais ser atrelada a natureza dos equipamentos de
transmissao e recepcdo utilizados para lhe dar vida, mas sim a especificidade do fluxo sonoro
que proporciona e as relacdes socioculturais que a partir dele se estabelecem®®,

A tecnologia de streaming configura forma sui generis de utilizacdo. O
consumidor de musica se inscreve nos servicos de streaming por meio de
pagamento de uma assinatura mensal. Com essa assinatura, ele tem acesso a um grande volume

de conteudo, realizando downloads parciais para os seus aparelhos, listas de reproducéo de

00 BRASIL. Superior Tribunal de Justica, 2017.

501 |bid.

02 pRIEST, 2021.

53 MEDITSCH, Eduardo. A informagéo sonora na webemergéncia: sobre as possibilidades. de um radiojornalismo
digital na midia e p6s-midia. In: MAGNONI, Antdnio Francisco; CARVALHO, Juliano Francisco de (org.).
O novo radio: cenério da radiodifuséo na era digital. Sdo Paulo: Senac, 2010. p. 203-238.
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musica ou fonogramas isolados, além de acessos a lista de reproducao de outros consumidores.
Apos a revogacdo da assinatura, o consumidor perde 0 acesso as transmissdes e ao material que
foi disponibilizado “off-line °%,

A plataforma Spotify afirma que “adota medidas razoaveis de cuidado e habilidade para
manter o Servigo Spotify operacional e fornecer uma experiéncia de audio personalizada e
envolvente™™® para os usuarios. Defende-se que o Spotify se trata de uma empresa de
tecnologia que, por intermédio de um software, oferta uma lista de fonogramas customizados,
com o objetivo de ter um excelente desempenho no mercado financeiro, ndo possuindo um
compromisso de protecdo e promocao com a dignidade de artistas.

No que tange aos direitos mecanicos, os quais sdo a soma dos direitos de reproducéo e
de distribuicdo, estdo estabelecidos em contrato conhecido como “Blanket License” (Licenca
cobertor)®®, entre as editoras conveniadas &8 UBEM®®’ (Unifo Brasileira de Editoras de
Musica)%, ou com agregadoras, e a BackOffice Music Service®®, que repassa tais valores a
Abramus Digital e outras, para s6 entdo chegar aos compositores musicais. O motivo da
existéncia deste percurso se da por suas razdes: a despreocupacdo do Spotify em pagar os
direitos autorais e a complexidade de pagar individualmente cada compositor ao nivel global.

Esse novo método de distribuicdo de musica é altamente favoravel para as gravadoras
de musica que, somente no ano de 2020, os grupos Sony, Universal e Warner geraram US$ 1
milhdo (cerca de R$ 4,5 milhdes) por hora com streaming®'%. No ano de 2021 seu faturamento

504 PAIVA, 2018.

55 SPOTIFY. Termos de uso do Spotify. Disponivel em: https://www.spotify.com/br/legal/end-user-
agreement/#:~:text=Adotamos%20todas%20as%20medidas%20razo%C3%Alveis,de%20%C3%Aludio%20
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backoffice-ms.com. Acesso em: 26 jun. 2022.
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dez. 2022.



112

evoluiu para US$ 18,3 bilhdes, ocupando 64% de suas receitas®! e, em comparagdo do primeiro
trimestre de 2021 com o primeiro trimestre de 2022, houve um aumento de 14,3% nas receitas
das gravadoras com o stream.®?,

O streaming também criou novas oportunidades para gravadoras e criadores alcangarem
novos publicos e ampliou o ciclo de vida para obter receita com masicas. 1sso é um beneficio
para criadores cuja musica continua a ser ouvida, mas ndo é necessariamente bom para todos
os artistas porque significa que a nova musica de hoje compete com as musicas de ontem por
parcela da receita de streaming®®. Hoje o streaming é a principal fonte de renda destas
empresas, logo os compositores musicais estdo condenados a esta “submissdo explicita da
indUstria dos servigos de streaming™>,

O principal objetivo da maioria dos servicos de streaming musical € aumentar sua base
de usuarios e, em certos casos, vender outros servicos ou dispositivos relacionados as suas
ofertas de musica (por exemplo, equipamentos de dudio da Apple, conta Prime da Amazon ou
dispositivos de assisténcia domiciliar). 1sso é geralmente alcangado por meio de estratégias de
negocios de servicos que tornam o mercado de streaming incapaz de garantir valor de criacéo
e gerar receita suficiente para autores e compositores, apesar de sua crescente base de
usuarios®.

Esse objetivo tem sido atingido. De acordo com o relatério da Midia Research havia
616,2 milhdes de assinantes de servigos de streaming de musica no final do primeiro semestre
de 2022, isso representou um aumento de 17,6% - ou 92,3 milhdes - dos 523,9 milhGes de
assinantes globais que a Midia Research contava no mesmo semestre de 2021°1¢,

O mercado atual de streaming de musica € um sistema de piramide: um pequeno nimero
de musicas monopoliza grande parte dos ouvintes. A consequéncia é uma diminuicdo geral do
valor da mdsica, dificultando o aumento da renda (um dos principais pedidos de autores e
compositores)®!’, mas com o beneficio de um catalogo ilimitado aos usuarios/consumidores de

musica.

511 MULLIGAN, Mark. Recorded music market shares 2021 — Red letter year. Midia Research, 18 mar. 2022.
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4.2 CONCEITO DE ALGORITMO

Os algoritmos s&o um conjunto de instrugdes para a realizacdo de uma determinada

518

tarefa>*®, sdo escritos em linguagem digital processavel por maquina e a respectiva tarefa é

processada com a ajuda de um ndmero finito de etapas individuais predefinidas®®®.

Os algoritmos individuais sdo partes de sistemas algoritmicos complexos. Eles
consistem em software (programas) e hardware e muitas vezes estdo ligados a outros
componentes de software®?,

Um dos objetivos dos algoritmos é fazer previsdes utilizando probabilidades, embora
n&o possam fornecer respostas precisas a todas as questdes, os mesmos podem analisar os dados
fornecidos (inputs) e oferecer “palpites” minimamente coerentes (outputs)®2L.

Algoritmos, que operam por meio de aprendizado de maquina, conhecidas como
machine learning, sdo manuseados para prever as necessidades e a¢6es futuras dos usuarios de
Internet, monitorando o comportamento e 0s interesses destes. Ao orientar e monitorar suas
acOes, com sugestdes similares as acdes destes usuarios, os algoritmos determinam, entre outras
coisas, 0 sucesso econdmico de produtos e servigos°?2.

O aprendizado de maquina é usado, segundo disciplina Hoffmann-Riem, “para
reconhecer padrdes, avaliar e classificar imagens, traduzir linguagem para textos, produzir de
maneira automatizada copias de audio e video e coisas semelhantes”. Possibilidades mais
avancgadas de utilizagdo da Inteligéncia Artificial sdo designadas como deep learning
(aprendizado profundo). Na prética, “os sistemas de TI que operam mediante o emprego de
redes neuronais dispem da capacidade de, aprendendo, continuar a escrever por conta propria
0s programas digitais inicialmente desenvolvidos por seres humanos e, com isso, desenvolver-
se independentemente da programacio humana™>%,

Os algoritmos podem alterar as justas condi¢6es de debate democratico pelo controle da
distribuicdo dos contetdos disponibilizados nas plataformas online, mas também pela

hierarquizacdo dos resultados das consultas realizadas nos mecanismos de busca. O sistema

518 Concept: step-by-step procedure for solving a problem or accomplishing some end specially by a computer.
Em: FRY, Hannah. Hello World: being human in the age of algorithms. New York: W. W. Norton & Company,
2019. p. 12. [E-book].
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algoritmico do Google, por exemplo, define qual a relevancia de um determinado andncio ou
link para alguma pessoa que busca adquirir um produto ou servico. Os algoritmos montam uma
espécie de ranking e ordenam do mais relevante para o menos relevante os resultados da
consulta®,

Plataformas de streaming musical exercem este controle comportamental por meio de
intermediarios de informagdo°2°. Trata-se de uma éarea socialmente importante, na qual, por
intermédio de mecanismos de buscas e a criacdo de perfis nessas plataformas digitais, nelas as
informacdes sdo filtradas e influenciam o nivel de informacéo social, bem como os valores e
comportamentos das pessoas°®.

Os dados orientam as decisdes em todos os departamentos do Spotify. Essas
informacBes sdo usadas para treinar algoritmos que extrapolam insights relevantes tanto do
conteudo da plataforma quanto de conversas online sobre musica e artistas, bem como de dados
do cliente, e usam isso para aprimorar a experiéncia do usuério.

Para que o Spotify gere a lista personalizada de musicas, a equipe usa uma combinagéo
de trés modelos: Filtragem colaborativa, Processamento de Linguagem Natural (PNL) e
Modelos de audio®?’.

A filtragem colaborativa envolve comparar as tendéncias comportamentais de um
usuario com as de outros usuarios. Embora o Spotify ndo incorpore um sistema de classificacao
para musicas, a plataforma usa um feedback implicito - como o nimero de vezes que um usuario
tocou uma determinada musica, salvou uma musica em suas listas ou clicou na pagina do artista
ao ouvir a musica — para fornecer recomendacdes relevantes para outros usuarios que foram
considerados semelhantes®?,

Quanto ao Processamento de Linguagem Natural, ou PNL, analisa a fala humana via
texto. A Inteligéncia Artificial do Spotify verifica os metadados de uma faixa, bem como

postagens de blogs e discussdes sobre musicos especificos e artigos de noticias sobre musicas
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ou artistas na Internet. A plataforma também analisa 0 que as pessoas estdo dizendo sobre
determinados artistas ou masicas e o idioma usado, e também quais outros artistas e musicas
estdo sendo discutidos ao lado, se houver, e identifica termos descritivos, frases nominais e
outros textos associados a essas musicas ou artistas. O Spotify adotou redes neurais
convolucionais, — um tipo de Rede Neural Artificial aplicada primordialmente no
processamento e analise de imagens digitais - que sdo a mesma tecnologia usada para
reconhecimento facial. No caso do Spotify, esses modelos sdo usados em dados de audio em
vez de pixels®?,

Essas palavras-chave séo categorizadas em “vetores culturais” e “termos principais”.
Cada artista e cada musica estd associado a varios termos importantes que estdo sujeitos a
alteracdes diariamente. Cada termo recebe um peso, refletindo sua importancia relativa em
termos de quantas vezes um individuo atribuiria esse termo a uma musica ou musico de que
gosta. O Spotify tem um sistema capaz de identificar novos termos musicais conforme eles
surgem - ndo apenas em inglés, mas também em idiomas derivados do latim em todas as
culturas®®,

Ja 0os modelos de audio sdo usados para analisar dados de faixas de audio brutas e
categorizar as musicas de acordo. Isso ajuda o Spotify a avaliar todas as musicas para criar
recomendacdes, independentemente da cobertura online. Por exemplo, uma nova musica
lancada por um novo artista na plataforma, os modelos de PNL podem n&o o capturar se a
cobertura online e nas midias sociais for baixa. Aproveitando os dados de musica de modelos
de audio, no entanto, o0 modelo de filtragem colaborativa serd capaz de analisar a faixa e
recomenda-la aos usuarios semelhantes ao lado de outras musicas mais populares®,

Ha também o uso de algoritmos de Big Data®®, que “sdo imprescindiveis para a
contemporaneidade”®*® | conforme destaca Regina Ruaro e Gabrielle Sales Sarlet, assim como

abrem outras possibilidades para que os prestadores de servi¢os de Internet, como quem tem
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um e-commerce, por exemplo, influenciem o pensamento, o sentimento e as acdes dos
usuarios® .

Especificamente nas plataformas de streaming musical, para tratar dessa quantidade de
dados produzidas € necessaria uma infraestrutura que comporte a captura, analise,
armazenamento e distribuicdo desses dados usando técnicas para trabalhar com big data,
utilizada para pagamento e distribuicdo de musica, bem como captura de dados dos usuarios®°.

No que diz respeito aos algoritmos de big data, os “possiveis perigos de privacidade
surgem das mdltiplas e novas oportunidades de coleta, de analise e de nova vinculacao de dados
e de informacGes, bem como a dificil anonimizacdo e a pseudoanonimizagdo associadas”. O
volume e a velocidade da coleta de dados pessoais totalmente automatizados aumentaram
exponencialmente em poucos anos, assim como a rapida disseminacéo e a rede de dispositivos
gue podem ser usados para a coleta de dados, em especial os celulares, em todas as esferas do
mundo humano. Consistindo, assim, em desdobramentos que estdo constantemente
colaborando e abrindo novas fontes de dados®3.

Como exemplo dos possiveis perigos, com o emprego dos algoritmos, as condicdes de
big data afetam grupos e ndo somente um usuario isolado pois os detalhes mais intimos podem
ser divulgados digitalmente>®’.

Hoffmann-Riem dita que ““os algoritmos devem servir, em regra, para a emancipacao e,
assim, para aumentar, complementar e capacitar as habilidades cognitivas, sociais, €éticas e
culturais dos seres humanos®®, o que os tornam imprescindiveis em quase todos os dmbitos
sociais, mas especialmente para a comunicacdo digital e 0 modo de funcionamento das
infraestruturas de comunicagao apropriadas para tal, entre elas a Internet >°.

Entretanto Sérgio Silveira alerta que essa transferéncia automatizada da nossa
capacidade de escolha para um sistema algoritmico se baseia na fé cega no processamento veloz

de uma grande e variada quantidade de dados. Retira do inusitado a possibilidade de nos
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sensibilizar, pois mesmo que uma pessoa nunca tenha gostado de certo estilo musical ndo
significa que ela ndo sera atraida por uma musica desse estilo>*.

O uso de algoritmos tem o potencial de levar a resultados consistentes e a ajudar as
empresas a economizarem — tendo em vista que 0s processos de contratacdo consomem muito
tempo e dinheiro — entretanto, a falta de transparéncia e governanca algoritmica é uma séria
preocupacdo no que se refere as consequéncias legais da discriminacéo algoritmica®*.

A filtragem algoritmica e a criacdo de bolhas, ou melhor, de publicos calculados, é
empobrecedora da realidade, principalmente da criatividade. Trata-se, segundo Sergio Silveira
de “uma manifestagdo da serviddo maquinica, uma grande dependéncia social e individual das
tecnologias da informacdo e comunicacdo, reforca o0 modelo de negdcios baseado na extracao

de dados pessoais para fins comerciais, econdmicos, culturais e politicos.””>*?,

4.2.1 A Governanca Algoritmica

A governanca algoritmica, em termos gerais, diz respeito a capacitar o programa de
computador (software) para tomar decisfes e autonomamente - ou seja, sem supervisdo humana
- regular alguns aspectos de nossas atividades humanas cotidianas ou algum aspecto da
sociedade, de acordo com algumas politicas definidas algoritmicamente®*. No entanto, uma
boa governanca ndo se estabelece automaticamente. Um dos desafios € esclarecer a relacdo
entre 0s requisitos éticos e legais para configurar o desenvolvimento e o uso das tecnologias
digitais®*.

De acordo com Sérgio Silveira, governanca ou gestdo algoritmica pode ser
compreendida como “a direcdo, delimitacdo, controle, enfim, como regulacéo sobre os sistemas
algoritmicos”. Regulacdo no sentido de processos humanos, sociais, intencionalmente
conduzidos para dirigir os sistemas algoritmicos®®.

E, em suma, a utilizagdo de processos claros, que tenham como pretensdo minimizar os

riscos envolvendo o uso de algoritmos, com respeito aos direitos fundamentais, tendo, ao
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mesmo tempo, a extracdo do maior beneficio possivel, considerando o equilibrio de interesses
entre todas as partes envolvidas>*®.

A governanca algoritmica é primordial para os procedimentos de coleta, armazenamento
e tratamento de dados pessoais, a medida que pode servir como norte na busca pelo equilibrio
de fatores envolvidos no que se refere a utilizacdo de dados pessoais, a partir da criagdo de
algoritmos, em um carater interdisciplinar®*’. A analise e utilizagdo de grandes quantidades de
dados torna possivel novas combinacdes caracteristicas entre muitas pessoas. Gabrielle Sales
Sarlet e Carlos Molinaro destacam que “os afetados sao geralmente agrupados por sistemas de
algoritmos potencialmente estigmatizantes, discriminatérios ou excludentes, tornando-se,
todavia, imperceptivel para o individuo™,

Para tratar dessa massa de dados, o estudo realizado pela GESAC recomenda aumentar
a transparéncia (accountability) no uso de algoritmos, bem como promover e monitorar a
diversidade cultural em suas diversas formas — especificamente, géneros musicais, linguagens
e origens de cantores, musicos e letristas — por meio de possiveis medidas®*®.

Sérgio Silveira indica que, do ponto de vista pratico, as medidas para a governanca
democratica dos algoritmos dependem de compreensdo, auditoria externa permanente, com
prazos para correcdes de vieses, interesse e vontade das forcas politicas em disputa®®.
Entretanto confiar tdo somente em principios éticos dificilmente estara de acordo com a
responsabilidade do Estado em fornecer garantias®®*.

Como possivel solucdo, uma area recentemente estabelecida de aprendizado de
maquina, é a Fairness in machine learning — Justica no aprendizado de maquina — a qual estuda
como garantir que os vieses nos dados e as imprecisdes do modelo n&o levem a modelos que
tratem os individuos desfavoravelmente com base em caracteristicas como, por exemplo, raca,
género, deficiéncias, sexo ou orientacdo politica. Empresas como Google e Facebook ja vém

utilizando tais ferramentas para combater vieses discriminatorios em machine learning®?.
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No entanto, o fato de ndo existir uma definicdo universal de justica, de igualdade, de
equidade mostra a dificuldade de resolver esse problema. Contudo pesquisadores e engenheiros
precisam se atentar aos potenciais efeitos nocivos ao modelar um algoritmo ou sistema®® bem
como “treind-los para compreender aspectos éeticos e morais de sua tomada de decisdo”,
conforme propde Laura Schertel Mendes e Marcela Mattiuzzo®*,

A aspiracdo de um algoritmo consciente de imparcialidade é alcangar um modelo que
permita maior imparcialidade sem comprometer significativamente a precisao ou outras nogdes
alternativas de utilidade, e para isso, s@o propostos 3 mecanismos de melhoria de justica:
mecanismos de pré-processo, mecanismos em processo € mecanismos pos-processo>™>.

Os diferentes tipos de mecanismos apresentam respectivas vantagens e desvantagens.
Os mecanismos de pré-processamento podem ser usados com qualquer algoritmo de
classificacdo. No entanto, podem prejudicar a explicabilidade dos resultados, pois existe uma
grande incerteza quanto ao nivel de precisdo obtido ao final do processo®®.

Mecanismos em processo podem impor explicitamente o trade-off>>’ necessario entre
precisdo e imparcialidade na funcdo objetivo. No entanto, tais mecanismos estdo intimamente
ligados ao préprio algoritmo da maquina. Logo, a selecdo do método depende da
disponibilidade da verdade bésica, da disponibilidade dos atributos sensiveis no momento do
teste, e na definicdo desejada de imparcialidade, que também pode variar de um aplicativo para
outro®®,

Os mecanismos de pds-processamento, devido ao estagio relativamente tardio no
processo de aprendizagem em que sdo aplicados, normalmente obtém resultados inferiores,
podendo ser mais facil remover totalmente os tipos de vieses, como impacto dispar; no entanto,
nem sempre essa € a medida desejada, podendo ser considerada discriminatoria, ja que
prejudica deliberadamente a exatiddo de alguns individuos para compensar outros (isso também
esta relacionado as controvérsias no campo juridico e econémico das acBes afirmativas). Tal
mecanismo pode tratar de maneira diferente dois individuos semelhantes em todos os recursos,

exceto no grupo ao qual pertencem. Essa abordagem exige que o tomador de decisao no final
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do loop possua as informag6es do grupo ao qual os individuos pertencem (essas informac6es
podem estar indisponiveis por motivos legais ou de privacidade)®®.

Em abril de 2021, a Unido Europeia apresentou a Proposta de Regulamento do
Parlamento, a Al Act, para estabelecer “regras harmonizadas para o desenvolvimento, a
colocacdo no mercado e a utilizagdo de sistemas de Inteligéncia Artificial na Unido Europeia
na sequéncia de uma abordagem proporcionada baseada no risco” centralizadas nos seres
humanos®®°.

O relatorio de iniciativa da Comissdo Especial sobre Inteligéncia Artificial na Era
Digital (AIDA) analisa 0 quadro dos aspetos éticos de Inteligéncia Artificial, da robdtica e das
tecnologias conexas, propondo principios orientadores para garantir a seguranca, a
transparéncia e a responsabilidade para prevenir preconceitos e discrimina¢fes, promovendo
assim a responsabilidade social e ambiental, e assegurando o respeito pelos direitos
fundamentais®®’.

O objetivo da regulamentacao de um regime de responsabilidade civil para a inteligéncia
artificial reside na construcdo da confianca, enquanto protege, a0 mesmo tempo, os cidadaos,
incentiva a inovagao e proporciona as empresas uma seguranca juridica®?. Entre os assuntos
que devem ser resolvidos sobre os direitos de propriedade intelectual, o Parlamento destacou
que se faz importante um sistema eficaz para o desenvolvimento de Inteligéncia Artificial que
inclua a questdo das patentes e dos novos processos criativos®®,

N&o se deve olvidar, consoante Gabrielle Sales Sarlet e Cristina Caldeira que tal modelo
“se projeta como um exemplo para outros paises”, como o Brasil, “em virtude das similaridades
e das conjugacdes de esforgos na construcdo de um sistema protetivo”, “sendo configurado com
base na protecdo multinivel da pessoa humana’*°%.

Em dezembro de 2022, uma comissdo de juristas com a participacdo da Entidades dos
Setores Editorial, Musical e Audiovisual e do Instituto Brasileiro de Direitos Autorais (IBDA)
entregou ao Senado Federal um substitutivo de trés projetos de lei (5.051/2019, 21/2020 e
872/2021) sobre regras de inteligéncia artificial. O relatorio apresentado tem por objetivo ditar
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principios, regras, diretrizes e fundamentos para regular o desenvolvimento e a aplicacdo de
inteligéncia artificial no pais®®.

O estudo demonstra que o objetivo da comissdo € garantir seguranca juridica para o
desenvolvimento e a inovacao econdmica-tecnologia no Brasil. Logo, o relatério busca destacar
valores constitucionais como “proteger os direitos fundamentais e garantir a implementacéo de
sistemas seguros e confiaveis, em beneficio da pessoa humana, do regime democrético e do
desenvolvimento cientifico e tecnolégico”®®, tal como na Europa.

Dentre os 10 fundamentos elencados no estudo, para o desenvolvimento,
implementacdo e uso de sistemas de inteligéncia artificial no Brasil, destaca-se aqui: | — a
centralidade da pessoa humana; Il — o respeito aos direitos humanos e aos valores democraticos;
Il — o livre desenvolvimento da personalidade; e V — a igualdade, a ndo discriminacdo, a
pluralidade®’.

Ainda que ndo se tenha tido um consenso entre as entidades privadas participantes e 0s
juristas se a nova legislacéo deve ou ndo regular os direitos autorais, bem como néo deixa claro
alguns pontos sobre as obras intelectuais, no que tange a mineracdo de dados, o art. 42 descreve
gue “ndo constitui ofensa a direitos autorais a utilizacdo automatizada de obras, como extracéo,
reproducdo, armazenamento e transformacao, em processos de mineragédo de dados e textos em
sistemas de inteligéncia artificial, nas atividades feitas por organizacGes e instituicfes de
pesquisa, de jornalismo e por museus, arquivos e bibliotecas”, contanto que “l —né&o tenha como
objetivo a simples reproducéo, exibicdo ou disseminacdo da obra original em si; Il — 0 uso
ocorra na medida necessaria para o objetivo a ser alcancado; Il — ndo prejudique de forma
injustificada os interesses econdmicos dos titulares; e IV — ndo concorra com a exploracéo
normal das obras’°%,

No presente estudo hd também uma dedicacdo aos riscos oferecidos pelo uso da
inteligéncia artificial aos grupos vulneraveis e com as formas diretas e indiretas, ilegais e
abusivas de discriminagdo, devendo haver medidas de governanga preventivas, como
“composicao de equipe inclusiva responsavel pela concepgédo e desenvolvimento do sistema,

orientada pela busca da diversidade*®°, por exemplo.
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Fato € que, Sergio Silveira alerta, € preciso também um esclarecimento social mais
amplo para poder ajudar “a sensibilizar forcas e coletivos politicos a assumir a bandeira da
regulamentac&o dos algoritmos de relevancia pablica’°, somado a instrumentos transacionais

e globalmente eficazes e apropriados®’*

coexistentemente com uma “regulacdo estatal
sofisticada™ “para sustentar o préprio papel evolutivo da Inteligéncia Artificial e garantir a

defesa do humano ao revés dos danos que esta esta propensa a ocasionar”>’2,
4.2.1.1 O Algoritmo de Recomendacao do Spotify

Inicialmente, é necessario analisar o Spotify ndo como modelo de comércio e consumo
de fonograma, ndo s6 como criador - de ambientes externos a ele, de situacdes mercadoldgicas
diferenciadas, de préaticas usuarias de consumo, - mas como criatura, com fisionomia,
personalidade, intencdes, vocabulario e vontades proprias. E preciso reconhecer o Spotify
enquanto software®’,

Esse reconhecimento do Spotify como um software, de acordo com a pesquisa de Carlos
Viegas, encarrega-se de filiar o Spotify a cadeia dos softwares e a linhagem dos softwares
responsaveis pela reproducao de fonogramas ao longo da histdria, como o Media Player (1991),
0 QuickTime (1991) e o0 Winamp (1997), além de produtos como o Windows Media Player
(1998) e o iTunes (2000) que marcam diferentes estagios da mesma técnica a qual o software
Spotify responde®4,

Desde 2014 o Spotify passou a incluir algoritmos que possibilitam recomendacdes de
conteddo personalizado visando aprimorar constantemente a qualidade do seu servico.
Combinando diferentes técnicas como filtragem colaborativa, metadados e anélise de audio, a
plataforma analisa cada “curtida” do usuério, coletando informacdes e, por meio dos algoritmos
presentes em seu sistema de recomendacao, indica playlists que acredita ser demandados pelo

publico. E através dessa ferramenta que a plataforma se diferencia das midias tradicionais®’,
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como o radio, ja que a possibilidade de um conteudo construido exclusivamente para cada
usuario torna o streaming mais interessante®’®.

Os algoritmos de recomendacédo implementam filtros de informacao visando apresentar
itens ou objetos como: paginas web, filmes, musicas, livros, medicamentos, lojas e artigos que
provavelmente sdo do interesse do usuério. Algoritmos de recomendacdo sdo amplamente
utilizados por grande parte das gigantes redes lojistas, sites focados em entretenimento, redes
sociais, players de musica e mais uma gama de prestadores de servi¢os ou vendedores de
produtos °7’.

Algoritmos de recomendagéo analisam em um espago muito vasto e denso de dados o
que 0s usuarios “curtem” — ou seja, fazem buscas e digitam informac6es sobre o conteido que
se interessem por intermédio de perguntas ou um icone na plataforma — e, para isso, 0s
algoritmos consideram a analise critica com base no perfil dos usuarios®’®, padrdes
comportamentais, itens visualizados e mais uma série de outros fatores que fazem o algoritmo
compreender quais os resultados da busca sdo, em teoria, mais relevantes para quem esta
realizando a mesma. Os resultados muitas vezes ndo sao 0s mais exatos, mas trazem dentre 0s
primeiros itens da lista o que provavelmente o usuario mais deseja®’®.

De acordo com Geoffrey Bonnin e Dietmar Jannach (2014), citado por Leonardo De
Marchi, Kischinhevsky, Ferreira e Machado, a recomendagdo automatica de musica é
desenvolvida em dois campos de saber: Music Information Retrieval (MIR, ou sistema de
recuperacdo de informacdo sobre musica) e Recommender Systems (RS, ou sistemas de
recomendacdo). Seus desafios sdo 1) desenvolver dispositivos que possam encontrar e
classificar todos os itens relevantes para uma consulta especifica, considerando itens
desconhecidos do usuério e regras envolvendo, por exemplo, as transicBes entre faixas, o

que deve considerar certas l0gicas internas (serem suaves ou terem alto contraste, passarem de

576 SANTINI, Rose Marie; SALLES, Debora. O impacto dos algoritmos no consumo de musica: uma revisio
sistematica de literatura. Signos do consumo, S&o Paulo, v. 12, n. 1, p. 83-93, 2020. DOI: /10.11606/issn.1984-
5057.v12i1p83-93. Disponivel em: https://www.revistas.usp.br/signosdoconsumo/article/view/166042.
Acesso em: 12 fev. 2023.

57 MARINHO, Leonardo Herdy et al. Conceitos, implementacéo e dados privados de algoritmos de recomendacdo
In: MINICURSOS da ERSI-RJ 2019 - VI Escola Regional de Sistemas de Informacdo do Rio de Janeiro.
Brasilia, DF: Sociedade Brasileira de Computacdo, 2019. v. 6, p. 6-37.

578 Perfil ou identidade digital sio “mosaicos compostos pelas informagdes fornecidas pelos usudrios em uma
formatacdo igualmente constituida e circunstanciada pelo que é consciente e livremente disponibilizado e pelo
que advém das pegadas digitais, dos cruzamentos e dos vazamentos de dados”. E considerado como dado
sensivel diante da “possibilidade de ser utilizado de modo discriminatério e, dessa forma, ha de se reconhecer
gue 0 manejo/tratamento desses dados pode expressar uma afetagdo direta a pessoa humana”. Em: RUARO;
SALES SARLET, 2021.

5% MARINHO et al., op. cit.



125

um ritmo acelerado para um lento etc.), e 2) criar recomendacgdes personalizadas ao perfil do
usuério considerando o consumo imediato, uma vez que o usuario pretende ouvir a cangdo no
momento em que requisita a pesquisa ao sistema e’

Para tanto, os algoritmos véo buscar informacdes em diferentes fontes para, em primeiro
lugar, tentar prever comportamentos humanos através da quantificacdo do gosto dos usuarios.
O trabalho se inicia em observar as tendéncias e comportamentos passados de cada usuério,
iSO &, 0 que cada usuario ja ouviu deve servir de base para o calculo do que pode querer ouvir
no futuro, sendo mais importante do que ele ou ela querera ouvir, conquanto a probabilidade
abra mais espaco para a especulagio de novidades musicais®®?.

Assim, o objetivo de tais sistemas ndo € tanto replicar o que cada usuario/a efetivamente
faria, mas antecipar comportamentos possiveis para obter resultados esperados em relacdo ao
que o usuario poderia fazer. Dessa forma, ao inves de ficar a mercé da contingéncia, constroem-
se possibilidades de a¢Oes que restringem, no limite, as escolhas dos usuérios na plataforma.
Trata-se, portanto, ndo tanto de uma técnica de organizacao funcional da informacéo quanto de
uma politica do comportamento humano®®?,

O Spotify cria playlists com base nos habitos do consumidor (o que curte, compartilha,
salva e até o pula) e nos habitos de pessoas com gostos similares®®. Quanto mais se consome,
maior sera a chance de o contedo ofertado pela plataforma agradar, porque o algoritmo do
Spotify € um agente de inteligéncia artificial que aprende por meio das entradas fornecidas pelo
usuario®®. Assim, uma boa playlist deve apresentar um equilibrio entre novidades e
redundéncia, pois a informacdo muito familiar satisfaz pouco ao cérebro; ja a pouco familiar,
pode causar incdmodo®®,

O sistema de recomendacdo do Spotify é a tela inicial do app, repleta de listas de
reproducdo e recomendacOes personalizadas. As listas de reproducdo recomendadas incluem
Discover Weekly, B Side, Release Radar, suas mixtapes € muito mais. Outras secGes da tela

inicial organizada de maneira inteligente sdo “Retorno”, “Reproduzido recentemente” ou
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“Recomendado para hoje”. A tela inicial é criada e curada por uma IA chamada BaRT (“Bandits
for Recommendations as Treatments”), além das se¢des do Spotify, como Jump Back in
nomeadas de “Prateleiras™®,

O modelo BaRT é capaz de “aprender e prever a satisfacdo”, que é medida, por exemplo,
em taxas de cliques e probabilidades de consumo. Ele constantemente registra, retreina e
aprende com seus proprios erros. Assim, o BaRT do Spotify recomenda mdsicas por meio de
exploracdo e coleta informacdes para uma nova musica. Uma mausica € considerada uma
recomendac&o positiva apds 30 segundos. Isso significa que se o usuario ouvir uma musica por
menos de meio minuto, ela serd considerada negativa. Se ouvir por mais de 30 segundos,
receberd um feedback positivo para a recomendacdo. O sistema é baseado no aprendizado por
reforco e tenta obter feedback para maximizar a satisfacdo do usuério e corrigir as
recomendacdes previstas. Para isso 0 modelo BaRT utiliza um “bandido multi-armado”, que é
treinado para executar uma determinada agdo para a qual a probabilidade é a maior de receber
uma recompensa, analisando a informagdes contextuais e avaliando tais informacges antes de
decidir executar uma a¢&o®®’.

Ao lado das listas de reproducdo recomendadas, ha as se¢des “Musicas recomendadas”
(continuacdo automaética da lista de reproducdo), e também ha& uma lista de reproducdo e de
cada album do artista ouvido. E dessa forma que o Spotify torna a experiencia do usuario
personalizada®®,

Sempre que um usuario executa uma acdo no Spotify — como, por exemplo, ouvindo
uma faixa ou procurando por um artista — uma pequena informacao é enviada aos servidores do
Spotify. A entrega de informacdes, “o0 processo de garantir que todos 0s eventos sejam
transportados com seguranca de clientes em todo o0 mundo” para o sistema de processamento
central, é, consequentemente, um requisito fundamental da infraestrutura de dados do Spotify.
Mas este Ultimo também depende da musica, musica esta que vem de outro lugar®®.

Entretanto ha estudos que comprovam que os algoritmos de recomendacdo de musica
do Spotify ndo tiraram vantagem da infinidade de arquivamento do servi¢o. O que se trata da
personalizagdo de contetdo, como afirma a empresa, é, na verdade, um loop de musicas que

tendem a parecer aproximadamente as mesmas, independentemente das caracteristicas do bot,
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ou seja, dar ao Spotify Radio o feedback do usuério de “polegar para cima” (curtir), “polegar
para baixo” (ndo gostar) ou pular ndo produziu diferencas significativas nos resultados®*®. Por
intermédio de calculos complexos, cujas formulas ndo séo tornadas publicas, pois constituem
segredo industrial, uma informacéo se soma a outra, criando uma cadeia chamada playlist, a
qual pode ser renovada apenas pela recombinacéo de fatores como: a) do gosto de cada usuério;
b) metadados inseridos por produtores e/ ou agregadoras de conteudo; c) gosto de outros
usuarios, pares do usuario inicial; d) gosto de diversos outros usuarios, tomados a partir dos
metadados dados pelos produtores/agregadoras; e e) analise das reacfes emocionais dos
usuarios a cada musica (com uso de redes neurais)®*.

Para que editoras musicais e intermediarios apresentem alguma musica para os editores
do Spotify, estes devem enviar a masica, antes do seu lancamento, preenchendo as informacdes
requeridas pela plataforma. Esse procedimento é para que a musica seja incluida em
“Descobertas da Semana” ou “Radar de Novidades”, entretanto, ndo ha uma obrigacgdo por parte
da plataforma: muito pelo contrario, a mesma aconselha que haja uma base de f&s interagindo
dentro e fora do Spotify®®.

O sistema do Spotify, segundo Alzamora e Cortez®%, tenta entender os aspectos comuns,
as semelhangas entre os itens avaliados pelo usuario. Assim, apenas itens que tenham um alto
grau de similaridade serdo recomendados. Por intermédio da Google Cloud Plataform, a nuvem
publica da Google®®, o Spotify consegue prover as funcionalidades oferecidas, como: pesquisa
de musicas, listas de reproducéo, funcdes sociais e execucdo de faixas musicais. Quando um
usuario ouve uma mausica, esses dados sdo entregues através de uma melhor combinacao: se a
masica foi ouvida recentemente, o Spotify executara a partir da cache; por meio do modelo

P2P, acessando os dados providos por outros usuarios que ouviram essa muasica; se nenhuma
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das duas iniciais for possivel, o usuério obtera a faixa provida pelo servidor. Com esse modelo,
0 acesso ao servidor é reduzido, e a forma de entrega é otimizada®®.

Descrever sobre como funciona o sistema P2P envolve, em parte, “falar do
funcionamento da propria Internet, tendo em vista o elemento fulcral de ambos ser o
compartilhamento de informag6es por meio da rede” de acordo com Marcos Wachowicz e
Lukas Gongalves. Quando o uso do sistema P2P é utilizado exclusivamente para upload, ocorre
uma violacdo de direitos autorais “tanto para os tratados internacionais quanto em ambito
legislativo e judicidrio do Brasil.” J& quando sua utilizacdo é o download, “tal operacdo é
enquadrada na excec¢do do uso privado, sendo permitido no &mbito dos tratados contanto que
respeitado a regra dos trés passos” °%°%7 que ndo se aplica nas normas de direitos autorais
brasileiras.

A polémica na utilizacao desse sistema esta no fato de ele permitir o compartilhamento
de obras protegidas de maneira rapida, facil e sem a autorizacdo do titular do direito. Pode-se
argumentar em defesa desse tipo de pratica que pelo fato de a obra ser de utilizacdo integral ou
parcial por alguém sem fins econémicos e sem a intermediacdo de terceiros, a mesma poderia
ser caracterizada como uso privado, portanto, alem dos limites da atuacao do direito patrimonial
do autor, consoante os autores®®,

Em fevereiro de 2018, a plataforma recebeu a concessao da patente que permite 0 uso
de reconhecimento de fala e analise de som para avaliar os atributos demograficos de um
usuario, determinar seu estado emocional e até mesmo obter informacdes sobre sua localizagéo.
A ferramenta ird analisar sua voz quanto a “entonacéo, énfase, ritmo e unidades de fala” para
determinar o estado emocional e, a0 mesmo tempo, coletara “metadados ambientais”,
analisando o ruido de fundo para descobrir se 0 usuério esta passeando, andando de 6nibus, em

uma festa®®®, entre outras possibilidades.
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No site do Spotify ha uma pagina dedicada aos usuarios e aos artistas de “Como
interpretar meus dados”. Nessa péagina, observa-se o uso da patente supra citada, tendo em vista
que a plataforma afirma que o tipo de dado coletado se refere a “entrada de voz” e esta incluida
uma lista de comandos de voz (quando disponiveis), entre elas: a data e o horario em que o
comando foi dado, idioma solicitado pelo cliente, “user catalogue”, que mostra o tipo de
assinatura do usuario, a transcri¢dao do que foi dito no comando, idioma definido pelo cliente,
“entity type” mostra a URI (Identificador Uniforme de Recurso) do item apresentado como
resultado da busca (por exemplo, playlist, album, faixa) e pais®®.

Dentre a lista de dados que o Spotify coleta do usuério, observa-se o uso dessa patente.
Na mesma pagina o Spotify descreve quais os tipos de dados dos usuéarios sao coletados e 0 que
estad incluido nestes dados (quando disponivel): nome de usuario do Spotify, endereco de e-
mail, pais, “created from Facebook” mostra se a conta foi criada usando o Facebook, “Facebook
user ID” mostra se 0 usuario ativou o processamento de dados do Facebook e vinculou sua
conta do Spotify. Isso acontece quando o usuério cria uma conta ou entra no Spotify usando as
informac@es de acesso do Facebook, local de preferéncia, data de nascimento, género, cédigo
postal, endereco postal, nimero de celular, operadora de celular, marca do celular e “account
creation” que mostra a data de registro do usuario®,

Os catalogos musicais sdo definidos “com base em critérios ndo partilhados e de
interesse econdmico e curatorial das plataformas, sua constituicdo estabelece barreiras de
entrada a novos e diversificados criadores/produtores de contetido’®%?,

A plataforma foi bastante aberta sobre seu desejo de fazer mais pesquisas “para vincular
0 comportamento de streaming com varredura cerebral, dados genéticos e fisioldgicos”,
concentradas em trés dimensdes: Discovery, Diversity e Tilte03604,

O “Discovery” avalia em que medida as pessoas buscam ouvir mdsicas que nao

conheciam antes. Sdo consistentes e exploradores. Por um lado, escutam sempre a mesma
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musica e adoram e s&0 0s que buscam musicas novas e mdsicas que nunca ouviram antes®%,
Na pratica, a cada segunda-feira, os usuarios individuais recebem uma lista personalizada de
trinta musicas. A lista de reproducdo recomendada inclui faixas que o usuario pode néo ter
ouvido antes, mas as recomendacdes sdo geradas com base no padrao do histdrico de pesquisa
do usuario e na possivel preferéncia musical®.

O “Diversity” avalia a diversidade das masicas que as pessoas escutam. S&o pessoas
leais e ecléticas. Os leais escutam sempre 0 mesmo estilo de musica e os ecléticos escutam
musicas de varios estilos e ndo ficam presos a um género especifico®"’.

O “Tilt” avalia em que medida as pessoas fazem curadoria da sua experiéncia de
streaming. O perfil dos “despreocupados™ € aquele em que a musica fica tocando ao fundo.
Existem usuarios que preferem playlists montadas por outras pessoas, enguanto os “curadores”
sdo aqueles que montam as suas playlists e entendem a importancia da musica certa na hora
certa®%,

Além dessa patente, em maio de 2021, o Spotify requereu o pedido de concessao de uma
patente para recomendar musicas com base nos atributos fisicos de um usuério. O dispositivo
eletronico filtra uma primeira lista de itens de conteddo de midia, com base nos dados
associados a um usuario, para gerar uma segunda lista de itens de contetdo de midia. Os itens
de conteldo de midia na segunda lista sdo associados aos respectivos atributos fisicos. O
dispositivo determina um valor de um ou mais parametros fisicos do usuério e gera uma lista
classificada de itens de conteudo de midia com base na segunda lista de itens de contetdo de
midia, incluindo a determinacdo de um grau de correlacdo entre os respectivos atributos dos
respectivos itens de contetido de midia da segunda lista de itens de contetdo de midia e o valor
de um ou mais parametros fisicos do usuario®®.

Segundo o site Digital Music News, os artistas consideram essa patente perigosa e uma
violacdo aos direitos humanos e direitos fundamentais, pois se trata de uma patente de

vigilancia, tornando-se uma violagao da privacidade®®.
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Como consequéncia desses recursos, as recomendacdes do Spotify, enquanto o Spotify
consegue ser a principal ou Unica forma de fonte pela qual seus usuérios obtém suas musicas,
tendem a “transformar as pessoas em ouvintes mais conservadores” no sentido de que, com o
tempo, elas provavelmente terdo menos experiéncias musicais novas, tipo de prazer barato e
empobrecido®?.

Para realizar as previsdes algoritmicas, bem como para vender publicidade direcionada,
o Spotify acumula inimeros dados de seus usuarios. Seu objetivo geral é engajar 0 maximo
para obter lucro. Em busca desse objetivo, o Spotify tenta organizar o consumo musical em
torno de canalizados comportamentos, sentimentos, humor e por selecionadas listas de
mensagens motivacionais. A medida que seus dados e algoritmos continuam a melhorar, o
Spotify espera se tornar ainda melhor em microdirecionar recomendacfes musicais e
propagandas®?.

Como exemplo, o Spotify cria playlist para o usuario chamada “Only You” ou “Sé
Vocé” em portugués, no qual a plataforma coleta dados sobre o usuério e cria as seguintes
playlists: “Seu mapa astral do audio”, “Jantar dos Sonhos”, com a escolha de 3 artistas favoritos,
“Sua Dupla de artistas” “Sua viagem no tempo do ano com a musica” “seus horarios do dia de
acordo com o audio” “Seus géneros ou temas preferidos”®3,

Além disso, com o0 emprego de algoritmos de big data, o Spotify exp6s sua pesquisa do
ano de 2022/2023 em relacdo ao humor de seus usuarios A pesquisa global demonstra que as
playlists mais procuradas pelos usuarios sdo “confianca”, “motivacdo” e “produtividade”, além
da playlist “Lucky Girl” (garota sortuda) no qual possui musicas de confianca e encorajamento
de cantoras estadunidenses®“.

Em 2019, a gravadora Warner Music Group firmou um contrato com a Endel, empresa

de inteligéncia artificial, para produzir 20 albuns por ano, que ja circulam nas plataformas de
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streaming®’®. A empresa alema oferta servicos de criacdo de misica com base em batimentos
cardiacos, humor, temperatura e horario do dia, com a finalidade de fazer o usuério relaxar e
dormir bem, em tempo real®®. Ou seja, uma das maiores gravadoras do mundo optou por
contratar um algoritmo ao invés de um compositor, tornando essa IA concorrente de um
compositor musical, o que compromete seus direitos patrimoniais de autor.

Conforme apontado, cerca de 100 mil faixas musicais séo inseridas na plataforma por
dia, independentemente do dia da semana. Por tanto, o questionamento de Tim € oportuno: quéo
certos podemos estar de que uma quantidade significativa de faixas que estdo sendo carregadas
diariamente ndo est4, nas palavras do presidente do Sony Music Group, Rob Stringer — mero
“flotsam e jetsam™?, com o0 que ele essencialmente quer dizer: pilhas e pilhas de faixas de 'sono’
ou 'efeitos sonoros' de 30 segundos projetadas exclusivamente para jogar o sistema de
pagamento de royalties pro-rata preferido pelos maiores players digitais da musica.®’

Demarco e Santos explicam que esses mecanismos ndo executam apenas a funcao basica
de sugerir conteildos, mas sim a de estabelecer uma atmosfera onde a autonomia da plataforma
na recomendacdo de mausicas é predominante. A recomendacao de musicas ou de playlists ndo
sdo funcbes, mas sim instrumentos para manutencdo de autonomia e popularidade da
plataforma, ja que o usuario ndo precisa, necessariamente, fazer longas buscas pelo contetido®:8.

Tais transformacgdes tém a ver com os ciclos capitalistas e provavelmente terdo longa
duracdo na historia. Logo, a ideia ndo é de voltar ao mundo anterior a publicidade online e seus
algoritmos de recomendacao, pois, como se observa, a tecnologia é cheia de possibilidades
criativas, técnicas e operacionais. Trata-se de perceber qual é o jogo de forcas e quais sdo 0s
direitos desses sujeitos num ambiente relativamente novo, repleto de tensdes e carente ainda de
equilibrio entre as partes envolvidas. A politica cultural tem responsabilidade nessa busca por
equilibrio e ela vai precisar se atualizar e dialogar com politicas de ciéncia, tecnologia e

inovacéo e de comunicacio para se inserir adequadamente na problematica®?®.
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133

O Spotify, tomado como materialidade, tem em si a reformulacdo de um estado de
semivisibilidade que vem da sua genealogia enquanto software de reproducdo sonora. Em razéo
disso, o Spotify propde uma experiéncia de uso que ocorre na maior parte do tempo com o
software em estado de interface grafica oculta. A atividade-fim do Spotify, a reproducéo de
fonogramas personalizados, voltada a atuacdo acustica, permite tal secundarizagdo do recurso
visual, tornando habitual e aparentemente se moldando em torno desse habito - que o usuario
mire outras representacdes visuais enquanto consome a acdo sonora. Ainda assim, o software
mantém uma interface grafica com a qual orquestra algumas de suas inten¢6es engquanto projeto,
ideia e ambiente. Também, no caso do Spotify, a representacdo visual ndo é nula, e o que é
observado no estagio atual da técnica € uma interface grafica mais fugidia, orquestrando
movimentos de simplificacdo visual que fornecem novas camadas de poder ao software a cada
nova camada de simplificago®%°.

A interface gréfica serve ao software no sentido de estabilizar a relagdo humano-
software e garantir a existéncia de interface entre as duas partes. A interface grafica age no
sentido de resolver visualmente, portanto, discursivamente, discrepancias de informacdes e de
percepcdes que possam existir entre as partes. A medida que o uso do software se dé, o usuario
aprende as logicas do software, absorve as ldgicas e torna o esforco de estabilizagdo menos
necessario. A secundarizardo da interface gréfica marca uma aproximacdo da l6gica humana
com a logica programada, que torna os elementos graficos menos importantes, na esteira de um
processo que pode tornar a interface grafica, sim, desnecessaria em alguma medida®?.

Isso tudo em um cenario onde ha um software cada vez mais autocrata e livre para
executar tarefas sem que o ser humano saiba delas, e impondo modelos cognitivos onde esse
mesmo ser humano tem cada vez menos liberdade de interpretacdo, uma vez que tem também
cada vez menos liberdade de observacdo. A observacao, ainda que direcionada as relacGes
ilusorias, serve a funcdo de destrinchar e entender o ambiente de algum modo. Sem a
observacdo, 0 que resta € simplesmente obediéncia do usuario as légicas dos elementos que
interferem sobre ele. O que é desenhado por um caminho que elimina a interface grafica dos
processos é também um cenario onde o software é cada mais autbnomo e o usuario é cada vez

menos livre®22,

Disponivel em: https://cetic.br/media/docs/publicacoes/7/20220927094829/estudos_setoriais-inteligencia_
artificial_e_cultura.pdf. Acesso em: 23 nov. 2022.
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A Music Business World Wide publicou em seu site que o Spotify criou uma tecnologia
que preveé quais artistas “relativamente desconhecidos” em sua plataforma que “provavelmente
vao estourar” em um futuro proximo®22,

De acordo com uma nova patente concedida no dia 1° de margo de 2022, nos Estados
Unidos, o Spotify desenvolveu o que chama de “sistema e método para a previsao do artista
que vai estourar em um ambiente de contetido de midia”. Em esséncia, essa “l0gica de previsdo”
observa os consumidores que o Spotify identificou como “early adopters” para ver quais
artistas de sucesso eles estdo tocando e reproduzindo em um limite minimo de reproducéo,
podendo ser, como, por exemplo, 200.000 solicitagbes de reprodugédo na plataforma em um
més. Um “limite minimo de crescimento”, de 300% més a més nas solicitacdes de
reproducio®.

O Spotify explica no pedido de patente que “a I6gica de previsdo de artistas de ruptura
pode determinar artistas que aumentaram em popularidade no passado com base em dados
historicos™. O Spotify argumenta em sua patente que “se um provedor de servi¢os pode prever
gue um artista vai sair”, entdo esse provedor de servicos também poderia “procurar uma
parceria com o artista cedo para possiveis acordos promocionais e de gravagio”%?°.

As patentes de invencdo da plataforma sdo criadas para prover um acesso aos
lancamentos da semana, géneros alternativos, sugestes para o ouvinte, para parecer um acaso
e simular o acesso a diversidade. Entretanto ndo é o que ocorre. Conclui-se que esse
comportamento de recomendacdo, uma playlist especifica, com artistas especificos e sugestdes
repetitivas, com base nos dados pessoais dos usuarios causam o empobrecimento na diversidade
cultural brasileira, a ilegitimidade na receita distribuida pela empresa e uma disputa injusta
entre compositores e algoritmos.

A falta de transparéncia dos algoritmos utilizados pelos servicos de streaming limita a
descoberta de novos artistas e diminui a diversidade cultural. Essa é uma preocupacdo da
prépria CMA com o futuro do mercado da musica que afirma que playlists ou recomendacdes

serdo cada vez mais geradas usando algoritmos que podem direcionar os consumidores a ouvir

623 STASSEN, Murray. Spotify just patented its own a&r technology to predict breaking artists. Should labels be
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near%?20future. Acesso em: 10 mar. 2022.
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um determinado tipo de conteldo, o que pode causar preocupacgao para consumidores, artistas
e empresas de musica, se isso ndo for feito de forma justa e transparente®2®,

Conforme ensina Rodrigo Moraes, o0 autor, mais do que sobreviver de suas criacfes
intelectuais, anseia viver plenamente. Quer vida, vida em abundéncia. Nao quer vida anénima
e despersonalizada, mediocrizada pela forca do mercado globalizado, que banaliza seus
direitos®?’. Por tanto € de se questionar quem iria compor uma cancéo para no futuro essa obra
se tornar um mero dado.

Nada disso, segundo o proprio CEO da Universal Music é “sustentavel”. Tanto para a
plataforma, quanto para os usuérios (fas de musica). De acordo com Grainge, “eles sdo cada
vez mais guiados para contetdo de baixa qualidade por um algoritmo” e “o resultado liquido
disso € uma experiéncia confusa para todos”%%,

Em dezembro de 2022, a plataforma anunciou diversas aquisicdes que realizou durante
0 ano para melhorar a experiéncia dos usuarios. Além de melhorias para a seguranca da
plataforma, houve aquisi¢des para podcast e audiolivros digitais. Destaca-se que nesse anincio
o Spotify reconhece ser a maior plataforma de audio do mundo. Para a plataforma, portanto,

fazia todo o sentido trazer o Heardle®%°

, um jogo de mdsica interativo para o Spotify. O jogo
fornece uma maneira divertida e inovadora de ajudar os fas a descobrir novas musicas e
artistas®®. Além desse jogo, a plataforma também adquiriu “O Blend”, um novo recurso de
personalizacdo do Spotify e a funcionalidade de lista de reproducéo colaborativa em uma Unica
lista de reproducdo compartilhada, na qual os usuarios podem se “misturar” com até 10 pessoas

ou podem se misturar com artistas®®".
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Ainda com o propdsito de personificar a experiéncia do usuério, a plataforma comprou
0 Roblox5%2, onde fs e artistas de todo 0 mundo podem se conectar e explorar sons, missdes e
produtos exclusivos®3,

No fim desta retrospectiva de aquisi¢cdes, o Spotify ataca a sua principal concorrente, a
Apple. A plataforma afirma que todos se beneficiam quando a concorréncia € justa e,
infelizmente a Apple sempre abusou de sua posi¢cdo dominante para favorecer seus proprios
servicos, sufocar a inovagéo e prejudicar os consumidores®®,

Em janeiro de 2023 a plataforma de streaming anunciou o lancamento do “Playlist in a
Bottle”, no Brasil a “Playlist para o Futuro”. Trata-se da mais recente experiéncia interativa no
aplicativo que captura quem o usuario € musicalmente agora e permite que ele revisite “seu eu”
musical de 2023 um ano depois. Apds criar uma playlist musical de sua preferéncia, seguindo
0 passo a passo na plataforma ou através do QR Code do app, que fard uma série de
questionamentos, ao final, a capsula do usuério sera selada digitalmente e “devolvida” em
janeiro de 2024. A experiéncia tem o prazo final em 31 de janeiro de 2023%%,

Em fevereiro de 2023 também foi anunciado pelo Spotify um “DJ” personalizado, o “Al
DJ”, que fornece uma lista de reproducdo com curadoria de mdsicas, justamente com
comentarios sobre as faixas musicais e 0s artistas que o usudrio se interessar. Trata-se de uma
Inteligéncia Artificial Generativa que cria textos e imitagdo de voz personalizada e realista,
fornecera fatos perspicazes sobre a masica, o artista e 0 género que 0 usudrio esta ouvindo. A
inteligéncia artificial serd alimentada pelos préprios editores do Spotify e sua propria tecnologia
de personificacio para recomendar musicas aos usuarios®®.

Além do Al DJ, a plataforma esté testando playlists acessiveis e desbloqueaveis por

NFT, os tokens ndo-fungiveis. No projeto piloto, ha uma banda criada no Metaverso®’, que
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possui um contrato com a Universal Music Group. Nas redes sociais do grupo hd uma
explicacdo de como desbloquear a playlist, no qual o usuério deve vincular uma carteira
criptografica para autenticar o NFT que desbloqueia a lista de reproducéo. O servigo ainda esta

em fase de teste e apenas usuarios premium tém acesso®%,

4.2.1.2 O Algoritmo de Pagamento de Direitos Autorais do Spotify

As normas de direitos autorais da plataforma Spotify estdo apoiadas nos termos da
DMCA, na clausula 17 do Caédigo dos Estados Unidos, § 512(c)(3)%°. A sessdo 512 do DMCA
contém o que se chama Safe Harbors do ato, que resguardam os provedores de servicos de
Internet. A criacdo desses Safe Harbors foi considerada necessaria porque, antes do DMCA, a
aplicacdo dos principios tradicionais do copyright frequentemente levava as Cortes a impor aos
provedores de servicos de Internet a responsabilidade pelo ato de seus usuarios, mesmo aqueles
que ela ndo tinha controle, ameagando paralisar a expansdo da Internet 640,

A clausula 17 do Cédigo dos Estados Unidos, § 512(h) do Digital Millennium Copyright
Act (DMCA) permite aos detentores de copyright, sem nenhuma supervisdo judicial ou
processo devido, obter informacdes pessoais, a partir dos Provedores de Servicos de Internet
(PSI), de individuos que eles acreditam estar infringindo seus copyrights®4.

Tal sistema ndo se aplica a ordem juridica brasileira. O sistema anglo-americano, desde
0 seu nascimento, esta voltado para os aspectos econémicos e a exploracdo da obra, por meio
de sua reproducdo, pertenca ela a quem for, com base no principio remuneratério do direito de
cdpia, enquanto nossa legislacdo esta voltada para a pessoa humana, responsaveis pela evolugédo
da cultura®?,

O tema sobre distribuicéo de royalties entre os detentores de direitos autorais e o Spotify

sempre foi discutivel entre a inddstria da masica. Para esclarecer o assunto, em margo de 2021
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aempresa a langcou uma pagina chamada “Loud & Clear”, esclarecendo diversas questdes sobre
como a empresa gera receita e o caminho que esse dinheiro percorre até a conta bancéria dos
compositores e artistas, pois a empresa acredita que “os artistas merecem entender com clareza
a economia do streaming de musica”*,

O Spotify informa que as musicas na plataforma geram dois tipos de direitos: i) direitos
de gravacdo (recording royalties), o qual é a receita devida aos detentores de direitos pelas
gravacdes presentes no Spotify, pagos diretamente ao licenciante, geralmente a gravadora; e ii)
direitos de publicacdo (publishing royalties), sendo a receita devida ao compositor ou ao
proprietario da composicao, feito diretamente aos editores ou sociedades de gestdo coletiva.
Afirmam, ainda, quando uma mdsica é tocada no Spotify, hd a geracdo de receita para o detentor
de direito autoral, independente da musica ter sido tocada na modalidade premium ou na
modalidade gratuita®**.

Conforme a explicacdo da plataforma, o Spotify gera dinheiro para pagar os fonogramas
de duas fontes: as assinaturas do Spotify Premium e com o0s anuncios do servico gratis.
Aproximadamente % desse dinheiro vai para os detentores dos direitos das musicas. A
plataforma possui um fundo de royalties no pais ou regido, no qual os pagamentos sao feitos

com base em uma cota por streamings, e ndo em uma taxa fixa por streaming®*.

O Spotify divide os royalties com base em cotas por streamings de cada detentor de
direitos autorais na plataforma. Esse dinheiro ndo € dividido com base em um valor fixo por
streaming, porgue 0s assinantes do Premium ndo pagam por streaming, e sim por uma
assinatura com a plataforma®*®.

A cota por streamings € calculada mensalmente em cada pais onde operam somando o
nimero de vezes que as musicas de um detentor de direitos especifico foram ouvidas e
dividindo o resultado pelo ndmero total de streamings nesse mercado®’. E uma regra de trés,

basicamente.

Figura 5 — Formula dos royalties de streaming em detalhes
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4%  SPOTIFY. Royalties: How we calculate and process royalties.  Disponivel em:
https://artists.spotify.com/help/article/royalties. Acesso em: 02 abr. 2022.
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Royalties: in detail

The formula below explains the Spotify royalty system in more detail:

SPOTIFY ARTIST'S SPOTIFY STREAMS 70% TO ARTISTS
monTHLY | X X MASTER & X | novairy
REVENUE TOTAL SPOTIFY STREAMS PUBLISHING OWNERS RATE

See below for explanations of each item

Fonte: TARAN, 2015%48

E de conhecimento da indUstria fonografica que aproximadamente 70% da receita total
é destinado aos royalties pagos aos selos de gravadoras (Record Labels) e aos detentores dos
direitos autorais (Right Holders) e os 30% restantes sdo destinados ao proprio Spotify para
gastos entre outros com banda larga (bandwidth) e infraestrutura®®. Entretanto ndo ha critério
de como esse célculo é feito e nem o repasse aos artistas.

Figura 6 — Receitas do streaming
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Fonte: TARAN, 2015.

648 TARAN, Carlos. Precisamos falar sobre o streaming. Rio de Janeiro, 06 abr. 2015. Disponivel em:
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A propria plataforma aponta no seu site que, de fato, ndo ha uniformidade no valor pago
aos artistas, o streamshare, e ndo ha universalidade entre 0 que € pago entre paises. Esse valor
é direcionado aos detentores dos direitos autorais, conforme cada acordo firmado com selos ou
intermediarios digitais, impossibilitando o autor saber quanto gerou de stream®®, conforme
ilustracdo abaixo:

Figura 7 — Divisdo de receita dos direitos fonograficos e autorais
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Fonte: TARAN, 2015.

Os valores acima ainda podem sofrer eventuais descontos de impostos e taxas de
agregadoras, podendo resultar conforme abaixo:

650 SPOTIFY. Loud & Clear. Disponivel em: https://loudandclear.byspotify.com/pt-BR/. Acesso em: 27 fev. 2022.
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Figura 8 — Lucro final do artista no streaming
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Fonte: TARAN, 2015.

O Spotify afirma “ndo acreditar em uma taxa por streaming”, pois ndo considera
“interessante” e, embora ndo aponte para quem nao € interessante, confessa ser um problema.
Seu foco estd em maximizar o nimero total de pagamentos que podem fazer os titulares de
direitos autorais, ou seja, as gravadoras, as arrecadadoras, as distribuidoras e as agregadoras de
musica®L,

Para realizar toda essa operacdo financeira, o Spotify adquiriu em 2017 a empresa de
blockchain®?, a Mediachain Labs®3. Essa aquisicdo ajuda os titulares de direitos autorais a
serem pagas por cada faixa tocada no Spotify. A tecnologia blockchain é uma ferramenta
importante no mundo da musica, pois € uma das formas mais inovadoras de garantir que as
transacdes sejam processadas com mais eficiéncia. Essa tarefa s6 aumenta em complicacdes a
medida que a base de usuarios se expande exponencialmente®4,

Entretanto a Loud & Clear nédo foi a Unica iniciativa do Spotify para auxiliar os artistas
a ganharem dinheiro. No mesmo ano, no més de dezembro, a plataforma langou “Spotify for
Artists ”, na versdo portugués e para demais 16 idiomas®®. Tal ferramenta ¢ uma colaboragio

para artistas, gravadoras e editoras analisarem estatisticas pertinentes em relagdo ao

651 SPOTIFY. Loud & Clear: Por que o valor por streaming parece ser mais baixo no Spotify que em outros
servigos desse tipo? Disponivel em: https://loudandclear.byspotify.com/pt-BR/?question=spotify-pay-per-
stream. Acesso em: 02 abr. 2022.

852 Blockchain é um conjunto de blocos em cadeia, contendo dados e informages, funcionando como uma espécie
de livro-razdo compartilnado. Com o uso dessa tecnologia, diversos ativos podem ser criados, ja que nela é
possivel registrar as transacfes feitas, trazendo mais seguranca e transferéncia para essas operagdes. Em: O
QUE E BLOCKCHAIN e como funciona a tecnologia por tras do Bitcoin? Exame invest, S&o Paulo, 19 ago.
2022. Disponivel em: https://exame.com/invest/guia/o-que-e-Blockchain-e-como-funciona-a-tecnologia-por-
tras-do-bitcoin/. Acesso em: 09 mar. 2023.

653 MEDIACHAIN. Disponivel em: http://www.mediachain.io/. Acesso em: 02 abr. 2022.

654 SEN, 2021.

65 NAIANE, Ldisa. ‘Spotify For Artists’ ganha versdo traduzida em portugués. Portal Popline, 07 dez. 2021.
Disponivel  em: https://portalpopline.com.br/spotify-for-artists-ganha-versao-traduzida-em-portugues/.
Acesso em: 02 abr. 2022.
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envolvimento com seu publico (base de fas), desempenho da masica, royalties, para criar setlist
de shows®®® e demais instrumentos para que o artista aumente sua interagdo com o publico®’.

Uma das ferramentas que se destaca no Spotify for Artist é o “Spotify Marquee . Trata-
se de uma ferramenta de marketing, uma recomendacdo patrocinada para 0s ouvintes que
demonstraram interesse na musica tornarem-se ouvintes recorrentes, gerando engajamento a
longo prazo. Essa ferramenta de campanhas direciona a atencao dos ouvintes do Spotify Free e
do Premium e os leva da tela inicial do aplicativo diretamente ao novo single, EP ou album do
artista. O Spotify escolhe pessoas para a campanha porgue elas ttm mais chance de curtir a
recomendagao, ajudando o artista a ter resultados melhores®®®,

Para criar uma campanha de Marquee, os artistas precisam ter mais de 5 mil streamings
nos Ultimos 28 dias ou ter mais de 1 mil seguidores em pelo menos um dos mercados
disponiveis, com um or¢amento inicial de US$ 100,00, e as campanhas serdo exibidas por até
10 dias ou enquanto esse valor durar em mais de 36 paises. A plataforma informa que ha o
dobro de chances de o publico salvar ou adicionar uma faixa a playlists pessoais para ouvir
depois®®.

No mesmo ano, além de lancar o “Loud e Clear” e o “Spotify for Artists”, com a intencéo
de demonstrar que a plataforma quer que os artistas sejam mais independentes e
financeiramente bem-sucedidos, o Spotify também lancou, na versdao beta, em inglés a
“Notable”, a pagina de compositores musicais, para que os profissionais da muasica possam
compartilhar suas composicdes e, por créditos musicais, gravadoras, editoras e supervisores de
musica, encontrem e reconhecam o trabalho do compositor®. E um reconhecimento aos
direitos morais de autor por parte da plataforma.

No ano de 2021, para que o artista recebesse US$ 1,00 em streams, ele necessitava ter

no minimo 250 streams®*. Ou seja, o valor pago, em délar, por cada reproducdo em uma masica

8% De acordo com Daniel Ek a banda americana de Heavy Metal Metallica, por exemplo, muda o seu setlist dos
shows de cidade para cidade olhando os dados que o Spotify disponibiliza com as musicas mais populares de
cada local. Entretanto a banda ndo confirmou a informacéo. Em: RODRIGUEZ, Ashley. Metallica shapes its
live shows around what fans are listening to on Spotify. Quartz, 26 jul. 2018. Disponivel em:
https://qz.com/1340887/metallica-bases-its-setlist-on-what-fans-listen-to-on-spotify. Acesso em: 15 jan. 2023.

857 SPOTIFY. Spotify for Artists. Disponivel em: https://artists.spotify.com/pt/features. Acesso em: 02 abr. 2022.

658 CORNWALL, Timothy. Spotify for Artists: Comece a usar o Marquee agora mesmo. 22 nov. 2021. Disponivel
em: https://artists.spotify.com/pt/blog/getting-started-with-marquee. Acesso em: 15 jan. 2023.

859 Ibid.

860 SPOTIFY. Spotify for Artists: A new way to share the songs you’ve written on Spotify. 02 fev. 2021. Disponivel
em: https://noteable.spotify.com/news/new-way-to-share-songs. Acesso em: 30 mar. 2022.

861 JACOB, Ennica. How much does Spotify pay per stream? What you'll earn per song, and how to get paid more
for your music. Business Insider, 24 fev. 2021. Disponivel em: https://www.businessinsider.com/
guides/streaming/how-much-does-spotify-pay-per-stream. Acesso em: 02 nov. 2021.
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era de US$ 0,00348, o que ndo chegava a um centavo de dolar. Estima-se que sua concorrente,
a Apple Music pague US$ 0,00675 por stream, enquanto a Deezer pague US$ 0,00562 e Google
Play o valor de US$ 0,00554°%62,

Segundo a Union of Musicians and Allied Workers, uma entidade estadunidense que
advoga pelos direitos de musicos, compositores, e outros produtores musicais, para que um
criador musical conseguisse uma renda equivalente a US$ 15,00 por hora, salario méedio na
California, teria que alcancar 657.895 ouvintes mensais no Spotify®3,

No ano de 2023, de acordo com a calculadora de Royalties do Spotify da
SoundCompanie, para o artista receber US$ 1,00 a estimativa, antes que gravadoras, gerentes e
distribuidores recebam sua comissao, é de 419 streams, e atualmente o Spotify paga cerca de
US$ 0,04 a cada 10 plays. Assim, para que um artista brasileiro receba um salario minimo
nacional de R$ 1.312,00, ou seja, com a cotacdo do dolar a R$ 5,21, totalizando US$ 264,97, é
necessario no minimo 205.400 streams %4,

Conforme sera aprofundado com a explicacdo dos contratos de licenca e da divisao de
pagamento de direitos autorais, a cada R$ 100,00 em stream, apenas R$ 12,00 ficam com o
compositor e, desse valor, R$ 9,00 s&o para a editora, se houver, e R$ 3,00 vao para o ISRC, se
houve cadastro junto a associa¢do. Desse valor remanescente, R$ 30,00 vai para o Spotify,
restando R$ 58,00, na qual R$ 17,30 € para distribuidora e R$ 40,60 para os artistas conexos.
Caso haja gravadora, este valor pode ser alterado®®®.

No ano de 2020, a estimativa era que o Spotify tinha cerca de 7 milhdes de artistas em
sua plataforma. Desse total, apenas 13.000 ganharam mais de US$ 50 mil em pagamentos®®® e
apenas cerca de 0,0975% de todos os artistas da plataforma conseguiram gerar mais que US$
100 mil no mesmo ano®’. J4, em setembro de 2022, conforme o estudo publicado pela SGAE

662 THE TRICHORDIST. 2019-2020 Streaming Price Bible: YouTube is STILL The #1 problem to solve. 05 mar.
2020. Disponivel em: https://thetrichordist.com/2020/03/05/2019-2020-streaming-price-bible-youtube-is-
still-the-1-problem-to-solve/. Acesso em: 02 nov. 2021.

663 UNIAO BRASILEIRA DE COMPOSITORES (UBC). Spotify estuda melhorar pagamentos, enquanto
streaming vira 'salvacdo’. 19 abr. 2021. Disponivel em: http://www.ubc.org.br/publicacoes/noticia/17922/
spotify-estuda-melhorar-pagamentos-enquanto-streaming-vira-salvacao#:~:text=Uma%20fonte%20da%
20UBC%20n0,int%C3%A9rpretes%20e%200utros%20membros%20minorit%C3%Alrios. Acesso em: 02
nov. 2021.

64 SOUNDCAMPAIGN. Calculadora de royalties do Spotify. Disponivel em: https://soundcamps.com/pt-
br/spotify-royalties-calculator/. Acesso em: 25 fev. 2023.

665 ABRAMUS. Streaming de musica: como fago para ter minhas mdsicas nas plataformas e como funcionam os
direitos autorais? Disponivel em: https://www.abramus.org.br/noticias/14895/streaming-de-musica-como-
faco-para-ter-minhas-musicas-nas-plataformas-e-como-funcionam-os-direitos-autorais/. Acesso em: 10 nov.
2021.

6% RAVANCHE, 2021.

67 SMITH, Dylan. Just 7,500 artists on Spotify - out of 8 million - make $100,000 or more annually. Digital
Music News, 24 fev. 2021. Disponivel em: https://www.digitalmusicnews.com/2021/02/24/spotify-artist-
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(Sociedad General de Autores e Editores) localizada na Espanha, 93% (noventa e trés por
cento) dos artistas que estdo no Spotify tém menos de 1.000 ouvintes mensais®®®,

Para que um novo artista obtenha éxito em ter sua obra executada, € necessario que, ou
sua musica esteja em alguma playlist sugerida pelo Spotify, como “Descobertas da Semana’®°,
ou “Mixes do Spotify”®’® por exemplo, ou que o artista deva investir em marketing, atraindo
seu publico para a plataforma, para entdo gerar uma possivel receita, receita essa que vem sendo
questionada por musicos britanicos que, ao encaminhar uma carta ao ex-primeiro-ministro
Boris Johnson, apelaram para que o governo alterasse a lei de copyrights de 1988°%,

A carta pleiteia que o streaming compartilhe parte do modelo de remuneragdo como é
feito pelas radios, sem prejudicar os contribuintes, porém compensando-os de forma justa, bem
como a implementacdo de um regulador para garantir o tratamento legal e justo de todos 0s
artistas e compositores da musica®’2.

Além dessas reformas por parte da plataforma, os artistas protestam para receber US$
0,01 para cada play/reproducdo, cerca de R$ 0,05. Na prética, isso retiraria o controle da
plataforma e transferiria para o publico ouvinte, conhecido como modelo “user-centered”.
Entretanto Carlos Mills, presidente da ABMI ja adiantou que “esse modelo iria melhorar para
alguns, piorar para outros, mas no resolve o problema, “pessoas ganhando centavos”®”3,

Para o economista-chefe do Spotify, 0 modelo “user-contered” mudaria todo o jogo.
Will Page apontou no ano de 2018 que “no ‘pro rata’, um artista estd menos preocupado com
a diversidade e simplesmente preferira a plataforma cujos usuarios mais transmitem suas

musicas. No modelo “centrado no usuario”, os artistas preferem plataformas de streaming

earnings/?utm_source=feedburner&utm_medium=feed&utm_campaignh=Feed%3A+digitalmusicnews+%28
Digital+Music+News%3A+Top+Stories%29. Acesso em: 31 out. 2022,

668 CISAC, 2022.

669 SPOTIFY. Quais séo as playlists feitas para vocé?: “Musicas que achamos que vocé vai adorar.” Disponivel
em: https://support.spotify.com/br/article/find-playlists/ Acesso em: 31 out. 2022.

670 “Receba mixes baseados nos artistas, géneros musicais e décadas que vocé ama. Isso inclui as musicas que vocé
costuma escutar mais e recomendagdes nossas.” Em: SPOTIFY. Mixes do Spotify. Disponivel em:
https://support.spotify.com/br/article/find-playlists. Acesso em: 31 out. 2022.

671 THE TRICHORDIST. The Rolling Stones and Sir Tom Jones call on UK Prime Minister Boris Johnson to fix
streaming income for musicians and to put the value of music back “in the hands of music makers”. 06 jun.
2021. Disponivel em: https://thetrichordist.com/2021/06/06/the-rolling-stones-and-sir-tom-jones-call-on-uk-
prime-minister-boris-johnson-to-fix-streaming-income-for-musicians-and-to-put-the-value-of-music-back-in-
the-hands-of-music-makers/. Acesso em: 02 nov. 2021.

672 MUSICIANS' UNION (MU). Over 75 Artists Including The Rolling Stones Join The Call to Fix Streaming. 07
jun. 2020. Disponivel em: https://musiciansunion.org.uk/news/over-75-artists-including-the-rolling-stones-
join-the-call-to-fix-streaming. Acesso em: 02 nov. 2021.

673 BREDA, Lucas. Artistas protestam para que cada ‘play’ pague um centavo de délar no streaming. Folha de
Sao Paulo, Sdo Paulo, 21 mar. 2021. Disponivel em: https://www1.folha.uol.com.br/ilustrada/2021/03/artistas-
protestam-para-que-cada-play-pague-um-centavo-de-dolar-no-streaming.shtml. Acesso em: 28 fev. 2022.
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musical em que seus ouvintes tenham menos diversidade de gostos”. O streaming musical,
centrado no usuario, teria como objetivo garantir que 0s ouvintes passassem 0 maximo de tempo
possivel com um artista especifico, pagando por uma assinatura — ja que o modelo pago teria
um stream “mais caro” do que a versdo gratuita, ndo importando o nimero de ouvintes mensais
da plataforma, e sim, a audiéncia do artista. Consequentemente, esse modelo néo
necessariamente traria mais dinheiro, mas deixaria a transagdo mais cara, afetando a
distribuicao dos royalties®’.

O streaming € core business®”® do Spotify. Leonardo De Marchi explica que 0s
algoritmos de cada plataforma contabilizam “os vetores de cada streaming, ou seja, 0 que uma
pessoa escuta, quanto ela escuta, por quanto tempo ela escuta. Isso tudo vale um streaming.
Isso é mercado financeiro puro”. A quantia paga para o titular de direito autoral varia a cada
més. “Os vetores sdo calculados diferentemente pelos algoritmos na hora de fechar a
cotacdo’7®.

O Spotify, que por ser a maior empresa de plataforma de streaming musical do mundo,
segundo The Trichordist, site especializado em direitos autorais, cria “bolhas” por
interferéncias algoritmicas, privilegiando uma parcela pequena de artistas, explorando
economicamente suas obras, de forma tendenciosa, sem a devida remuneracdo aos artistas e
compositores independentes e de menor alcance, e deixando de remunerar tantos outros®’’.

Para o CEO da plataforma, Daniel Ek, a solucdo para aumentar os valores de
remuneracao estd na mao dos artistas. De acordo com uma entrevista concedida a Music Ally,
“0s musicos nao podem gravar musicas uma vez a cada trés ou quatro anos e achar que isso
sera o suficiente.” Trata-se, segundo Daniel Ek, “de criar um envolvimento continuo com seus
fas.” Quanto as reclamacdes das remuneracdes, Daniel Ek rebate afirmando que os artistas, em

publico, nunca estdo contentes e ndo ha incentivo para tal afirmacdo, mas em particular os

674 NAIANE, Laisa. Pagamentos no Streaming: entenda as diferencas entre os modelos “Pro-Rata” e “User-
Centric”. Portal Popline, 06 fev. 2021. Disponivel em: https://portalpopline.com.br/pagamentos-no-
streaming-entenda-as-diferencas-entre-os-modelos-pro-rata-e-user-centric/. Acesso em: 28 fev. 2022.

675 INDEPENDENT MUSIC COMPANIES’ ASSOCIATION (IMPALA). It’s time to challenge the flow:
Impala’s  10-point plan to make streaming work. 23 mar. 2021. Disponivel em:
https://www.impalamusic.org/its-time-to-challenge-the-flow/. Acesso em: 27 maio 2021.

676 BARREIRO, Heloise; FRANCA, Xaina. Desigualdade musical na era do streaming: algoritmos, visibilidade e
remuneracdo. GRUVI. Disponivel em: https://www.gruvi.com.br/post/desigualdade-musical-na-era-do-
streaming-algoritmos-visibilidade-e-remunera%C3%A7%C3%A30. Acesso em: 28 fev. 2022.
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artistas se dizem felizes e que os dados inequivocamente apontam haver cada vez mais artistas
vivendo da propria renda®’®,

Os numeros demonstram que o CEO tem um fundo de razéo. Segundo levantamento do
ECAD, em 2020 (inicio da pandemia do COVID-19) o mercado mundial da musica gravada
consegui crescer 7,4%, mesmo com todas as adversidades, e muito gragas aos streamings, que
representaram 62% de todas as receitas geradas por essa industria no mundo. No Brasil ndo
difere, especialmente com os avangos na arrecadagao dos direitos autorais®’®.

No ano de 2021, foram R$ 225,6 milhdes arrecadados em execugdo publica das
plataformas digitais de musica e video, com um crescimento expressivo de 28,6% no
comparativo com 2020. Mesmo o segmento de streaming (audio e video) ndo representando 0s
principais em termos de maiores valores distribuidos para os titulares, grandes evolugdes séo
percebidas desde 2016 (quando comecaram as distribuicdes de direitos no segmento)®e,

Foram distribuidos no mesmo ano R$ 58,5 milhGes no segmento de musica, um aumento
de 945% respectivamente em relacdo a 2016. O namero de titulares beneficiados também teve
um grande salto, partindo de 37 mil para 86 mil no ano de 20218,

Se a plataforma veio com a intencdo de encerrar a crise fonogréafica de downloads, que
de fato ocorreu, segundo Carlos Millis, a mesma deveria considerar em sua governanca a
transparéncia, as garantias técnicas relacionadas tanto aos algoritmos propriamente ditos quanto
aos acordos firmados entre a plataforma e os selos internacionais e, por fim, a responsabilidade
no caso de ilegalidades cometidas com base em decisdes de algoritmos tendenciosos®®?,

De acordo com investigacdes realizadas pelo jornal sueco Dagens Nyheter, existe uma
lista de 830 nomes de artistas falsos vinculados a Firefly Entertainment, gravadora sueca
independente, e que, pelo menos, 495 desses artistas tém masicas em playlists proprias do

Spotify. Ainda, segundo o jornal, a musica de mais de 500 desses “artistas falsos” foi criada

678 HAHNE, Stephanie. “Facam mais discos”: CEO do Spotify fala sobre reclamacdes de pagamento. Bonjour!,
31 jul. 2020. Disponivel em: https://www.tenhomaisdiscosqueamigos.com/2020/07/31/ceo-spotify-mais-
discos/. Acesso em: 24 fev. 2022.

679 ABRAMUS. Poder do Streaming. 28 fev. 2022. Disponivel em: https://www.abramus.org.br/noticias/19816/
poder-do-streaming/. Acesso em: 26 fev. 2022.

880 |bid.

881 |bid.

882 De acordo com o presidente da ABMI, a industria fonografica ficou 15 anos em queda. Foi mais de US$ 1
bilhdo por ano. Em: BREDA, 2021.
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por apenas 20 compositores e, ao analisar apenas um compositor, este é responsavel por 62
artistas falsos e sua musica atrai 7,7 milhdes de ouvintes por més®e3,

Tal estratégia foi criada visando reduzir o percentual em playlists de musicas de
gravadoras legitimas para que o Spotify possa reduzir seus custos com propriedade intelectual.
Ainda, segundo 0 mesmo site, a plataforma comercializa falsos streams, ou seja, artistas podem

comprar quantas audi¢fes quiserem, impulsionando sua popularidade e engajamento na

Internet, aumentando as chances de assinar um contrato com gravadoras®*,

Em marco de 2021, a IMPALA (Independent Music Companies Association), a
associacédo das gravadoras independentes da Europa, publicou um plano de reforma sugerindo
algumas acdes para tornar mais “contemporéneo” o sistema de pagamentos do streaming. S&o

elas:

i). Acabar com os portos seguros de forma eficaz — sem novas brechas;
ii) Pagar aos artistas uma taxa de royalties digital contemporanea justa. (ndo se confundindo
com “remuneracdo equitativa”);
iii) Reformar a alocacédo da receita de streaming. Diferentes servi¢cos podem querer explorar
uma ou todas as seguintes propostas:
a) Diferenciacdo de taxas:
1. Modelo Pro Rata Temporis — Para lidar com o desequilibrio de valor para contetido
musical de formato longo, por exemplo, tendo uma taxa para os primeiros 30 segundos
a 5 minutos de uma mdusica e, em seguida, pagamentos adicionais acionados em
intervalos de 5 minutos até 15m 30s.
2. Modelo de envolvimento ativo — Incentive os artistas a estimular o envolvimento
ativo dos fas, atribuindo um valor premium as faixas que o ouvinte procurou ou
alcancou pelo nome do artista, faixa ou album, ou onde ele salvou, “curtiu” ou pré-
encomendou um album ou rastrear, por exemplo.
3. Modelo de crescimento de artistas — permitindo que os artistas acelerem as receitas a
um nivel sustentavel, apoiando assim uma diversidade mais ampla de talentos de nicho
emergentes e confidveis. Os fluxos de nivel superior gerariam um pouco menos e os de
baixo um pouco mais para ajudar artistas emergentes e de nicho.
iv) Modelo de Escolha do Usuério — a) Facilitando espagos dentro dos servigos para que 0s
detentores de direitos desenvolvam receitas incrementais por meio de relacionamentos
diretos com os fas, por exemplo, oferecendo acesso a faixas extras, melhor dudio e recursos.
b) Néo ha limite para que uma muasica comece a gerar receita de streaming;
v) Assegurar que ndo haverd redugdes de royalties em troca de jogadas aprimoradas, ou
tratamento privilegiado em algoritmos, ou outros recursos que recriem elementos de “jaba”
(payola);
vi) Acordar e habilitar mecanismos de aumento de receita em mercados onde 0s servi¢os ndo
estdo conseguindo converter usuarios para modelos pagos;
vii) Mais vigilancia dos servigos de musica sobre atividades ilegais que retiram valor dos
criadores, incluindo manipulagdo de streaming, bloqueio de andncios e software de extracdo
de streaming;
viii) Habilitar a busca por gravadoras, intérpretes, produtores, compositores, musicos,
autores, editores;

883 INGHAM, Tim. Remember Spotify’s fake artists? They’re still going strong — and still attracting scandal. Music
Business Worldwide, 28 mar. 2022. Disponivel em: https://www.musicbusinessworldwide.com/remember-
spotify-fake-artist-theyre-still-going-strong-and-still-attracting-scandal/. Acesso em: 30 mar. 2022.

884 PETRIDIS, Alexis. Are Spotify's ‘fake artists' any good? The Guardian, London, 13 jul. 2017. Disponivel em:
https://www.theguardian.com/technology/2017/jul/13/are-spotifys-fake-artists-any-good. Acesso em: 30 mar.
2022.
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ix) Impulsionar o repertério e os idiomas locais por meio de um melhor perfil em listas de
reprodugdo e outros recursos, além de ter titulos de faixas em mais de um idioma ou
especifico, e mecanismos de financiamento circunscritos alocados para investimentos em
novas gravacoes locais;

X) Trabalhar em colaboracdo com um espectro de gravadoras, em todos os mercados (por
exemplo, através do Merlin para independentes) para garantir que os desenvolvimentos de
algoritmos editoriais ndo afetem negativamente a diversidade, o repertério local e as
oportunidades de descoberta de artistas;

xi) Trabalhar com o setor de musica gravada para ajudar a avaliar e reduzir a pegada de

carbono da mdsica digital (traducédo nossa)685.

A preocupacdo da IMPALA se refere ao anancio realizado pelo Spotify, em novembro
de 2020, quando informou que estaria fazendo um “novo experimento” ao cobrar de artistas
gue tenham interesse em ver suas masicas nas playlists personalizadas feitas por recomendacdes
automatizadas. O Spotify informou que permitiria que as equipes de artistas e gravadoras
pagassem para patrocinar as recomendacdes da plataforma, dando a elas o poder de informar
seus ouvintes no Spotify®e®,

Em dezembro de 2021, durante a 9 edi¢do do Rio Music Market, a conferéncia anual
realizada pela ABMI sobre a indUstria da musica, foi anunciado um acordo entre a associa¢éo
e o Spotify que promete facilitar o recebimento de direitos autorais pelos autores de musica
independentes e proporcionar maior clareza ao processo de recebimento desses valores.
Segundo a CEO da associacao, Sandra Rodrigues, “basicamente, os associados da ABMI que
disponibilizarem seus repertdrios terdo acesso aos dados junto a plataforma de streaming de
masica, garantindo a diminuicdo de intermediarios e, obviamente, um maior controle das
receitas advindas da sua obra” ¢’

Além dessas reivindicacdes, executivos da industria da musica, analistas e concorrentes
no streaming, como o CEO do grupo Sony Music e Eric Levin, diretor financeiro global do
Warner Music Group, por exemplo, esperam que o Spotify aumente os pre¢os de assinaturas a

qualguer momento em paises desenvolvidos, sob o0 argumento de que, com este aumento, 0s

885 IMPALA, 2021.

68 NAIANE, Laisa. ABMI fecha acordo com Spotify para recolhimento de Direitos Autorais. Portal Popline, 10
dez. 2021. Disponivel em: https://portalpopline.com.br/abmi-acordo-spotify-recolhimento-direitos-
autorais/#:~:text=Basicamente%2C%200s%20associad0s%20da%20ABMI,CE0%20da%20ABMI%2C%20
Sandra%?20Rodrigues. Acesso em: 30 mar. 2022.

887 |bid.
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titulares de direitos autorais receberiam melhor. Entretanto o Spotify resiste®®® e seu CEO diz
que fara isso de forma oportuna também®3°

Ainda em 2021, o Spotify elevou os precos de seus pacotes em varios mercados, como
Reino Unido e EUA, e os pacotes premium individuais no Brasil e na Argentina. Para Daniel
Ek, isso é “uma incrivel proposta de valor ao consumir” e, ao perceber que seus concorrentes
vém aumentando os precos, “isso da mais confianca” a plataforma®®. Ao ser questionado sobre
0s aumentos de precos que ocorreram em 46 mercados globais, e se tais acréscimos trariam
reflexos nos direitos autorais acordados com as gravadoras, Ek afirmou que esse incremento
significaria uma vitoria para ambas as partes®®.

Do mesmo ponto de vista que a IMPALA, a GESAC- European também acredita que é
necessaria uma remuneracao que reconheca os artistas na industria digital e elenca 3 sugestfes

de melhorias as plataformas, conforme segue:

1. Reconhecimento:

Ferramentas para visibilidade e descoberta de autores;

Func®es de pesquisa direcionadas e selecionaveis para autores e suas obras;

Igualdade de acesso ao mercado;
Transparéncia quanto ao funcionamento dos algoritmos;

Supervisionar e garantir a diversidade cultural;

Promover obras europeias.

2. Remuneracéo:
Aumente o grafico de receita por meio de modelos de precos variaveis;

Garanta que os autores se beneficiem mais favoravel desse grafico crescente;
Aborde os chamados “Transferéncia de valor”;

Definir as melhores préticas em relagéo a:

- Sistemas payola;
- Praticas coercitivas e modelos isentos de royalties;
-Escritores fantasmas /Artistas falsos;

Fraude de streaming.

3. ldentificacéo:

Incluir dados do ponto de vista da criacéo;
Criar consciéncia entre criadores e detentores de direitos sobre a importancia dos
dados;
Coincidir os Cdédigos de Combina¢do Normalizado Internacional para Obras Musicais
(ISWC) com o ISRC;
Obrigacéo estrita de informar corretamente, especialmente no caso de plataformas
UGC (Contetdo Gerado pelo Usuério);
Garantir os créditos de criadores, direitos de atribuicdo e direitos morais®®2.

688 UNIAO BRASILEIRA DE COMPOSITORES (UBC). Mercado espera aumento de preco de assinatura no
Spotify, que resiste. 05 jul. 2022. Disponivel em: https://www.ubc.org.br/publicacoes/noticia/20169/mercado-
espera-aumento-de-preco-de-assinatura-no-spotify-que-resiste. Acesso em: 20 nov. 2022,

889 DALUGDUG, Mandy. Spotify mulls price hike in Us following Apple, Youtube’s lead. Music Business
Worldwide, 26 out. 2022. Disponivel em: https://www.musichusinessworldwide.com/spotify-mulls-price-
hike-in-us-following-apple-youtubes-lead/. Acesso em: 31 out. 2022.

69 Ibid.

891 DALUGDUG, 2022.

892 LEGRAND, 2022.
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No més de dezembro de 2022, a CMA concluiu ser improvavel que as gravadoras e 0s
servicos de streaming estejam obtendo altos niveis de lucros excedentes que possam ser
compartilhados com os artistas®®.

Em seu relatério, a CMA reconheceu que o streaming aumentou as margens
operacionais das grandes gravadoras. O 6rgao afirma que, embora o dinheiro do streaming
tenha sido compartilhado mais amplamente do que antes, mais de 60% dos streams foram
gravados por 0,4% dos principais artistas, que tendiam a assinar com as grandes gravadoras e,
portanto, descartam novas acgoes para auxiliar os artistas a ganhar mais dinheiro no mercado de
streaming de musica. Tal concluséo causou frustracdo nos artistas e no sindicato The Musicians’
Union 5%,

Os esforgos da plataforma de streaming musical em esclarecer o quéo transparentes sao
ndo impediu da dupla de hip-hop Black Sheep mover uma agéo coletiva contra a gravadora
Universal Music Group em janeiro de 2023. Por intermédio de seus procuradores, a dupla faz
trés reivindicacOes: i) Que artistas contratados pela Universal deveriam ter recebido 50% dos
royalties do Spotify desde 2011 devido a uma clausula em seus contratos referente a “receitas
liquidas™; ii) A gravadora concordou em aceitar taxas de royalties mais baixas do Spotify em
troca de receber participacdo no servi¢o de streaming em 2008; e iii) Que artistas também
deveriam ter recebido 50% do patrimonio da Universal Music no Spotify (ou o valor dele)
porque, de acordo com a acio da dupla, isso seria “proporcional” ao seu contrato de royalties®®.

O Black Sheep argumenta que a Universal deve a eles e a outros artistas
aproximadamente US$ 750 milhGes em royalties ndo pagos como resultado dessas trés
reivindicacdes, bem como ndo ter contabilizado suas agdes do Spotify nas declaracbes de
royalties fornecidas aos artistas. 1sso ocorre porque a Universal Music supostamente concordou
em aceitar taxas de royalties mais baixas do Spotify em troca de a¢des no servico de streaming
em 2008. Devido a clausula em seus contratos referente a “receitas liquidas”, o Black Sheep
argumenta que os artistas deveriam receber a porcentagem de royalties do Spotify, bem como

deveriam ter recebido 5% do patriménio da Universal Music no Spotify (ou o valor dele)

6% BEIOLEY, Kate. Music streaming is not unfair to artists, UK competition watchdog finds. Financial Times,
New York, 29 nov. 2022. Disponivel em: https://www.ft.com/content/299d9936-3b66-401b-99c4-
2294699301cbh. Acesso em: 29 nov. 2022.

6% BEIOLEY, 2022.

895 INGHAM, Tim. Universal Music Group sued over its Spotify equity ownership by artist in class action lawsuit.
Music Business Worldwide, 05 jan. 2023. Disponivel em: https://www.musicbusinessworldwide.com/
universal-music-group-sued-over-its-spotify-equity-ownership-by-artist-in-class-action-lawsuit/. Acesso em:
07 jan. 2023.
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porque, de acordo com o processo da dupla, isso seria “proporcional” ao contrato de
royalties®®. (essa frase esta repetida, peco por favor para rever)

No ano passado, isso foi confirmado no relatério anual da Universal Music para
investidores, que demonstrou que a gravadora detinha uma participacdo de 3,37% no Spotify
no final de 2021. Esse valor € menor do que em 2008, quando a Universal Music teria adquirido
uma participacdo na empresa de pouco mais de 5%, o que depois subiu para 7% em 2018,
qguando a Universal Music adquiriu a EMI, que tinha sua propria participacdo de 2%. A
participacdo da Universal Music no Spotify caiu devido a dilui¢cdes de acbes causadas por novos
investimentos®®’,

A lider do mercado afirmou que, embora ndo possa comentar sobre todos os aspectos
da reclamacdo, as alegacdes da dupla sdo falsas e absurdas, pois tem um historico de lutar pela
compensacio dos artistas®®8-6%,

As empresas de streaming musical provaram deter os meios técnicos para controlar o
usufruto dos conteddos digitais e, assim, puderam negociar com artistas, gravadoras e demais
sujeitos, seus catalogos no ambiente digital. Isso os transformou em atores capazes de
desenvolver um modelo de negdcio atrativo para 0s consumidores, que conseguem gerar certo
retorno financeiro para os titulares dos direitos autorais e conexos das obras’®.

Além do aumento dos valores do streamshare, os compositores estadunidenses vém
exigindo também a recuperacdo do controle de suas can¢des e que recebam integralmente o0s
royalties de streaming ap0s rescisdo contratual com antigas editoras.

Ocorre que, ap0ds a rescisao contratual, as editoras permanecem como destinatarias de
direitos autorais de streamings e, de acordo com 0s compositores, as politicas de direitos
autorais introduzidas em outubro de 2022 pela US Copyright Office foi baseada em um

entendimento errbneo e ambiguo quanto ao contrato de licenca coletivo de direitos

6% 1hid.

897 Ibid.

8% INGHAM, 2023.

69 «Os termos “compensa¢io” ou “indenizacdo” parecem implicar em algum tipo de dano que pede reparagio.
Contudo, os termos adotados parecem incorretos. Deve-se falar em “remuneragdo”, ao invés de
“compensag¢do”. Por isso haveria remuneragdo mediante licengas e remuneracao através das limitagdes aos
direitos de autor. Sob uma perspectiva terminoldgica ¢ preferivel utilizar o termo “direito de remuneracao
baseado em limitagdes” do que o mais estabelecido e enganoso termo “taxas”.” “O titular de direitos apenas
recebe uma recompensa financeira pelo uso de seus trabalhos, uma vez que a nocéo de responsabilidade sugere
um prejuizo que necessita ser compensado”. Em: GEIGER; CASCAES; ESTEVEZ, 2013.

790 KISCHINHEVSKY, Marcelo; VICENTE, Eduardo; DE MARCHI, Leonardo. Em busca da musica infinita: os
servigos de streaming e os conflitos de interesse no mercado de conteddos digitais. Revista Fronteiras, Sdo
Leopoldo, v. 17, n. 3, p. 302-311, set/dez. 2015. DOI: 10.4013/fem.2015.173.04 Disponivel em:
https://revistas.unisinos.br/index.php/fronteiras/article/view/fem.2015.173.04. Acesso em: 29 jun. 2022.
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fonomecanicos que, segundo a NMPA, trara incertezas juridicas, aumentando a probabilidade
de litigios ™,

Com a intencdo de reaver os direitos fonomecanicos e alterar a Lei de Modernizacao da
Mdusica (Music Modernization Act, em inglés)’®? a Music Artists Coalition entregou uma carta
organizada por mais de 350 artistas, compositores, empresarios e advogados musicais, no dia
12 de janeiro de 2023, requerendo que se revogue imediatamente sua politica por completo’®.
O problema reside em que nem sempre as exigéncias desses atores convergem, tampouco se
restringem a questdo do retorno financeiro. Em diversos momentos, ela envolve também uma
visdo de mundo sobre o comércio de contetudos digitais, implicando o estabelecimento de
relagdes de poder entre novos e tradicionais agentes da industria da muisica’®. Se antes as
reivindicacdes vinham pela conservacéo dos direitos das editoras e pela preservacao dos direitos
de propriedade dos autores, hoje, pleiteia-se pela valorizacdo do conteldo e por uma
arrecadacdo mais justa e contemporanea’® aos artistas e compositores.

As reivindicacOes das associacdes precisam ser analisadas com urgéncia. Em janeiro de
2023, a Central Nacional de Musique (CNM), um érgéo publico que opera sob a supervisdo do
Ministério da Cultura e Comunicacdo na Franca, realizou um estudo com os dados fornecidos
pelas plataformas de streaming Spotify, Deezer e QoBuz, além dos dados fornecidos pelas
distribuidoras/gravadoras e, de acordo com este estudo, na Franca entre 1 e 3 bilhdes de streams
“pelo menos” foram descobertos como falsos no ano de 2021. Se aplicar esse estudo em escala
global, o nimero, com base nos relatdrios da IFPI, 1% de fraude seria de U$S169 milhdes e 3%

seriam U$S 507 milhdes’°®.

1 DONAHUE, Bill. Hundreds of artists push for copyright rule change on streaming royalties: ‘We Stand
Together’. Billboard, 06 jan. 2023. Disponivel em: https://www.billboard.com/pro/songwriters-letter-
copyright-rule-streaming-royalties-music-artists-coalition/. Acesso em: 15 jan. 2023.

92 Music Modernization Act foi aprovada em 2018 nos Estados Unidos, atualizando a Fair Play Fair Pay Act (lei
da execucdo justa e do pagamento justo) que estabelece taxas minimas-padrdo para 0 pagamento aos autores
das musicas comercializadas em plataformas digitais. Além disso, agora os juizes de tribunais aos quais 0s
compositores recorrerem para buscar melhores remuneragfes também poderdo estabelecer pardmetros de
pagamentos aceitaveis. A nova lei também cria uma agéncia Gnica que emitira licengas-cobertor para os direitos
mecanicos devidos por servicos digitais de streaming e download, agilizando os pagamentos aos autores. Em:
UNIAO BRASILEIRA DOS COMPOSITORES (UBC). Music Modernization Act é sancionada nos EUA. 15
out. 2018. Disponivel em: https://www.ubc.org.br/publicacoes/noticia/10843/music-modernization-act-e-
sancionada-nos-
eua#t:~:text=0%20presidente%20dos%20Estados%20Unidos,haquele%20pa%C3%ADs%2C%20fortalecend
0%200s%20compositores. Acesso em: 15 jan. 2023.
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704 KISCHINHEVSKY; VICENTE; DE MARCHI, 2015.
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706 STASSEN, Murray. Streaming fraud accounts for at least 1-3% of plays on services like Spotify and deezer in
france, shows investigation. Music Business Worldwide, 18 jan. 2023. Disponivel em:



153

Ainda, segundo a CNM, eles contabilizaram apenas os streams falsos que néo
escaparam impunes - como por exemplo, um usuario falso ndo se comporta como um fa - pois
é certo que a realidade va além do detectado. Streams falsos sdo prejudiciais aos artistas, pois
isso limita 0 engajamento para que novos artistas sejam ouvidos, bem como altera os
streamshares das plataformas’®’.

Fica novamente evidente a necessidade de uma governanca algoritmica transparente e
justa nas plataformas de streaming musical que se baseiem nos direitos fundamentais e direitos
humanos. O uso de streams falsos instrumentaliza 0s compositores musicais que ndo atingem
a um minimo existencial pois deixam de receber seus direitos autorais.

Com base nessa governanca algoritmica imposta pelo Spotify, os principios culturais, o
direito de fiscalizacdo do aproveitamento econémico de artistas e compositores que fomentam
a cultura nacional vem sendo negligenciado. A plataforma vem utilizando a tecnologia do
streaming para, além de ditar a inddstria musical e cultural, tornar toda a sociedade (artistica
ou néo) dependente de sua existéncia.

Diante deste cenario, 0s servigos de streaming se encontram no centro de uma intensa
disputa sobre como o pagamento de direitos autorais deveriam ser calculados e distribuidos,
bem como a necesséria atencdo de como os dados transmitidos estdo sendo utilizados pela
plataforma, considerando que tais criagdes artisticas imateriais fazem parte do patriménio
cultural brasileiro e sdo de titularidade dos compositores musicais.

O mercado de streaming pratica precos diversos, variando conforme o0s
provedores de servicos, paga os direitos autorais de forma heterogénea, dispar e
por meio de célculos obscuros, em escala global. Estipulando percentuais minimos para o
pagamento, tém-se um ambiente mais saudavel, com garantia de justa remuneracdo e
sistema transparente para a protecdo dos autores, intérpretes, produtores de
fonogramas e musicos acompanhantes’,

Tamanho grau de dependéncia de artistas em relagdo ao Spotify criou, portanto, um
elevado risco, enquanto estes ficam sujeitos as politicas de calculos de pagamento de royalties
de direitos autorais, que comprometem o faturamento destes, por ndo haver transparéncia,
justica e governanca no tratamento dos algoritmos de recomendacdo da plataforma, causando

uma crise cultural e na industria da cultura.

https://www.musicbusinessworldwide.com/streaming-fraud-accounts-for-at-least-1-3-of-plays-on-services-
like-spotify-and-deezer-in-france-shows-investigation/. Acesso em: 25 fev. 2023.

07 Ibid.

8 PAIVA, 2018.
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4.3 A DISCRIMINACAO ALGORITMICA NA INDUSTRIA FONOGRAFICA

A maneira de escutar masica mudou. Se antes era preciso escolher qual cantor ou qual
disco de vinil comprar diante dos custos que envolvia ter um radio e o proprio vinil, hoje o
mercado oferece incontaveis masicas em dispositivos méveis, como o celular. Nunca se ouviu
tanta mdsica e nunca houve tanta opc¢do musical disponivel simultaneamente e
Instantaneamente.

O consumo da musica também é uma ferramenta de socializagdo, sendo uma experiéncia
individual e coletiva em simultaneo. Individual, pois reflete gostos e preferéncias singulares,
além de compor o processo de construcdo e expressao da identidade. E coletivo, pois cria um
senso de pertencimento e integracdo a sociedade’®. Ao listar, ordenar titulos e categorias, €
recomendar contetdos, as plataformas de streaming musical tém grande influéncia sobre a
visibilidade de contetdos e, em Ultima instancia, sobre a fruicdo cultural online, tornando-se
novos agentes intermediarios na distribuicdo e no acesso destes contetidos’*.

Conforme analisado na presente pesquisa, as playlists (catdlogo de masicas) do Spotify
sdo o principal fio condutor da experiéncia de consumo de mdsica e, para que a apreciacao das
playlists siga em um contexto especifico, ao invés de se concentrarem no artista e no aloum’?,
observam tdo somente os desejos do usuario, ocasionando discriminagdo entre compositores e
implicacdes na remuneragao de direitos autorais’*2.

A discriminacdo tem “uma pluralidade de significados”, segundo Adilson Moreira.
Cria-se uma desigualdade de status cultural e desigualdade de status material, ambas
construidas por grupos sociais, culturalmente intencionados para praticarem a discriminacéao.
A discriminacdo também opera para impedir a realizacdo de igualdade de tratamento para as
pessoas discriminadas, objetivando ndo permitir acesso as mesmas oportunidades. Uma acédo
discriminatoria “ndo apenas nega a igualdade de tratamento, mas também limita a possibilidade

de ac&o autdnoma’*3,

% MOSCHETTA, VIEIRA, 2018.

"0 SANTINI; SALLES, 2020.

1 MOSCHETTA, VIEIRA, op. cit.

12 Conforme descrito, associacdes de musicos e compositores musicais europeus vém pleiteando por tratamento
igualitario nas plataformas de streaming, tendo em vista que estudos sobre o mercado de streaming e 0s
proprios relatdrios do Spotify demonstram haver uma preferéncia “acordada” entre as trés principais
gravadoras do mercado (Universal Music, Sony Music e Warner Music).

3 MOREIRA, Adilson José. O que é discriminacdo? Belo Horizonte: Letramento, Casa do Direito, Justificando,
2017.
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Consoante Roger Raupp Rios, o conceito juridico de discriminacéo, que é onipresente
e difuso, foi baseado em instrumentos juridicos internacionais, incorporados a legislacao
brasileira, especificadamente a Convencéo Internacional sobre a Eliminacao de todas as Formas
de Discriminacio Racial’'4, a Convencdo sobre a Eliminacio de todas as formas de
Discriminacéo contra a Mulher™®® e a Convengdo Americana de Direitos Humanos’®. Assim,
conceitua o autor que discriminacdo se refere a “qualquer distin¢do, excluséo, restricdo ou
preferéncia que tenha o proposito ou o efeito de anular ou prejudicar o reconhecimento, gozo
ou exercicio em pé de igualdade de direitos humanos e liberdades fundamentais nos campos
econdmico, social, cultural ou qualquer campo da vida pablica”™’.

O direito da antidiscriminacdo, segue o autor, “cuida das respostas juridicas formuladas
diante de demandas sociais, politicas, culturais e institucionais, em que individuos e grupos
discriminados buscam enfrentar e superar realidades de subjugacio e desvantagem injusta”’*8.

A discriminag&o, que ndo se confunde com preconceito por ser uma percepgao interna
de cada um’®®, pode basear-se em nacionalidade, idade, sexo, orientacdo sexual, identidade e
expressao de género, idioma, religido, identidade cultural, opinido politica ou de outra natureza,
origem social, posicdo socioeconémica, nivel educacional, condicdo de migrante, refugiado,
repatriado, apatrida ou deslocado interno, deficiéncia, caracteristica genética, estado de salde
fisica ou mental, inclusive infectocontagioso, e condi¢do psiquica incapacitante, ou qualquer
outra condicio’?.

Discriminar é tratar, arbitrariamente, de modo diferente, duas pessoas em igual situacéo
ou do mesmo modo duas pessoas em situacbes diferentes. Os 6rgdos de protecdo dos direitos

humanos estimam que o principio da ndo discriminacdo inclui uma obrigacdo de levar em

14 ORGANIZACAO DOS ESTADOS AMERICANOS (OAS). Convencéo Interamericana contra toda forma de
discriminacdo e  intoleréncia.  2013. Disponivel  em: https://www.oas.org/en/sla/dil/docs/
inter_american_treaties_ A-69_Convencao_Interamericana_disciminacao_intolerancia_POR.pdf. Acesso em:
06 fev. 2023.

15 ORGANIZACAO DOS ESTADOS AMERICANOS (OAS). Convencao sobre a eliminagao de todas as formas
de discriminacdo contra a mulher. [1979]. Disponivel em: http://www.dhnet.org.br/direitos/sip/onu/
mulher/lex121.htm. Acesso em: 06 fev. 2023.

18 ORGANIZACAO DOS ESTADOS AMERICANOS (OAS). Convengdo Americana de Direitos Humanos.
(Pacto de San José da Costa Rica). [1969]. Disponivel em: https://www.pge.sp.gov.br/centrodeestudos/
bibliotecavirtual/instrumentos/sanjose.htm. Acesso em: 06 fev. 2023.

17 RIOS, Roger Raupp. Direito da antidiscriminagdo: discriminacéo direta, indireta e acdes afirmativas. Porto
Alegre: Livraria do Advogado, 2008.

718 |bid.

19 |bid.

720 OAS, 2013.
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consideracdo as situacdes diferentes em que se encontram as pessoas. Ele postula a proibigéo
de diferenciacdes arbitrarias no gozo e exercicio dos direitos culturais’.

Tal principio permite estabelecer o postulado segundo o qual toda pessoa deve poder
exercer seus direitos culturais em relacdo a sua prépria cultura, e permite ainda enfatizar que a
identidade cultural de uma pessoa pode constituir, em determinadas circunstancias, um
elemento que a diferencia das demais. Ao obrigar a considerar todas as culturas como dignas
do mesmo respeito, ele convida os Estados a levar em conta a diversidade cultural em suas
politicas, leis e regulamentos nacionais, quando isso for necessario, para o respeito e a
implementacédo dos direitos de todos, notadamente dos direitos culturais. Além disso, medidas
especiais que visem a garantir a implantagdo concreta dos direitos culturais de pessoas que
pertencem a determinados grupos vulneraveis podem ser autorizadas’??.

Mesmo assim, as normas da Convencdo Interamericana Contra Toda Forma de
Discriminac&o e Intolerancia apontam que ha discriminagdo indireta e multipla (direta) 23,

A discriminacdo indireta ocorre em qualquer esfera da vida publica ou privada, quando
um dispositivo, pratica ou critério aparentemente neutro tem a capacidade de acarretar uma
desvantagem particular para pessoas pertencentes a um grupo especifico, ou as coloca em
desvantagem’?*. Tal agdo ocorre quando, mesmo sem uma intencdo objetiva, uma conduta
“aparentemente neutra impacta, de modo diferenciado e prejudicial, individuos e grupos
discriminados”, indo desde uma motivacdo inconsciente de um individuo ou inclusive pelas
“estruturas organizacionais formais e informais, como acontece na discriminacao institucional,
na reproducio de privilégios invisibilizados ou naturalizados”’?°.

J& a discriminacdo mudltipla ou direta é qualquer preferéncia, distincdo, exclusdo ou
restricdo baseada, de modo concomitante, em dois ou mais dos critérios, como nacionalidade,
idade, sexo, orientacdo sexual, por exemplo, cujo objetivo ou resultado seja anular ou restringir
0 reconhecimento, gozo ou exercicio, em condi¢des de igualdade, de um ou mais direitos

humanos e liberdades fundamentais em qualquer area da vida publica ou privada’?®.

721 BIDAULT; MEYER-BISCH, 2015.
722 | bid.

2 OAS, 2013.

24 |bid.

5 RI0S, 2008.

26 OAS, op. cit.
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Em resumo, a discriminacdo direta ocorre de modo intencional e consciente; j& a
discriminacdo indireta se da em atitudes supostamente neutras, causando prejuizos ao individuo
ou a comunidade, ainda que n&o seja proposital. O que as distingue ¢ a intencionalidade’?’.

Ha também, conforme preceitua Adilson Moreira, a discriminacdo negativa e positiva.
A discriminacdo negativa ocorre quando um agente publico ou privado trata uma pessoa de
forma arbitréaria, motivado por estigmas culturais, na qual eles procuram afirmar sua suposta
superioridade sobre um grupo e manter seu status de privilegiado, atingindo diretamente o
principio de igualdade de tratamento’2,

J& a discriminacgdo positiva estd vinculada aos principios de igualdade material, da
justica social e da solidariedade, pois tem a finalidade de reverter os processos de
marginalizacdo que ocorreram ao longo da historia. Ela “cria uma vantagem temporaria ou
permanente para membros de um determinado grupo que possui uma histéria de desvantagem”
ou se encontra em uma situagéo de vulnerabilidade. A mesma tem como objetivo o “bem-estar
de pessoas que se encontram em uma situacio vulneravel”’2°,

No mesmo instrumento juridico hd& um comprometimento entre os Estados para
prevenir, eliminar, proibir e punir, consoante normas constitucionais, todos os atos e
manifestaces discriminatorias, de publicacdo, circulacdo ou difusdo, por qualquer forma e/ou
meio de comunicacdo, inclusive a Internet, de qualquer material que restrinja ou limite o uso
de idioma, tradicdes, costumes e cultura de pessoas em atividades publicas ou privadas’.

A discriminacao € expressamente vedada no ordenamento interno, conforme as normas
do art. 3% incisos Ill e IV e o art. 19 da Constituicdo Federal de 1988, que dispdem que dentre
os objetivos fundamentais da Republica Federativa do Brasil estdo reduzir as desigualdades
sociais e regionais, assim como “promover o0 bem de todos, sem preconceitos de origem, raca,
sexo, cor, idade e quaisquer outras formas de discriminacdo”. Na sequéncia, observa-se também
0 art. 5°, inciso XXXVI do texto constitucional, no qual afirma que “a lei punird qualquer
discriminacdo atentatoria dos direitos e liberdades fundamentais”.

Outras normas da Constituicdo Federal de 1988 ainda proibem a discrimina¢do, como
no mercado de trabalho (art.7, XX e XXXI), estabelecem idades diferentes de aposentadoria
entre homens e mulheres (art. 201, 8§7°, | e 1l), protegem manifestagdes culturais populares,

indigenas e afro-brasileiras (art.215, § 1°), reconhecem as tradi¢fes e organizacgdes indigenas

21 RI0S, op. cit.

28 MOREIRA, 2017.
29 | bid.

30 0AS, 2013.
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(art. 231) e garantem a especial protecéo para criangas e adolescentes (art.227) e para pessoas
idosas (art.230).

A discriminacdo algoritmica decorre do fato de que, com o emprego de algoritmos,
alguém que pertence a determinado grupo pode ser julgado a partir das caracteristicas
generalizadas de outro grupo, de modo que as caracteristicas individuais daquele grupo sejam
desconsideradas, ignoradas ou excluidas’.

Na perspectiva da diversidade cultural, no caso das plataformas de conteido sob
demanda, pode-se questionar a origem, amplitude e pluralidade dos catalogos disponiveis.
Definidos com base em critérios ndo partilhados e de interesse econémico e curatorial das
plataformas, sua constituicdo estabelece barreiras de entrada a novos e diversificados
criadores/produtores de conteido. Assim, ainda que a Internet tenha permitido a pulverizagéo
das esferas de circulacdo e legitimacao — se comparada ao modelo cléassico da industria cultural
— pode-se afirmar que tais plataformas se configuram no atual contexto como novos tipos de
intermediérios no &mbito da producdo e difusdo de contetdos digitais, que possuem enorme
impacto sobre os bens culturais disponiveis para acesso da populagio’?.

Estudos empiricos tém demonstrado que os sistemas de aprendizado por maquinas
podem incorporar vieses culturais e preconceitos raciais e de género. Essas evidéncias indicam
que tecnologias de machine learning, se incorporados em sistemas de decisdo sem a adogéo de
medidas técnicas para contrabalancar tais tendéncias, podem perpetuar estere6tipos culturais,
desfavorecendo grupos ja vulneraveis™3,

Verificou-se, por exemplo, que nomes tipicamente europeus sdo mais facilmente
associados a termos agradaveis do que nomes de origem africana’*. O que n&o é uma novidade,
segundo o estudo da antropdloga Marimba Ani. A autora narra que “a supremacia branca é
caracteristica da cultura Europeia” e assim como outros bens materiais e imateriais africanos,
“a musica foi analisada, dissecada, “estudada” e traduzida para a linguagem da matematica”

europeia. A musica “foi escrita, e entdo poderia ser “lida” assim como alguém |& uma equacao

81 BARBOSA, 2021.

82 LIMA, 2018.

3 LIMA, Ana; HISSA, Carmina; SALDANHA, Paloma. Inteligéncia artificial, algoritmos e o Direito: um
panorama dos principais desafios. In: LIMA, Ana; HISSA, Carmina; SALDANHA, Paloma (coord.). Direito
digital: debates contemporaneos. S8o Paulo: Editora Revista dos Tribunais, 2019. Disponivel em:
https://www.jusbrasil.com.br/doutrina/secao/inteligencia-artificial-algoritmos-e-o-direito-um-panorama-dos-
principais-desafios-inteligencia-artificial-direito-digital-debates-contemporaneos/1279971221. Acesso em: 05
fev. 2023.

734 Ibid.
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matematica”. “Com a escrita vem o controle, e com o controle, para 0os Europeus, vem 0
pOder”735-
Toda tecnologia, conforme explica Octavio Kulesz, destina-se a atender aos propésitos

de um determinado grupo e, nem sempre, sera possivel eliminar vieses’3®

, pois “eles sdo parte
integrante das diferencas culturais”. “Tais vieses e esteredtipos ndo estdo apenas embutidos nos
dados ou nos algoritmos, mas também na forma como as empresas e 0s usuarios interagem com
as maquinas”. Portanto, é necessario estudar “estratégias que ultrapassem um codigo de ética
meramente abstrato e elaborar politicas publicas que garantam que os sistemas de inteligéncia
artificial sejam auditaveis e passiveis de responsabilizacdo™”’.

Explica-se: a Internet e o celular triunfaram. Concomitantemente, a indUstria continua a
produzir e publicar grandes quantidades de produtos, empregam dezenas de milhares de
pessoas, produzem abundéncia consideravel de receita e ocupam grande parte do tempo do
plblico.”8,

O conceito juridico-constitucional de vulnerabilidade é utilizado, de acordo com
Mariana Canotilho, “com referéncia a individuos, grupos ou segmentos de populacdo que
carecem de especial protecdo ou de discriminagdes positivas™, possibilitando “interpretactes
normativas e uma ponderagdo de conflitos entre direitos e valores constitucionais distinta da
tradicional, em diversas situacdes”. A autora destaca que a vulnerabilidade “ndo tem de ser
superada ou “consertada” pela ordem juridica, nem é objetivo juridico-constitucional a sua
eliminagio”"*°.

As mulheres negras se encontram em peculiar situacdo de vulnerabilidade em ambitos

variados da vida social, seja no local de trabalho, nas ruas e mesmo no padréo estético, algo

35 ANI, 1994.

3% Juarez Freitas conceitua vieses (“biases”) como “predisposigdes automaticas ou distorgdes cognitivas do
cérebro que podem conduzi-lo a importantes erros de avaliagdo”. O autor destaca que “por mais alarmante que
isso possa soar, normalmente ndo sdo os habitos escolhidos e as virtudes cultivadas, mas os vieses (com seus
vicios de avaliacdo e atribuicdo causal), que, combinados a forca da avaliagdo causal), contexto, levam
despoticamente ao resultado.” Em: FREITAS, Juarez. Hermenéutica e desvios cognitivos. Revista de Direitos
e Garantias Fundamentais, Vitoria, n. 13, p. 277-308, jan./jun. 2013. DOI: 10.18759/rdgf.v0i13.416.
Disponivel em: https://sishib.emnuvens.com.br/direitosegarantias/article/view/416. Acesso em: 10 jan. 2023.

87 KULESZ, 2022.

738 HESMONDHALGH, 2007.

73 CANOTILHO, Mariana. A vulnerabilidade como conceito juridico-constitucional. Ofiati Socio-Legal Series,
Ofiati, Espanha, v. 12, n. 1, p. 138-163, 2022. DOI: 10.35295/0sls.iisl/0000-0000-0000-1262. Disponivel em:
https://opo.iisj.net/index.php/osls/article/view/1328. Acesso em: 20 fev. 2023.
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majoritariamente fomentado pela midia, direcionadas para um ideal de branquitude™®. E a
denominada “ideologia do branco”*!.

No final da década de 1970 e durante os anos de 1980, as questdes politicas debatidas
no gue concerne ao racismo e sexismo também foram colocadas na pauta do feminismo negro
brasileiro, com o objetivo de atender aos interesses e necessidades do conjunto de mulheres, e
ndo somente daquelas que representavam a mulher branca e eurocéntrica’?.

A ruptura desse discurso e padrdo social se deu através da atencdo para as opressdes
sofridas pelas mulheres negras, cujas intersec¢des potencializam as discriminagdes sofridas, o
que tomou forca com o movimento politico representado pelo feminismo negro’3.

O celular se transformou de aparelho de comunicagdo em dispositivo de vigilancia.
Todas as tecnologias de entretenimento e interacdo cibernética servem a finalidades
democraticas e a acdes de controle distribuido. O mapeamento e classificacdo da sociedade em
grupos aceitaveis e perigosos pode ser realizado com uma precisdo inigualavel quando efetuado
por algoritmos’*.

Entretanto, como foi apontado neste capitulo, o excesso de criagdo de mausicas,
especificamente, por parte da industria fonografica americana, faz os usuarios consumirem tdo
somente 0 que gravadoras estadunidenses disponibilizam em plataformas. Com o0 uso de
algoritmos, a cultura permanece como meio de controle da grande massa por intermédio da
musica. Basta observar o ranking de artistas mais ouvidos no Brasil no Spotify, o “Top Artistas
Brasil 2022, em que se encontram, majoritariamente, artistas brancos e homens’°.

Apesar de preocupante, Silva e Ehrhardt Junior consolidam que “tais problemas podem
ser mitigados com supervisdes que analisem finalidade, restricdes, requisitos e decisdes do
sistema de maneira coerente e transparente”’*®, Os vieses discriminatorios devem ser tolhidos

ja na fase de coleta, de modo que os critérios a serem utilizados no processamento da

40 RIOS, Roger Raupp; SILVA, Rodrigo da. Discriminagdo multipla e discriminagdo interseccional: aportes do
feminismo negro e do direito da antidiscriminagdo. Rev. Bras. Ciénc. Polit., Brasilia, DF, n. 16, p. 11-37,
jan./abr. 2015. Disponivel em: https://www.scielo.br/j/rbcpol/a/xKtshWwZFChwrbtfZxTGXKf/abstract/
?lang=pt#. Acesso em: 13 fev. 2023.

41 RI0OS, 2008.

2 RI0OS; SILVA, op. cit.

743 |bid.

44 SILVEIRA, 2019.

5 SPOTIFY. Playlist “Top Artistas Brasil  2022”. 30 nov. 2022. Disponivel em:
https://open.spotify.com/playlist/37i9dQZF1DX1It6pbD2kAi?si=2fd5dafaf14a440b. Acesso em: 20 fev.
2023.

46 SILVA, Gabriela Buarque Pereira; EHRHARDT JUNIOR, Marcos. Diretrizes éticas para a Inteligéncia
Artificial confiavel na Unido Europeia e a regulagdo juridica no Brasil. Revista IBERC, S&o Paulo, v. 3, n. 3,
p. 1-28, 2020. DOI: 10.37963/iberc.v3i3.133. Disponivel em: https://revistaiberc.responsabilidadecivil.org/
iberc/article/view/133. Acesso em: 30 jun. 2022.
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inteligéncia artificial estejam livres de tais falhas. E importante, assim, que a base de dados seja
inclusiva no que tange a diversas culturas e origens’’.

Algumas das recomendacBes apontadas pela UNESCO, no ano de 2017, para a
promocdo da diversidade cultural no ambiente digital incluem a ampliacdo das competéncias
tecnoldgicas do setor cultural e do publico para expandir a participa¢do na criacdo, producéo,
distribuicdo, disseminacdo e acesso a diversidade de expressdes culturais na Internet; e a
promocdo do acesso equitativo e do equilibrio no fluxo dos bens e servigos culturais, em
particular por meio de tratamento preferencial as obras criadas e produzidas por artistas’.

Do ponto de Adilson Moreira “discriminar é errado”, entretanto em regra implica em
uma violagdo de direitos pois esse comportamento impede a expresséo dos fundamentais e dos
direitos humanos, “que possuem importancia instrumental para uma vida integrada”. Tais atos
afetam diferentes dimensdes da vida das pessoas, diferentes dimensGes do principio da
igualdade e diferentes dimensdes do principio da dignidade da pessoa humana, fazendo que as
pessoas estejam sempre em uma situacio de perene subordinagio’®.

Os desenvolvedores de sistemas, bem como as comunidades de usudrios desses
sistemas, organizadas por meio da Internet, devem estabelecer os marcadores adequados para a
normatividade da programacdo, imbuidos de uma semantica pautada e influenciada pelas
normas juridicas voltadas a efetivacdo de direitos fundamentais, em especial o direito a ndo
discriminag&o’°.

Como exemplo de que é possivel, em setembro de 2021, o Spotify anunciou uma
campanha intitulada “Abra seus ouvidos”, convidando os consumidores brasileiros a
consumirem musicas e conteudos criados por “vozes” pretas brasileiras. A campanha apresenta
relatos de artistas brasileiros pretos que ilustram a extensdo do racismo na construcdo da
indUstria cultural ™.

O Spotify também anunciou uma doacéo inédita de R$ 3,5 milhdes a organizacéo social

Vale do Dendé, uma aceleradora de impacto social e centro de inovacéo criada em Salvador,

47 |bid.

8 LIMA, 2018.

49 MOREIRA, 2017.

50 DUARTE, Alan; NEGOCIO, Ramon de Vasconcelos. Todos s&o iguais perante o algoritmo? Uma resposta
cultural do direito a discriminacéo algoritmica. Direito Publico, Brasilia, DF, v. 18, n. 100, p. 218-244,
out./dez. 2021. DOI: 10.11117/rdp.v18i100.5869. Disponivel em: https://www.portaldeperiodicos.idp.edu.br/
direitopublico/article/view/5869/pdf. Acesso em: 15 fev. 2023.

1 SPOTIFY langa campanha de valorizagéo a cultura preta no Brasil. Correio Braziliense, Brasilia, DF, 21 set.
2021. Disponivel em: https://www.correiobraziliense.com.br/diversao-e-arte/2021/09/4950746-spotify-lanca-
campanha-de-valorizacao-a-cultura-preta-no-brasil.ntml. Acesso em: 15 fev. 2023.
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na Bahia. O investimento ser4 usado para investir em pequenos produtores de musica e
criadores de podcast pretos’?.

Isto ¢, ndo s6 o Estado se apresenta como importante pilar da regulacéo algoritmica’?,
mediante a formalizacdo e institucionalizacdo do direito, mas também, e sobretudo, outros
atores diretamente envolvidos na criagdo e propagacdo de mecanismos decisérios autbnomos,
capazes de estruturar a vida em sociedade por meio da atuacdo em rede. A compreensdo do
Direito enquanto expressdo cultural, nesse sentido, € essencial para que se construam as pontes
necessarias entre as normatividades técnicas e juridicas visando a efetivacdo de direitos
fundamentais™*.

Assevera Mariana Canotilho que espagos coletivos - como sdo categorizadas as
plataformas de streaming, - “implicam a superacdo da dicotomia historica pablico/privado”, ao
possibilitar o “exercicio do autogoverno e da autodeterminacdo por parte das pessoas e das
estruturas institucionais por elas criadas, garantindo, por outro lado, o cumprimento das
exigéncias basicas decorrentes dos principios da igualdade e universalidade”. Embora seja uma
tarefa utopica, se “colocados fora da légica de mercado, no sentido de ndo obedecerem a
finalidades lucrativas, serdo mecanismos importantes de gestdo das vulnerabilidades e
regulacéo das dependéncias pessoais e sociais”">.

Além disso, a escritora afirma que a vulnerabilidade, constitui, também, “estruturas
institucionais relevantes para a superacao da precariedade (que é, simultaneamente, potenciada
por agravante de vulnerabilidades inerentes e conjunturais, deslocando-as do plano hipotético
para o plano efetivo)”. Assim, os “territérios do comum permitem mobilizar a linguagem dos
direitos, estendendo-a a novas categorias associadas a ideia de vulnerabilidade, com o emprego
de novos direitos, como o direito ao cuidado ou o direito de acesso a bens plblicos”"®.

A sociedade decidiu proteger esse novo nicho de bens culturais, do que decorreram
varios questionamentos, que comegam sobre essa propria decisdo, considerando o argumento
de que os chamados modos de criar, fazer e viver devem corresponder as deliberacdes vivas de
cada coletividade em seu tempo de existéncia, ou seja, ao “direito de participar livremente da

vida cultural da comunidade”’’.

752 |bid.

53 A regulagdo algoritmica nada mais é do que a “governanca do controle digital”, sd0 formas e mecanismos de
coordenagdo e controle social, econdmico, politico, mas também tecnologico, por intermédio do mercado,
concorréncia, negociagao, rede, contrato ou o proprio controle digital. Em: HOFFMANN-RIEM, 2022.

% DUARTE; NEGOCIO, op. cit.

5 CANOTILHO, 2022.

736 |bid.

5T CUNHA FILHO, 2021b.
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Octavio Kulesz propde o fortalecimento da cadeia produtiva, na area da criacdo, em
termos de producao, distribuicdo, acesso e consolidacédo do ecossistema de dados, por um marco
referencial de politicas publicas que va além de meras declaracfes sobre ética, a fim de garantir
que as aplicacdes de Inteligéncia Artificial com impacto na vida cultural e social sejam
auditaveis e passiveis de responsabilizacdo. Caso contrario, a cultura se tornara apenas mais

uma mercadoria — carente de identidade, valores e significado’®,

44 A LICENCA DE USO DE DIREITOS AUTORAIS DO SPOTIFY COM AS
GRAVADORAS

Conforme apontado, no inicio do Spotify, os fonogramas inseridos no aplicativo eram
pirateados, sem licenciamento de titulares, editoras e gravadoras.

Segundo investigacdes do escritor e pesquisador Rasmus Fleischer, a versdo beta do
servico de streaming utilizou arquivos MP3 pirateados, pois segundo a prépria plataforma,
durante o periodo de teste, “usariam as musicas que encontrassem”’>°,

O caminho percorrido até a celebracdo de acordos entre as partes envolveu, todavia,
complexas e demoradas negociacbes que decorreram desde a fundacdo do Spotify.
A hostilidade por parte dos executivos das companhias discograficas era tdo grande que se
recusavam mesmo a experimentar eles proprios o servi¢o, quanto mais a licenciar as musicas
dos seus catalogos’®°.

Em 2008, em conjunto com a Merlin (associacdo representante das editoras
independentes de discos), as quatro maiores companhias discograficas do mundo (Universal
Music Group, Warner Music Group, Sony Music Entertainment e EMI) adquiriram em
conjunto uma participacdo acionista de 18% da plataforma’™!, o que complicou todas as
discussbes sobre compensacéo justa por plays e direitos autorais para artistas, compositores e

gravadoras independentes’®?,

78 KULESZ, 2022.

79 ESTRELLA, Carlos Felipe. Versdo beta do Spotify teria usado arquivos MP3 piratas. Adrenaline, 09 maio
2017. Disponivel em: https://adrenaline.com.br/noticias/v/49585/versao-beta-do-spotify-teria-usado-arquivos-
mp3-piratas. Acesso em: 10 nov. 2021.

760 ERIKSSON et al., 20109.

61 Merlin é uma agéncia de direitos digitais de abrangéncia mundial para o setor de selos independentes. Ele
representa e atua coletivamente em nome de mais de 20 mil selos e distribuidoras presentes em 47 paises. A
empresa permite que os selos independentes tenham acesso efetivo a fluxos de receita digital. Além de
representar os direitos perante o Spotify, Merlin também faz o licenciamento de: SoundCloud, YouTube Red,
Spotify, Pandora, Google Play, Deezer, Vevo and KKBOX. Em: MERLIN. Disponivel em:
http://www.merlinnetwork.org/what-we-do. Acesso em: 17 nov. 2022.

62 ERIKSSON et al., 2019.
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Apo6s um hiato de 8 anos, no primeiro trimestre de 2016, o Spotify realizou um acordo
para pagar os direitos autorais de execuc¢do publica e fonomecénicos nos Estados Unidos junto
a Associacao Nacional Discografica, que defende os direitos dos detentores de direitos autorais
no pais. Ao quitar o acordo de US$ 16 milhdes, o Spotify afirmou ser “‘um passo crucial para
melhorar a transparéncia no mundo da musica e garantir que os compositores recebam seus
direitos autorais’®3,

No ano seguinte, em 2017, o Spotify fechou um acordo global de licenciamento de
direitos autorais com as 3 maiores gravadoras do mercado, a Universal Music, a Sony Music e
a Warner Music’®.

Em maio de 2018, a Music Business Worldwide descobriu 0s registros corporativos do
Spotify que detalhavam esses acordos, mostrando que, entre eles, essas partes compartilhavam
uma participac&o acionaria de 18% como resultado desses acordos de langamento do Spotify®°.

Enquanto que a vice-lider do mercado, a Sony BMG, adquiriu a maior quantia, com
117.392 ac¢des do Spotify — 0 que equivalia a 6% da empresa de streaming, a lider mundial,
Universal Music Group adquiriu 97.827 (5%), mas em 2012 a gravadora adquiriu a EMI Music,
qgue obteve uma participacdo de 2% no Spotify em 2008. Isso retrospectivamente deu a
Universal Music uma participacéo de 8% no Spotify no langamento®®.

A Warner Music recebeu 78.261 a¢des — equivalentes a 4% dos negdcios do Spotify em
2008 — e a Merlin levou para casa 19.565, equivalentes a exatamente 1%. Os valores percentuais
dessas participacdes foram posteriormente diluidos por rodadas adicionais de investimento do
Spotify’®’.

Em abril de 2018, ap6s o lancamento do Spotify na Bolsa de Valores de Nova York, a
Merlin vendeu 100% de suas ac¢des pelo valor estimado em mais de US$ 100 milhdes. No més
de agosto, a Warner anunciou que também havia vendido a totalidade de sua participacdo no

Spotify. O CEO da Warner Music, Steve Cooper, relatou aos investidores da empresa que a

63 SPOTIFY alcanga acordo sobre direitos autorais. Exame, Sdo Paulo, 18 mar. 2016. Disponivel em:
https://exame.com/tecnologia/spotify-alcanca-acordo-sobre-direitos-autorais/. Acesso em: 10 nov. 2021.

% SPOTIFY faz acordo com a Warner Music. Forbes, 25 ago. 2017. Disponivel em:
https://forbes.com.br/negocios/2017/08/spotify-faz-acordo-de-licenciamento-com-warner-music/. Acesso
em: 10 nov. 2021.

% SPOTIFY  Streaming  Service.  Music  Business  Worldwide, 2021. Disponivel em:
https://www.musicbusinessworldwide.com/companies/spotify/. Acesso em: 30 ago. 2022.

% SPOTIFY  Streaming  Service.  Music  Business  Worldwide, 2021. Disponivel em:
https://www.musicbusinessworldwide.com/companies/spotify/. Acesso em: 30 ago. 2022.
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Warner arrecadou US$ 504 milhdes com a venda de 100% de suas a¢des do Spotify no trimestre
encerrado em junho de 201878,

A empresa creditou a seus artistas US$ 126 milhdes desse valor, equivalente a 25% do
total de receitas. No entanto, esses US$ 126 milhdes foram colocados contra saldos de artistas
ndo recuperados em adiantamentos, o que significa que muito disso teria ficado com a
Warner’®,

Em julho de 2018, a Sony Corp. confirmou que 50% das a¢Ges da Sony Music no Spotify
foram vendidas no segundo trimestre daquele ano por “uma contraprestacdo agregada de ¥
82.616 bilhdes de ienes ( US$ 768 milhdes ) em dinheiro™’™°,

Antes do langamento do Spotify em abril de 2018, a Sony Music acabou com uma
participacdo acionaria de 5,7% na empresa de streaming, sugerindo que adquiriu acbes
adicionais do Spotify ap6s a aquisicdo de uma parcela inicial por meio do contrato de
licenciamento em 200872,

Ao contrario do Warner Music Group, a Sony Music ignorou os saldos ndo recuperados
ao pagar aos artistas sua parte desses rendimentos. Em janeiro de 2021, durante uma
investigacdo parlamentar do Reino Unido sobre Streaming Economics, o CEO e presidente da
Sony Music UK, Jason lley , confirmou que, de seus US$ 768 milhdes em receitas do Spotify
em 2018, a Sony Music pagou mais de US$ 250 milhdes “diretamente no bolso dos artistas”’"2.

Desde janeiro de 2021, a Sony Music continua a deter 50% de suas acGes pré-flotacao
do Spotify. A Universal Music Group continua a possuir 100% de sua participacéo.

E importante ressaltar que o Spotify e seus concorrentes dependem do mesmo produto:
uma licenca de distribuicdo para que os consumidores possam ter “todas as musicas” em apenas
um aplicativo. Este produto pode ser comprado de apenas uma fonte: “o cartel de musica
gravada liberado”’"3,

Trata-se de um licenciamento voluntario por meio de um coletivo que estabelece taxas
de licenciamento para as obras dos membros. No contexto do streaming, o licenciamento
coletivo é usado para licenciar direitos de execucdo em obras musicais transmitidas (ou seja, 0

direito de executar a mdsica subjacente a uma gravagao)’’.
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Ainda que os contratos de licenciamento tenham tornado o Spotify um servico legal e,
hoje, obtenha ferramentas que identificam automaticamente quem é o detentor dos direitos
autorais, com as Mediachain Labs, por exemplo, ha constantes criticas a inabilidade de reduzir
o compartilhamento ilegal de arquivos e aos seus pagamentos precarios a compositores e
artistas conexos’".

Conforme estudado por Alexandre Pesserl’’®, as plataformas digitais transformaram
fonogramas em dados, dados estes que vém sendo utilizados para criar obras musicais
derivadas, sem a autorizacdo dos titulares, conforme denuncia da Associacdo Americana de
IndUstria de Gravagédo (RIAA)'".

Consoante a RIAA'™® o servico baseado em inteligéncia artificial vai além dos
algoritmos avancados. Trata-se de um sistema complexo de autoaprendizagem, capaz de extrair
vocais ou instrumentais de mdsicas e mixar faixas usando a IA de artistas conhecidos’’®. Avista-
se uma nitida contrafagdo de direitos autorais, realizada por servicos online, por aplicativos e
sites, preocupando as gravadoras, pois na visao das mesmas, geradores de musicas ameagcam a
industria da musica’®.

Ja para os compositores musicais, por exemplo, a Inteligéncia Artificial transforma os
processos de criacdo e producdo cultural, facilitando a inovagdo na oferta de bens e servigos e
reduzindo o tempo de dedicacdo, bem como sua dependéncia em relacdo a colaboradores

especializados. Para compor uma masica, por exemplo, os aplicativos de baixo custo permitem

S SPOTIFY compra empresa para identificar dono dos direitos autorais de uma musica. Canal Tech, 26 abr. 2017.
Disponivel em: https://canaltech.com.br/mercado/spotify-compra-empresa-para-identificar-dono-dos-direitos-
autorais-de-uma-musica-92816/. Acesso em: 10 nov. 2021.

PESSERL afirma que “os conglomerados digitais exploram as musicas gravadas como parte da produgéo,

anélise, embalagem e venda de dados, da gestdo de dados para terceiros (gravadoras, editoras etc.). Utilizagdes

digitais de musica podem fornecer trés tipos distintos de dados. Em primeiro lugar, sdo dados sobre as
caracteristicas dos ouvintes identificados por critérios como localizagdo, horario de acesso a musica, ouvintes
repetidos da mesma faixa ou artista, ajuste de volume, gama de preferéncia musical (eclética, restrita, artistas
novos ou antigos) e todos os tipos de padrdes relacionados de hardware, software e atividade na Internet”. Na
sequéncia, “o consumo de musica digital oferece a oportunidade de analise semantica de conversas online sobre
musica. Isso envolve a coleta e andlise de palavras usadas e descrigdes sobre musicos e bandas em artigos,
resenhas, blogs, foruns e nas redes sociais plataformas de midia. Em terceiro lugar, é a analise do contelido

sonoro de musica digital em que cangdes ou faixas individuais podem ser analisadas e comparadas quanto a

tracos 6bvios, como melodia, harmonia, ritmo e altura, junto com os instrumentos usados, género do vocalista

e caracteristicas estilisticas, como dancabilidade ou uso de distor¢do” Em: PESSERL, 2020.
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que criadores assumam as funcfes antes executadas por estudios, engenheiros de som e
distribuidores’t, Conforme apontado, - e embora ndo seja o tema do trabalho - as Inteligéncias
Artificiais Generativas, por exemplo, sdo a aposta dos que advogam a favor do uso dessa
tecnologia para criacdo e inspiracdo de novas faixas.

Negociar é preciso e casos como das cantoras internacionais Taylor Swift e Adele
comprovam que a plataforma precisa acolher mais generosamente com quem, de fato, faz a
plataforma ser tdo grandiosa.

Em 2014, a cantora estadunidense Taylor Swift retirou seu catdlogo da plataforma
Spotify, afirmando que “ndo compensa” financeiramente 0s cantores, produtores e escritores e
ndo concordava com a ideia de que musica ndo tem valor, e nem com o modelo gratuito da
plataforma. Para a cantora, tratava-se de um esfor¢o enorme compor um album e submeté-lo a
um “experimento”, referindo-se ao Spotify. Na época, os representantes do Spotify lamentaram
a decisdo da cantora e a convidaram a mudar de ideia, pois a plataforma se tratava de uma nova
economia da masica’®,

Apds 3 anos afastada de todas as plataformas, ndo apenas do Spotify, em comemoracgéo
ao seu sucesso, Taylor anunciou em suas redes sociais que estava de volta ao Spotify, com todo
0 seu catalogo, como forma de “agradecimento aos fis”"83,

Outro caso que merece destaque, embora ndo envolva royalties, é a negociacao havida
entre a cantora britanica Adele e o Spotify. No presente caso, a cantora pediu para que a
plataforma retirasse o “modo aleatorio” de reproducdo do seu album “30”, lancado em 2021.
Tal recurso € disponibilizado apenas na versao paga do aplicativo e 0 motivo é simples: hd uma
historia a ser contada a partir das listas de faixas’®*. Tal tipo de influéncia demonstra que
grandes artistas podem e devem se unir para pleitear por melhores acordos com a plataforma e,

isso vem ocorrendo gradualmente.
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Para nova plataforma digital que pretenda entrar no mercado musical de streaming, para
poder disponibilizar mdsicas aos usuarios, necessita obter trés licencas diferentes. Uma delas
deve ser obtida com as gravadoras ou com as agregadoras, para quem sdo pagos os direitos
conexos. Uma segunda licenca precisa ser negociada com os titulares do Direito de Autor
(compositor e/ou editoras), sendo atualmente feita principalmente por meio da UBEM, e, por
1SS0, representa grande parte dos titulares das obras musicais (composi¢6es) no Brasil, mas pode
ser feita também por meio das agregadoras, quanto as obras que estdo sob 0 seu gerenciamento.
Ja a terceira licenca é obtida com 0 ECAD, que por forca da decisdo do STJ, ja mencionada,
tem a legitimidade para a cobranca dos direitos sobre a execucao publica das musicas dispostas
nas plataformas de streaming’®. O intérprete musical, muitas vezes também autor, podera ter
um contrato com uma gravadora que fara a distribuicdo do seu acervo, ou poderéa se valer dos
servicos das empresas agregadoras, tais como a OneRPM, a Tratore, a CD Baby, entre outras
indicadas pela plataforma do Spotify’®®78’ que cuidam do licenciamento e distribui¢do no
Spotify e em outros servigos de streaming musical 8.

Para isso, em alguns casos, as agregadoras cobram uma taxa por musica lancada nos
servicos digitais e, ainda, um percentual das receitas obtidas com a exploracdo das obras, o que
pode chegar até a 30% do valor da receita. Algumas destas empresas também oferecem outros
servigos como: 0 acompanhamento, 0 marketing e a assessoria na carreira musical. Portanto, o
fluxo para o executante distribuir as musicas nas plataformas de streaming € praticamente o
mesmo de antes apresentado para que o compositor possa cadastrar suas obras para recebimento
dos royalties’®°.

Consequentemente, esse contexto que envolve o0s processos de licenciamento e
disponibilizacdo das obras musicais no ambiente digital pode servir como obstaculo para que
novos servicos digitais de musica se estabelecam, bem como gera dificuldade para que os
autores disponibilizem suas obras nas plataformas ou, em certos casos, para receberem 0s
valores arrecadados com a explora¢do de suas obras, 0s autores, que criam a matéria-prima que

faz girar toda a industria fonogréafica, sdo aqueles que recebem a menor fatia do bolo dos
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royalties advindos do streaming. Em ultima instancia, a médio ou longo prazo, é possivel que
esse cenario gere prejuizos também para os usuarios e consumidores de musica’®.

As tarefas de monitorar o uso de obras protegidas por direitos autorais por milhares de
locais ao vivo, emissoras e servigos de streaming, cobrar por esse uso, coletar e distribuir essas
receitas e realizar as fungdes contébeis relacionadas s&o assustadoras para qualquer editor, sem
mencionar um compositor ndo representado. Os coletivos de licenciamento permitem que 0s
proprietarios de direitos autorais terceirizam essas tarefas para o coletivo e compartilham os
custos com toda a industria?.

As gravadoras demonstram uma recusa continua em licenciar usos de masica protegida
por direitos autorais’®? em que, apesar de ser benéfico para o pablico e para os artistas, ameaga
seus modelos de negdcios existentes’®®. As gravadoras s6 demonstram preocupacio e se
mobilizam quando se veem ameacadas de perder caixa.

Marcos Wachowicz explica que, 0 licenciamento de direitos autorais implica um nivel
minimo de negociagdo entre o titular de direitos e a pessoa que deseje utilizar a obra, o que ndo
se viu nas negociacdes nos anos de 2016 e 2017 com as gravadoras. Mesmo admitindo que os
royalties e termos de uso possam ser padronizados, ha uma necessidade de concluir um acordo
entre o usuario e o titular’,

Em determinados setores, segue 0 autor supra, tais licencas sdo celebradas
individualmente entre titulares e usuarios, mesmo que de forma automatizada. Na musica, este
tipo de negociacdo individual é impraticavel: o repertério musical esta sendo constantemente
atualizado, além de ser composto por artistas de todo o mundo. O custo de transa¢do para obter
todas as autorizacOes necessarias para operacdo de uma radio, por exemplo, tornaria
impraticavel o processo, resultando em reducéo da escolha do consumidor’®.

Acordos de licenciamento complexos também afetam a quantidade de dinheiro que os
artistas recebem em modelos de streaming. As taxas de royalties que os artistas recebem pelos
fluxos de suas gravacgdes sonoras séo derivadas de seus contratos com as gravadoras. A razéo
para esses pagamentos baixos nao sdo os motivos de busca de lucro dos servigos de streaming.

Em vez disso, resulta do sistema de licenciamento de direitos autorais dividido, que concede as
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grandes gravadoras uma posi¢éo de barganha superior contra os modelos de distribuicdo de
musica online, levando a custos de transacdo desnecessariamente altos’®®.

Como os proprietarios de direitos autorais escolheram dividir esse pote lucrativo entre
si, creem que 0s servicos de streaming ndo sdo uma preocupacao. Assim, 0S servicos de
streaming de musica sustentam que, se h& um problema com o status quo, é as gravadoras
recebendo demais e que qualquer aumento na participacdo das editoras deve resultar em uma
diminuicdo concomitante dos royalties das gravadoras, ao invés da extracdo de recursos dos
préprios servicos de streaming”®’.

Os servicos de streaming musical sdo rapidos em apontar que as principais editoras sao
de propriedade das mesmas corporagdes que as grandes gravadoras. Logo, 0s executivos séo
julgados por sua capacidade de aumentar a receita, sendo improvavel que os chefes das
gravadoras apoiem qualquer solucdo que reduza suas receitas. A necessidade de acordos intra-
industriais sobre questdes de pagamento justo parece inevitavel’®,

Os dados reforcam a necessidade de rever tais licencas de uso de direitos autorais. No
ano de 2022, a Universal Music Group terminou o ano valendo trés vezes mais que o Spotify.
Enquanto a maior plataforma de streaming musical do mundo terminou o pregao da Bolsa de
Valores de Nova York em US$ 15,26 bilhdes em dezembro de 2022, a maior detentora de
direitos autorais ficou em US$ 18,03 bilhdes. Essa avaliagdo publica é resultado do proprio
impressionante desempenho do Spotify no ano de 2022 e de alguns aumentos oportunos de
precos e na receita de assinaturas’®.

No mesmo ano, ficou constatado que a participacdo de mercado das principais
gravadoras no Spotify caiu, enquanto as faixas independentes inundaram a plataforma. O
Spotify afirmou que 75% das reproducbes de faixas de musica em sua plataforma no ano
passado foram distribuidas pelos trés maiores majors ou por um membro da gravadora Merlin.
Isso significa que um quarto dos streams de mdsica no Spotify no ano de 2022 (25%) foi
distribuido por empresas que ndo eram afiliadas as majors ou Merlin gracas ao modelo pro-

rata de pagamentos de direitos autorais®®.
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Em janeiro de 2023, o Spotify firmou um acordo de licenciamento com a Rotana Music,
amaior gravadora do Oriente Médio, sediada na Arabia Saudita, no qual a Warner Music Group
possui participacdo minoritaria. Nesse acordo firmado entre as empresas, a plataforma
adicionou mais de 10.000 (dez mil) musicas arabes aos usuarios®.

Se o streaming interativo ndo estivesse sujeito aos poderes de resisténcia das gravadoras,
isso permitiria um mercado competitivo de streaming interativo, onde varios inovadores de
distribuicdo de musica online poderiam acessar amplos catalogos de gravagdes de som. O
streaming interativo é prejudicado por requisitos complexos de licenciamento e gravadoras que
aproveitam o sistema de direitos divididos para manter trabalhos de licenciamento e alavancar
pagamentos exorbitantes. Isso forneceria aos detentores de direitos autorais fluxos de receita
adicionais e concederia aos artistas independentes e as associacdes de compositores maior poder
de barganha, e seria de se esperar que 0s usuarios, que se importam para onde vai o dinheiro
quando pagam pela musica, migrassem para modelos com compensacdo mais justa aos
artistas®®?,

De acordo com um relatorio do ano de 2022 do comité parlamentar do Reino Unido,
devido a uma variedade de razBes econdmicas e estruturais, a participacdo da receita de
streaming esta atualmente inclinada a favor dos proprietarios dos direitos de gravacao de som.
A GESAC defende uma melhor distribuicdo do valor gerado pela economia do streaming entre
todos os stakeholders e considera que, apds abordar a necessidade de aumentar o grafico de
pizza da receita total e os desequilibrios e disfuncdes sistémicas no funcionamento das
plataformas no online, autores e compositores devem se beneficiar mais favoravelmente do
sucesso resultante deste mercado®®,

S&o inlmeras criticas que a plataforma vem sofrendo ao longo dos anos, tanto por
artistas quanto por donos de podcasts, e tais criticas sdo pertinentes ao se analisar a legislacédo

brasileira de direitos autorais e a constituicdo federal. Entretanto o CEO da empresa acredita
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ser importante ndo mudar as politicas da empresa com base em um criador, nem com base em
nenhum ciclo midiatico®®.

Nos EUA, os compositores e as editoras aumentaram seu ganho de 10,5 para 15,1%,
pelo periodo de 2018 a 2022, de direitos autorais por musicas tocadas nas plataformas de
streaming nos EUA. A decisdo veio pelo colegiado responsavel por avaliar questfes acerca da
matéria no pais, o Copyright Royalty Board. Além desse aumento, as plataformas deverdo
pagar, com correcdo monetaria, todos os valores que deixaram de depositar nestes ultimos 4
anos®®, Embora as legislagbes sejam adversas, tal decisdo pode abrir precedentes tanto para o
Brasil quanto para outros paises.

A acdo movida pela Associacdo Nacional dos Editores de Musica (NMPA, em inglés)
busca por um reajuste de 20%, pelo periodo de 2023 a 2027, para 0s compositores e editoras.
Entretanto as plataformas, como, Spotify, Amazon Music, Youtube e demais, recorreram desta
decisdo afirmando que esse aumento torna o seu modelo de negdcio insustentavel®%,

Em um comunicado, Garrett Levin, presidente/CEO da Digital Media Association, que
representa os servicos de streaming, afirmou que esta decisdo ocorre quando 0s trés principais
grupos de gravadoras - que operam as trés maiores editoras de musica do mundo - continuam a
ganhar a maioria dos lucros da indUstria enquanto relatam um crescimento consistente de receita
de dois digitos como resultado do streaming. Levin acredita que € hora de todas as gravadoras,
editoras, escritores, artistas e servigos envolvidos em discussfes abrangentes descobrirem o
equilibrio certo de compartilhamento de royalties daqui para frente®"’.

Embora o estudo da CMA tenha apontado que nao ha probabilidade de existir estratégias
para prejudicar o setor editorial, que ha um equilibrio no mercado e que os consumidores terem
acesso ilimitado aos catalogos musicais é financeiramente mais benéfico, o 6rgao expde que é
sim necessario um auxilio maior por parte das gravadoras aos compositores e introduzir
inovacOes a esses instrumentos. Entretanto o 6rgéo fiscalizador ndo acredita que seja necessario
alterar e/ou restringir as clausulas contratuais de licenciamento de direitos autorais, e sim, 0s

detentores de direitos utilizarem suas obras de maneira inovadora®®, Porém destaca-se que,
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deste relatorio, o foco principal era os reflexos da concorréncia entre 0s servicos de streaming
para o consumidor dessas plataformas, e ndo os compositores musicais, por isso houve este
resultado tanto quanto contraditorio com a realidade.

Priest afirma que a licenca coletiva é benéfica para os usuarios de musica. O
licenciamento coletivo facilita transa¢Ges rapidas e sem atrito que oferecem aos consumidores
de mdsica ao vivo, transmitida por streaming, 0 acesso imediato a uma enorme variedade de
musicas licenciadas. Os consumidores ndo precisam mais esperar negociacfes prolongadas
entre locais individuais, emissoras ou webcasters e iniUmeros proprietarios de direitos autorais
antes que a musica se torne acessivel®%.

Além desses beneficios supracitados aos usuarios, bem como o parecer da CMA do
Reino Unido, esse modelo de contrato também reduz os custos de aplicacdo dos titulares e
proprietarios de direitos autorais. As tarefas de monitorar o uso de obras protegidas por direitos
autorais por milhares de locais ao vivo, emissoras e servigos de streaming, cobrar por esse uso,
coletar e distribuir essas receitas e realizar as fun¢des contébeis relacionadas sdo assustadoras
para qualquer editor, sem mencionar um compositor ndo representado. Os coletivos de
licenciamento permitem que se terceirizem essas tarefas para o coletivo, e compartilham os
custos com toda a industria®o.

E impossivel prever como os modelos de licenciamento se desenvolverdo nos proximos
anos e décadas, em parte porque ainda levara tempo para que a industria sacudir os vestigios de
praticas de licenciamento desenvolvidas para os modelos de entrega de musica do século XX.
Os modelos e taxas ideais de licenciamento de streaming ainda estdo sendo elaborados. A
indUstria esta enfrentando questdes transformadoras sobre a equidade de pagar aos
compositores uma fragdo do que os artistas recebem do streaming, bem como compositores e
editores recebendo apenas uma fracio do que as gravadoras recebem?®?,

Musica é um investimento financeiro muito alto e para um ecossistema de streaming de
musica saudavel e sustentavel, o Spotify precisa torna-lo atraente tanto para os compositores e
intérpretes — 0s quais sdo quem realmente alimentam a plataforma- quanto para as
gravadoras®?. “Se os compositores brasileiros continuarem apaticos, terminario por morrer no

esquecimento. Desorganizados, ainda ndo sabem a forca que tém”®13, Para tanto, é necessario
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logica e funcionalmente adequada. Tal regra constitucional presume que a restricdo consista no meio idéneo
de se conseguir os seus fins com a menos restri¢do possivel. Em: BARBOSA, 2003.

813 MORAES, 2015.
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encontrar uniformidade entre os objetivos da empresa e as expectativas dos autores, que tanto
investem na diversidade cultural do pais, assim como encontrar meios de remunerar os artistas
diretamente por seus fas, com base no habito dos usuarios, bem como remunera-los com base

nos acordos empresariais existentes entre plataforma e gravadora.
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5 CONCLUSAO

Conforme descrito na introducdo, a cultura é o instrumento que auxilia na narrativa da
historia de uma nacdo e traz consciéncia de pertencimento aos individuos na sociedade, com a
funcdo de estabelecer a paz na humanidade e conservar a diversidade desta.

A musica € inextinguivel, pois desde os primérdios a Humanidade, produziu sons a
partir da observacdo dos sons da natureza e dos animais. A musica, segundo Confucio (551 -
479 a.C.), surge do coracdo humano, e musica e governo estdo diretamente vinculados entre si.

Ocorre que a musica, especificamente no ambiente digital, retirou da Sociedade Digital
a certeza de que compositores devem ser remunerados de forma adequada pelo “aluguel” cedido
a sociedade e as gravadoras, ja que esta Sociedade ndo adquire a obra fisicamente, pelo CD ou
vinil, por exemplo. Vislumbra-se que, tanto as gravadoras quanto o Spotify se apoiam nesse
desconhecimento, transformando a musica em uma sequéncia numeral — o algoritmo — e, via
governanca algoritmica, controlam a cultura e a diversidade cultural no Brasil e no mundo.

Cientes disso, somado as crises comentadas no capitulo 3.1 da presente dissertacdo,
Daniel Ek, gravadoras internacionais e demais acionistas do Spotify viram uma oportunidade
de suprimir a propriedade intelectual dos compositores musicais ao adquirirem e divulgarem
todos os catalogos musicais existentes no mundo, via contrato de licenca de uso de direitos
autorais, transformando a industria da masica em uma economia de compartilhamento de dados,
sem garantir uma remuneragdo equitativa aos compositores.

Ao mesmo tempo, o streaming € uma tecnologia que oportuniza a sociedade ter acesso
a inimeras faixas musicais e a incontaveis horas de musicas, bem como oportuniza aos musicos
independentes disponibilizar e comunicar ao publico, com certa facilidade, suas criagdes
musicais como nunca feito na historia da inddstria da masica. Inegavel o fato que o streaming
se tornou uma ferramenta de democratiza¢do ao acesso a cultura e a comunica¢do em massa,
expandindo o nimero de artistas e a producao de bens culturais.

Hoje, lancar um album fisico, seja em CD ou um disco de vinil, tornou-se secundario
para quem esta iniciando a carreira, e um bem escasso/colecionavel para a base de fas de um
artista ja consolidado. Os artistas sem contrato com gravadoras e/ou artistas independentes
veem 0 streaming e as plataformas digitais como uma oportunidade para obter receitas de
direitos autorais.

O Spotify é uma empresa de tecnologia, que se dedica a criar inteligéncias artificiais
para distribuicdo e compartilhamento de mdsica e conteudos digitais visando ao seu

crescimento na Bolsa de Valores. A ideia embrionaria de seus CEOs de consertar a crise na
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indUstria fonogréafica e de downloads ilicitos é criativa, originéria e trouxe resultados positivos
para esta e para a Sociedade, porém é necessario manter-se estudando quanto as deficiéncias
assinaladas no decorrer da dissertacdo, em especial o valor do streamshare e a distribuicdo dos
royalties que, no decorrer da pesquisa, sdo dois pontos que demonstraram o desrespeito a
dignidade da pessoa humana dos compositores.

Vislumbra-se que a plataforma Spotify e as gravadoras tém um discurso de compensar
os artistas, quando, na verdade, as hormas nacionais e internacionais apontam que aos autores
é devido uma remuneracéo e, ainda sim, esta compensacdo de centavos nao os garante seu
minimo existencial.

O Spotify transforma os fonogramas em dados com a finalidade de aumentar o nimero
de usuarios e conjuntamente aumentar o seu faturamento, tendo assim uma boa posi¢cdo no
mercado financeiro, sendo que a plataforma necessita de artistas reais para atrair usuarios,
porém, além de os instrumentalizar, ndo leva em consideracdo a dignidade da pessoa humana
dos compositores musicais.

Dito isto, é preciso alertar e aconselhar aos compositores musicais que, para que possam
exercer sua profissdo de forma digna e humana, necessitam se atualizar ao mercado e
compreender que o Spotify serve, de inicio, para “depositar” seu acervo, e que SO ira gerar
receita aqueles que se prestarem a estudar os algoritmos da prépria plataforma.

Defende-se aqui que a musica, um bem cultural, ndo serve para apenas trazer lucros de
forma descompassada e vulgar. Uma governanca algoritmica e a regulacédo das plataformas séo
para que o Spotify descreva com clareza como ocorre a criacao das playlists criadas e indicadas
aos usudrios, facilitando a disseminacdo de novos artistas e a promovendo a diversidade
cultural, em especial a sugestdo da IMPALA para impulsionar repertorios em idiomas locais por
meio de um melhor perfil em listas de reproducédo e impulsionar a sociedade na diversidade de
género e racas de artistas musicais.

Os compositores musicais, pessoas naturais e titulares das obras artisticas, possuem as
normas constitucionais e as normas de direitos autorais para produzir com 0 minimo de
seguranga juridica, enquanto o Spotify vem investindo fortemente em inteligéncias artificiais
para a substituicdo dos compositores por engenheiros de software e por algoritmos, barateando
a profisséo e desumanizando a musica.

Com base na pesquisa descrita, indica-se que as plataformas de streaming musical
necessitam de regulacdo, com base no minimo ético comum, mas, sobretudo, no enfoque

juridico, tendo como base os documentos internacionais e, simultaneamente compativel com o



177

sistema juridico brasileiro, quanto ao uso do streaming, dos algoritmos e das demais tecnologias
utilizadas para criagdo de playlists e para a distribuicdo de pagamento de direitos autorais.

Na sequéncia dessa regulacdo, é pertinente retomar o debate quanto a reforma na
legislacdo de direitos autorais brasileira, e que este novo codigo esteja minimamente alinhado
com o mercado da musica digital e com os novos contratos de licenga de uso de direitos autorais.
Conjuntamente com este novo cddigo, uma norma especifica para a seguranca juridica dos
direitos fonomecanicos e direitos de execucdo publica nas plataformas de streaming, que
correm 0 risco de se extinguir com novas tecnologias.

Com as licencas de uso de direitos autorais coletivas, o Spotify pode distribuir as obras
musicais com facilidade e, consequentemente, € oportuno se propor uma harmonizacdo dos
direitos autorais na ordem mundial e regulamentar este instrumento na ordem nacional para um
bom funcionamento do mercado e para a livre circulacdo de bens culturais. Contudo, preservar
0 equilibrio de interesses visado por essa disciplina, numa época de acentuada mutacdo
tecnoldgica, é talvez o maior desafio enfrentado pelos direitos autorais.

Adiciona-se a sugestdo de estudar meios de tornar contemporaneo o pagamento de
streamshare com base nos acordos empresariais existentes entre gravadoras, Spotify e seus
dividendos de acGes na Bolsa de Valores. Atualmente, apenas 0 que se rateia com 0s artistas
sdo valores que advém dos usuarios pagantes e com anuncios publicitarios. O motivo para
vincular o pagamento de direitos autorais com o lucro liquido da plataforma esta justamente no
uso do streaming, dos algoritmos de recomendacdo e de outras tecnologias usadas para se
manter como uma empresa valiosa aos olhos do mercado de a¢cdes. Ndo hd como uma industria
se manter saudavel e autossustentavel enquanto a classe artistica ganha tdo pouco.

Embora o Spotify afirme que seu atual modelo de distribuicdo e de pagamento de
direitos autorais € o melhor e o mais justo possivel, e justifica que o calculo utilizado e a
inconsistente distribuicdo do streamshare é culpa das gravadoras, o que se observa, na verdade,
é um pacto financeiro entre as gravadoras e o Spotify. Enquanto ambos faturam milhdes e suas
progressdes financeiras se multiplicam a cada trimestre, muitos compositores permanecem
ganhando centavos. Trata-se de uma clara violagdo as normas constitucionais de direitos
fundamentais a exploragdo econdémica das obras musicais.

Fica explicito também que a empresa vem estudando e ofertando ferramentas para
atender aos criadores de musica, transformando o préoprio Spotify em uma plataforma e
escritério de marketing para os artistas, com as entregas de estatisticas, relatérios, videos
explicativos, recursos pagos e gratuitos para a divulgagdo de suas obras musicais. Suas

intengOes para tornar os artistas mais independentes e melhorar a base de fas estdo bem claras,
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porém, ndo é tudo. Além de estudar meios de atender aos pedidos entregues por associa¢des e
entidades nacionais e internacionais de compositores musicais, o Spotify deve rever sua atuacao
no mercado de maneira humanizada e menos automatizada, com transparéncia nos streams,
responsabilidade social, justica e ética, focando sempre na protecdo e promocdo dos bens
culturais, na diversidade cultural bem como na justa remuneracéo aos compositores, em sintonia
com o que preveem os documentos internacionais e o ordenamento juridico patrio.

Com os relatdrios apresentados tanto pelo Spotify quanto por 6rgdos e sujeitos que
acompanham a industria fonografica, observa-se que a atuacéo e a protecdo do Estado se fazem
urgentes na dignidade dos compositores musicais. H4 uma superprotecdo de gravadoras
musicais — grupos empresariais multimilionarios —, ja que as mesmas adquirem, via contrato de
cessdo de uso de direitos autorais, a exploracdo das obras musicais, quando na verdade o
protagonismo todo deveria estar nos artistas que promovem e desenvolvem cultura. Ndo had uma
ponderacdo de interesses adequada aos direitos fundamentais nessa relagcéo privada.

Tanto culturalmente quanto moralmente, é inaceitavel um mercado musical que avalia
obras musicais por intermédio do uso de algoritmos para remunerar o artista - apos partilhar
este ganho com os intermediarios digitais, ECAD e associagdes - tdo somente se este trouxer
resultados positivos no mercado financeiro a plataforma, e que esta realize o rastreamento, via
algoritmo, da intimidade dos usuérios para a predi¢do de indicadores do mercado de a¢des. O
compositor, digno de respeito que &, tem protecdo constitucional para expressar sua atividade

artistica e intelectual sem a pressdo encoberta de trazer lucros para plataformas de streaming.
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