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RESUMO

A questao principal no momento da construgdo desta tese é compreender
que a fotografia de Carlos Carvalho e Sebasti&o Salgado contribuiram para
denuncias sociais com um olhar carregado de passado, além de perceber suas
semelhangas de trajetérias e registros com outros(as) fotografos(as) que
atuaram no Brasil nos anos 1980 e 1990. Suas atuag¢des dialogam com uma rede
de outros profissionais que também enxergaram desigualdades com a mesma
lupa: na fotografia preto-e-branco, de maneira préxima dos seus sujeitos, na
troca de olhares constantes e de uma fotografia que busca adentrar o campo
subjetivo de quem a enxerga, para chegar a legitimagédo artistica e de
autoridades que possam fazer a mudanca pratica na vida das pessoas em
situacdo de vulnerabilidade registrada pelos fotografos. Tais autoridades,
entretanto, fazem parte dos principais promotores da propria violéncia registrada
e documentada por estes fotografos, fechando um looping da denuncia social e
da conjuragao da inocéncia de instituicbes neoliberais, ao apoiarem direta ou
indiretamente estes trabalhos fotograficos e ao se isentarem da responsabilidade
dos problemas que o neoliberalismo gerou no Brasil p6s-1990. Fechando assim,
um ciclo de perpetuacao de problemas da nossa sociedade neoliberal, com a
continuidade da escravidao contemporanea, devastacdo do meio ambiente,
promogédo das desigualdades sociais, dentre outros problemas. Perceber o
funcionamento deste movimento entre a atuagéo fotografica no Brasil dos anos
1990 em contato com este sistema neoliberal é a problematica central deste
trabalho.

Palavras-chave: Fotografia; Historia da Fotografia; Neoliberalismo no Brasil;



ABSTRACT

The main question when constructing this Thesis is to understand that the
photography of Carlos Carvalho and Sebastido Salgado contributed to social
denunciations with a look full of the past, in addition to realizing their similarities
in trajectories and records with other photographers who worked in Brazil in the
1980s and 1990s. Their actions dialogue with a network of other professionals
who also saw inequalities with the same magnifying glass: in black-and-white
photography, in a way close to their subjects, in the exchange of constant glances
and a photography that seeks to enter the subjective field of those who watch it,
to reach artistic legitimization and authorities that can make practical changes in
the lives of people in vulnerable situations recorded by photographers. Such
authorities, however, are among the main promoters of the violence recorded and
documented by these photographers, closing a loop of social denunciation and
the conjuration of innocence by neoliberal institutions, by directly or indirectly
supporting these photographic works and by exempting themselves from the
responsibility of problems that neoliberalism generated in post-1990 Brazil. Thus,
closing a cycle of perpetuation of problems in our neoliberal society, with the
continuity of contemporary slavery, devastation of the environment, promotion of
social inequalities, among other problems. Understanding the functioning of this
movement between photographic activity in Brazil in the 1990s in contact with
this neoliberal system is the central problem of this work.

Key words: Photography; History of Photography; Neoliberalism in Brazil;
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INTRODUGCAO

Esta Tese foi escrita durante o periodo da pandemia de Covid-19, entre
2020 e 2024. Em 2019, quando fui aprovado em 1° Lugar na linha de Pesquisa
do PPGH-PUCRS, tive apenas 1 aula presencial, e todo o restante do curso foi
a distancia, devido ao isolamento imposto pela pandemia. Neste periodo, passei
por dificuldades financeiras, endividamento, perdi amigos e pessoas muito
proximas a mim, que faleceram durante o processo de escrita desta Tese.
Aprendi a encarar o luto e me conheci mais a cada més que passou. Infelizmente
o Programa de P6s-Graduagao que estive naquele momento, ndo soube lidar
com a situacgdo particular de seus estudantes e pesquisadores que ingressaram
neste contexto, nunca havendo nenhuma manifestacdo oficial referente aos
cortes que o governo fez e ao afastamento prematuro dos seus pesquisadores
de dentro da Universidade. N&do houve nenhuma recepgao, e nenhum contato a

fim de verificar como cada estudante estava.

No primeiro ano da Tese, devido as mudangas do governo de Jair Messias
Bolsonaro, minha Bolsa de Pesquisa da CAPES foi cortada, pois o governo neste
periodo decidiu reduzir o investimento na pesquisa e educagédo. No segundo ano
da Tese, mudei de cidade, passei a viver em Florianopolis, aprovado em
concurso publico para cargo de professor. Foi neste momento que tive contato
com o professor Blake Stimson, em Chicago, com quem tive aulas e aprendi
muito sobre a pesquisa em historia e historia da arte. A partir deste momento, fui
convidado a me tornar Visiting Scholar na University of Illinois at Chicago, até o
fim da minha pesquisa. Este incentivo foi um dos principais motivadores para
concluir este trabalho. Feito sob condigdes muito dificeis, enquanto trabalhava,
lidava com depressao e encarava uma nova vida em uma nova cidade. A
aprovacao dela se deu em um contexto diferente, de muita alegria, orgulho e
profissionalismo, onde amadureci enquanto pessoa, professor e pesquisador.
Este foi um trabalho de resiliéncia.

Nesta parte da introdugao, vocé podera ler sobre o desenvolvimento do
contexto histérico abordado nesta Tese, quais os principais questionamentos
que levanto sobre a relagdo entre a fotografia brasileira nos anos 1990 e o

neoliberalismo e a importéncia do desenvolvimento institucional da fotografia
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brasileira nesta década. Estes questionamentos levam em conta trés eixos
principais: o contexto histérico vivido no Brasil nos anos 1980 e 1990 e suas
particularidades para os profissionais da imagem; as referéncias visuais
presentes neste momento; a presencga internacional no balizamento moralizante
do que é visivel dos anos 1980 a 1990; a trajetdria individual de fotografos(as)
perante as mudangas de carreira e ambiente social vividos e compartilhados
nesta década. Estes topicos serdo abordados nos capitulos da Tese com mais

félego.

A partir disto, os Capitulos que seguem foram desenvolvidos passando a
contemplar com mais profundidade cada aspecto levantado nesta Introducéo,
com base nas orientagdes do PhD. Charles Monteiro (PUCRS) e do PhD. Blake
Stimson (University of lllinois at Chicago), além da contribuicdo da banca
avaliadora. Encarei a escrita desta tese como fluida, pois ela teve alteragdes
rumos dentro do espaco dedicado a pesquisa e debate com intelectuais da area.
Assim como, na pesquisa em arquivos nos Estados Unidos e no Brasil, apés o
periodo de isolamento propiciado pela pandemia mundial de Covid-19. A iniciar
a escrita, desejo atentar sobre algumas mudangas que ocorrem na fotografia
feita no Brasil, comparada com a fotografia dos anos 1970, desenvolvida na

minha Dissertagdo de Mestrado’.

Assim, a questdo principal no momento da construcdo desta tese é
compreender que a fotografia de Carlos Carvalho e Sebastido Salgado
contribuiram para denuncias sociais com um olhar carregado de passado, além

de perceber suas semelhancas de trajetdrias e registros com outros(as)

'0 objetivo deste trabalho foi de analisar a pratica fotografica, a organizagao interna das equipes,
e como pautas semelhantes foram publicadas nas revistas Veja e IstoE de 1976 a 1979. Com
base no uso da fonte visual e oral, apresento ao leitor a proposta de cada revista, focando nas
semelhancgas e diferengas das praticas fotograficas e dos posicionamentos editoriais dos dois
periddicos. O confronto visual existente entre as duas equipes marcou o ambiente vivido pelos
fotégrafos na segunda metade dos anos 1970. A vontade de ter mais espago nas paginas, a
criagao de editorias de fotografias, a busca por liberdade de escolha das fotografias publicadas,
de melhores condi¢des de trabalho e do controle e posse de sua producio autoral comegou a
ser debatido pelas duas equipes neste periodo. Compreender como se deu a formacgao das duas
equipes fotograficas nas revistas possibilita entender as diferentes praticas fotojornalisticas dos
anos 1970, que compreende desde a ida do fotografo as ruas, a revelagédo dos negativos, escolha
da fotografia, diagramagéo nas paginas da revista e acompanhamento de um alinhamento
editorial com o uso da imagem. A dissertagdo explicita detalhes deste processo a fim de
apresentar ao leitor como se define o fotojornalismo de Veja e IstoE neste periodo, qual o formato
destas duas revistas e quem ali trabalhou para a produgcdo de uma visualidade dos centros
urbanos no Brasil em processo de abertura politica na segunda metade dos anos 1970.
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fotografos(as) que atuaram no Brasil nos anos 1980 e 1990 (em especial Jodo
Roberto Ripper). Percebo que muitos dos temas registrados por estes fotografos
no passado, sdo atuais até no tempo da escrita desse trabalho. Sao fotos feitas
em pelicula preto-e-branco, que desempenharam um papel subjetivo e
psicoldgico no rumo da dramatizagdo e minimizagao das interpretagdes positivas
sobre problemas sociais no pais.

Essas fotografias feitas no Brasil dos anos 1980 e 1990 fazem parte de
um contexto particular, desempenham um reflexo subjetivo no olhar popular do
que pode ser considerado uma fotografia de autor e uma fotografia artistica.
Decantando o trabalho destes fotografos, espero poder fazer que suas atuagdes
dialogam com uma rede de outros profissionais que também enxergaram
desigualdades para realizar denuncias sociais e adentrar o campo subjetivo de
quem as enxerga, chegando a legitimacéo artistica e de poderes que possam
fazer a mudancga pratica na vida das pessoas em situagao de vulnerabilidade
registrada pelos fotdgrafos. Tais autoridades, entretanto, fazem parte dos
principais promotores da propria violéncia registrada e documentada por estes
fotégrafos, fechando um looping da denuncia social e da conjuragao da inocéncia
de instituicdes neoliberais, ao apoiarem direta ou indiretamente estes trabalhos
fotograficos e ao se isentarem da responsabilidade dos problemas que o
neoliberalismo gerou no Brasil p6s-1990. Fechando assim, um ciclo de
perpetuacado de problemas da nossa sociedade neoliberal, com a continuidade
da escraviddo contemporanea, devastacdo do meio ambiente, promogao das
desigualdades sociais, dentre outros problemas. Perceber o funcionamento
deste movimento entre a atuagéo fotografica no Brasil dos anos 1990 em contato
com este sistema neoliberal € a problematica central deste trabalho.

Para isso, serdo analisados os livros fotograficos e arquivos de Carlos
Carvalho, Na Curvatura do Olhar; e Sebastido Salgado, Gold: Serra Pelada. A
analise destes trabalhos fotograficos sera feita com o uso de depoimentos orais
coletados com estes e outros(as) fotégrafos(as) brasileiros(as) contemporaneos
as suas trajetérias, que conseguem traduzir e ampliar os debates sobre a
institucionalizacdo da fotografia brasileira nos anos 1980, sobre o cenario
neoliberal de apoio e fomento a fotografia nos anos 1990 e sobre projetos e
trajetdrias fotograficas ao longo desse periodo.
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O uso da fonte oral parte da metodologia ja empregada pela professora
Verena Alberti, a partir de conversas estruturadas com os fotografos ao longo do
periodo de pesquisa, contemplando questdes referentes a 1) sua trajetoria na
fotografia; 2) a memoria da pratica fotografica analogica; 3) o contexto vivido nos
anos 1980 e 1990; 4) suas observagdes referente ao campo da fotografia na
época que trabalhou; 5) suas referéncias fotograficas antes, durante e na
atualidade; 6) as caracteristicas dos projetos realizados e seus envolvidos; 7)
apontamentos especificos sobre seus projetos documentais e a sua visdo sobre
o poder de mudancga social da fotografia; 8) como seus projetos impactaram sua
carreira; 9) a forma que a fotografia mudou ao longo do tempo e 10) quais as
propostas para o futuro na fotografia. Além destes topicos, a conversa com cada
fotografo tendeu a dar margem a assuntos levantados por eles mesmos,
deixando com que a memoria agisse da maneira mais fluida possivel, sem a
interrupcéo do fluxo de pensamentos do entrevistado.

Ao longo da minha trajetéria enquanto estudante de graduacdo e
mestrado em Historia, tive contato por 6 anos com o trabalho e orientagao da
professora Nuncia Santoro do Constantino, que pessoalmente me orientou e
auxiliou nas primeiras entrevistas que fiz com fotégrafos (na época com o
fotojornalista André Liohn, vencedor do Robert Capa Gold Medal, e com o
fotojornalista Ricardo Chaves, editor de fotografia da IstoE, Estad&o e fotégrafo
da Veja nos anos 1970). Essa experiéncia com a professora Nuncia, trabalhando
no Laboratorio de Histéria Oral do PPGH-PUCRS, me fez amadurecer alguns
pontos referente ao armazenamento das fontes orais, da autorizacédo pelo seu
uso responsavel, da referéncia as fontes e na fidelidade de sua transcricdo.
Autores como Alberti (2013), Contiti (2001), Gomes (1999) e Thompson (2006)
foram fundamentais neste periodo para compreender o uso da fonte oral nas
minhas pesquisas a nivel de graduagao e mestrado.

Para a tese de doutorado, a conjugacéo do uso da fonte oral e visual
continuam a aparecer, como ocorreu na minha dissertacdo de Mestrado. As
obras da professora Mauad (2016; 2023) e de Alberti (2013) possibilitaram o
aprofundamento no uso do sentido da memdria e do visual, tanto na escuta dos
entrevistados quanto na observagdo dos seus registros. Tanto a fonte oral
quanto visual s&o ricas em possibilidades de pesquisa, e compreender as
memorias e as construgdes de significados e ressignificados dos autores das
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fotografias € importante, no sentido de possibilitar diversas leituras sobre suas
memodrias e seus registros. Uma fotografia n&o é estatica no tempo, assim como
a memoria dos entrevistados, que passa por um processo de amadurecimento e
compreensao prépria no ato da fala, da rememoracéo e no momento fotografico.
A pratica, o saber fazer, na area da fotografia, pode ser muito rica no uso da
fonte oral aliado a fonte visual, como aponta Mauad (2023, p.6),

as formas como tais experiéncias tornam-se parte constitutiva
das memodrias sociais, 0 que nos permite associar a visualidade
e oralidade aos estudos histéricos, nos registros da historia oral.
Os processos de subjetivagdo das experiéncias  sociais
constituem a base espessa das memoérias que podem ser
ativadas e compartilhadas em situacbes de rememoracao
provocadas pelas imagens. Por outro lado, a produgdo de
imagens implica em um saber-fazer que envolve praticas
sociais num sistema complexo de partilhas sensiveis.

Portanto, para a presente pesquisa, realizei o uso da fonte oral com o
objetivo principal de possibilitar o entendimento da pratica fotografica e dos
significados do passado que os autores delas fazem no presente. E inegavel
também que todas as conversas que tive foram literalmente aulas sobre Histéria,
Fotografia, Cidadania, Democracia e Humanidade. Acredito ser privilegiado por
ter tido a oportunidade de conversar com os seguintes profissionais, ao longo
desta pesquisa: Sebastido Salgado (Paris, 2022 e 2023); Carlos Carvalho (Porto
Alegre, 2020, 2021, 2022 e 2023); Miguel Chicaoka (Belém, 2021); Rogério Assis
(S&o Paulo, 2021); Pedro Karp Vasquez (Niterdi, 2021 e 2022); Jodo Roberto
Ripper (Sao Paulo, 2021), Zeka Araujo (Rio de Janeiro 2020 e 2021); Walter
Firmo (Rio de Janeiro, 2020) e Nair Benedicto (Sdo Paulo, 2020). Algumas das
conversas foram por chamadas de video, ao longo do periodo de pandemia de
covid-19, e a partir de 2022 e 2023, as conversas foram feitas presencialmente.
Algumas delas, disponibilizadas na integra em plataformas virtuais como
YouTube e outras no acervo do Laboratorio de Historia Oral do PPGH-PUCRS.

A presente tese se enquadra no campo de pesquisa sobre Cultura Visual
e historia da fotografia no Brasil. A historia da fotografia no Brasil ja vem sido
pesquisada e estudada desde, pelo menos, os anos 1990. A partir da Nova
Histéria dos Annales, a imagem fotografica e cinematografica passou a ter sido

fonte de estudos no campo da Histéria, e um instrumento de analise para
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historiadores compreenderem os acontecimentos do passado de diversas
maneiras diferentes.

A pesquisa no ambito da Cultura Visual tende a abrir espago para dialogos
com outras areas que compreendem a imagem também, como a psicologia,
artes e humanidades em geral®. O uso da fonte visual é bastante debatido hoje
no Brasil, apesar de ser uma area de pesquisa que passou a se aprofundar na
fotografia recentemente. Charles Monteiro (2013), professor no Departamento
de Historia da Pontificia Universidade Catdlica do Rio Grande do Sul (PUCRS),
reflete sobre os usos da imagem no campo da histéria na atualidade, afirmando
que existe possibilidade de haver a problematizagdo da imagem junto com a

historiografia brasileira.

0 objetivo dos estudos sobre Cultura Visual é problematizar a
forma como os diversos tipos de imagens perpassam a vida
social cotidiana criando a visualidade de uma época, relacionada
as técnicas de producgao e de circulagdo das imagens, as formas
de se visualizar os diferentes grupos e espagos sociais
(estabelecendo padrbes de visualidade), permitindo, assim,
problematizar o olhar ou modos de ver (a visdo), experiéncia que
medeia a nossa compreensao da realidade e inspira modelos de
acgao social (os chamados regimes de visualidade). A pesquisa
historica tem muito a ganhar ao entrar nesse debate sobre a
interpretagdo da imagem e no dmbito dos estudos visuais ou de
cultura visual, ao apropriar-se de objetos, de problemas, de
metodologias e de categorias que permitam ao historiador
pensar a dimens&o visual da histéria, como pratica social no
tempo, bem como utilizar novas tecnologias para o ensino da
historia e a divulgagao de suas pesquisas. (MONTEIRO, 2013,
p. 14).

Diversos pesquisadores da cultura visual buscaram orientar o publico
leitor sobre imagens que as fotografias fazem parte de um contexto histérico
também, além de possuidoras de uma estética especifica e de um olhar
carregado de subjetividades do(a) fotografo(a) e do(a) observador(a)
(SANTIAGO JUNIOR, 2019; MENESES, 2005).

as primeiras sistematizacdes no Brasil dos estudos de cultura
visual e da virada visual ocorreram nas publicagcdes de Ulpiano
Meneses e Paulo Knauss, ambas posteriores a avaliagdo, em
2002, de Jay, a qual é incorporada por ambos. Meneses
produziu seu préprio diagnostico, evidenciando as

2 Cf. MITCHELL (1994), JAY (1996) e KNAUSS (2006).
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possibilidades de pensar o visual, o visivel e a visdo como
campos principais de atuacdo da nova epistemologia,
escapando da hipertrofia tedrica e assegurando que se tratava
de entender a alteridade por meio da qual a imagem funcionava
no social. Em sua abordagem sentia-se o peso dos estudos de
cultura material, preocupado com a materialidade das imagens,
aproximando-se de conceitos e propostas historicamente
documentadas e que ressaltem a circulagao de artefatos e suas
trajetdrias, aspectos que o autor realgaria em textos posteriores.
(SANTIAGO JUNIOR, 2019)

Além das primeiras sistematizacdes dos estudos da cultura visual no
Brasil, diversos grupos de estudos passam a se organizar, produzindo eventos
para refletir o uso dessas fontes no campo das Humanidades.

Destaque-se, como afirmam Schiavinatto e Costa, a criagéo do
Grupo de Trabalho da Associacdo Nacional de Histéria
(ANPUH), Cultura Visual, Histéria e Imagem, fundado em 2005
e refundado em 2011, importante iniciativa que integra
pesquisadores de todo o Brasil. Seminarios tém sido cada vez
mais comuns, iniciados em 2008, com “Crise da imagem ou crise
da teoria”, seminario organizado por Jens Baumgarten, do Goeth
Institut, que contou com a presenca de Belting; em 2010 ocorreu
o | Congresso Internacional Texto-Imagem, organizado por Leila
Aguiar e Osvaldo Fontes Filho, e os dois eventos do GT ANPUH,
os seminarios internacionais “Cultura visual e histéria”, com a
primeira versdo em 2012, organizado na Pontificia Universidade
Catodlica do Rio Grande do Sul (PUC-RS) por Charles Monteiro,
e em 2014 na Unicamp, com lara Schiavinatto na organizagéao.
(SANTIAGO JUNIOR, 2019).

Blake Stimson (2006), professor no Departamento de Arte e Historia da
Arte da University of lllinois at Chicago (UIC), compreende que o estudo da
historia e da imagem est&o juntas por uma experiéncia sensorial, aprofundando
a possibilidade da observagao, visdo e analise critica das imagens perante o
nosso subjetivo e o contexto com que foram feitas. Um movimento antagonico

entre a subjetividade e objetividade das imagens.

It is the sociality and historicity of that affective grip given by the
sensory experience of vision itself that is the object of study for
visuality. One classic example of this sort of mix of aims, at least
for art historians, is Erwin Panofsky’s 1925 essay Perspective as
Symbolic Form. In it he argued that the Renaissance
development of linear perspective should be understood to be
“by its very nature a two-edged weapon.” On the one hand, he
wrote, it translates “psychophysiological space into mathematical
space”; rendering “an objectification of the subjective.” On the
other hand, perspective also accomplished the opposite aim —
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i.e., a subjectivization of the objective — by providing an
experience of vision that is “determined by the ... subjective ‘point

of view’.” (...) the total effect he described can only be understood
if we consider this combination of subject and object
determinations as adding up to more than the sum of its parts.
More than simply a compatible interlocking of the normalizing
aims of culture with the individualizing desire for autonomy of the
beholder, Panofsky’s account of perspective as an exceptionally
significant symbolic form was built on the methodological
premise that subjective and objective views were necessarily
antagonistic, necessarily contradictory. The contradiction was,
itself, productive, he insisted: the contradiction was, itself, what
was symbolized by perspective as a symbolic form. (STIMSON,
2006, p. 15).

As imagens podem ser percebidas enquanto formas simbdlicas que,
construidas com uma metodologia que possui abertura para uma analise
objetiva, como buscou apontar Mauad (2008) em seu texto Na Mira do Olhar, e
Stimson (2006), com uma abertura subjetiva para a analise visual, tendo com
premissa também a objetividade de sua forma, caracteristicas e de seus
suportes, as fotografias de Carlos Carvalho e Sebastido Salgados serao vistas
na sua amplitude. Partindo do fichamento das imagens, observando suas
caracteristicas formais e as possiveis variantes da construgao destes registros,
aliada a Historia Oral. Nesta metodologia, também sera feita as observagdes dos
significados perenes das imagens, o que elas nos questionam? Quais sao suas
demandas? Como nos, enquanto espectadores, podemos enxergar estas
imagens?

Sao objetivos deste trabalho compreender a reorganizagédo da fotografia
jornalistica no Brasil para um desenvolvimento em transicdo para trabalhos
documentais e artisticos através da interpretacdo de depoimentos e de imagens.
Problematizar o conceito de fotodocumentarismo na crise do fotojornalismo e da
fotografia realista na produgao dos fotografos selecionados, bem como entender
qual a insergcédo de sua fotografia no campo artistico através de publicagdes,
entrevistas e exposigdes. Problematizar e interpretar as imagens do Brasil em
processo de abertura democratica a partir da tentativa de recriacido e
interpretacdo do real no fotodocumentarismo brasileiro. Perceber quais as
mudancas da fotografia jornalistica para documental no Brasil dos anos 1980 e
1990, para estudar a insergédo nacional das trajetorias individuais de fotografos

brasileiros. Pesquisar o panorama internacional da fotografia documental nos
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anos 1980, as instituigdes culturais e artisticas que legitimaram fotografos(as) no
Brasil e as trajetdrias individuais dos fotografos trabalhados na tese nesse
contexto historico.

Pontualmente, ao longo do periodo de escrita deste trabalho, sera
possivel revisar e discutir a produgdo bibliografica sobre fotografia,
documentarismo e fotografia artistica. Frequentar Seminarios, reunides de
grupos de pesquisa e palestras sobre fotografia contemporanea,
fotodocumentarismo e fotografia. Entrevistar fotégrafos e produtores culturais
que atuaram nos anos 1970 em diante no Brasil e fora dele, aumentando o banco
de depoimentos do LPHIS e LPOH do PPGH da PUCRS, disponibilizando-os
publicamente. Produzir publicagdes a partir da pesquisa para apresentacdo em
eventos cientificos nacionais e internacionais sobre historia, imprensa e
fotografia. Realizar um levantamento das publicagdes de fotografia documental
e identificar nas publicagbes da FUNARTE tentativas de difusdo cultural,
descentralizagdo e desconstrugdo das imagens de regides do Brasil a partir de
mostras fotograficas realizadas ao longo dos anos 1980 e 1990. Relacionar a
atuagdo da FUNARTE com o trabalho documental brasileiro para identificar
aproximacodes e distanciamentos de projetos regionais e nacionais da fotografia
artistica e documental. Organizar a produgéo e temas centrais nas produgdes
fotograficas e mostras fotograficas de fotografos que atuaram no fotojornalismo
brasileiro dos anos 1970 e migraram/transitaram para a fotografia documental e
artistica ao longo dos anos 1980. Praticar o debate democratico sobre fotografia,
arte e histéria da arte entre o Programa de Pods-Graduagdo em Historia da
Pontificia Universidade Catdlica do Rio Grande do Sul e o College of Art and Art
History na University of lllinois at Chicago.

A fotografia € uma fonte de pesquisa neste trabalho que pode ser vista ou
enxergada (assistida, conforme AZOULAY, 2008)% e percebida como um
encontro entre pelo menos duas pessoas. O resultado deste encontro,
materializado na fotografia, levanta uma série de questionamentos, como os
aspectos formais da imagem (como cores, escalas, sombras, composigdes), 0s
aspectos iconograficos (historia, tema, objeto apresentado), aspectos socio-

histéricos (economia, politica, contexto no local e época fotografado) e os

3 O termo sera abordado mais a frente, referindo-se a designagéo dada por Azoulay (2008).
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aspectos estéticos (sentidos, impactos psicologicos e sécio psicologicos da
imagem que impactam o observador) (AZOULAY, 2008). Na leitura desta obra,
Azoulay ressalta a ideia de evento da fotografia, que justamente nos convoca a
participar como fiadores de uma relagao social entre o sujeito fotografo e o sujeito
fotografado. A nossa presenga como observadores ativos da situagdo que
garante que o evento da fotografia se torne um evento histérico em processo,
pois conta com 0 nosso olhar para animar a imagem que sem ele ndo passaria
de um registro de um fato. A leitura de Azoulay permite a gente aprofundar a
ideia do engajamento a uma causa como uma das formas de construir a autoria
na pratica fotografica.

Ha o entendimento ainda na condig¢&o historica das imagens que resultam
deste contrato - isso porque permite 0 acesso a um passado que so existe hoje
porque foi fotografado. Entretanto, esse futuro-pretérito como espago de
experiéncia so6 se torna horizonte de expectativa quando langamos sobre ele
nosso olhar critico. O que implica esse movimento - buscar compreender como
a autoridade do evento fotografico foi compartilhada, como a negociagao foi feita
e 0 que as partes em jogo ganharam com essa relagao*.

A fotografia enquanto fonte de pesquisa pode promover uma série de
interpretacdes do passado, como compreender questdes paralelas ao que se €
reportado pela imprensa (ao analisar folhas de contatos de fotégrafos e entender
quais foram excluidas das publicag¢des pela editoria), compreender as praticas e
a cultura material das pessoas em épocas passadas, descobrir mudancgas
urbanas a partir de fotografias. Assim, a fotografia possui uma diversidade de
usos, além dos mencionados brevemente, para também realizar um contato
pessoal com o observador da imagem.

A produgéo fotografica dos dois fotografos brasileiros, Carlos Carvalho e
Sebastido Salgado, desenvolvido no Brasil dos anos 1980 e 1990, com foco
principal a fotografia de trabalhadores, desigualdades sociais, religiosidade,
meio ambiente e cotidiano possuem encontros visuais e desencontros
neoliberais. Enquanto Carvalho fotografa com seus préprios recursos
financeiros, Salgado possui um aparato financiamentos apoiando sua produgao.

4 Fago referéncia aqui a contribuigéo direta da Profa. Dra. Ana Maria Mauad (UFF), durante a
defesa desta Tese, na sua contribuicdo para este pensamento sobre a condigcéo histérica das
imagens, na obra de Azoulay.
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Isso trara consequéncias dentro do funcionamento do neoliberalismo no Brasil,
a partir da fotografia. Todo trabalho desenvolvido por estes fotografos possui um
alcance social de mudangas, no que considero e desenvolverei ao longo da tese
como uma fotografia que adentra o campo artistico em alguns momentos.
Entretanto, n&o pretendo realizar uma divisdo entre fotografia documental e

fotografia artistica, seguindo a proposta do professor John Roberts (2014).

| defend the social ontology of photography as the space through
which, and in which, claims on photographic truth across the
categories of “documentary" and “art”, across the
photodocument and the avant-garde, across the roles of amateur
and professional, and across practices of analogue and digital
photography can be persue. The worst thing we can do today as
scholars is to rush to a premature assessment of “where
photography stands today”. For in a sense photography stands
where it has always stood in the modern period, as a subordinate
threat and source of dissensos, in wich its powers of recall,
conceptualization, and violation bring the appearances of the
world into discursive view. (ROBERTS, 2014, p. 31).

Como fontes, os trabalhos escolhidos para interpretacdo foram livros
fotograficos, Na Curvatura do Olhar, de Carlos Carvalho e Gold: Serra Pelada,
de Sebastido Salgado. Estes livros fotograficos® possuem como elo a fotografia
de pessoas no Brasil, em especial no Norte, Sul e Sudeste brasileiro. S&o
fotografias feitas com pelicula 35mm, preto-e-branco, produzidos nos anos 1970
a 1990. Estas obras possuem inspiragdes diretas e indiretas na fotografia
humanista® do século XX, além disso possuem alcances e propostas
particulares. Seus autores tém em comum o registro de olhares, corpos e
espacos, de pessoas em situacdes particulares de vida no Brasil. Muitas vezes
as fotografias nestes trabalhos podem ser percebidas em primeiro momento
como fotos de dor, pessimistas e carregadas de sentimentos negativos.
Entretanto, seu trabalho quando visto como um todo, pode nos apresentar
sentidos de superagéao, perseveranga, organizagao trabalhista e, acima de tudo,
o registro visual da atuag&o do Neoliberalismo no pais.

Autores classicos como Roland Barthes, Jean Baudrillard e Susan Sontag

escrevem em suas obras uma “fadiga das imagens”, ao observar as imagens de

5 Cf. FERNANDEZ (2011), sobre o panorama estético, social e cultural dos foto-livros na
América Latina.
6 Termo utilizado aqui com o sentido empregado por Sousa (2016) e Mauad (2018).
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conflitos armados apds os anos 1940. Eles simplesmente pararam de olhar
imagens, para pensar sobre o impacto delas. Até muito pouco tempo atras, a
fotografia ndo era considerada uma forma de arte, e escrever sobre ela poderia
haver o risco desnecessario de direcionamento do olhar do observador, para o
que foi fotografado, e a partir dai as questdes de ordens historicas e artisticas da
fotografia.

Para o presente trabalho, é de fundamental importancia compreender que
a escrita sobre as fotografias buscara, antes de uma analise histérica e social,
compreender suas caracteristicas enquanto um instrumento de contrato social
com o(a) observador(a). Toda fotografia traz consigo tragos de um encontro entre
o(a) fotografo(a) e a pessoa fotografada, e nenhum dos dois determina como
esse encontro se dara naquele instante que a imagem é feita, em muitos casos.
Portanto, a fotografia excede qualquer presun¢do de monopdélio e posse inicial.

Para Ariella Azoulay (2008), a segunda metade do século XIX criou um
espaco de relagdes politicas que ndo sdao mediadas exclusivamente pelo poder
vigente do estado, e ndo sdo completamente subjetivas na légica nacional do
debate civil e politico de certos paises. Entretanto, algumas imagens s&o
utilizadas no campo politico e social, e fotografos, espectadores e pessoas
fotografadas lembram dessas imagens todos os dias quando as veem.

A fotografia é muito mais do que uma imagem impressa, ela sela o evento
de um encontro entre duas ou mais pessoas. A proposta inicial de interpretacao
e metodologia deste trabalho também visa questionar que, talvez as pessoas
devam parar de olhar fotografias, e ao invés disso comegar a vé-las.
Normalmente o verbo ver esta relacionado as imagens em movimento,
entretanto, em alguns casos especificos, a fotografia inscrita em um trabalho
fechado — como livros fotograficos — ainda se inscrevem como uma apresentagao
de imagens fixas. Quando a pessoa que esta sofrendo alguma forma de
preconceito ou esta em uma condigédo de desigualdade, um olhar desta fotografia
que reconstroi esta situacdo nos possibilita ler o sofrimento, prejuizo e
desigualdades sofridas pela pessoa fotografada como um ato civico, ndo apenas
um exercicio de apreciagéo estética — tdo comum na historiografia da historia da
arte do século passado, entretanto ainda utilizada na atualidade. Porém, para ir
além da proposta tedrica de Azoulay (2008), se é necessario problematizar o
contexto brasileiro e as responsabilizagdes dos atos registrados pelos fotografos.
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As consequéncias da vida dos fotografados n&o se deve ao acaso, e quem vé a
estas imagens pode se pensar incapaz de realizar mudangas. Perceber quem
propicia tais tragédias registradas, e buscar a responsabilizagdo é necessario.
Dessa forma, € inevitavel perceber os mecanismos de poder que apontam para
o problema, os registram, mas nao se responsabilizam. Entender, portanto, o
funcionamento neoliberal do uso da fotografia no Brasil dos anos 1980. Quem
as produz, quem as fomenta e, acima de tudo, quem as financia também.

Como referéncia desta metodologia, o trabalho The Pivot of the World, de
Blake Stimson (2009) realiza a analise de duas obras no sentido de perceber
qual seu impacto e leitura fechada: o fotolivro The Americans, do fotdgrafo
Robert Frank, e a exposicdo The Family of Men, no MoMA. A partir do
entendimento de como os fotolivros foram montados, qual sua proposta inicial,
quais fotografias e narrativas possiveis ao vé-la e como os autores se colocam
neste meio, sera possivel refletir sobre pelo menos trés linhas que a fotografia
no Brasil dos anos 1980 e 1990 passou: a fotografia documental com cunho
social engajado (de Carlos Carvalho e Jodo Roberto Ripper) e uma fotografia
social, engajada nos aspectos tradicionais da fotografia francesa e norte-
americana (de Sebastido Salgado).

Dentro desta metodologia, sera necessario perceber que as fotografias
podem trazer consigo um contrato social e civil no ato de ancorar o espectador
com um dever perante o que foi fotografado. As pessoas que estdo nestas
fotografias podem nos fazer refletir sobre o mundo que vivemos com mais
disposigédo para mudangas. Ao invés de encontrar significados como bonito, feio,
agradavel, pesado ao olhar, e também sentimentos comuns como compaix&o,
empatia e pena, o objetivo do conceito de Contrato Civil da Fotografia para
Azoulay (2008) perpassa a desconstrucdo destes sentimentos comuns para
pensar que somos todos participantes da mesma sociedade, com problemas
sociais que ndo se resolvem apenas na apreciagado da fotografia da dor, mas
também na convencéo de um ponto de partida para mudangas sociais.

Ao enxergar as fotografias feitas por Carlos Carvalho e Sebastido
Salgado, algumas perguntas comegam a surgir. Por quais motivos estes
homens, mulheres, criangas e familias estdo olhando para o espectador? Por
quais razbes o uso exclusivo da fotografia preto-e-branco? Por qual motivo

fotografias somente do lado da vitima, e ndo também de outras esferas de
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poder? Quais posicionamento estético coloca o fotografo perante os
fotografados? Por que eles aceitaram serem fotografados e serem observados
pelos espectadores? Para quem exatamente eles estdo olhando — sera que é
realmente para mim? E por qué? O que devo fazer com estes olhares? Talvez a
mirada destas pessoas demande uma posi¢cdo sobre a situacdo delas, o que
acontece com a minha cidadania com o encontro desses olhares nestas
fotografias? O que acontece com este encontro de realidades tao distintas, com
as suas realidades catastréficas muitas vezes, sabendo que eles sdo mais
vulneraveis socialmente do que as pessoas que as veem?

Todas estas questdes me fizeram desenvolver e aprimorar o olhar para
as fotografias destes profissionais, que tiveram centenas de encontros com
sujeitos desconhecidos. Mas que carregam historias, lutas e demandas a partir
de suas realidades e olhares fotografados. Ao observar tais fotografias e olhares,
percebo que elas transformam as fronteiras nacionais, e colocam sob olhar nao
s6 as logicas de governos locais, mas também sobre os Direitos Humanos como
um todo.

As fotografias ndo falam por si so. Identificar o que é visto ndo isenta os
expectadores de assistir as fotografias, ao invés disso, a negociagédo entre o
olhar do observador e do fotografado persiste com suas demandas préprias e
subjetivas. Dessa forma, compreender quais sentidos a fotografia preto-e-branco
€ empregada na estética fotografica de Carlos Carvalho e Sebastidao Salgado na
promog¢ao de um olhar subjetivo perante a dor, sofrimento, o belo e como forma
de denuncia social, sera um dos objetivos dessa pesquisa. Nesse caminho, a
hipétese de que as tradicbes francesas e norte-americanas dos anos 1940 em
diante foram resgatadas e ainda utilizadas nos anos 1980 e 1990 no Brasil como
um estilo fotografico de denuncia, carregado por um momento histérico no Brasil,
gue ainda vivenciava a ditadura militar e o processo de redemocratizacao.

Enquanto os Estados Unidos e paises europeus viviam um contexto de
producéo fotografica vasto, no Brasil aparenta existir um descompasso perante
estas produgdes. Um horizonte de expectativa que se iniciou nos anos 1950 se
demonstrou ser um pesadelo turbulento nos anos 1960, 1970 e 1980, devido a

Ditadura Militar. Nesse sentido, o resgate de uma estética’ e praticas comuns

” Termo sera mais bem abordado na pagina 60.
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pelos concerned photographers® dos anos 1940 passa ainda a existir com forga
no Brasil dos anos 1980 e 1990 nos trabalhos destes profissionais. Por conta
dessas particularidades do contexto brasileiro, a fotografia aqui se desenvolvera
de forma diferente de paises que nao passaram por Ditaduras Militares. Portanto,
€ também objetivo desta tese contextualizar a produgéo destes fotografos com
o compasso de desenvolvimento fotografico em outros paises, demonstrando os
contrastes e particularidades do nosso contexto histérico.

Assim, a questdo principal no momento da construcido desta tese €&
compreender que a fotografia de Carlos Carvalho e Sebastido Salgado
contribuiram para denuncias sociais com um olhar que problematiza camadas
de tempo depositadas pelo presente relativas as desigualdades sociais e
econdbmicas e a realidade brasileira, e para uma possivel propagagao da
inocéncia de instituigdes neoliberais a partir da fotografia. Sobre temas atuais na
época de seus registros, alguns atuais até no tempo da escrita desse trabalho,
a fotografia preto-e-branco desempenhou um papel subjetivo e psicolégico no
rumo da dramatizacdo e minimizagdo das interpretacbes positivas. Essa
fotografia feita no Brasil dos anos 1980 e 1990 faz parte de um contexto
particular, que pode ser considerado uma fotografia de autor e uma fotografia
artistica. Decantando o trabalho destes dois fotografos, podera se perceber ao
fim desta tese que ela faz parte de uma rede de outros profissionais que também
enxergaram desigualdades com a mesma lupa: na fotografia preto-e-branco, de
maneira proxima dos seus sujeitos, na troca de olhares constantes e de uma
fotografia que busca adentrar o campo subjetivo de quem a enxerga, para chegar
a legitimacao artistica e dos poderes que possam fazer a mudanga pratica na
vida das pessoas. Estes poderes fazem parte, em sua maioria, dos principais
promotores da propria violéncia registrada e documentada por estes fotografos,
fechando um /looping da denuncia social e da conjuragdo da inocéncia de
instituicbes Liberais, ao apoiarem direta ou indiretamente estes trabalhos
fotograficos e ao se isentarem da responsabilidade dos problemas que o
neoliberalismo gerou no Brasil p6s-1980.

Essa fotografia, conhecida também como fotografia humanista, ainda esta

viva no Brasil, enquanto se transformou em outras regiées do mundo devido as

& Cf. MAUAD (2018).
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nossas particularidades do nosso processo histérico, ao descompasso visual
que o contexto repressor da Ditadura proporcionou aos brasileiros de forma
geral. Sao praticas fotograficas ancoradas no passado, que possuem referéncias
diretas ao movimento dos concerned photographers assim como momentos
importantes da fotografia norte-americana, durante o New Deal, a Farm Security
Administration. Sao registros do seu momento atual para a reflexdo futura de
quem as ira ver, seja em formato de livros fotograficos, exposi¢des ou em outros
meios de comunicag¢ao que elas circularem. Algumas dessas fotos possuem um
horizonte de pulsacdo grande, tornando-as atuais pelos préximos 50 anos,
dependendo do seu tema.

No primeiro capitulo desta tese, irei apresentar o contexto formador dos
debates sobre a fotografia no Brasil. Iniciando a compreenséo sobre o papel da
fotografia institucionalizada pela criagdo da FUNARTE, nos anos 1970, o papel
das bolsas de fotografia no Brasil e sua inspiragao norte-americana, assim como
sobre o conceito de Neoliberalismo no campo visual, carregando de significados
os trabalhos dos fotografos que atuaram nos anos 1980 e 1990 no Brasil,
registrando suas consequéncias. Sera nesse contexto que Carlos Carvalho
formara suas primeiras imersées no campo da fotografia, Jodo Roberto Ripper
transformara seu trabalho fotojornalistico em documental.

No segundo capitulo, sera direcionado a explorar a trajetoria de Sebastiao
Salgado e suas participagdes enquanto fotégrafo da Agéncia Magnum e sua
trajetdria internacional apoiado por ONGs, empresas privadas, mineradoras e
pelo Estado brasileiro. Seu trabalho contrapde a trajetérias de Carlos Carvalho
no sentido do arcabougo que propicia seu trabalho ser feito. Sera um contraponto
interessante, ao perceber o funcionamento de sua trajetdria atrelada
indiretamente ao neoliberalismo e a globalizagdo. Além disso, Salgado pode
contar com um grande lastro financeiro desde a década de 1970, possibilitando
que sua trajetoria tivesse um aprofundamento maior em alguns temas centrais:
o fim do trabalho artesanal, as condi¢gdes precarias de vida dos trabalhadores
informais no Brasil, a industrializacdo no ocidente, a fome, miséria e
desigualdades sociais em plena ditadura militar brasileira. Seu trabalho de
denuncia social buscou apoio de entidades filantropicas, bancos internacionais
e instituigbes internacionais para denunciar as agbes do governo militar e

democratico em periodo de redemocratizagcéo no Brasil. Ele adentra institui¢gdes
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de arte no planeta, tendo um alcance internacional ao lado de nomes como
Miguel Rio Branco, Susan Meiselas dentre outros(as) profissionais que
documentaram e denunciaram fotograficamente situagcdes de vulnerabilidade.
Para este trabalho, serdo analisadas as suas fotografias na Serra Pelada, em
1986.

O terceiro capitulo se direcionara a trajetoria de Carlos Carvalho sera
aprofundada, compreendendo o engajamento com o meio ambiente, movimento
trabalhista e denuncia social passa pela sua trajetoria. Carlos Carvalho teve
contato como a arte impressionista como referéncia principal para engajamento
com a fotografia, nos Estados Unidos. Carlos ira retornar ao Brasil e participar
tanto da formacao das primeiras agéncias de fotografia, da institucionalizagao da
fotografia dentro da FUNARTE e com uma parceria com Jo&do Roberto Ripper,
fotografo criador da agéncia Imagens Humanas. Essa trajetoria de Carlos
Carvalho ira assentar seus principios para uma fotografia mais engajada com
quem é fotografado, uma fotografia que deve proporcionar primeiro a denuncia
e na mudanga pratica na vida das pessoas e comunidades retratadas. Um destes
trabalhos sera analisado nessa tese, em formato de foto livro chamado A
Curvatura do Olhar. Perante os outros fotografos presentes nessa tese, Carlos
Carvalho talvez seja o que atuou de maneira mais engajada com movimentos
sociais e instituicdes de relevancia nacional e internacional, como a Vale do Rio
Doce, a Organizacéo Internacional do Trabalho, Movimento Sem Terra, junto
com os moradores da floresta e seguidores das lutas sociais e ecoldgicas de
Chico Mendes no Norte do pais. Ele possui referéncias visuais e estéticas
centradas também em uma fotografia preto-e-branco, voltado mais para o
sentido plastico, com uma mistura visual entre Garry Winogrand, Alex Webb,
Sebastido Salgado e Miguel Rio Branco. Seu trabalho fotografico dialoga
visualmente e tematicamente com a denuncia de problemas sociais, do descaso
do Estado, a luta pela terra, o trabalho sindical de seringueiros e dos povos
originarios organizados, e outros temas presentes nos anos 1980 e 1990.
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CAPITULO 1 — Neoliberalismo e o Novo Fotojornalismo

Ao longo dos anos 1980 e 1990, algumas mudangas na area da fotografia
ocorrem no Brasil. Pode ser percebido uma presenca internacional no campo da
fotografia no nosso pais, como a vinda de bolsas para arte e fotografia, de
instituicbes privadas de paises estrangeiros (Bancos, Museus e Instituicées de
Arte fomentadas por fundos monetarios). Ha uma internacionalizacdo da
fotografia brasileira, na participagdo de exposi¢cdes no Festival D Arles (Franga)
e em festivais na Alemanha (FERNANDES JUNIOR, 2003). Ao mesmo tempo,
ao longo dos anos 80 as Agéncias de Fotografia irdo marcar presenga em um
movimento em busca da independéncia profissional dos fotégrafos, e a Funarte
formalizara a institucionalizagdo da fotografia no ambito artistico no Brasil,
também fomentando projetos documentais e artisticos para fotografos. Além
desta presenca de capital estrangeiro direcionada para a fotografia, algumas das
referéncias visuais dos fotografos que atuavam no Brasil também ser&o
internacionais®, oriundos da Europa nos anos 1940 em diante, e dos Estados
Unidos do periodo pos-guerra.

A fotografia em transformacgao: 1980 e 1990

Pode-se compreender melhor esse momento histérico do pais, para a
fotografia, como uma conjungcdo de movimentos. Enquanto fotdégrafos ainda
atuavam em jornais e revistas semanais, com pautas predefinidas e pouca
liberdade de atuacao fora destes meios, as agéncias de fotografia pautavam a
busca desta libertagdo autoral que nao existia em grande medida nos periodicos.
Além disso, a Funarte ira também auxiliar neste caminho, ao propor premiacoes

e fomento para alguns projetos de média e longa duragao para alguns fotografos

% Néo excluindo o fato de referéncias nacionais se proliferarem também. Entretanto, diversos(as)
fotografos(as) estudaram e tiveram contato com uma vasta quantidade de imagens referenciais
de fotégrafos(as) dos Estados Unidos e paises da Europa. Tanto via livros, exposic¢des, revistas
e jornais. Esta presencga € clara na fala dos depoentes, quando afirmam que possuiam como
referencias fotografos franceses, alemaes, ingleses e norte-americanos. Poucos fotografos(as)
referenciam no Brasil dos anos 1970 e 1980 profissionais de paises Latino-Americanos.
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darem continuidade e iniciarem projetos fotograficos que tinham uma duragéo e

liberdade criativa maiores que os meios de comunicagao.

A Funarte perderia o seu espago como a grande agenciadora de uma
politica publica para a fotografia criando uma agenda de eventos que envolveria
a afirmacao da fotografia nos anos 1980 e 1990. Neste momento os agentes do
capital passar a definir o que é valor na fotografia produzida no Brasil. O valor
agregado de colegdes que passam a sua guarda limita um aspecto fundamental
da pratica fotografica engajada dos anos 1980 - a producdo de uma fotografia
publica independente e de um espaco publico visual radicalmente democratico.
As formas de exibigao e circulagao das fotografias atuavam com um detonadoras
de debates e de elaboragdo de uma agenda que fomentou o processo de retorno
ao estado de direito nos anos 1980 - a cobertura das Diretas ja! Da constituinte
e de outros eventos politicos centrais para a democracia. O deslocamento das
fontes de financiamento levou a gradual perda de autonomia da producado
fotografica e de uma elitizagdo do espago publico visual, que so6 viria a ser
desestabilizado de fato em 2013 quando a midia ninja ganha forma. Em que
pese a importancia de frentes de resisténcia como os festivais de fotografia -
FESTPOA, O FotoRio, a FotoAtiva que se consolidaram com dinheiro de fomento

publico.

Na imprensa diaria, os tempos curtos de produc¢éo da noticia e o formato
estandardizado das matérias ndo permitiam um aprofundamento e um viés mais
autoral, por mais que muitos fotografos tentassem isso (SOUSA, 2004). Isso

marca uma certa ruptura com o padr&o que existia no pais até os anos 19700,

As agéncias de fotografia atuaram fortemente no Brasil nos anos 1980,
como a Agéncia F4 (fundada em 1979 em Sao Paulo), Agéncia Agil
Fotojornalismo (fundada em 1980 em Brasilia), Agéncia Ponto de Vista (fundada
em 1978 em Porto Alegre), Agéncia Angular de Fotojornalismo (fundada em
1982 em Sao Paulo), por exemplo. Estas agéncias de fotografia estavam
iniciando sua trajetoria na busca da independéncia profissional, espaco este que
pouco existia dentro de jornais e revistas no pais. No sentido da busca pela
autoria das fotografias, da posse dos negativos, da criacdo de pautas e

10 Cf. PROENGA (2017).
11 Cf. SOUZA JUNIOR (2015) e BLANC (2020).
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reportagens e na luta pelos direitos trabalhistas da categoria, levados por um
contexto politico e social do Brasil em processo de abertura democratica nas
lutas sindicais (SOUZA JUNIOR, 2015). Praticamente todas estas agéncias
incentivavam trabalhos fotograficos de média e longa durag&o, ao contrario dos
jornais e revistas semanais, possibilitando um aprofundamento dos fotografos

nos temas registrados.

Importante destacar que as referéncias fundantes do surgimento destas
agéncias no Brasil e na América Latina sdo da agéncia Magnum Photo (Franga),
uma agéncia criada no fim da Segunda Guerra Mundial por um grupo de
fotografos, com objetivo de documentar visualmente pessoas publicas, eventos
e conflitos sociais. O objetivo desta agéncia, inspira as agéncias brasileiras. Ela
tinha como foco principal:

Follow the ability to work outside the formulas of magazine
journalism. The agency, initially based in Paris and New
York and more recently adding offices in London and Tokyo,
departed from conventional practice in two fairly radical
ways. It was founded as a co-operative in which the staff,
[...] Copyright would be held by the authors of the imagery,
not by the magazines that published the work. This meant
that a photographer could decide to cover a famine
somewhere, publish the pictures in “Life” magazine, and the
agency could then sell the photographs to magazines in
other countries, such as Paris Match and Picture Post,
giving the photographers the means to work on projects that
particularly inspired them even without an assignment.'?

A liberdade de trabalhar em diversas frentes, fez com que os fotégrafos
da Magnum se dividissem pelo planeta, documentando diversos eventos
histéricos. Henri Cartier-Bresson cobria pautas na india e Oriente Médio, George
Roger na Africa, Robert Capa nos Estados Unidos e David Seymour “Chim” na
Europa. Eventos como o assassinato de Gandhi foram registrados por Cartier-

12 Do site da Magnum Photo, com tradug&o livre: “Iria seguir a habilidade de trabalhar fora das
férmulas das revistas de informagéo. A agéncia, inicialmente criada em Paris € Nova lorque e
mais recentemente adicionando escritérios em Londres e Toquio, comegou sua pratica
convencional com dois caminhos radicais. Foi fundada como uma cooperativa. Os direitos de
imagem eram dos autores das fotografias, nao das revistas que publicavam elas. Isso significava
que o fotografo poderia decidir cobrir a temas em qualquer lugar, publicar as fotos na revista Life,
e a agéncia poderia entdo vender as fotografias para revistas em outros paises, como a Paris
Match e Picture Post, dando aos fotdégrafos meios para trabalhar em projetos que inspiravam
eles, mesmo sem um contrato.” Disponivel em: https://www.magnumphotos.com/about-
magnum/history/
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Bresson, a vida na Unido Soviética (que na época era proibido de se registrar
por estrangeiros) feita por Robert Capa com auxilio do escritor John Steinbeck.
Tantos outros acontecimentos historicos foram documentados por esta agéncia,
como a Construgdo de Brasilia, por exemplo, pelo fotografo René Burri'®. Todas
as suas fotografias eram feitas em preto-e-branco, a tecnologia da época ainda
nao permitia o uso de imagens coloridas. No Brasil, por questbes técnicas
(equipamentos, custos dos filmes, de impresséo, importagdo de quimicos e a
existéncia de laboratoristas capacitados) além de uma certa cultura visual que
valorizava a fotografia preto-e-branco’, o colorido demorou alguns anos mais
para se difundir na grande imprensa diaria. Pois, as revistas ja o empregavam
desde os anos 1960, como lembra o fotégrafo Zeka Araujo, ao citar o caso da

sua atuacdo na revista O Cruzeiro.

No Cruzeiro nés tinhamos um laboratorista norte-americano
trabalhando conosco. Ele trouxe todo o equipamento dos
Estados Unidos, para realizar a diagramagao, revelagcao dos
cromos e impressao nas cores basicas exigidas pelos filmes da
época. Isso era quase uma revolugao para a revista. A gente foi
aprendendo a usar o filme, mas revelar e ampliar era um
processo bem complicado naquela época e ninguém arriscava.
(ARAUJO, Zeka, 2021).

3 Ver mais em: https://www.magnumphotos.com/arts-culture/architecture/rene-burri-brasilia-
oscar-niemayer-architecture/

4 Algo mencionado em depoimento por Carlos Carvalho e Rogério Assis, no sentido de
perceberem a fotografia preto-e-branca como atemporal, e que remetiam a este tipo de imagem
do passado. Preservando também caracteristicas documentais e minimizando distragbes visuais
no campo da imagem.
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Imagem 1: Trabalhador nordestino mostra a sua familia a nova cidade em sua
inauguragao, Magnum, Fotografia de René Burri, 1960. Fonte: Magnum Agency.

A agéncia Magnum ira moldar referéncias no mundo todo. Os fotégrafos
que trabalharam nela se tornaram inspiragdées dentro da Historia da Fotografia e
do campo visual e estético no mundo pos-guerra. Esse tipo de fotografia passara

a participar em espagcos culturais pela primeira vez nos anos 1930 e 1940 nos

'S A primeira grande exposi¢do de fotografia foi feita no MoMA (Nova lorque), American
Photographs em novembro de 1938, com uma sequéncia de imagens do fotografo Walker Evans
em uma exposigao que traziam fotografias suas feitas durante a Primeira Guerra Mundial e sobre
a sociedade norte-americana. Eram fotografias em preto-e-branco, legitimando o espago da
fotografia com esta estética dentro de Museus ao redor do planeta. Walker Evans foi referéncia
para fotografos dos anos 1970 como Lee Friedlander, Robert Frank, Diane Arbus e Hilla Becher,
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Estados Unidos, colocando a fotografia em um ambiente artistico, que antes ndo
havia espaco, devido as tradicdes do meio artistico em n&o considerar a
fotografia, pelo seu aspecto técnico e reprodutivo, também uma ferramenta de
expressdo. Também dentro desta l6gica, é fundado no Brasil o Nucleo de
Fotografia na FUNARTE, uma proposta feita pelo fotégrafo carioca José
Reduzino Araujo, mais conhecido pelos amigos como Zeka Araujo, que atuou
em revistas como O Cruzeiro, O Globo, Placar, Machete, Veja e diversos outros
periddicos dos anos 1940 a 1980.

Durante sua passagem pela Editora Abril, Zeka Araujo foi enviado para a
Inglaterra, onde ficou morando alguns anos e trabalhando no escrit6rio da editora
em Londres. Neste periodo, Zeka conhece a assistente social Sul David, que era
fotégrafa também e tinha um projeto de construgdo de cursos de fotografia no
centro de Londres. Zeka relembra deste momento, quando conversamos em

janeiro de 2021:

A Sul David estava com uma ideia de construir um centro cultural
especificamente para fotografia, em Londres. Eu fui voluntario
dela, virei o brago direito dela. Ela era muito guerreira, conseguiu
um prédio e um dinheiro da prefeitura e da liford, que faz
equipamentos fotograficos na Inglaterra. Deu uma garimpada no
espago e criou a The Photographers’ Gallery. Eu participei
intensamente disso e pensei comigo — “Cara! Tenho que fazer
isso no Brasil! Isso é o caminho da fotografia, ta certo. Fotografo
nao é sé para ser empregado da Reuters, entendeu, ele tem que
fazer a arte dele também, mostrar, vender, articular. Inclusive fui
para Londres ha uns 2 anos, e visitei novamente. Hoje € um
prédio de 3 ou 4 andares, cara. Todo arrumadinho, lotado, cheio
de gente... e aqui no Rio, a Funarte fechou nossa galeria... Entdo
assim, la eles valorizam a arte e cultura, percebem que da
dinheiro também, j& aqui... ficamos nessa histéria de milicia.®

Nesse momento de experimentar a constru¢do de um espaco para
exposi¢coes e cursos direcionados a fotografos(as) em Londres, Zeka Araujo
reflete sobre sua situacéo profissional na Editora Abril, e decide voltar ao Brasil

para aplicar a ideia de Sul David dentro da Funarte, criando o Nucleo de

que influenciaram posteriormente trabalhos de fotografos brasileiros também. Ver mais em:
https://www.moma.org/calendar/exhibitions/2968

'6 Depoimento de Zeka Araujo para Caio de Carvalho Proenga, Janeiro de 2021. Disponivel
em: https://youtu.be/AWmdr4TelZU
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Fotografia em 1979. Hoje a colegdo de fotografia da Funarte € composta por
mais de 3 mil imagens. Nesta colegdo, estdo imagens que participaram das
Mostras de Fotografia (na Galeria da Funarte, criada pelo Zeka Araujo no Rio de
Janeiro); das Mostras Regionais de Fotografia (realizadas em cada uma das
cinco regides do pais, com exposigdes de dezenas de fotografos e publicagéo
de fotolivros em cada uma delas); das exposigbes organizadas pela propria
equipe da Funarte, tanto pelos escritérios regionais quanto pela presenga em
todo Brasil'".

Na época eu era fotdgrafo da Placar em Londres, para a Editora
Abril. Descobri uma manha que eles haviam fechado a revista.
Esses novos empresarios conseguiram demitir 350 mil leitores
do dia pra noite! Foi um genocidio de leitores. Que conversa &
essal? Eu fiquei pasmo! Voltei para o Brasil e decidi colocar em
pratica, criar a Galeria da Funarte, no Rio. Consegui falar com o
pessoal do MAM-RJ e do Governo Federal e criamos. Para vocé
ter uma ideia, a primeira exposigédo da Regina Alvarez'® foi na
Galeria da Funarte. Nenhuma galeria ou museu na época fez o
que a Galeria fez no Brasil, de mostrar novos caminhos,
fotografos jovens, pessoas ainda desconhecidas. O Sebastido
Salgado teve sua primeira exposi¢cao no Brasil feita na Galeria
da Funarte. A primeira exposi¢do de fotografia do Miguel Rio
Branco também foi la com a gente, no Rio de Janeiro. A
organizagao do acervo fotografico do Marc Ferrez, que hoje é
muito conhecido, comegou comigo depois quem deu
continuidade foi o Pedro Vasquez, que assumiu o Instituto
Nacional da Fotografia nos anos 80. Entdo quer dizer, nés, pela
primeira vez na histéria do Brasil, colocamos como papel do
estado divulgar e valorizar a fotografia aqui, algo que as galerias
comerciais nao faziam dessa forma institucional, mas sim
comercial.'®

7 Atualmente, parte do acervo do antigo Nucleo de Fotografia e do Instituto Nacional de
Fotografia esta sendo digitalizado pelo Centro de Documentagéo da FUNARTE (Cedoc) no Rio
de Janeiro. Ainda assim, é possivel compreender mais detalhadamente sobre sua histéria a partir
da pagina: http://portais.funarte.gov.br/brasilmemoriadasartes/acervo/infoto/sobre-infoto/

'8 Regina Alvarez nasceu em 1948, na cidade do Rio de Janeiro, e desde muito cedo manifesta
interesse pela fotografia. Em 1969, ganha o Prémio Kodak de Fotografia e, nos anos 70, ingressa
na Escola Nacional de Belas Artes, iniciando suas atividades como arte-educadora na Escolinha
de Artes do Brasil. Com uma bolsa do Conselho Britanico, Regina Alvarez parte para o Reino
Unido a fim de estudar na Cardiff College of Art e, posteriormente, na Birmingham School of Art
Education and Design, na Inglaterra (1975-1977). Em Birmingham, tem contato com a pinhole,
0s processos alternativos de producdo e impressdo de imagens e a fotografia hibrida e
experimental. Retornando ao Brasil, em 1978 encontra uma fotografia documental quase
hegemonica, na qual destacam-se obras de enfrentamento a ditadura e fotografias com
preocupacgdes no sentido de buscar de uma identidade nacional.

% Depoimento de Zeka Araljo para Caio de Carvalho Proenga, Janeiro de 2021. Disponivel
em: https://youtu.be/AWmdr4TelZU
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Tanto as agéncias quanto o Instituto Nacional de Fotografia (Funarte), que
surge neste periodo também, marcam um contraponto a um direcionamento
visual pautado por instituicbes privadas, que fomentariam o campo cultural e
artistico no Ocidente pds-guerra, e no Brasil p6s-1990. Enquanto estas
instituicbes atuavam, alinhadas aos valores do Liberalismo e ao que Nkrumah
(1968) ira chamar de Neocolonialismo, alguns grupos de fotégrafos brasileiros
tentaram ao longo dos anos 1980 se descolar destes suportes, na busca de
independéncia visual, profissional e pela luta de seus direitos trabalhistas. Esse

foi o caso da Funarte e das agéncias de fotografia.

No comego de 1980 houve a institucionalizagdo de um plano nacional
voltado para a fotografia, dentro da Funarte, e posteriormente pelo que veio a
ser o Instituto Nacional da Fotografia (INfoto). Além disso, fotdgrafos(as)
brasileiros(as) trataram de lutar por espacos de atuacéo e direitos trabalhistas
para a categoria — que nos anos 1980 se intensificaram em lutas junto a
sindicatos, organizagdes estudantis e na busca pela valorizagdo e ampliagdo da
sua area de atuacgao.

A luta dos fotdgrafos no final dos anos 1970 e inicio dos anos
1980 se insere nesse quadro mais amplo de mobilizacdo dos
trabalhadores. [...] eles viviam esse momento de efervescéncia,
no qual as discussdes sobre a retomada de direitos e melhorias
nas condi¢gdes de trabalho que haviam sido cerceados estavam
na ordem do dia. A atuagao dos profissionais da fotografia se
deu principalmente no interior dos sindicatos dos jornalistas
espalhados pelo pais. Eles passaram a disputar e ocupar cargos
nas direcbes das organizagbes sindicais [...] participando das
decisbes importantes dessas organizagbes e buscando maior
visibilidade para as demandas da categoria. (SOUZA JUNIOR,
2015, p. 66).

Nas décadas de 1970 e 1980, a atuacdo dos jornalistas e fotografos
passaram a ser grandes no sentido da busca de maiores direitos trabalhistas e
valorizag&o de seus trabalhos. Nessa linha, os fotografos atuavam ndo somente
junto com sindicatos, mas no seu cotidiano de oficio, registrando também temas
sensiveis aos direitos civis, humanos e que de alguma forma fizessem parte de
um amplo leque de denuncias sociais perante o cenario politico que o Brasil vivia

ao longo dos anos 1980, em pleno fim da Ditadura Militar e redemocratizagéo.
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O surgimento das agéncias de fotografia e do Nucleo de
Fotografia/lnstituto de Fotografia (Funarte) no Brasil foi fundamental para
aprofundar temas fotografados em jornais e revistas que, por sua estrutura, n&o
possuiam tempo nem espago para dedicar-se a alguns temas com maior
proximidade e duragdo quanto as agéncias e projetos da Funarte tinham.

Dessa forma, a fotografia brasileira dos anos 1980 passou por um
processo de reconhecimento nacional, a partir de premiagdes pela FUNARTE,
publicagbes de livros fotograficos?®, entrada de trabalhos em galerias e da
continuidade de trabalhos com temas como a desigualdade social, a luta dos
povos indigenas em reconhecimento como cidad&os brasileiros, sobre o trabalho
escravo, sobre a protecao ambiental, o trabalho urbano, o desenvolvimento de
grandes centros como S&o Paulo e Rio de Janeiro, o aumento das periferias
brasileiras, a luta pela terra e as lutas sindicais e trabalhistas no Brasil em
processo de redemocratizacdo em editais de fomento para a fotografia de médio
e longo prazos (6 a 24 meses). De certa forma, a denuncia social se torna uma
das pautas para varios fotégrafos nesse momento.

Com base nessas propostas de pautas dos anos 1980, se compreende
que no ambito da estética da fotografia em exposigdes e publicagdes de livros
fotograficos e catalogos fotograficos tinham como objetivo realizar uma mistura
entre o que era subjetivo de quem enxerga as fotografias (AZOULAY, 2018), e 0
que era objetivo ao mostrar e organizar elas em exposigdes e livros, a partir do
olhar curatorial e editorial. Tanto de identidade quanto de historia. Desde a
experiéncia ao contemplar um livro fotografico ou visitar uma exposicdo de
fotografias, o publico que a Funarte e as agéncias de fotografia visavam atingir
iria experienciar a fotografia como mito moderno (STIMSON, 2006, p. 45) da
reprodutibilidade, como reprodutora mecanica de valores democraticos, a partir
da denuncia social em livros fotograficos, mostras de fotografia e
desenvolvimento de projetos de fotografia no Brasil (MAUAD, SOUZA JUNIOR,
2014).

Em outras palavras, seriam nos ambientes das exposi¢des fotograficas
realizadas pela Funarte ao longo dos anos 1980 e 1990, e na publicagao de livros

20 Charles Monteiro escreve sobre este reconhecimento nacional, com o olhar mais voltado as
publicagdes pela FUNARTE em seu texto As Mostras da Galeria de Fotografia da FUNARTE.
MONTEIRO (2021).
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fotograficos de profissionais da fotografia no Brasil, que a fotografia pode ser
percebida enquanto ferramenta que valorizava a nacdo, e um instrumento
valioso para a jovem democracia brasileira.

Um exemplo disto € o projeto de uma politica nacional para a fotografia
promovida pela FUNARTE, que buscava organizar e expor o0 que seria a
heterogeneidade da fotografia brasileira com as Mostras Regionais de Fotografia
da Funarte. Em 1982, durante a | Semana da Fotografia, organizada pelo Nucleo
de Fotografia da Funarte, representantes de 11 estados brasileiros decidiram
realizar exposigdes que representassem a fotografia de cada regido brasileira,
saindo um pouco da légica de representantes do eixo Rio-S&o Paulo, onde a
fotografia ja possuia uma representacgéao forte dentro dos meios de comunicagao
e galerias. Dessa forma, se organizaram dentro da década de 1980 as seguintes
Mostras, cada uma com exposi¢cdes e catalogos/livros fotograficos proprios:
FotoCentro-Oeste (1983); FotoSul (1983); FotoNordeste (1984); FotoNorte
(1987) e FotoSudeste (1989/1990).

Pedro Karp Vasquez, que assumiu a Diregdo do Nucleo de Fotografia da
Funarte apos a saida de Zeka Araujo, lembra que estes projetos tinham como

pano de fundo um sentido nacional.

Esse projeto das Mostras ao longo do Brasil seria representativo
em uma ultima grande mostra chamada de FotoBrasil, que
nunca chegou a acontecer. Era sim um projeto que tinha um
ambito integrador da fotografia na sua nacionalidade. Qual era a
minha preocupacao, era fazer as Mostras e Semanas em todo o
Brasil, e depois fazer a ultima em Petropolis. Ela seria realizada
na cidade de Petrépolis, no Rio, por causa do Museu Imperial e
da publicagao sobre a Fotografia no Brasil Império, feitas pelo D.
Pedro I, que sairia em 1985. Entao cada regido deveria fazer
um diagnostico de cada regido, e realizar essa ultima mostra em
Niteroi, relembrando o passado forte da fotografia em suas
raizes, la no periodo Imperial.?’

Algo semelhante, em alguns sentidos, com o que foi proposto por Edward
Steinchen na exposi¢cao The Family of Men nos anos 1930, neste caso em um
sentido planetario. Um tipo de promessa que oferecia um antidoto diferente para
um problema coletivo. A fotografia, as exposi¢cdes fotograficas, a publicagao de

21 Depoimento de Pedro Karp Vasquez para Caio C Proenca, realizado em 15 de dezembro de
2020. Disponivel em: https://youtu.be/_KPqazdQ77A
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livros fotograficos a partir de denuncias de problemas sociais engajados nos
termos dos concerned photographers, se propondo a fazer com que parte da
fotografia no Brasil dos anos 1980 passasse uma denuncia, uma proposta de
reconciliacdo a partir do visual. De se perceber nos mundos dos outros, como
uma forma de acender a expressao e a identificacédo coletiva perante as dores e
vidas dos outros, fotografados por profissionais engajados politicamente e
socialmente.?

A partir dessa demanda, os temas tratados de formas independentes de
jornais e revistas no Brasil, passaram a ser continuidades de trabalhos realizados
nos anos 1980 por alguns profissionais. Poucos conseguiram atuar de forma
independente destes veiculos?®, devido a falta de suporte financeiro, e pelo
motivo de o Brasil ainda estar passando nos anos 1980 por um amadurecimento
da valorizagdo do trabalho de fotdégrafos que se propunham a documentar
situagbes e realizar denuncias sociais, aos moldes do que os fotografos da
Magnum realizavam desde os anos 1940.

Entre os exemplos importantes que seguiram esta légica, podemos citar
profissionais brasileiros que atuaram tanto em agéncias fotograficas no Brasil,
em veiculos de comunicagdo como fotojornalistas nos anos 1970, passaram a
atuar também na Funarte nos anos 1980 e, posteriormente, atuam com projetos
de médio e longo prazo nos anos 1980 e 1990, conforme COELHO (2012, pp.
239-268)%,

Segundo Maria Beatriz Coelho (2012, p. 237), houve uma maior parte de
bolsas concedidas na década de 1990, que vem ao encontro em um periodo de

maior numero de pessoas envolvidas na area de fotodocumentacgao, que cresce

22 No caso da exposigdo The Family of Men, Blake Stimson (2009) propbe uma leitura em que a
experiéncia da subjetividade politica perante esta exposi¢do proporia uma forma de conciliagéo
perante todas as nagdes, alinhado as propostas das Nag¢des Unidas em um contexto pds-guerra
e em um momento em que o horizonte politico do mundo era mais radical. Seria uma forma de
reclamar ao mundo uma possibilidade de redencéo aos problemas do pés-guerra, dentre um
deles o mais critico no Brasil: as desigualdades.

23 A exemplo os(as) fotografos(as) da Agéncia F4, fotografos freelancers e de outras agéncias
brasileiras, como Juca Marins, Nair Benedicto, Zeka Araujo, Carlos Carvalho, Milton Guran,
Sebastido Salgado, entre outros.

24 O termo adequado para estes trabalhos de médio e longo prazo neste trabalho seria o de
“fotografia documental”, que sera aprofundado neste trabalho e problematizado. Neste momento,
¢ interessante pensar sobre a proposta de fotografia documental de ROUILLE (2009), quando a
fotografia realista entra em declinio, e LUGON (2009), com imagens construidas a médio/longo
prazo com um olhar introspectivo e subjetivo.

38



em relagdo aos periodos anteriores, assim como a variedade de temas

retratados, demonstrando uma maior independéncia dos(as) fotografos(as).

Concessao de Bolsas

Ano Prémio Marc Ferrez (FUNARTE) | Bolsa Vitae
1984 8 -
1988 7 1
1989 0 3
1991 5 2
1992 5 0
1993 5 6
1994 3 0
1995 5 4
1996 5 0
1997 6 5
1998 0 0
1999 0 8

Fonte: Funarte, “Relatério”, s.d. e COELHO (2012, p. 237)%°.

Foi publicado no Brasil, em 1989, o livro de Joaquim Paiva, Olhares
Refletidos, com entrevistas de Simonetta Persichetti com diversos fotografos que
atuaram no Brasil neste periodo, sendo uma referéncia excelente para
compreender melhor o trabalho realizado por estes fotografos ao longo das
décadas de 1980 e 1990. Eles comporiam trabalhos com temas de médio e longo
prazos, com suporte financeiro de agéncias internacionais também, bolsas de
arte de instituicbes como o Edward Weston Fundation, Solomon R. Guggenheim

Foundation, a prépria Funarte e bancos internacionais.

Nos convidamos representantes de todas as regides do Brasil.
Eles realizaram diagnosticos dessas regides para a Funarte.
Como o Luiz Carlos Felizardo, no Rio Grande do Sul, a Nair
Benedicto de Sao Paulo, Milton Guran de Brasilia, Orlando
Azevedo do Parana. Quer dizer, se vocé perceber, essas
pessoas que atuaram na Funarte nos anos 1980 passariam a

25 Nos anos 1985, 1986 e 1987, apenas 2 bolsas do Prémio Marc Ferrez foram distribuidas (em
1986) e uma Bolsa Vitae (em 1987).
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dar continuidade a um tipo de fotografia com temas de longa
duragdo, com outros projetos. A Nair na agéncia Nafoto, o
Orlando na Secretaria da Cultura em Curitiba, o Guran nos
eventos do FotoRio, o Gustavo Moura na Paraiba com os
encontros de fotografia, o Miguel Chikaoka no Norte com o
FotoAtiva. Entdo vocé vé, sdo pessoas escolhidas dentre as
liderangas locais, do tempo do Zeka Araujo. Sao ai pessoas que
fizeram um tipo de fotografia nos anos 1980 em diante com
matriz norte-americana, inglesa e francesa, especialmente.
Criando eventos, incentivando fomento a fotografia de projetos
de médio e longa duracgdo, ocupando apds os anos 1990 um
espaco vazio deixado pela Funarte.?®

O fotografo Miguel Chikaoka também relembra como este periodo de
atuacdo da Funarte ocorreu, em especial pelo espaco deixado por ela,
influenciando a chegada de instituicdes privadas para o apoio cultural no Brasil.
Modificando o tipo de fotografia que seria vista pelo grande publico, que estariam
atreladas aos valores destas instituicdes e aos aspectos do Liberalismo no
século XX.

Todos os eventos propostos pela Funarte, tanto no Nucleo
quanto no Instituto Nacional de Fotografia, foram muito
relevantes nos anos 1980. As Semanas de Fotografias e as
Mostras de Fotografia. O Brasil mostrou naquele momento que
a fotografia aqui ndo era somente fotojornalismo, mas era arte
também, criagdo, documentagdo, ensino também. Hoje os
fotografos(as) mais velhos, da minha idade, bebem ainda nessa
fonte, que foi referéncia para qualquer evento de fotografia que
surja atualmente no Brasil. Infelizmente esse suporte que a
Funarte propunha nos anos 1980 pulveriza nos anos 90 em
diante. Em eventos pequenos e com a entrada de instituicbes
privadas para fomento.?

Essa fotografia de denuncia social possui uma historicidade, oriunda de
paises europeus e do Estados Unidos que datam dos anos 1930, 1940 e se
transforma no poés-guerra. A fotografia brasileira nos anos 1980 possui
referéncias nesse passado. Tanto pela formagao dos fotégrafos que atuaram
nesse periodo, quanto pelas imagens disponiveis que circulavam no meio
fotografico e cinematografico brasileiro. Para compreender essa fotografia
brasileira primeiramente € necessario admitir que ela € heterogénea, feita por

pessoas de formacdes diferentes, de lugares diferentes no pais, mas que ainda

26 Depoimento de Pedro Karp Vasquez para Caio C Proenca, realizado em 15 de dezembro de
2020. Disponivel em: https://youtu.be/_KPqazdQ77A

27 Depoimento de Miguel Chikaoka para Caio C Proenga, realizado em 13 de fevereiro de 2021.
Disponivel em: https://youtu.be/6oZhyhzdSPc
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assim comungam de uma estética majoritariamente em preto-e-branco (pela
especificidade técnica do periodo, mas nao s6 isso) e de um olhar direcionado
para questdes sociais.

E uma fotografia que ir4 adentrar museus, galerias no Brasil e fora dele,
sendo muitas vezes legitimadas por instituicbes artisticas no processo de
Neocolonialismo pds-guerra no ocidente. Essa entrada da fotografia em museus,
que ocorre nao exclusivamente nos anos 1980, molda também a estética das
fotografias feitas pelos fotografos brasileiros, em especial os que atuaram em
agéncias fotograficas. Suas referéncias costumam ser relacionadas as
produgbes de agéncias francesas?®, de filmes do Cinema Novo brasileiro®,
assim como de fotografos que atuaram nos anos 1930 e 1940 nos Estados
Unidos e Europa.

A partir dessas e outras referéncias, se consolida um tipo bastante
caracteristico de fotografia no leque dos(as) fotdégrafos(as) que passam a atuar
no que se conhece como fotografia documental®® no Brasil. Predominantemente
em preto-e-branco, com uso de lentes grande angulares e teleobjetivas, de
cenas espontaneas e com temas sociais e politicos. A tematica das fotografias
feitas nesse momento tende a ser voltadas para o que foi considerado pela
bibliografia como fotografias preocupadas socialmente, fruto de uma geracéo de
fotégrafos do mundo pds-guerra, os concerned photographers.

Segundo Ana Maria Mauad (2008, p. 37), os concerned photographers
seriam parte de uma geracédo que se forma nos anos 1930, que fazem uso da
fotografia ndo apenas para ganhar dinheiro, mas exprimir, através da imagem,

seus proéprios sentimentos.

Rejeitavam a montagem e valorizavam o flagrante e o efeito de
realidade, suscitado pelas tomadas nao posadas, como marcas
de distingao de seu estilo fotografico. Em geral, os participantes
dessa geragdo eram adeptos da Leica, camara fotografica

28 O trabalho de Juliana Okuda Campaneli, sob orientagdo de Helouise Costa, publicado pela
USP em 2012, é uma excelente referéncia para compreender estes movimentos da entrada de
fotografias que, até os anos 1970 ocupavam majoritariamente periddicos semanais e diarios,
para galerias e museus. Recomendo a leitura do Capitulo 1, intitulado Fotografia documental:
das paginas dos periédicos para as paredes dos museus, em especial. CAMPANELI (2012).

2 Conforme depoimentos dos fotdgrafos Hélio Campos Mello, Carlos Carvalho, Miguel Chikaoka,
Zeka Araujo, Pedro Karp Vasquez, Rogério Assis, Ricardo Chaves e Nair Benedicto.

30 O termo fotografia documental sera aprofundado neste trabalho e problematizado. Neste
momento, é interessante pensar sobre a proposta de fotografia documental de ROUILLE (2009),
quando a fotografia realista entra em declinio, e LUGON (2009), com imagens construidas a
médio/longo prazo com um olhar introspectivo e subjetivo.
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de pequeno porte que prescindia de flash. Percebe-se, desse
modo, a constru¢gdo de uma comunidade de imagens em torno
de determinados temas, acontecimentos, pessoas ou lugares,
podendo-se inclusive cruzar essas categorias. Tais imagens
corroboram o processo de construgao de identidades sociais,
raciais, politicas, étnicas, nacionais etc. (MAUAD, 2008, p. 37).

No Brasil, a partir da atuagado das agéncias independentes de fotografia,
esse tipo de fotografia preocupada socialmente passa a ser comprada por jornais
e revistas semanais no pais. Passa a compor também catalogos e exposi¢des
do Nucleo de Fotografia e Instituto Nacional da Fotografia (FUNARTE), aléem de
serem expostas em galerias em outros paises, como México, Estados Unidos,
Franga, Inglaterra e outros. Sobre esse tipo de fotografia, alguns nomes se
destacam no Brasil: Carlos Carvalho, Jodo Roberto Ripper, Sebasti&do Salgado,
Juca Martins, Nair Benedicto, Rogério Reis, Zeka Araujo, Miguel Chikaoka,
Miguel Rio Branco, Claudia Andujar, Pedro Martinelli, Luiz Carlos Felizardo,
Orlando Azevedo dentre outros(as).

Os anos 1980 para a fotografia brasileira foram marcantes, pois ela se
desenvolveu além da fotografia informativa para se expandir no sentido
documental e artistico. Acompanhando um movimento feito ja na Franga,
Alemanha, Inglaterra e Estados Unidos. Este movimento ainda possui resquicios
no cenario atual, marcando inclusive a formacédo de eventos de fotografias,
leituras de portfolios e o desenvolvimento de trabalhos fotograficos nos anos
1990 e 2000, como mencionado anteriormente por Pedro Vasquez.

Estas mudancgas de perspectivas que a fotografia brasileira passa a ter
nos anos 1980 sdo carregadas de sentidos histéricos que ainda podem ser
explorados. Ao longo dessa década, fotografos(as) passaram a ter acesso a
bolsas de fotografia, de instituicbes norte-americanas e brasileiras, além de
experiéncias individuais em periodos fora do Brasil (tanto a estudo, quanto a
trabalho)?'. Para aqueles(as) consagrados com Bolsas de Fotografia, sua pratica
fotografica se transforma mais visivelmente, tanto na questdo de tempo de

producdo das imagens, que deixaram de ser feitas apenas por encomenda de

31 Marcos Santilli, fotografo brasileiro, recebe a bolsa Guggenheim em 1980 para apoiar seu
trabalho no Norte do Brasil, fotografando a Transamazénica; Valdir Cruz também recebe em
1996 a bolsa Guggenhim para seu projeto fotografando os Yanomami no Brasil neste ano;
Christian Cravo, neto de Mario Cravo Neto, fotégrafo desde os anos 1980, recebe a bolsa
Guggenheim em 2001 para realizar seu projeto na Bahia fotografando a cultura negra no Brasil
e Maureen Bisilliat, em 1970, recebe a bolsa Guggenheim para dar continuidade aos seus
projetos de fotografia e literatura no nordeste brasileiro.

42



pautas diarias ou semanais de jornais e revistas, mas também para pautas com
uma periodicidade de 6 meses, 12 meses até 4 anos, o tempo que duravam as
bolsas de fomento a fotografia disponiveis no Brasil. E seriam nestes projetos,
financiados em sua grande parte por bancos estrangeiros e 6rgaos nacionais de
fomento a cultura e arte, que suas fotografias teriam espago para serem
percebidas enquanto projeto. Enquanto um trabalho de inicio, meio e fim, com
tema pré-estabelecido, integrando tanto causas sociais quanto de denuncias
(COELHO, 2012). Caracterizando, em alguns casos, a fotografia documental®?,

Pude perceber com mais atencdo uma estética bastante conhecida na
fotografia pés-guerra, a partir de projetos documentais de médio e longo prazo
que estes profissionais da imagem, assim como pela produgédo feita em
publicagdes de livros fotograficos e por projetos pessoais desenvolvidos nas
agéncias de fotografia que surgem na década de 1980 no Brasil. Aquela que
prioriza o uso da fotografia preto-e-branco, quando ja se havia a possibilidade do
uso da fotografia colorida — mesmo que sendo ainda uma tecnologia cara nos
anos 1980 - e contendo tragos extremamente fiéis ao que o International Center
of Photography (New York) desenvolveu3?, a partir dos trabalhos de Robert
Capa, dos concerned photographers, ou de profissionais da imagem
preocupados com causas sociais, iniciado também pela agéncia francesa
Magnum. O ICP é um centro dedicado a fotografia e cultura visual em Nova York,
fundado por Cornell Capa em 1974, com objetivo de fomentar artistas e
fotdégrafos que realizam imagens com visdo social e politica que procuram mudar
o mundo. Este centro também apoiou diversos profissionais da imagem no Brasil,
como foi o caso de Rogeério Assis, fotografo brasileiro que se graduou em Midia
Digital pelo ICP, em um momento de transi¢ao da fotografia analégica para digital

no fotojornalismo brasileiro.

O uso da fotografia colorida ndo era uma pratica recorrente no Brasil.
Tanto pelo alto custo dos filmes, do processo de impressdo, quanto pela

demanda por jornais e revistas, que costumavam imprimir em suas paginas

32 O termo fotografia documental sera aprofundado neste trabalho e problematizado. Neste
momento, é interessante pensar sobre a proposta de fotografia documental de ROUILLE (2009),
quando a fotografia realista entra em declinio, e LUGON (2009), com imagens construidas a
médio/longo prazo com um olhar introspectivo e subjetivo.

33 Cf. ICP Concerned disponivel em: https://www.icp.org/concerned
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fotografias preto-e-branco em quase sua totalidade. Exceto para trabalhos de
capa, publicidade e para fotografos(as) que possuiam um suporte financeiro
mais adequado para seu uso, como € o caso daqueles(as) que recebiam suporte
em ddlares por instituigdes e bolsas estrangeiras. Fora do Brasil, esta pratica ja
era muito comum, desde pelo menos os anos 1960, como afirma Charlotte
Cotton (2014).

The use of colour photography, rather than black-and-white, has
dominated contemporary art photographic expression. Since the
mid-1990s. It was not until de 1970s that art photographers who
used vibrant colour — which previously had been preserve of
comercial and vernacular photography — found a modeste
degree of critical support, and not until the 1990s that the use of
colour became a standart practice. Most prominent among the
many twentieth-century photographers who contributed to this
shift were the Americans William Eggleston (b. 1939) and
Stephen Shore (b. 1947). In 1976 a selection of photographs
created between 1969 and 1971 was exhibited at the Museum of
Modern Art in New York, comprising the first solo show of a
photographer working predominantly with colour. (COTTON,
2014, p.13).

Apesar desta diferenca temporal existente entre o Brasil e outros paises,
alguns fotografos relembram que o uso da fotografia preto-e-branco possui
algumas caracteristicas que definem, segundo eles, uma atemporalidade visual.
Termos como “imagens classicas” ressurgem ao longo dos depoimentos
coletados ao longo dessa pesquisa, ao referencial o uso dos tons de cinza. A
existéncia do grao na fotografia era por uma questédo de caréncia tecnolégica da
época, sendo hoje sobreposta pela tecnologia digital. Para muitos fotografos
brasileiros que compartilharam sobre o uso da fotografia preto-e-branco, nomes
como Josef Kouldeka, Gilles Peress, Sebastido Salgado, James Nachway, Bruce
Davidson sao lembrados, pois todos até hoje fazem uso exclusivo da fotografia

em preto-e-branco.

Para alguns depoentes, a fotografia colorida possui um poder de distragéao
que a fotografia em tons de cinza n&o possui. Walter Firmo afirma que “a cor

pode direcionar nosso olhar, eu uso isso a meu favor, tem algumas pessoas que
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ainda preferem o PB, mas n&o é meu caso”*. Carlos Carvalho relembra também

que a fotografia preto-e-branco vira uma linguagem universal para a fotografia.

Eu tinha acesso ao Kodak Tri-X e ao Kodachrome nos Estados
Unidos. O Kodachrome ndo revelava no Brasil, entdo dei
preferéncia para o Tri-X que era um filme muito versatil e PB. O
Ektachrome era o Unico filme colorido revelado no Brasil nos
anos 70 e 80, e nao podia alterar os niveis de cores dele, entdo
era mais dificil de acertar a fotometria inclusive, além de ser um
filme caro. O PB sempre teve mais uma pegada documental, um
professor meu em Boston validou o uso do PB no fotojornalismo
para mim. No Brasil, se aprendeu a fotografar usando filme
preto-e-branco, pois era o normal no jornalismo. Para mim a cor
esta em outro territério, um territorio da arte, da expresséo.®

Uma das principais referéncias do uso da fotografia em tons de cinza na
atualidade € o brasileiro Sebastido Salgado, entretanto, Carlos Carvalho

problematiza essa referéncia.

Algumas pessoas lembram do Salgado quando se fala de
fotografia preto-e-branco. O preto-e-branco existia antes dele,
basta ver as fotografias do Jodo Roberto Ripper para entender
como é dificil se confundir de quem é a foto, pois ambos
possuem uma estética semelhante, fotografaram em ambientes
iguais, nos mesmos acontecimentos. De fato, o Salgado tem um
reconhecimento planetario, entretanto a fotografia preto-e-
branco faz parte da formagéao do fotégrafo brasileiro nos anos 70
e 80. Todos que viveram essa época tiveram essa bagagem,
pois era o que tinha na época. Vocé revelava o filme no banheiro,
coisa que com filme colorido era impossivel. Nos consumiamos
imagens em tons de cinza, no cinema, nos jornais, em gravuras.
Ja a cor, esta em outro departamento. Quando fizemos a
exposigao do Salgado aqui em Porto Alegre, fui para Paris falar
com ele. Hoje ele fotografa com maquina digital e tudo a cores,
e todo processo de edicao é feita por uma técnica que trabalha
para ele com o mesmo perfil de tons de cinza que ele possuia
desde os anos 1970. Ou seja, ela pega as fotos coloridas e
transforma digitalmente em fotos preto-e-branco. Foi uma
escolha. Logico que influenciou pessoas, mas a fotografia preto-
e-branco ndo vem dele, mas sim do contexto brasileiro. Aos
poucos a cor comegou a ganhar espag¢o no Brasil, mas isso
aconteceu em alguns casos especificos. Como do Walter Firmo
(fotografando negros, cultura popular), Miguel Rio Branco,

34 Depoimento de Walter Firmo para Caio C Proenga em 2015. Disponivel no Laboratério de
Historia da Imagem e do Som da PUCRS.

35 Depoimento de Carlos Carvalho para Caio C Proengca em 2021. Disponivel em:
https://youtu.be/QKVbhSV_HmU
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Carlos Humberto TDC (na Manchete, Agéncia Contact), Luiz
Braga na Amazoénia, Guy Veloso (nas festas religiosas), Claudia
Andujar, Maureen Bisilliat (da geragéo da revista Realidade dos
anos 60).%

Diversas producgdes e trajetorias de fotografos possuem algo em comum,
mesmo dentre todas as suas individualidades e heterogeneidade: praticamente
todos possuiam um arcabougo de referéncias vindas do campo artistico e
fotografico®”. Estas referéncias se misturam, porém trazem em comum a
presenca do uso dos tons de cinza, as causas sociais em forma de denuncia
visual e o anseio por realizar projetos de médio e longo prazo na fotografia —
projetos tais que estavam sendo expostos em museus por todo o mundo, como,
por exemplo, a exposicado fotografica The Family of Men, que percorreu as
principais capitais do planeta durante mais de 50 anos (STEICHEN;
SANDBURG, 2002), The Americans, de Robert Frank (publicados e produzidos
pela Steichen). Pelo trabalho fotografico de Walker Evans e toda a geragéo de
fotografos(as) que atuaram nos anos 1950 e 1960, mudando a concepgao da
fotografia informativa e documental/realista, para a fotografia subjetiva®.

Acerca deste recorte temporal, e deste tipo de pratica fotografica,
Margarita Ledo (1998, p. 124) compreende que este panorama internacional de

fotografia documental era algo especifico dos anos 1980.

Si em los treinta la imagen documental contaba con los medios,
se pensaba para la prensa o0 para circuitos de exibicion
cinematografica — incluindo el kino-tren -, si las iniciativas y las
modalidades se basaban em um receptor preferencial — las

3% Depoimento de Carlos Carvalho para Caio C Proengca em 2021. Disponivel em:
https://youtu.be/QKVbhSV_HmU

37 Do movimento Impressionista, principalmente — bastante comum como referéncia visual dos
fotégrafos que atuaram nos anos 1940 e 1950 em paises Europeus e nos Estados Unidos — e
justamente as referéncias visuais da area da fotografia sdo de profissionais que atuaram neste
periodo também, além do Cinema Novo no Brasil — que bebe diretamente da fotografia
documental e das causas sociais dos concerned photograhers. Parte das conversas com 0s
fotografos esta sendo disponibilizada no YouTube, e estas constatagbes fazem parte das falas
com estes profissionais, que compartilharam em parte suas referéncias visuais em suas
formagobes e na sua trajetéria enquanto fotégrafos.

38 Cf. GEFTER, Philip. Photography After Frank. Aperture: Nova lorque, 2009. Gefter foi editor
de fotografia no New York Times e problematiza a fotografia contemporanea a partir do
surgimento dos trabalhos de Robert Frank, especialmente o The Americans. Modificando a
trajetéria de diversos fotografos(as) e criando um sentido subjetivo para a fotografia
contemporéanea, atrelada as caracteristicas documentais, além de entrar no campo artistico junto
com outros nomes como William Eggleston, Diane Arbus, Lee Friedlander dentre outros(as).
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masas — y em la idea de mensaje, um comodin que se activa
con la palabra comunicacién y que hace que descodifiquemos la
funcion del fotografo como la de um reportero, a partir de los
ochenta el fotografo documentalista concibié su trabajo al
margen de los media; em no pocas ocasiones lo concibié contra
los media y nunca se contemplo sometido al estigma del testigo
ocular sino que nos habitué a verlo como autor, como espectador
de si proprio, como parte del sujeto que va a fotografiar (LEDO,
1988, p. 124).

Assim como, a prépria historicidade da fotografia passa a se transformar
ao longo da década de 1980 no restante do mundo. Antes da fotografia
informativa, ela se tornara também uma fotografia representativa, com valor
expressivo e estético diferente da fotografia praticada na imprensa por estes
fotégrafos nos anos 1970. O contato entre algumas produgdes documentais dos
anos 1930 (em especial das fotografias norte-americanas de Lewis Hine e da
geracéo que atuou no Farm Security Administration) tera lembrangas temporais
nas fotografias feitas nos anos 1980.

Convencidos tanto de la historicidade de la foto, como de la
categoria foto documental que desde el cambio de siglo deja de
ser sindnimo de “foto” para adentrarse, mas y mas em el ambito
de la representacion; convencidos de la historicidade del
discurso periodistico pero también de la historicidade de las
propuestas de dominante estética, es decir, que estan
legitimadas socialmente por sus desvios, por su valor
expressivo, por circular en el ambito de la abstraccion, del
imaginario, de lo que sefialamos como especificamente humano,
nos interesa, asimismo, estabelecer los términos que nos
permitan comparar la imagen documental em dos franjas
temporales tan diferentes como los afios treinta y los ochenta
cuando los objetivos, los fotdégrafos y el publico tienen
significados no coincidentes, cuando son palabras que mudaron
em aquello que quieren decir (LEDO, 1998, p. 124).

Para o historiador norte-americano Beaumont Newhall, classificacbes
como foto documental ou fotografia de autor, lembra o ponto fundamental deste
tipo de fotografia, o papel do espectador: “Documetary seems to me a matter of
intent, not only on the part of the photographer, but of the viewer as well’
(NEWHALL, 1983). A fotografia da morte, por exemplo, deixa de ser feita para
dar lugar a fotografia do soldado. Daquele que representa a consequéncia da

morte. Arquétipos vao se formando no subjetivo pessoal do espectador, a partir
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da fotografia documental que passa a ocupar espagos em revistas semanais nos
Estados Unidos, Franga, Alemanha e Inglaterra, por exemplo.

O discurso jornalistico passa a transmitir mensagens codificadas em
formato de imagens, que apontam n&o mais objetividade, mas sim credibilidade
em formato de representagdes e visdbes de um autor que estava presente em
lugares indspitos do mundo registrando e escrevendo sobre diversas situagdes.
Esse sera o chamado efeito Salgado, que a partir dos anos 1980 e 1990 passa
a introduzir e difundir um olhar que sera replicado cada vez mais no mundo todo.
Em 1998, o fotdégrafo Sebastido Salgado faz um balango de sua producéo e
pensamento fotografico:

A decisédo de fazer um ensaio fotografico vai sendo criado na
cabeca como uma ideia que vem aos poucos. Eu trabalho desde
os cinco anos de idade no que denomino como o fim da
revolugao industrial, mas para mim levou muito tempo até chegar
a conclusao de que era precisamente o trabalho que eu iria
empreender. Tive que ler, constatar que uma época estava
terminando. E provavel que este trabalho do fim da revolugéo
industrial se transforme em um livro e que saia uma exposigao,
mas o primeiro veiculo sdo 0os meios de comunicagdo. Nao me
considero um “artista”, alguém que va fazer fotografias para um
museu ou para coloca-las em um livro, se ndo um fotojornalista.
Minha finalidade sao os peridédicos, minha finalidade sdo as
revistas. (SALGADO, 1998)

A fala de Salgado acima demonstra uma das questdes importantes deste
trabalho, da diferenga percebida pelos préprios fotégrafos entre a fotografia
artistica e a fotografia documental. John Roberts (2014, p. 38) reflete que ao
longo dos anos 1980 e 1990 a ontologia da fotografia social passa por estes
espacos, tanto pelas falas de fotdégrafos quanto pela circulagdo de seus
trabalhos. E necessario distinguir a pratica documental da fotografia arte,

Instead of recognizing the photography as a documentary
practice and art-photography, it can be understood in its
overwhelming embodiment as a social relation between
photographer, world, image, and user, in an endlessly englobing
and organizational process in which representations of self,
other, “we”, and the collective are brought to consciousness as
part of every social exchange and struggle. (ROBERTS, 2014)
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Jornais como El Pais, Grama, Expresso, Sunday Times, Life, New York
Times e outros publicaram cerca de 200 paginas do trabalho de Salgado sobre
o fim da era industrial. Ao longo dos anos 1990 este trabalho, desenvolvido nos
anos 1970 e 1980, se tornaria o livro Trabalhadores (Workers), publicado
incialmente nos Estados Unidos pela editora Aperture e, posteriormente, no
restante do mundo. Ele seria um dos primeiros fotégrafos dessa geragao que
atuou nacionalmente e internacionalmente como fotégrafo de imprensa nos anos
1970, e passaria a entrar em espacos culturais e artisticos nos anos 1980 em
diante, que define discursos e narrativas sobre o que a fotografia documental
significa para ele, sendo posteriormente replicada (propositalmente ou nao) por
outros fotografos também. Para Salgado, a fotografia documental € “uma
maneira de trabalhar, dedicando-me por completo a uma histéria”. Depois deste
trabalho, viria a producao do livro Terra, com parceria do cantor e compositor
Chico Buarque de Holanda, “dedicado a milhares de familias de brasileiros sem
terra que sobrevivem em acampamentos improvisados, sempre lutando com a
esperancga de conquistar, algum dia, um pedaco de terra para viver e produzir”
(SALGADO, 1997).

Estes trabalhos e discursos de Salgado serao mais bem desenvolvidos e
elaborados ao longo dos anos 1980 e 1990, carregando significados sobre o
Brasil para os Estados Unidos, em especial. Alguns um tanto contraditérios,
como as fotografias produzidas sobre o México nos anos 1980. Entretanto, seu
trabalho sera significativo como uma das referéncias das produgdes nacionais,
por mais que nao surja no discurso narrado por fotdégrafos brasileiros, ele estara
presente na estética da fotografia deste periodo, que também esta enraizada nas
fotografias norte-americanas e francesas dos anos 1930.

Muitos destes profissionais atuam ainda hoje em projetos documentais na
fotografia, expondo em museus, aliando trabalhos que possuem renda a partir
de Editais langados por instituigdes privadas e publicas, na realizagao de projetos
dedicados ao ensino da fotografia, exposicbes fotograficas e saidas para
fotografar determinadas pautas e temas por periodos de médio e longo prazos.
Talvez os nomes mais conhecidos no Brasil (e fora dele) sejam justamente de

fotégrafos que passaram pelo menos metade de suas vidas atuando desta
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forma, como Sebastido Salgado, Carlos Carvalho e Jodo Roberto Ripper, por

exemplo.

O ato de fotografar de forma independente, seja de jornais e revistas com
suas pautas pré-estabelecidas, era um dos sonhos da geragao de fotografos que
atuam pds-1950, a ter como exemplo os principais fotografos pertencentes da
Magnum Photo. No Brasil n&o seria diferente, quando nos anos 1980 diversas
agéncias de fotografia surgem justamente com base na experiéncia francesa e
com uma referéncia estética bastante semelhante. Assim, é importante
reconhecer a influéncia internacional de suas referéncias visuais, assim como a
participagdo de uma visualidade pautada por instituicdes financeiras e
personagens politicos mundialmente conhecidos, na tentativa de moldar e
moralizar as produgdes culturais e artisticas no mundo pés-Segunda Guerra
Mundial.

Um dos pontos de interesse dos fotégrafos nos anos 1980 e 1990 foi a
questao da luta pela terra e protegao das terras indigenas. Tanto o trabalho de
Carlos Carvalho quanto de Sebastido Salgado apresentam como temas
tangentes os problemas no Norte do pais causados pelo garimpo, contaminagao
de rios pelo mercurio, do desmatamento, do uso da terra desmatada na
Amazobnia para a pecuaria extensiva (deixando o solo devastado) e pelo plantio
extensivo de soja em territorio onde a floresta amazénica estava de pé. Estas
pautas sdo comuns nos anos 1990 e inclusive na atualidade. O préximo trecho
do texto apresenta um ensaio feito por Nair Benedicto, fotografa contemporénea
a Carlos Carvalho e Sebastidao Salgado, que registrou justamente a luta indigena
contra as mudancas no solo, nos rios e pela protecdo de suas terras e suas
vidas. O trecho tem como principal objetivo levantar a atengdo aos topicos
seguintes da tese, que ira continuar apresentando tais preocupagdes sociais e
ambientais, registrados por outros fotografos.

Nair Benedicto possui uma vida praticamente inteira voltada a defesa de
causas sociais, direitos humanos, preservacéo da terra e da vida indigena e na
defesa de causas trabalhistas. A fotografia foi a ferramenta que ela utilizou dos
anos 1960 até a atualidade para documentar e mostrar as desigualdades e as

exploragdes ocorridas em diversos cenarios e contextos brasileiros.
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Ela nasceu em 1940, na cidade de S&o Paulo. Neta de quatro avos
italianos que vieram para o Brasil como imigrantes, passaria em sua infancia por
condigbes dificeis junto com seus pais. Nesse periodo que ainda era crianga,
Nair relembra que “vivia no bairro da Liberdade, e pertinho da nossa casa tinha
a sede de um jornal que ndo era propriamente comunista, mas visto como
transgressor nessa época”™® e além de ter seus pais como figuras
representativas de comprometimento com as dificuldades dos outros, percebeu
que em seu redor também existia a dificuldade e o acolhimento do outro, pois
‘quando a policia batia nesse jornal, sempre lembro que era uma correria. Meus
pais acolhiam criangas das familias dos trabalhadores do jornal em casa, e

lembro bem dessa arrumagdo de camas para dar lugar a mais uma crianga®”.

Benedicto é formada em radio e televisdo pela Escola de Comunicagdes
e Artes da Universidade de Sao Paulo (ECA/USP), em 1972. Nem todos os
fotégrafos(as) desse periodo possuiam uma formagao em Ensino Superior, mas
Nair Benedicto se enquadra nesse momento como uma das profissionais da
fotografia no pais com formagéao universitaria*'. Ao longo dos anos 1980 e 1990,
a formagéo passa a se tornar mais comum nessa area, como relembra Maria
Beatriz Coelho (2012):

Em 1969, o decreto-lei 972 criou a reserva de mercado para
graduados em jornalismo. A disciplina de radio, televisdo e
fotografia passou a constar nos curriculos das faculdades, ainda
que os fotografos continuassem a ser socialmente
desvalorizados. Dos 129 fotdgrafos, nascidos entre 1940 e 1970,
que mais publicaram e participaram de exposicdes no Brasil,
pelo menos 102 possuem curso universitario. (COELHO, 2012,
p. 120).

3% PROENGCA, Caio de Carvalho Entrevista: Nair Benedicto . Entrevista feita em Maio de 2016.
Disponivel fisicamente no Laboratério de Pesquisa em Histéria Oral, Programa de Pos-
Graduacao em Histéria da PUCRS.

40 Depoimento de Nair Benedicto, realizada em Porto Alegre em maio de 2016. Além das
fotografias e da entrevista, utilizei-me de um levantamento fotografico do seu acervo pessoal
disponivel em Livros fotograficos, no site N-Imagens, na revista Veja e IstoE, que me possibilitou
acompanhar o lado publico e social de sua trajetéria e identificar alguns percursos na sua
inser¢ao no espaco publico desse periodo.

41 As fontes fotograficas citadas ao longo deste artigo se encontram disponiveis em acervo digital
on-line da agéncia fotografica de Nair Benedicto e outros(as) fotografos(as) brasileiros “N-
Imagens” pelo link: http://www.n-imagens.com.br/. Ja os depoimentos com a fotografa,
encontram-se disponiveis fisicamente nos acervos dos Laboratérios de Histéria Oral,
mencionados nas referéncias deste artigo.
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Apos estudar na USP, Benedicto se queixa da situacdo académica “na
USP ndés nao tinhamos debates, o curso de comunicagdo era muito ruim,
comegamos a contestar tudo, nos mobilizamos e trouxemos o Rossellini e o
Edgar Morin. Sem dinheiro sem nada, conseguimos fazer com que o curso se
mobilizasse”. Essa formagao faz com que ela se lembre que antes de entrar na
USP teve contato com Vilém Flusser: “ele era um pensador da fotografia
brilhante. Também tive aulas de literatura com o Alexandre Barbosa, que nos
propiciou muitos debates”. Essas mobilizagdes que Nair Benedicto se envolve
ao longo de sua juventude sdo depois lembradas como momentos de formagéo
de principios: “depois de 64 foi a gota d agua, tinhamos que nos posicionar, e ali
foi um momento da minha vida de formacéo e aprendizagem sobre tudo o que

estava errado. Para lutar e tentar mudar algo”.

Do ponto de vista fotografico, o Brasil dos anos 1970 e 1980 também é o
momento em que as agéncias fotograficas e as revistas semanais*? comegam a
surgir (PROENCA, 2017; SOUZA JUNIOR, 2015), se delineando em torno dos
movimentos da profissionalizagdo da fotografia (SOUSA, 2004; MONTEIRO,
2015) além da publicagdo de jornais independentes, como O Movimento®, que
também colaboravam indiretamente na luta por mais direitos trabalhistas dos
fotografos. Benedicto colaborou com fotografias em revistas semanais, nas
agéncias fotograficas e “colaborava para o Movimento, que era um jornal
alternativo constantemente censurado nos anos 1970, assim como o S&o Paulo,

um jornal organizado pelo Dom Evaristo Arns”, relembra Nair Benedicto.

A prisdo de Benedicto ainda quando era estudante da USP, em 1969,
ficando detida pelos militares durante 9 meses, quando ja era mae de trés filhos,
casada e estudante de jornalismo, fez com que ela entrasse realmente no mundo

fotografico. Segundo ela:

Quando eu fazia radio e televisdo na USP eu pensava
seriamente em trabalhar com televisdo, queria ser free-lance,
fazer minhas discussdes em pequenos formatos, coisas de dez

42 Saliento em especial as revistas Veja e IstoE, de Veja as edigdes de nimero 420 & 780 (1977-
1979) e IstoE das edigdes de nimero 11 & 130 (1976-1979), disponiveis no acervo histérico da
Biblioteca Central da PUCRS

43 Acervo Digital jornal O Movimento. Nulcleo de Pesquisa em Ciéncias da Comunicagdo —
PUCRS.
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minutos em video profissional, queria produzir e oferecer
produtos televisivos, sem vinculo empregaticio com ninguém.
Estava encaminhando bem. Eu até havia feito uma viagem para
pesquisar equipamentos. O fato € que eu ndo consegui nada,
porque, além de tudo, para trabalhar em televisao vocé tinha que
apresentar o “raio” do atestado de boa conduta, cuja exigéncia
era ilegal, totalmente ilegal, mas era exigido por todas as
emissoras. Sem ele, vocé ndo permanecia em televisao alguma.

A sua prisdo no DOPS cria o primeiro impedimento para seguir com a
profissdo que queria, de cinegrafista na televisao:

Esse impedimento fez a fotografia aparecer como uma
alternativa em minha vida. Vi na fotografia a possibilidade de
trabalhar com o que eu queria, que era a imagem. Mesmo que
eu encontrasse dificuldades para mostrar minhas fotografias, a
possibilidade era maior,eu podia trabalhar independente, sem
vinculos empregaticios.**

A fotografia passa a ser a principal fonte de renda de Nair Benedicto, que
atua até hoje como fotégrafa, buscando além de denunciar os descasos sociais
no Brasil, demonstra a sua afinidade e proximidade com causas que ja
vivenciava quando crianga e estudante: as condi¢des sociais dos trabalhadores
e o futuro dos profissionais jovens. Ao longo dos anos 1970, apods sair do espago
de represséao da ditadura, Nair Benedicto funda, junto com outros fotégrafos, a
Agéncia F4 de Fotojornalismo. Atuou la de 1979 a 1991, fotografando como
freelancer para diversos veiculos de comunicag&o no Brasil e no exterior, como

Veja, IstoE, MarieClaire, Paris Match, Newsweek e Time.

Os anos 1980 foram marcados por um crescimento na inauguragao de
agéncias de fotografia no pais. A principio, elas serviam como pequenos
negocios da imagem, e obviamente faziam circular suas fotografias com mais
organizacdo do que as sucursais de jornais e revistas se propunham. O
engajamento politico e a reivindicag&o de direitos trabalhistas para os fotografos
viriam a surgir apenas no fim dos anos 1970 e inicio dos anos 1980, carregados
pelo clima politico em pleno processo de abertura democratica e de lutas

44 Depoimento de Nair Benedicto a Paulo César Boni (2013), publicado na revista discursos
fotogréaficos.
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sindicais e trabalhistas no pais*>. Algumas das agéncias formadas nesse
contexto foram: Agil Fotojornalismo (DF), Agéncia F4 (SP), Agéncia Ponto de
Vista (RS), agéncia ASA (BA), Kamara-Ko (PA), Tyba (RJ), Geraes (MG), Extra
Fotojornalismo (MG), Agéncia Angular (SP)*¢, por exemplo.

As agéncias formavam uma teia de relagées e uma rede de profissionais
que dialogavam com as pautas e objetivos em comum, tanto nos anos 1960
quanto nos anos 1980. A partir desse cenario politico e social, as agéncias
deixaram de ser apenas pequenos negocios de imagem para também compor
as discussdes sobre profissionalizacdo do fotografo, criagdo de direitos
trabalhistas para a categoria, tabelas fixas de valores e a luta por espago visual,
propriedade de seus negativos e autoria fotografica, que eram temas n&o
totalmente respeitados ainda no meio da imprensa nacional (COELHO, 2012).

Neste periodo em que Nair Benedicto atuou na Agéncia F4*’, cada vez
mais sua fotografia vai se tornando uma forma de expressar e dar a ver
desigualdades vividas por diversas regides do Brasil, em meio a ditadura militar.
Nos anos 1980, em especial, Nair Benedicto dedica-se também a fotografar os

povos indigenas em cidades e no interior dos estados brasileiros.

Junto com o ambiente de abertura politica no Brasil dos anos 1980, Nair
Benedicto se junta a diversas causas a fim de denunciar visualmente situagdes
precarias de vida, as lutas pela terra, as culturas dos povos originarios e seus
ritos, a presenca dos indigenas no meio urbano e rural. Essa fotografia também
pode ser percebida como uma forma de denuncia, caracteristica do momento
vivido nos anos 1970 e 1980 no Ocidente (SOUSA, 2004). Além disso, o olhar

45 Cf. SOUZA JUNIOR (2015) e PROENCA (2017).

46 Cf. PROENCA (2017).

47 A Agéncia F4 foi a primeira cooperativa fotografica criada no Brasil, acompanhou os grandes
movimentos politicos e sociais que abalaram o pais desde os anos 70. Faziam parte desta
agéncia, além de Nair Benedicto, os fotdgrafos Juca Martins, Rogério Reis, Delfim Martins,
Ricardo Malta dentre outros(as). Ela tinha como referéncia a agéncia francesa Magnum. Tanto
pelo seu compromisso politico e militante, e mais tarde pelas suas escolhas estéticas e
tematicas, mas também gracas a forte personalidade de seus fotografos. A agéncia €, em muitos
aspetos, um jogador importante no renascimento do fotojornalismo no Brasil na década de 1980.
Além de ser um local de reunido de diversos(as) fotdégrafos(as), foi uma das agéncias que
levantou as primeiras pautas que reivindicaram a posse dos negativos dos(as) fotégrafos(as) que
atuavam em jornais e revistas no Brasil; a autoria das fotografias publicadas; uma tabela minima
de valores sobre tipos de fotografias (que hoje € comumente utilizada pelas ARFOCs ao redor
do pais) e também pela luta trabalhista, na busca da legalizagado e registro do reconhecimento
da profissdo de fotografo(a). Para maior conhecimento acerca das lutas das agéncias
fotogréficas neste periodo cf. SOUSA JUNIOR (2015).
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perante os indigenas no Brasil possui sua propria historicidade, que deve ser

compreendida a fim de problematizar a vis&o e a visualidade (MENEZES, 2015)

A partir dos anos 1970 e 1980, a visualidade sobre os povos originarios
passa a se transformar, principalmente pela produgédo fotografica de Claudia
Andujar (MAUAD, 2012). De acordo com Ana Maria Mauad,

Entre 1972 e 1977, quando é enquadrada na Lei de Seguranga
Nacional, Claudia (Andujar) realiza uma imersao fotografica
orientada pela determinacao de “recriar as imagens do invisivel”,
afastando-se da perspectiva documental, na busca de uma
expressao integral dos rituais xamanicos e da mitologia
Yanomami. Este percurso é na pautado na relagido de confianga
que se desenvolveu na convivéncia de meses de permanéncia
nas aldeias, permitindo-lhe elaborar uma nova abordagem da
experiéncia fotografica afastada dos padrdes classicos da
representagao indigenista (grifo nosso, MAUAD, 2012, p. 133).

Claudia Andujar, nascida em Neuchantel na Suiga em 12 de junho de
1931, naturalizada brasileira, registrou o cotidiano dos Yanomami de maneira
totalmente diferente dos registros fotograficos criados no passado. As suas
fotografias nos induzem a perceber elementos magicos presentes nos rituais*,
gue nao sao nos dados a ver por ndo pertencermos a cultura dos Yanomami.
Nesse sentido, TACCA (2011, p. 220) aponta que Andujar “apresenta-nos a
possibilidade do invisivel, a fotografia assume outra fung¢ao, a de magicizar nosso
deslumbramento com as luzes imanentes do sobrenatural”, e continua, “revela
uma poetica sobre o outro muito distante do cerco imagético realistico da
antropologia, e a ideia do indio tradicional ganha outra dimensdo, agora

contemplando a complexidade dessas culturas préprias”.

Percebe-se que algumas dimensdes da visualidade sobre os indigenas
pela fotografia possuem uma historicidade clara, na divisdo de uma viséo
positivista e antropoldgica, com qualidades realisticas do olhar europeu imerso
nas discussdes do racismo-cientifico do século XIX (SCHWARCZ, 1993); da
fotografia ufanista e antropologica do periodo da primeira metade dos anos 1900,

quando o indigena foi percebido nos campos da Sociologia, Antropologia e

48 A partir do uso de elementos 6ticos e da técnica fotografica na mistura de cores, movimentos,
sensagbes, conforme apresentado mais detalhadamente por Mauad (2012) e pela propria
Claudia Andujar (2019) em depoimento no seu ultimo livro fotografico publicado pelo IMS.
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Historia como membro fundador da sociedade brasileira, reafirmando a partir do
uso indiscriminado da fotografia para fins de marketing politico e social dos
governos e elites, que utilizavam nesse momento o mito da chamada democracia
racial (SCHWACRZ, 1993; ALBERTO, 20174°) e, ao longo dos anos 1970 e
1980, uma visualidade imersa no cotidiano dos indigenas, ainda que coexistindo
com as outras visualidades passadas, presentes em outros meios além dos da

academia e do campo das artes visuais.

Nair Benedicto estava em processo de formacgéao profissional no periodo
em que Claudia Andujar passa a conviver com 0os Yanomami e publicar suas
fotografias. Ela comenta que Andujar foi uma referéncia para sua carreira,
justamente por romper essa visualidade e a pratica fotografica feita em diversos
temas até entdo, além de ter uma preocupagao em auxiliar os profissionais mais

jovens, como era o caso de Nair Benedicto. Segundo ela:

A Claudia foi sempre uma referéncia, porque naquele periodo
era muito raro encontrar fotégrafos com visao politica. A Claudia
tem uma postura politica. E eu gostava muito do trabalho dela
também. Por tras da Claudia formal, tem uma pessoa muito
humana. Gosto muito da Claudia, tenho uma admiragao
profunda por ela, por ela ter essa coisa da luta, da briga. Mas
também por ela ter feito o esforgo de ajudar os fotografos mais
jovens, o que ninguém fazia na época. Nao me lembro de
nenhum homem que tivesse essa preocupacéo. Ela tinha. Tanto
que a gente quase trabalhou juntas. Mas eu estava naquele
momento muito envolvida com o trabalho dos operarios e da
cidade. Com a Maureen [Bisilliat] eu também cruzava. Mas ela e
a Claudia ja estavam em um patamar mais conhecido®.

O periodo p6s-1970 é marcado também por diversas mudancgas sociais,
econdmicas e ambientais no pais®. Desde o desmatamento da floresta
amazonica, a pratica da grilagem e a exploracéo de recursos minerais ao longo
de toda década de 1980 (com o exemplo maximo a extracdo de ouro na Serra
Pelada). Muito bem pautada por jornais, revistas e fotégrafos(as), a regido Norte

4% A obra da professora Paulina Alberto € interessante na perspectiva de desconstruir a nogéo
de democracia racial no Brasil, a partir de releitura e pesquisa académica de intelectuais negros
no século XIX no Brasil, além de revisitar conceitos que forgaram o “Mito das trés ragas” de Darcy
Ribeiro e outros intelectuais deste periodo em que as fotografias foram feitas pelas Comissdes
Rondon. Paulina Alberto é pesquisadora da Universidade de Michigan (EUA) e doutora em
Historia pela Universidade da Pennsylvania (EUA).

50 Depoimento de Nair Benedicto para a revista Zum, 2019.

5T Cf. LUNA; KLEIN, 2014.

56



do Brasil estava se tornando uma regido muito fotografada nesse periodo
(COELHO, 2012, p. 239).

Ao longo dos anos 1980 e 1990, diversos fotografos(as) dedicaram seu
tempo para registrar os povos indigenas em diversas partes do pais®2. Entre eles,
destacaria o trabalho de Marcos Santilli, Miguel Rio Branco, Thomas Jorge
Farkas, Maureen Bisilliat, Sebastido Salgado, Pedro Martinelli, Pedro Kuperman,
Juca Martins, Miguel Chikaoka, Milton Guran, Carlos Carvalho, Luiz Braga, Paula
Sampaio, Elza Lima, Luigi Mamprin, Rogério Reis, Araquém Alcantara, Jo&o

Roberto Ripper dentre diversos outros(as) profissionais brasileiros.

Esse foi um periodo marcado pelo Plano de Integragdo Nacional, langado
pelo governo militar no inicio dos anos 1970, mudando drasticamente a vida da
populagao no norte do pais. Seus objetivos eram assegurar o controle brasileiro
sobre o territorio, no sentido de ampliar a fronteira agropecuaria, com incentivos
fiscais para as grandes empresas que se instalassem na regido; aumentar a area
de povoamento com o estimulo a criagdo de agrovilas formadas por migrantes
nordestinos e trabalhadores do Sul do pais; possibilitar a exploracdo e o
escoamento das jazidas minerais®®. Também era plano do governo militar a
construgdo de estradas no meio da floresta amazénica — os projetos do PIN%
“constituia além da famosa Transamazoénica outras 17 estradas — a especulacao

com o precgo da terra, a invaséo de terras para o garimpo” (COELHO, 2012).

Essa situagao critica para os povos indigenas fez com que uma grande
leva de profissionais da imagem fosse deslocada para essa regido, tanto de
forma independente, quanto por via de instituicbes de pesquisa como a
Fundacdo Oswaldo Cruz (em pesquisa sobre a vida dos povos da regido norte
do pais); por bolsas de fotografia de instituicdes como Funai, Funarte, Unicef e
Vitae; também a partir do financiamento de instituicbes de arte e museus de fora
do Brasil, como o Kunstmuseum Des Kantons Thurgau (Suiga), Guggenheim
(Estados Unidos); e por jornais e revistas semanais que constantemente
enviavam seus fotografos para coberturas fotograficas na regido, como a Veja,
IstoE, Time, Newsweek, por exemplo.

52 Cf. MONTEIRO, 2015.
%3 Cf. MARTINS, J. de S., 1991.
54 Cf. Decreto-Lei n° 1.106, de 16 de junho de 1970.
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Apos uma enchente ter ocorrido em sua casa a parte de seu acervo de
negativos fotograficos, que compunham as imagens dos povos Araras no Para
em 1985, ficaram danificados irreversivelmente. A consequéncia dessa enchente
alterou fisicamente os negativos, modificando cores, alterando tons e misturando
texturas da quimica fotografica da emulsédo das peliculas®. Essa alteragao fez
com que Nair Benedicto percebesse outros significados visuais para as imagens,
que foram expostas em 2016 na Casa da Imagem, no centro da capital paulista,
junto com outras fotografias do periodo da ditadura militar e redemocratizacéo,
feitas por ela.

A exposigao de Nair Benedicto na Casa da Imagem, intitulada “Por
debaixo do Pano” iniciava justamente com as fotografias danificadas pela
enchente. A sala de entrada da Casa da Imagem foi rodeada de fotografias com
mais de 1m de largura e altura dos indigenas Araras e Kaiapds em tons magenta,
verde, preto, amarelo e marrom (Imagem 2). Essas primeiras imagens davam o
tom inicial do desenvolvimento de todo o resto da exposi¢do, que apresentou
fotografias sobre o trabalho infantil, a tortura na ditadura militar (com fotografias
expostas de cabeca para baixo, simulando a visao que a propria Nair teve ao ser
torturada pelo pau de arara) e fotos do norte do Brasil, apresentando um pedago
do seu acervo danificado pela enchente, e outra, em fotos preto e branco, ainda
bem preservadas.

55 Para compreender um pouco mais sobre a estrutura fisica dos negativos, recomendo a leitura
da obra de Millard W. L. Schisler (1995).
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Imagem 2: Kaiapés, 1989, Altamira — atual regido da Hidrelétrica de Belo Monte. Pelicula
35mm. Fonte: Fotografia de Nair Benedicto — Acervo Digital N Imagens (sem tamanho definido
digitalmente).

Imagem 3: Araras, 1985, Para. Pelicula 35mm negativo colorido. Fonte: Fotografia de Nair
Benedicto — Acervo Digital N Imagens (sem tamanho definido digitalmente).
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Algo que € mais visivel na Imagem 3, por exemplo, com dois indigenas
Araras cagando com arco e flechas no Para. Essa fotografia € uma das mais
preservadas da enchente. De cima a baixo da imagem duas cortinas magentas
de emulsdo vao corroendo a imagem até o centro, deixando apenas o sorriso e
olhar dos dois indigenas, o foco inicial da fotografia de Nair. E um efeito acidental
que, como veremos mais a frente, facilitou o surgimento de outros significados

nas imagens e o direcionamento do olhar do observador.

Ja a Imagem 2 possui um significado mais politico para nossa atualidade.
Primeiramente devido as recentes disputas pela constru¢céo da hidrelétrica de
Belo Monte, fragilizando e colocando em risco a vida de indigenas da regiéo, e
de outra forma pelo cotidiano de rituais dos homens Kaiapéds, se vestindo para
ritualizar a guerra, em um contexto de 1985 também marcado pelas lutas pelo
reconhecimento dos indigenas como cidadaos brasileiros e pela protegdo de
suas terras, com uma relagao direta das lutas atuais. Porém, o desgaste da agua
na emulsao provocou a alterag&o dos tons e da estrutura fisica desse fotograma,
passando ao observador uma postura mais reivindicatéria e de luta, tanto pelos
rostos sérios dos indigenas quanto pela falta de foco na emulséo, que faz com
que os observadores dessa imagem tenham de ficar olhando para elas com mais

calma e tempo.

A sobreposicdo de tons das fotos feitas por Nair Benedicto no Para
demonstra sensagdes diferentes, dentre elas o apagamento da memoaria, de
maneira fisica e material nas peliculas danificadas, mas ao mesmo tempo a
persisténcia de uma visibilidade agora ressignificada pelas marcas da agua na
emulsdo — e exposta em um lugar de memoria de Sao Paulo — para que ainda

possuam uma espécie de sobrevida.

A luta dos povos indigenas no Brasil p6s-2016, e especialmente durante
o mandato de Jair Bolsonaro, também se tornou representativa desse tipo de
imagem feita por Nair, e acidentalmente modificada pela enchente — uma luta
pela vida, pela terra e contra o desmatamento ilegal e grilagem na regido norte
do pais, que também vao se esmaecendo em meio a uma enxurrada de avangos
a favor do desmatamento e contra a continuidade de uma politica de preservacao

e inclus&o dos territorios indigenas.
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Esse apagamento visual também pode ser relacionado ao que Paul
Ricceur apresenta em seu livro La mémoire, I"histoire, I'oubli (2000). A questao
colocada por Ricceur € sobre a nossa relagdo com a temporalidade passada e
os modos que dispomos para a recontar. As possiveis associagdes entre
presente e passado ficam, portanto, no primeiro plano, se desenvolvendo, na
parte final do livro, para a questdo do esquecimento, para um momento de
apagamento da experiéncia (e da experiéncia dolorosa, em particular, que pode
ser atrelada aqui as constantes lutas dos indigenas perante PIN, exploragao de
terra, abusos de poder, dentre outros descasos que se repetem atualmente).
Parte de sua obra também adentra territdérios proprios da psicologia,
antropologia, sociologia e historia, como a Cultura Visual se propde também
(GUASCH, 2005).

Nair Benedicto buscou recontar visualmente estas experiéncias passadas
a partir da imagem desgastada pelo tempo e pelo acidente. Suas fotografias
sobre os indigenas, em especial estas afetadas pela enchente, persistem ao
apagamento da memoria, ao esquecimento visual e ao momento de deixar de
fazer parte da experiéncia visual acerca da visualidade indigenista no Brasil dos
anos 1980 (RICCEUR, 2000).

Compartilhando a tese de CERTEAU (2002) sobre “l'absent de
I'histoire”®, esse duplo olhar sobre o passado — na passagem de fotografias
sobre o cotidiano indigenista ao acervo afetado pela enchente, prescreve
questdes sobre o limiar de uma quase auséncia da imagem anti-retiniana
(WALTER; CHAPLIN, 2002), do efeito blur®” causado pela enchente nas
imagens, e também por uma sobrevida a essas imagens semiapagadas, que
tanto serviram como documento e se tornam legitimadas pelo meio artistico
(ROUILLE, 2009) ao serem expostas e impressas em livros fotograficos. Sao
imagens que por pouco deixaram de existir materialmente, para que existissem
no limiar entre o visivel, identificavel visualmente, ainda relembrando olhares,
gestos, vestimentas e a presenga da luta e resisténcia indigena (ver Imagens 2
e4).

S8CERTEAU, Michel de. L’absent de I'histoire. In: Histoire et psychanalyse: entre science et
fiction. 2. ed. Paris: Gallimard, 2002
57 Algumas vezes embagado, fora de foco, corroido pela agua.
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Imagem 4: Sem titulo, 1985. Pelicula 35mm negativo colorido. Fonte: Fotografia de Nair
Benedicto, Acervo Digital N Imagens (sem tamanho definido digitalmente).

Pouco a pouco, estas fotografias se transformam de registros sobre o
cotidiano indigena, para o pertencimento ao campo das subjetividades e de um
desencadeamento de sentimentos para outras imagens que a circundam
(GUASCH, 2005). Além de sair do campo visual racionalizado e ordenado
socialmente, pelo que conhecemos pela visualidade indigenista p6s-1970, estas
fotos se assemelham a producdo de Claudia Andujar pela sua singularidade
quase ritualistica (MAUAD, 2012), ao serem ressignificadas e propostas a serem
olhadas apdés o acidente também como imagens que, imersas na agua e
expostas em um espaco das artes, saem da proposta de serem apenas retratos
e registros do cotidiano, para se tornarem registros da degradagéo. De um porvir
do genocidio dos povos indigenas no Brasil do séc. XXI.

A fotografia na Imagem 4 se assemelha a Imagem 3, quando Nair foca
novamente no rosto. Dessa vez com um close na face austera do homem, que
olha para baixo. Novamente o registro de 1985, de carater documental e também
artistico (sendo exposto em galerias e livros fotograficos) passa a ser
transformado pelo desgaste das bordas inferior, superior e direita da imagem.

Deixa-se perceber com nitidez a parte central do rosto do fotografado, que era o
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foco inicial de Nair, mas agora salientado pelo acidente. O desgaste fisico da

emuls&do se complementa com o olhar pensativo do indigena.

Essa série de fotografias danificadas pela enchente, que foram expostas
na Casa da Imagem em 2016, foram nomeadas pela fotdgrafa como /indios
Molhados, pelo fato dos negativos terem sido submersos na agua e terem sido
danificados. Ela organizou estas imagens em um ensaio, que ganhou em 2017

o Prémio Brasil Fotografia, em Sdo Paulo, quando expostas juntas.

Além da sensacgao do limiar da visualidade ir se perdendo, o contexto que
0 pais vivia quando realizado os registros era do descaso com 0s povos
indigenas, por parte de empreiteiras, grileiros e governo militar (MARTINS,
1991). Na época que foi registrado, Nair e outros fotografos como Rogério Reis,
davam atencdo aos gestos, vestimentas e indumentarias (COELHO, 2012)
utilizadas pelos indigenas. Registravam seus momentos ordinarios do dia-a-dia,
como retratos (Imagem 4), momentos de caga (Imagem 3) e rituais (Imagem 2).

colorido. Fonte: Fotografia de Nair Benedicto, Acervo Digital N Imagens (sem tamanho definido
digitalmente).

Esse ensaio organizado passa a dar sentido também, de forma agora
amplificada pelo dano fisico, a destruigdo das vidas indigenas, da mata atlantica,
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dos atos que ferem a Constituigdo de 1988% (ver Imagem 5), pelo apagamento

da memoaria ancestral de centenas de etnias no interior do Brasil.

A fotografia com indigenas segurando a Constituicdo Federal de 1988
(Imagem 5) foi uma das mais destruidas do acervo. Coincidentemente, ela
reforga visualmente o foco da Nair Benedicto, com manchas e desgastes da
emulsao corroendo a fotografia até o limite do foco nas maos dos indigenas, que
seguram a Constituicdo. Se tornando assim o unico ponto nitido da foto,
direcionando nosso olhar, tanto para a reivindicagdo que a Constituigdo seja
levada a sério, que cumpram a lei e protejam os indigenas, além de reforcar o
sentimento de que essa reivindicagdo esta sendo afogada, sumindo,
desaparecendo, junto com os indigenas. Com pequenos riscos na emulsdo, se
assemelhando a fagulhas de labaredas de fogo, a imagem aparenta estar sendo
queimada pelo tempo, adentrando significados de lutas dos indigenas perante
as queimadas constantes na floresta Amazdnica e uma queima também de suas
memaorias com um constante genocidio, que nos remete aos tempos coloniais

até o presente.

S&o imagens corroidas pela agua que, ressignificadas pelo acidente, vao
também suscitar o questionamento a quem as vé sobre a situacdo social e
politica que o pais viveu em 1980 e vive hoje. Quando expostas em 2017 e ainda
presentes na visualidade da destruigcdo, todas as questbes defendidas nos
objetivos do Plano de Integracdo Nacional de 1970 retornam agora, de maneira
singular, pelo Ministério do Meio Ambiente de Ricardo Salles, em investigacéo
pela Policia Federal por incentivar que “deixem a boiada passar”® no contexto
de pandemia mundial do Novo Coronavirus em 2020. Incentivando o
desmatamento e a grilagem em terras demarcadas e protegidas por serem

territério indigena.

As fotos feitas por Nair Benedicto nos anos 1980 carregam também uma
carga histérica pelo contexto que o campo da fotografia estava se estruturando

%8 Que foi a Unica até entao na historia do pais a estabelecer direito dos indigenas pela terra e a
sua protegdo, apos uma fala memoravel de Ailton Krenak no Congresso Nacional.

% “Ministro do Meio Ambiente defende passar a “boiada” e “mudar as regras” ambientais
enquanto a atengdo da midia esta voltada para o Covid-19” em Jornal do Globo, G1, Acesso em
25 de Junho de 2020. Disponivel em < https://g1.globo.com/politica/noticia/2020/05/22/ministro-
do-meio-ambiente-defende-passar-a-boiada-e-mudar-regramento-e-simplificar-normas.ghtmi>.
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no pais. Era um momento de luta por direitos trabalhistas, por busca de espaco
visual, por pautas que comumente iam em diregdo ao olhar sobre o outro
buscando realizar a denuncia jornalistica e a documentagdo humanistica
(MAUAD, 2012). No presente, quando Nair ressignifica este ensaio, ela passa a
perceber os registros do passado de forma diferente, compondo temas centrais
do seu trabalho observado pela atualidade como do esquecimento, da
experiéncia, do uso do passado e das significacdes que ele pode possuir no
futuro (RICCEUR, 2000).

Diversas fotografias registradas nos anos 1980 passam a entrar em
galerias de arte, e somente depois disso circular em revistas e jornais. Serem
publicadas em formato de livros fotograficos também passa a se tornar uma
pratica comum para diversos fotografos que atuaram de forma independente no
Brasil e fora dele ao longo dos anos 1980 e 1990. Tanto Nair Benedicto, quanto
Carlos Carvalho e Sebastido Salgado percorreram esta trajetéria com praticas
semelhantes neste sentido. Esse foi um momento marcante para um novo tipo
de jornalismo que surgiria no Ocidente, conhecido por alguns autores como o

Novo Fotojornalismo.

O Novo Fotojornalismo: das revistas para os livros e galerias

E interessante perceber alguns pontos relacionados ao contexto da
producéo fotografica na década de 1980. A fotografia comega a ficar mais anti-
estetizada — ou seja, a fotografia comega a ser inserida em espacgos
museologicos, como aponta Andy Grundberg (2005), e as definicdes entre os
significados artisticos e os significados sociais/documentais s&o exacerbados.
Ao mesmo tempo disso, a influéncia da imagem televisiva e outras formas de
imagens eletrénicas desafiaram alguns usos tradicionais feitos por criticos da
imagem até esse periodo. Esses desenvolvimentos demandaram que
pressupostos antigos sobre fotografia social/documentaria e fotojornalismo

tivessem que ser reexaminados. Nao apenas por criticos, mas também por quem
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praticava fotografia®. De forma geral, a fotografia informativa passa a perder
espaco ao longo dos anos 80 e 90, para uma fotografia mais subjetiva e
introspectiva, como as apresentadas anteriormente pelos registros de Nair
Benedicto.

Criticos de arte se beneficiaram enormemente das construgdes teoricas
forjadas por feministas, ativistas sociais € quem pensava a imagem como mais
uma forma de compreender o mundo, além do mero registro de um momento do
passado (GRUNDBERG, 2005). Com o entendimento de que nenhuma imagem
€ vazia de inflexdes culturais, ndo importa quao engajada politicamente ela seja,
historiadores e pesquisadores do campo da Cultura Visual elaboram pesquisas
sobre isso desde, pelo menos, os anos 1980, quando ocorre no Brasil uma
renovagao na historiografia e a imagem também entra nos dominios da Historia
(MONTEIRO, 2015; MAUAD, 2016). Criticos, pesquisadores e historiadores vém
revelando diversas formas de perceber as imagens como uma linguagem visual,

com seus proprios codigos e sentidos.

Termos como novo fotojornalismo ou fotografia documental indicam a
necessidade de descobrir novas possibilidades de fazer fotografias e contar
histérias. Sao novas retéricas, novas formas de apresentar essas narrativas
visuais. Cores, colagens, sequéncias, aprofundamento em temas complexos por
longos periodos — sdo algumas das estratégias desenvolvidas como resposta
atenta de fotégrafos perante a crise documental (ROUILLE, 2005) praticada e

80 Talvez uma das formas mais significantes de mudangas ocorre na década de 1980 quando
uma virada jornalistica para a representagao estética se estabelece, em 1986, na Life Gallery of
Photography no edificio Time-Life. A revista preeminente devota por ensaios fotograficos passa
a categorizar e comercializar fotografias como trabalhos de arte que valeriam ser comprados e
colecionados por seus proprios méritos. Uma das publicagbes que ganha félego nesta época foi
o trabalho da fotégrafa Susan Meiselas, de 1981 com o livro Nicaragua, documentando a
revolugdo Sandinista sem legendas nem explicagdes em todo corpo de seu livro, deixando
somente as imagens em suas paginas e, ao final do livro, uma pequena explicagédo sobre o que
se tratava. Essas fotografias foram comparadas com fotografias que ocupavam espacos de arte
contemporanea, como as de William Eggleston (GRUNDBERG 2005, p. 185), pelo uso de cores
saturadas e pela elaboragéo estética do livro. Esta obra, assim como a de Gilles Peress Telex:
Iran (1984) e de Alex Webb Hot Light/Half-Made Worlds (1986) causam o mesmo efeito, da saida
das fotografias jornalisticas das paginas de jornais e revistas, para a entrada em livros, galerias
e museus.
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provocada ao longo dos anos 1980 e 1990 no campo da fotografia. E estas
estratégias também modificam a estética da fotografia®' nesse periodo.

Existe um interesse ressurgente no fotojornalismo como um género, e em
fotojornalistas como atores morais em um palco de eventos mundiais,
coincidindo com a formacao de novos fotojornalistas — que vem sido chamada
como um Novo Fotojornalismo (GRUNDBERG, 2005, p. 184).

The New Photojournalism has arisen without any new vehicles
for its propagation. If anything, the number of magazines and
newspapers willing to run committed, hard-hitting photo essays
in the tradition of Smith or Capa has declined in the United States
and Latin American countries. This change in the marketplace
has had an effect on both the form and presentation of
photographic reportage. One of the most obvious and ironic
characteristics of the New Photojournalism is that it is to be found
in books and exhibitions as frequently as it is reproduced as
News (GRUNDBERG, 2005, p. 185).

Este ressurgimento traz consigo algumas caracteristicas, que vao ser
percebidas ao longo da segunda metade dos anos 1980 e durante os anos 1990
(até a atualidade, em alguns casos especificos): o grande uso de financiamento
por ONGs e Agéncias Internacionais de Imprensa, a arrecadagao para projetos
de médio e longo prazo (de 6 meses a 20 anos) para o registro de temas
sensiveis aos casos de violagdes de direitos humanos, condi¢cbes precarias a
vida, conflitos armados e proliferacdo de doencas. Nestes casos, a grande maior
parte dos fotografos passam a produzir ensaios a fim de realizar a publicagédo de

61 O termo estética da fotografia € compreendido neste caso e outros citados ao longo do texto
a partir da nogado de estética de SOULAGES (2009, p.345), quando a “fotografia em sua
totalidade mostra estar no cerne da arte contemporanea, e até, de certa maneira, ser o seu
proprio cerne”. Para SOULAGES (2009, p. 159) “toda fotografia pode ser considerada sob o
angulo do documento ou sob o angulo da obra de arte”. A estética fotografica, para Frangois
Soulages anuncia o conceito de fotograficidade, designando o que é fotografico na fotografia e a
propriedade abstrata que faz a singularidade do ato fotografico. Apesar de HEGEL (1998, p. 3)
afirmar que “the first that we may encounter is the doubt whether fine art shows itselft deserving
a scientific treatment” no século XIX, pressuponho que o conceito de estética Hegeliano seja
adequado neste trabalho. Para Hegel, na obra Aesthetics I: Lectures on Fine Art, a natureza
deveria ser conquistada pelo homem, e a prépria natureza pressupde os sentidos de belo no
mundo. As artes realistas no século XIX e XX passardo a tentar cada vez mais realizar a
replicacao realista do que é visto, 0 movimento Impressionista se enquadra nisso, assim como o
surgimento da fotografia no fim do século XIX (NEWHALL, 1983). Por isso, o conceito de estética
perpassa o pensamento de Hegel, para, ndo contraditoriamente, chegar a LUKACS (2009, p.
105) que reafirma a posigao da arte como “um conjunto da vida humana, representando-a no
seu movimento, na sua evolucdo e desenvolvimento” ao perceber que o trabalho seria a
dominagéo da natureza, pelos pressupostos lidos por George Lukacs em MARX (2004).

67



sua obra autoral, em formato de livros seguida de exposi¢cdes em galerias em

diversos paises na Europa e Américas.

Although documentary photographers and photojournalists
continued to work for newspapers and magazines, they also
published books, and exhibited in museums and galleries, where
they were able to exercise greater control over the selection and
presentation of their work, and where they did not have to
contend with tight deadlines (...) in the past, image-makers,
audiences, curators and scholars had considered art
photography, documentary photography, and photojournalism as
having their own separate lines of development and different
social agendas. By the late twentieth century, however, these
distinct photographic genres were increasingly coming to
resemble each other in style and subject. (MARIEN, 2010,
p.416).

Esta mistura de géneros passa a se estreitar cada vez mais ao longo dos
anos 1990, varios fotografos deste periodo passam a divulgar pedagos de seus
projetos de longo prazo em formato de ensaios para revistas semanais e jornais.
Eles ndo sao vinculados a estes peridédicos, mas mantém sua fonte de renda
com estas publicagbes sazonais para dar continuidade ao seu trabalho e seus
projetos.

Perhaps the most significant token of this shift from journalistic to
aesthetic presentation was the estabilishment, in 1986, of the Life
Gallery of Photography in the Time-Life building. That the long-
preeminent magazine devoted to the photo essay should market
photographs as works of art worth buying and collecting on their
own merits surely says something important about its current
relationship to the medium as a whole (GRUNDBERG, 2005, p.
185).

Além do marco da criagdo da galeria Life em 1986, a publicagdo do livro
Nicaragua de Susan Meiselas em 1981 demonstrou um modelo a ser seguido
para diversos outros fotdgrafos, como € o caso de Carlos Carvalho e Sebasti&o
Salgado. Apds conviver com os Sandinistas, Meiselas publica seu livro com
centenas de fotografias sem legendas para guiar seu leitor. Nenhuma palavra
escrita no livro nem abaixo das fotografias em suas paginas, somente ao fim do
livro. Eram fotografias coloridas e ndo as primeiras fotos em cores de guerras,

nem mesmo as primeiras que a cor serviu para enaltecer nossas respostas
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emocionais para cenas de guerra (algo que Larry Burrows ja havia feito sobre a
Guerra no Vietnd). Eram fotografias vividas, saturadas que podiam ser
percebidas aos espectadores como artisticas, ou até mesmo decorativas. Até
mesmo as composi¢des das fotografias parecem premeditadas.

Assim como por meio de livro, o trabalho de Susan Meiselas circulou em
algumas revistas semanais, enquanto cobria seu projeto documental,
registrando noticias ao longo de seu trabalho e divulgando seu projeto, como
caracteristica do que a maioria dos fotografos deste periodo fizeram. Como foi o
caso da reportagem no The New York Times Magazine, em 1978 (Conjunto de
Imagens 1, abaixo) e da publicagdo de seu livro (Conjunto de Imagens 2, abaixo).
Ela marcou um exemplo a ser seguido internacionalmente, depois deste

trabalho.
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Imagem 6: Capa do livro Nicaragua, de Susan Meiselas, 1981. Fonte: Acervo do autor.
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Imagem 7: Fot_ografias da revista com a reportagem de Susan Meiselas para o The New York
Times, em 1978. Fonte: Hemeroteca Mario de Andrade, Sao Paulo.
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Imagem 8: Sequéncia de fotografias no interior do livro de Susan Meiselas, Nicaragua, 1981.
Fonte: Acervo do autor.

O livro de Susan Meiselas teve como consequéncia um efeito perturbador,
“the pictures looked like art — and especially like the color art photographs of
William Eggleston, whose work the MoMA had exhibited five years earlier"®?,

Entretanto, elas se distinguiriam de objetos de arte, tinham uma carga politica

62 GRUNDBERG, 2008, p. 185.
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bastante explicita por serem registros da alianga rebelde na Guerra, algo que o
governo estadunidense (pais onde as fotografias de Meiselas mais circularam)
era totalmente oposto. Por conta destas combinagdes, as imagens pareciam sair

do senso comum até entao.

While photographs showing unfortunate people as victims of
political Injustice and catastrophic circunstance continued to bem
ade and shown, in the new hybrid of art, documentar and
photojournalism, the romantic humanismo f the popular 1955
The Family of Men book and exhibit was overturned. It was
replaced by the idea that human nature is a convoluted and
unpredictable blend of dignity and imperfection (MARIEN, 2010,
p. 416).

Esta mistura entre imperfeicdo e dignidade s&do temas centrais nos
trabalhos dos fotografos ao longo dos anos 1980 e 1990. A partir da produgéo
de fotdgrafos brasileiros que vivenciaram a mudanga social, politica e visual no
Brasil dos anos 1980, em pleno processo de redemocratizacao, sera possivel
identificar como esse hibridismo artistico entre documentarismo e fotojornalismo
se inseriu em temas sobre mudangas do fotojornalismo para a fotografia
documental dentro de trabalhos pontuais em algumas trajetorias de fotografos —
mesmo que ambas continuassem coexistindo ao longo das proximas décadas.
Essa linguagem visual que transita entre o documento e a arte é caracteristica
das imagens produzidas nesse momento, e definem essa resposta, por vezes

inconsciente, de fotografos(as) que hibridizam sua linguagem.

Sera nos anos oitenta que diversas fotografias passam a ocupas espagos
dentro de livros fotograficos, exposicbes em museus e galerias®. Fotos de
fotojornalistas, que ocupavam até entdo espagos dentro de veiculos de
comunicagdo. Dos anos 1980 a 1990, a fotografia informativa ira ser acolhida e
legitimada pelo campo artistico, muito devido a chegada da televisdo como forma

hegemdnica de imagem consumida, além do inicio da venda de filmadoras

63 Alguns nomes que realizam esta passagem sdo: Susan Meiselas, Nicaragua (1981); Gilles
Peress, Telex: Iran (1984); Alex Webb, Hot Light/Half-Made Worlds (1986); Mary Ellen Mark, The
Book of Everything; Eugene Richards, Bellow The Line (1980); Miguel Rio Branco, Dulce Sudor
Amargo (1985); Hélio Campos Mello, Mister You Bagdad (1991); Maureen Bisilliat, Xingu (1990);
Agéncia F4, A Greve do ABC (1980), A Questdo do Menor (1980) dentre outros trabalhos
importantes de fotografos de imprensa que utilizam o livro fotografico, galerias de arte e museus
para exporem suas narrativas.
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amadoras e profissionais. A fotografia realista passara a ser questionada e
pensada em outros espagos sociais, ganhando uma sobrevida para repensar

temas do passado, presente e projetar denuncias para o futuro.

Photojournalism turn to less ephemeral and more aesthetic ways
of being seen has little to do with the desires of magazines and
newspapers and everything to do with their archrival, television.
[...] As still.video cameras reach the marketplace, News
photography will have to be redefined. Still photographs cannot
compete with network television in massiviness of audience, but
they can be more concentrated and dramatic in their revelations.
Taken off the page and folded into the museum, the New
photojournalism becomes simply another genre in the realm of
art, dysfunctional but beautiful (GRUNDBERG, 2005, p. 190).

Desde uma fotografia contextualizante — fotos emblematicas publicadas
quase que exclusivamente em jornais, revistas, panfletos e canais de
comunicagao —, até uma fotografia mais estética, introspectiva e que proporciona
reflexdes mais atentas e deslocadas de seu suporte inicial — bastante comum em

espagos museologicos, de arte e espagos exclusivamente culturais.

A fotografia informativa do periodo pds-guerra pode ser percebida como
uma fotografia contextualizante em sua origem. O fotojornalismo possui como
caracteristica comum dentre toda a sua historia o apelo pelo olhar e contar
historias, ele funciona visualmente e emocionalmente (SOUSA, 2005). Apds a
segunda guerra mundial, revistas de renome como Time, Life, Newsweek, Der
Spiegel e Stern continuaram sua tradicdo de contar historias pelo uso de ensaios
fotograficos. Com o surgimento da agéncia Magnum®, na Franga, a fotografia
ficou menos corporativa e mais pessoal, com a possibilidade de arte e politica
coincidirem, enfatizando muito mais no aspecto visual da fotografia, e colocando
um patamar novo na area da fotografia informativa pos-guerra, uma passagem
de uma imagem contextualizante, corporativa, atrelada a uma equipe de

fotografia de um periddico, para uma fotografia subjetiva, introspectiva,

64 Importante lembrar que o surgimento da Magnum foi em um cenario privilegiado e confortavel
na vida dos profissionais que atuavam la. Henri-Cartier Bresson costumava falar que era um
cagador natural ao fotografar na india, China e Oriente Médio — nos fazendo pensar se os sujeitos
fotografados seriam a presa? A reuniao da fundagdo da Magnum em 1947 foi feita na cobertura
do MoMA-NYC, ja iniciando sua trajetéria dentro de um espago consagrado e tradicional de arte,
sendo que a maioria de seus fotdgrafos ndo possuia costume de visitar museus ou beber
champagne (GRUNDBERG, 2005, p. 194).
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visualmente atrativa, ligada aos aspectos subjetivos e pessoais de fotdgrafos

freelancers que atuavam em agéncias fotograficas®®.

Ao longo do fim do século XIX, se percebeu uma tendéncia nas
concepgdes de arte nas imagens produzidas na metade desse século. “Uma
produgdo com suas controvérsias sobre linhas e cores e uma visio infantil de
realismo” (GRUNDBERG, 2005, p. 168), assim, contextualistas fizeram uso
dessa nogao primaria de estética, perante enquadramento, posicionamentos de
objetos e pessoas no frame fotografico, para direta ou indiretamente, entrar em
didlogo com concepgdes de que o mundo € totalmente politizado e
propositalmente mistificado. Criticos da fotografia — além de Abigail Salomon-
Godeau®®, Rosalind Krauss®’, Sally Stein®, Allan Sekula®, Ariela Azoulay”
dentre outros — foram defensores de uma histéria da fotografia que possui
influéncias ndo somente estética’’, como estava sendo feitas as analises
fotograficas naquele periodo, mas também pelo contexto de sua producgao.
Contexto de vida de seus fotografos e do ambiente fotografado. Walter Benjamin
(2018) seria, efetivamente, um dos pensadores que marcaria essa visao perante
a Cultura Visual fotografica, por pensar justamente que as fotografias s&o
importantes pois elas retiram a “aura”? da raridade e do objeto UGnico que as
producgdes artisticas possuiam pela viséo de criticos de arte.

Estas imagens de fotojornalistas nos anos oitenta possuiam uma
heterogeneidade grande, dentre as informativas, pode-se perceber um
movimento bastante semelhante ao que ocorre nos Estados Unidos, Franca,

Alemanha e Inglaterra nos anos 1960 em diante. Da passagem de uma fotografia

% No Brasil esta virada contextualizante/informativa para uma fotografia mais visualmente
atraente também ocorre. Porém, pelo descompasso histérico da Ditadura Militar, nossa fotografia
comecou a ter ares estéticos na imprensa com a geragao de fotdgrafas(os) da revista Realidade,
em especial, e nos anos 1980 com as agéncias fotograficas.

66 Cf. SOLOMON-GODEAU, Abigail. Photography after Photography: Gender, Genre, History.
Santa Barbara: Duke University Press, 2017.

67 Cf. ELKINS, James. Photography Theory. New York: Routledge, 2007.

6 STEIN, Sally. The Rhetoric of the Colorful and the Colorless: American Photography and
Material Culture between the Wars. PhD. Yale University Press, 1991.

69 Cf. SEKULA, Allan. Ecrits sur la photographie. Paris: Beaux-Arts de Paris Editions, 2018.

0 Cf. AZOULAY, Ariella. The Civil Contract of Photography. New York: Zone Books, 2008.

™ Sobre o termo estética e belo, recomendo as obras de SOULAGE (2010) e HEGEL (1998).

2 Cf. BENJAMIN, Walter. A obra de arte na era de sua reprodutibilidade técnica. Porto Alegre:
L&PM, 2018.
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informativa para uma fotografia também complexa visualmente’?, com uma
construgdo visual e estética mais elaborada, introspectiva e subjetiva’
(BARCELOQOS, 2003).

Desde 1970, a estética fotografica, de maneira inicial, importava pouco ao
leitor e editores, além de sua capacidade de concentrar informagcdes em um
espaco retangular dentro das paginas do periodico. Porém, ndo podemos pensar
que a visdo contextualista e estética sdo antagonistas. E, talvez, nesse momento
da histéria da fotografia que estes critérios (antes divididos pelos criticos e
historiadores da arte) passam a se eclipsar para dar significado as imagens em
seus diferentes espacos. Ndo sera a toa que as fotografias presentes em
veiculos de comunicagao apos os anos 1990, principalmente dentro de revistas
semanais, passam cada vez mais a retomar o sentido de reportagens, criadas
por fotografos que também escrevem suas proprias reportagens, contando
histérias visuais com apoio de textos contextualizantes do que é visto nas
fotografias. Cada vez mais, no tempo presente, as fotografias informativas irdo

concentrar-se na estética e na capacidade narrativa para temas editoriais.

No Brasil dos anos 1960, fotografos(as) ainda estavam muito vinculados
aos veiculos de comunicagéo, tendo pouco espaco criativo e autoral”. Ja nos
anos 19807° a possibilidade de fotografarem como freelancers, como apoiados
por editais do Governo Federal, por bolsas de fotografia de instituigdes
internacionais, por trabalharem em Agéncias de fotografia, torna sua capacidade
estética mais fluida e mais presente em espacgos diversos (como livros, jornais,

revistas e galerias).

Era comum os trabalhos fotograficos deste periodo serem deslocados de
seus suportes iniciais. Muitos ensaios que eram produzidas a partir de
encomendas ONGs e da iniciativa propria dos fotdégrafos independentes, para

73 Cf. LEDO, Margarita. Documentalismo fotogréfico. Exodos e Identidad. Madrid: Ediciones
Catedra, 1998.

74 Cf. BARCELOS, Janaina. Os usos da fotografia pela imprensa. 9° Encontro Nacional de
Historia da Midia. ISSN 2175-6945, 2013.

7> Com algumas excegdes, como € o caso da Revista Realidade, publicada pela Editora Abril,
onde fotdgrafos possuiam uma liberdade criativa e autoral grande, inclusive participando da
construgéo dos textos que acompanhavam as reportagens.

6 Para alguns fotografos(as), antes de 1980 o incentivo financeiro para desenvolvimento de
projetos autorais ja existia, por bolsas internacionais de fotografia. Como foi o caso de Claudia
Andujar, por exemplo, ao receber apoio de dois anos da Fundagdo Guggenheim em 1971.
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publicagdo de livros autorais e organizagbes de exposicbes podem ser
encontradas também em paginas de revistas semanais e jornais ao longo dos
anos 1980 e 1990. E o caso da fotégrafa Mary Ellen Mark, ao registrar a
prostituicdo em Mumbai, na conhecida Falkland Road, e ter suas fotografias
também publicadas para a revista alema Stern. Depois de tentar realizar
registros na mesma rua em 1968 e ser expulsa de la por cafetdes, a fotdgrafa
retorna em 1978 a 1981 e registra por dias o cotidiano das mulheres. Sua
estratégia foi passar alguns dias em cafés, caminhando nas ruas e conversando
curiosamente com as prostitutas, até ser convidada por uma mulher para ir a um
bordel tomar cha. A partir deste encontro, Mary Ellen Mark passa a criar uma

amizade com as mulheres e fotografar livremente.
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Imagem 9: Reportagem de Mary Ellen Mark, Falkland Road, Die M&dchen von der Falkland Road,
publicada na revista STERN, 9 de Setembro de 1981. Fonte: Aperture Fundation.

O resultado foi o ensaio publicado na Stern. Pelo fato dela ter feito as
fotografias com filme 35mm colorido, diversos editores da National Geographic
queriam publicar seu material também. Suas fotografias ocuparam grande parte
das paginas da reportagem, deixando um trecho pequeno para texto ao lado das
fotografias, escrito também pela fotégrafa com a jornalista Eva Windmdller. Sao
fotografias frontais, com uso de flash em ambientes fechados. Expde tanto a
sensagao de intimidade (com casais nus e mulheres rindo espontaneamente)
quanto a de voyeur e testemunha conhecida por todos, ao permitirem serem

fotografadas em seu cotidiano com praticamente nenhuma fotografia posada.

As fotos deste ensaio de Mary Ellen Mark foram publicadas em livro
fotografico em 1981, no mesmo ano da publicagao da reportagem na Stern. De
fato, as fotos foram publicadas primeiro em formato de livro, divulgadas em
galerias de fotografias e vendidas em exibigdes para grupos relacionados ao
meio artistico. Especialmente em Nova York e em Berlim, onde seu livro ganhou
edicoes pela Alfred A. Knopf em 1981 e Steidl em 2005 e 2023.
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FALRLEND ROID

Imagem 10: Capa do livro Falkland Road, Prostitutes of Bombay, de Mary Ellen Mark,
publicado pela editora Alfred A. Knopf em 1981, New York. Fonte: Mary Elen Mark Official
Website.

Outro fotografo que ja estava atuando desta forma foi Sebastido Salgado,
que tera seu trabalho melhor desenvolvido no Capitulo 2 da tese. Suas
fotografias de Sahel, publicadas em Janeiro, Agosto e Abril de 1985 no jornal
francés Libération também ocupa grande parte das paginas, e deixa quem
enxerga as imagens com uma possibilidade bastante grande da introspecc¢éo
diante da dor do outro.
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Imagem 11: Fotografias de Sebastido Salgado publicadas nas paginas do jornal Liberation. 24
de Janeiro, 16 de Abril e 21 de Agosto de 1985. Fonte: Aperture Fundation.

Da mesma forma que as fotografias de Mary Ellen Mark, Salgado também

possui um espacgo privilegiado na publicagdo de suas imagens e a tradicdo de
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publicar suas fotografias em formato de livros e exibi-las em exposi¢des ao redor

do planeta.

SAHEL
THE END OF THE ROAD

\
SEBASTIAO SALGADO

Imagem 12: Livro de Sebastido Salgado, Sahel: The end of the road. Fonte: Acervo pessoal do
autor.

Elas circularam boa parte do mundo, quando publicou seu livro Sahel, e
passou a trabalhar exclusivamente com projetos de médio a longo prazo. Os
textos, entretanto, ndo sdo do fotografo, e as fotografias em preto-e-branco
seguem o perfil escolhido por ele, que ndo chegou a mudar até hoje. E
importante perceber a construgdo dos quadros nas paginas do jornal, que
enfatisa retratos em close de criangas em desnutricdo e cenas de calamidade
dos direitos humanos — foco principal do fotografo. A imagem de capa, com a
criangca de maos dadas com uma bebé, é semelhante a fotografias de guerra, e
traz a apreensao da tensao no olhar da crianca, que usa uma panela vazia na
cabeca — lembrando o espectador de um capacete militar. A fome e a seca séo
sinais que surgem nas fotografias de Sahel, por Salgado. Tanto nos tragos fisicos
das pessoas em situagao critica de saude, quanto pelo terreno rachado e pés

ressecados, como nas fotografias da reportagem.
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Imagem 13: Inicio da reportagem de Robert Tyrer acerca das fotografias de Sebastido Salgado
na Serra Pelada. Sunday Times, 24 de Maio de 1987. Fonte: Aperture Fundation.

Sebastido Salgado também publica suas fotografias sobre o garimpo na
Serra Pelada no joral inglés Sunday Times. O Capitulo 2 da tese ira expandir as
questdes especificas sobre o garimpo e todo seu significado para Salgado e a
sociedade brasileira, mas é importante ressaltar aqui as caracteristicas do novo
fotojornalismo que, novamente, possui um espago privilegiado para as imagens
no jornal, ocupando praticamente todo o espago das paginas e deixando pouca
margem para o texto, que neste caso é escrito pelo jornalista Robert Tyrer, em
24 de Maio de 1987.

84



e it s of pmmera -
T sk S 15,00 10

i e b mab

N o s
P et
Al Vg, e o e e

5 Thep ke 4 i oy Mk o et

oy e g b - o iy T ekl e ol e o v bk 0 sk a4 ool i g the B3y bl ey

Tair oy gk o 1o thab Bevm k. 0 s Gt s ] by by s The e sty 1hat oy b ke
Ses Trsda s 4 wmbh ] - T

Tk g, o s o e 417l o, ot i g

b o

e tnfuarndl b B (e iher e il gy eriod N
P — -

Wy hant Ineht and vite of JRS
exrahl. The revett bs Dis [0

Imagem 14: Reportagem de Robert Tyrer acerca das fotografias de Sebastido Salgado na

Serra Pelada. Sunday Times, 24 de Maio de 1987. Fonte: Aperture Fundation.
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Imagem 15: Livros de Sebastido Salgado, Gold, referente aos registros na Serra Pelada, Para,
em 1986. Publicado em 2019 pela primeira vez. E os livros onde os registros da Serra Pelada
foram publicados pela primeira vez, Workers: Na archeology of the industrial age, pelas
editoras Aperture e Phaidon. Fonte: Acervo pessoal.

Antonin Kratochvil, fotégrafo Checo nascido em 12 de abril de 1947,
também segue esta linha de publicagdes de ensaios em jornais e revistas. Uma
das reportagens mais importantes da sua trajetoria ocorreu em 1990, para a
revista The New York Times Magazine. Intitulado The Polluted Lands, seu ensaio
foi registrado por varios anos no Leste Europeu, especialmente na Pol6nia, e foi
recebido por diversos jornais e revistas no fim dos anos 1980 e inicio dos anos
1990. Ele percorreu a Ucrania, a Alemanha Oriental, Checoslovaquia e Polbnia

com o objetivo de registrar as consequéncias do regime comunista na regido.
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Imagem 16: Fotografias de Antonin Kratochvil publicadas no ensaio The Polluted Lands na
revista The New York Times Magazine em 29 de Abril de 1990. Fonte: The New Tork Times
Magazine Archive.

Antonin Kratochvil passou 20 anos registrando o Leste Europeu, e suas
imagens foram apresentadas em exposi¢cdes na Europa e Estados Unidos ao
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longo do anos 1990 e 2000. Os registros foram publicados no livro Broken
Dream, em 1997, contendo cerca de 200 fotografias, editado pela The Monacelli

Press.

Imagem 17: Livro Broken Dream do fotégrafo Antonin Kratochvil, publicado em 1997. Fonte:
Acervo pessoal do autor.

Diversos outros fotdgrafos utilizaram nos anos 1980 e 1990 esta pratica,
de realizar projetos fotograficos de longa duragao, com apoio financeiro de ONGs
e encomendas de jornais e revistas, para publicarem livros fotograficos e
realizarem exposi¢cdes de seus projetos ao redor de continentes. Alguns outros
exemplos sdo Susan Meiselas, no seu livro Nicaragua (1981), contendo
centenas de fotografias dos anos que viveu na Nicaragua durante a Guerra Civil,
cobrindo as demandas dos Sandinistas; Gilles Peress, Telex: Iran (1984),
quando o fotografo cobriu a Guerra do Ird nos anos 80; Alex Webb, Hot
Light/Half-Made Worlds (1986), quando passou mais de 10 anos fotografando e
trabalhando em encomendas especiais como fotojornalista no México, Africa,
Asia e nas ilhas caribenhas. Webb trouxe neste livro diversas fotografias com o
uso da cor e com uma composigdo complexa e ordenada graficamente, seu
objetivo era registrar a luz e as diferentes culturas na regido equatorial; Eugene
Richards, Bellow The Line (1980), registrando cenas sobre a miséria
estadunidense da juventude urbana. Seu trabalho tinha um objetivo em comum

com tantos outros fotografos deste periodo: chamar a atengao para problemas
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sociais. Ele publicou mais de 200 fotografias no livro e denunciou algo que ainda
nao era visto fora dos EUA, a pobreza e miséria escancarada; Miguel Rio Branco,
Dulce Sudor Amargo (1985); Hélio Campos Mello, Mister You Bagdad (1991);
Maureen Bisilliat, Xingu (1990); Agéncia F4, A Greve do ABC (1980), A Questéo
do Menor (1980) dentre outros trabalhos importantes de fotdgrafos de imprensa
que utilizam o livro fotografico, galerias de arte e museus para exporem suas
narrativas. Parte deste processo de utilizar livros fotograficos vem da
insatisfacdo dos proprios fotografos com os meios de comunicagdo, que
limitavam sua atuacdo. Muitos acabam se tornando reporteres, e viam-se como

autores, conforme reforga Ledo (1988),

la funcion del fotografo como la de um reportero, a partir de los
ochenta el fotografo documentalista concibié su trabajo al
margen de los media; em no pocas ocasiones lo concibié contra
los media y nunca se contemplo sometido al estigma del testigo
ocular sino que nos habitu6 a verlo como autor, como espectador
de si proprio, como parte del sujeto que va a fotografiar (LEDO,
1988, p. 124).

Estas publicagdes reafirmam como a fotografia pode ser plural,
heterogénea e com uma série de trajetorias pessoais diferentes. Acomodar e
acolher esse fato nos faz perceber de maneira mais clara as mudancas de
significados das fotografias e as constru¢des de narrativas de seus proprios(as)
autores(as) — que muitas vezes ndo percebem a mudanga que suas imagens
assumem em diversos ambientes, seja ele dentro da pagina de um jornal ou
dentro de um museu. Para alguns, continua sendo aquela fotografia feita em um
ambiente especifico, em um dia do calendario, acompanhado por memdrias
daquele dia e do que acontecia na frente de suas lentes. A categoria arte ou
documento é assumida por alguns depois que suas fotos circulam em ambientes
como museus, galerias, livros fotograficos, e a partir dai se assume narrativas
perante seu suporte (ROUILLE, 2009, p. 161)7. Porém, a fotografia continua

sendo a mesma’s.

T Conforme depoimentos de Nair Benedicto, Hélio Campos Mello, Juca Martins, Wagner
Avancini, Americo Vermelho dentre outros fotojornalistas, que assumem suas fotos como
jornalisticas e documentais, em esséncia. Cf. PROENCA, 2017.

78 Cf. BAQUE, Dominique. La fotografia pléstica. Bacelona: Editorial Gustavo Gili, 2003.
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Todas estas publicagbes mencionadas seguem a linha do que Andy
Grundberg (2005) chama de Novo Fotojornalismo. Centenas de fotografias sem
legendas ou textos para explica-las. As publicagbes em livros e mostras em
galerias de arte continuas durante a ap0s os seus projetos finalizarem, e o senso
de denuncia a questdes que afetam o ser humano — algo ja permanente no
fotojornalismo desde os anos 1940 com a fundagado da Magnum. Muito do que o
Novo Fotojornalismo produziu pouco efeito e atengéo traz para revistas e jornais
diarios e semanais de informacéo, que dependem da fotografia para explicar o
mundo para seus leitores. No ambito das noticias, claridade, brevidade e
objetividade s&o virtudes guias, e as imagens que expressam pontos de vistas
pessoais de mais, ndo sao bem-vindas. Nesse caso, o Novo Fotojornalismo se
beneficiou dos meios de comunicagdo, pelo menos até o momento, pois ao
infiltrar-se em revistas semanais de grande circulagéo, seus trabalhos ganham
novas perspectivas e olhares, além de terem espago para colocarem seus
posicionamenos pessoais, enquanto fotografos e autores, sobre o que acontece
no mundo. O Novo Fotojornalismo € também a posse da autoria da narrativa pelo
fotégrafo, do que acontece na sua frente e do que as pessoas devem ver
também. Ele pode ser considerado um género de uma pagina retirada do jornal
e colocada dentro de uma galeria de arte, se tornando assim “simply another
genre in the realm of art, dysfunctional but beatiful””°.

O Neoliberalismo e a fotografia nos anos 1980 e 1990

O Neoliberalismo possui relagédo com as fotografias feitas nos anos 1980
e 1990, e muitas delas sao feitas financiadas por diversas instituicbes nao-
governamentais, bancos, redes privadas de produtos e pelo capital produtor, que
causa as consequéncias negativas no planeta desde o momento das
Revolucdes Industriais. E importante, nesse sentido, perceber que o liberalismo
possui a tendéncia de conjurar a sua propria inocéncia quando aponta para o
sofrimento dos outros. E a fotografia pode ser uma ferramenta perfeita para fazer

isso. Assim, produzindo sua propria inocéncia ao ndo assumir sua posicao de

9 GUNDBERG, 2005, p. 190.
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opressor nesta circulagdo de poder. Neste contexto histérico, o Liberalismo®
produz estas circunstancias porque, como compreendido pela teoria de Azoulay
(2008), faz com que o sofrimento dos outros fosse tema de sua responsabilidade
propria, de responsabilidade pessoal de instituicdes, e ndo uma questao de falha
das instituigbes e do proprio Estado, como reafirma Wendy Brown (1995). A
construcdo de uma visdo mais ampla sobre a atuagdo do neoliberalismo no
Brasil, a partir da fotografia, € um dos pontos centrais desse trabalho, indo em
uma diregdo um pouco diferente de Azoulay.

Against the liberal presumption that freedom transpires where
power leaves off, | want to insist that freedom neither overcomes
nor eludes power; rather, it requires for its sustenance that we
take the full measure of power's range and appearances---the
powers that situate, constrain, and produce subjects as well as
the will to power entailed in practicing freedom®’.

A Grande Depressao norte-americana foi o momento para haver uma
revisdo mais incisiva da representacédo liberal nos paises anglo-saxdes e,
posteriormente na América Latina (1960-1990). O New Deal foi preparado por
um trabalho critico grande, que foi muito além dos meios tradicionalmente hostis
ao sistema capitalista. Para o contexto histérico deste trabalho, o termo
neoliberalismo sera utilizado, indo em diregdo ao que define Dieter Plehwe
(2007, p. 2).

With regard to neoliberalism, we understand neoliberal
philosophy itself as a ‘plural’ set of ideas rather than as a singular
‘pense ‘e unique’. Much like social liberalism and ‘Keynesianism’,
we argue that neoliberalism cannot be understood as a singular
set of ideas and policy prescriptions, emanating from one source.
Neoliberalism is frequently equated with market radicalism and

8 |mportante destacar os trabalhos de PLEHWE (2007), PUELLO-SOCARRAS (2007) e
DARDOT; LAVAL (2016) que buscam definicdes sobre Liberalismo, Novo Liberalismo e
Neoliberalismo de 1890 aos nossos dias, demonstrando como este conceito é plural e possui
diversas ramificagdes tedricas. Dentre todas, &€ relevante a este trabalho os mecanismos
utilizados por agentes privados em contato com o governo, no sentido do neoliberalismo partir
do pressuposto de haver um “Estado forte, que proteja os direitos privados” (DARDOT, 2016, p.
157) (assim como seus lucros ou a possibilidade de faléncias futuras). Moldando o uso do
dinheiro de empresas privadas no fomento de arte, cultura e da fotografia no Brasil p6s-1970.

81 Com traducao livre: “Contra a presuncgéo liberal de que a liberdade transparece onde o poder
acaba, quero insistir que a liberdade nao supera nem ilude o poder; em vez disso, requer para
seu sustento que tomemos a medida completa do alcance e aparéncia do poder --- 0s poderes
que situam, restringem e produzem sujeitos, bem como a vontade de poder decorrente da pratica
da liberdade.”
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anti-statism, but a number of core principles developed by self-
conscious neoliberals not only express their belief in the
superiority of market-driven competition as the best mechanism
of economic allocation, or in the privileging of property rights
(above, say, democratic rights) as a foundational condition of
liberty. Social minimum standards, for instance, are held to be
compatible with neoliberalism if welfare schemes are designed
in ways ‘not inimical to initiative and the functioning of the
market’. More fundamentally, the architects of post World War-II
neoliberalism distanced themselves from the /aissez-faire
liberalism of their intellectual ancestors by maintaining that some
degree of governmental oversight was a sine qua non of
contemporary capitalism. Thus, the challenge for them was not
to eliminate the state, but rather to reduce its scope and redefine
its role vis-a-vis the Market.

O Brasil nos anos 1970 e 1990 entraria de acordo com esta pluralidade
de ideias sobre economia e estado®, marcado por diversos movimentos de
resisténcias internas no Governo Federal do Brasil (a criagdo de institutos de
fomento para arte e cultura, como o Instituto Nacional da Fotografia na Funarte,
seria um deles) que seriam desmantelados na década de 1990, quando o
neoliberalismo enquanto filosofia politica se tornaria mais presente. Dessa
mesma maneira, o fomento a arte e cultura no Brasil passa a ter como maior
presenga os bancos privados, instituigbes de arte internacionais, galerias
privadas e bolsas de arte e fotografia com apoio financeiro de empresas
vinculadas as ideias neoliberais. A trajetoria dos fotdgrafos que atuaram no Brasil
nesse periodo também seria marcada por estas mudancas.

Haver o entendimento das linhas que cada um destes fotdégrafos tomou
também é objetivo desta tese, desenvolvendo os paralelos entre cada uma das
trajetérias que levam a um entendimento maior do cenario que a fotografia no
Brasil tomou nos ultimos anos, e inclusive na atualidade. Trajetérias que iniciam
no fotojornalismo, passam pela fotografia documental (LUGON, 2009), de um
sujeito que fotografa para documentar com sua subjetividade, ndo mais em uma
fotografia que servia como “prova” de testemunhos. Chegando, em casos
particulares, ao campo artistico, relacionando-se com a compra e venda de
fotografias como obras, passando por um processo de impressao Fine Art e uma

curadoria nacional e internacional.

82 Cf. Capitulo de Ana Maria Rita Milani, A heterogeneidade estrutural e as transformag6es
econbmicas na América Latina em tempos de Neoliberalismo, em PUELLO-SOCORRAS (2013,
p. 229-251).
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A conjuracao dos valores liberais em apoio ao fomento cultural e artistico
(com bolsas de fotografia, inclusive) facilitam a propagagéo de um discurso que
aponta fraquezas do sistema capitalista e liberal da segunda metade do século
XX, buscando realizar um processo de descoberta e valorizacdo da dor,
sofrimento, drama e do registro das desigualdades sociais e problemas de toda
sociedade capitalista. Fotégrafos engajados irdo pautar estes temas, obviamente
que de forma inocente (no sentido de ndo perceberem que quem os apoia s&o
justamente aqueles que promovem toda dor que eles veem pelas lentes
fotograficas) e estas imagens circularam paises em forma de exposigdes e livros
fotograficos. A exemplo do trabalho de Sebastido Salgado e Miguel Rio Branco,
para citar apenas os brasileiros. As resisténcias a isso, nos anos 1980, sdo em
parte o trabalho das agéncias fotograficas e do INfoto (Funarte), entretanto,
todas elas terminam seus trabalhos ao longo dos anos 1980 e 1990, passando
a depender de apoio de bancos e instituigdes liberais.

Dessa forma, é crucial pensar a fungao da fotografia no meio documental
e artistico — espaco que ela ira ocupar a partir dos anos 1980 -, pois sera nesse
contexto que as referéncias visuais irdo transitar, que a fotografia sera exportada
para paises como o Brasil para serem consumidas. Tanto em formato de livros
fotograficos, manuais de fotografia, revistas de fotografia, publicidade, assim
como pela experiéncia compartilhada pelos préprios fotdégrafos.

A partir dos anos 1950, o projeto Neocolonial n&o sera mais utilizado pela
forca bélica somente, mas também pelo processo de civilizar o mundo pela
cultura (NKRUMAH, 1966). Portanto, instituicdes de arte e culturais passam a se
transformar em pontos de poder neocolonial, ao instruir e orientar quais tipos de
cultura s&o legitimadas e aceitas internacionalmente. Quais estéticas sdo as
percebidas como socialmente importantes. Esse é um processo explorador em
sua esséncia, e nao civilizatério como reafirmam os discursos politicos feitos por

figuras publicas mundialmente conhecidas dentro de museus.

Dessa forma, as instituigbes de arte, grandes agéncias de fotografia
internacionais, jornais e revistas semanais, passam a possuir também o papel
de balizadoras perante o que sera visto como arte ou cultura (COWEN, 2000). O
controle do que é visto e esteticamente replicado também se da pelo incentivo
financeiro de instituigbes privadas (como a Guggenheim Foundation, MoMA,
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Getty Institut, Instituto Moreira Salles, Bolsa Vitae), que incentivam trocas
artisticas internacionais, apoiam com bolsas direcionadas para a cultura e
fotografia projetos de longo prazo, compra e venda de acervos fotograficos e de
fotografias. A fotografia faz parte destas mudangas no mundo Neocolonial,
respondendo as estruturas impostas pela sociedade. Tanto a partir de
construgcdes de projetos de médio e longo prazo acolhidos e fomentados por
Bancos internacionais, fundos monetarios, Organiza¢gdes N&ao-Governamentais

e Museus mundialmente reconhecidos.

Sera neste campo de atuagdo que se formardo alguns dos fotografos
brasileiros nos anos 1980, quando a fotografia do pais passa por grandes
transformacgdes e é beneficiada destes suportes financeiros, ainda que em uma
fase inicial (MAUAD; LOUZADA; SOUZA JUNIOR, 2014). O Brasil iniciou sua
trajetéria em beneficio de projetos financiados para fotografos ao longo dos anos
1980, a partir do trabalho do Nucleo de Fotografia e, posteriormente do Instituto

Nacional da Fotografia na Funarte.

De forma contraria ao que ocorreria nos anos 1990, se alinhando ao
projeto Neocolonial e moralizante de instituicbes privadas, o Brasil teve como
projeto o incentivo por editais e prémios de fotografia — na tentativa de divulgar
nomes que atuavam no Brasil nos anos 1980 de todas as regides do pais. E foi
possivel haver a implementagado da primeira Bolsa de Fotografia do Brasil, o
Prémio Marc Ferrez, criada pelo fotégrafo Pedro Karp Vasquez em 1984, com

inspiragéo norte-americana, como ele informa em seu depoimento:

Em 1932 o Edward Weston ganhou uma bolsa, e os principais
fotografos norte-americanos ganharam a bolsa Guggenheim.
Entdo dai veio o modelo, um modelo norte-americano. Eu fui
nominator da Guggenheim e fui até o Museu Guggenheim, em
Nova lorque para entender esse modelo de bolsa e implementar
ele no Brasil. Na época eu liguei para o Gilberto Ferrez para
saber se poderia utilizar o nome, e criamos a Bolsa Marc Ferrez.
Anos depois ela se transformou em Prémio Marc Ferrez, mesmo
eu ndo gostando de Prémio, pois coloca uma posi¢cdo de
competitividade entre os artistas, e ndo era esse o objetivo, mas
sim o de fomento para projetos de fotografia a longo prazo.”
Depoimento de Pedro Karp Vasquez para o autor®.

8 Depoimento completo disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=_KPqazdQ77A
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Este Prémio de fotografia era apoiado pelo Governo Federal, com verba
publica, dando liberdade ao fotografo desenvolver seus trabalhos por 2 anos de
duracgédo, inicialmente. Tinha como objetivo financiar também monografias,
experimentagbes de processos alternativos, além de ensaios e trabalhos
documentais de fotografia.

Além do Prémio Marc Ferrez, ja existia no Brasil dos anos 1980 algumas
instituicbes privadas, alinhadas ao modelo de colonizagdo cultural citada
anteriormente, como a Bolsa Vitae, implementada em 1985 pela Fundacao Vitae.
Ela era formada por um grupo mantenedor privado com sede em Liechenstein,
que cria a Bolsa Vitae para artistas e fotdgrafos em 1987, injetando US$85
milhdes no Brasil, sendo US$6,5 milhdes somente para bolsas. Eram bolsas que
contemplavam especialmente fotografos das regides do Rio de Janeiro (sede do
INfoto) e Sao Paulo, conforme aponta Maria Beatriz Coelho (2012). A primeira
Bolsa Vitae foi concedida para Jodao Paulo Farkas, filho de Thomaz Farkas, e no
ano de 1988 para o documentarista Marcos Santilli (que ja havia ganho a Bolsa
Guggenheim) e para Cristiano Mascaro.

Ao longo dos anos 1990 a Funarte institui o Prémio Nacional de
Fotografia, que durou quatro edi¢cdes, premiando na categoria jornalismo e
fotodocumentacdo Miguel Rio Branco (1995), Gustavo Lourencgéo (1996), Jodo
Roberto Ripper (1997), Sebastiao Salgado (1997) e Rogério Reis (1998). O valor
das bolsas girava em torno de US$1250 a US$2500 por més, durante seis meses
a um ano (COELHO, 2012).

No ano de 1984 foram concedidos 8 Prémios Marc Ferrez, em 1986 dois
Prémios, em 1987 foi contemplado uma Bolsa Vitae, em 1988, com o tema Face
Negra Brasileira foram contemplados sete Prémios Marc Ferrez e duas Bolsas
Vitae, em 1989 e 1990 foram trés Bolsas Vitae distribuidas em cada ano®.

Ao longo dos anos 1980 a participagdo econémica ainda era singela no
incentivo para projetos documentais de fotografia no Brasil. O que muda na
década seguinte, implementando com forga os reflexos Neoliberais de

8 Conforme Relatorio da FUNARTE, s.d. e o site oficial da Bolsa Vitae -
www.vitae.org.br/aparte_proj.
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financiamento (FILHO; MORAIS, 2018) e moralizagdo estética da fotografia® a
partir de instituicdes de fomento privado como o Banco Itau, White Martins,
Instituto Moreira Salles, Pirelli, Fundagdo Guggenheim, Fundacgao Vitae, Gerdau
Acominas e Banco Santander, por exemplo.

O desenvolvimento dos incentivos para a fotografia no Brasil, virdo por
parte em bolsas de fotografias distribuidas pela Funarte, Fundagéo Vitae e nos
contratos encomendados pelas Agéncias de Fotografia (que ao fim dos anos
1980 perderéo o foco inicial e passaréo a produzir fotografias comercialmente®®).
Com o fim do governo de José Sarney e o inicio do governo de Fernando Collor
de Mello no Brasil, tanto o Instituto Nacional da Fotografia quando outras fontes
de fomento publico para a fotografia serdo interrompidas. Dando margem para a
entrada de fomento privado para bolsas e incentivos fiscais de empresas e
bancos internacionais. E nesse aspecto, o balizamento da fotografia e suas
causas sera realizado de forma diferente dos anos 1980 — que era feito com
maior liberdade do autor da fotografia e seu projeto vinculado ao fomento do
Governo Federal, diretamente.

Ao longo dos anos 1990 e até hoje, as bolsas de Fotografia no Brasil sdo
de instituicdes privadas, bancos em especial, direcionando olhares, balizando
moralmente e culturalmente o que sera visto e publicado, assim como quais
serdo os futuros fotdégrafos a serem estudados e terem suas obras publicadas e
expostas em galerias — a partir da compra de acervos inteiros quando em vida
ou quando da morte destes profissionais, que hoje possuem em torno de 70 anos
de idade. Com excecdo aos Editais publicados pelos Governos Federal,
Estadual e Municipal, a participagao de instituicdes privadas que tornaram-se
agentes importantes na organizagdo do campo cultural e artistico, e, neste caso,
da fotografia no Brasil. Como € o caso de Maureen Bisilliat, Claudia Andujar,
Sebastido Salgado, Walter Firmo e diversos outros acervos ja comprados pelo
Instituto Moreira Salles e outros bancos internacionais, no Brasil e fora dele.

85 Quando menciono o termo moralizagéo, quero dizer o aporte financeiro que seleciona e filtra
fotografos/artistas que entrem em didlogo com os objetivos de uma visualidade pensada pela
agéncia de fomento apriori, tendo ja estabelecido tipos de fotografias que se enquadram no perfil
das empresas que fomentam este tipo de trabalho que seria contemplado financeiramente.

86 Cf. BLANC (2020).
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A década de 1990 foi marcada por uma intensa participagcdo de museus,
curadores e pesquisadores voltados ao estudo e produgéo sobre a fotografia da
América Latina no Brasil. Aqui, diversas iniciativas foram tomadas para colocar
em dialogo as instituicbes privadas e os fotdgrafos, alinhados ao sistema
Neoliberal do periodo. Em 1986, o MAM do Rio de Janeiro inicia a Colegdo White
Martins e o projeto de aquisi¢cao e acervo de fotografia brasileira dos séculos XIX
e XX. Em S&o Paulo, o MASP promoveu em 1991, na gestdo de Fabio
Magalhées, a Colecao Masp-Pirelli de fotografia brasileira contemporanea, que
segue sendo publicada até hoje, com mais de 800 fotografias e 200 fotografos.
O Instituto Moreira Salles, de S&o Paulo, na década de 1990, aumentou sua agao
para a area da fotografia, onde hoje é um dos seus focos principais, incorporando
a sua colecao os acervos de Hildegard Rosenthal, Madalena Schwartz, Vicenzo
Pastore, Claude Lévi-Strauss, Juca Martins, Walter Firmo, Pedro Corréa do
Lago, Gilberto Ferrez, Maureen Bisilliat, Claudia Andujar dentre outros(as)
fotografos(as). Na cidade de Curitiba, no Parana, é realizada entre 1996 e 2000
a Bienal Internacional de Fotografia, patrocinada pela Fundagéo Cultural Cidade
de Curitiba. Essa consolidagdo de uma “quarta geragao de fotografos®” marcou
uma pluralidade de exposigdes, langamentos de livros fotograficos, aquisi¢gdes
de acervos de fotografos por instituigdes privadas e uma pluralidade de nomes
que vao surgir e ser descobertos pelo campo artistico no Brasil, como Luiz Braga,
Elza Lima, Tiago Santana, Celso Oliveira, Valdir Cruz, Ed Viggiani, Cassio
Vasconcellos, Gal Oppido, Rubens Mano, Eustaquio Neves, Christian Cravo,

Kenji Ota, Miguel Rio Branco, dentre outros(as).

E importante perceber as mudancas que ocorrem na area da fotografia
brasileira dos anos 1980, que impactaram as décadas seguintes no sentido de
fomento a projetos de médio e longo prazos, além da influéncia internacional em
referéncias e na trajetoria individual de cada profissional, no desenvolvimento do
seu trabalho. Os anos 1980 sao reconhecidos para muitos(as) fotografos(as)
brasileiros(as) como a década marcante, e uma das décadas mais efervescentes

na fotografia do pais.

Neste contexto, escolhi os trabalhos de Carlos Carvalho e Sebastidao

Salgado, que atuaram nos anos 1980 e 1990 no Brasil, Ameérica Latina e outras

87 Cf. FERNANDES JUNIOR (2003, p. 174).
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partes do planeta, registrando a vida de trabalhadores da terra, dentro da floresta
Amazdnica e nos interiores do Brasil. A partir do préximo capitulo, proponho uma
leitura da obra Na Curvatura do Olhar, de Carlos Carvalho, como um contraponto
ao tipo de trabalho feito por Salgado e outros fotografos brasileiros. Carlos
realizou este trabalho sem um apoio financeiro de grandes instituigdes. De certa
forma, escapa parcialmente do sistema neoliberal e denuncia suas atitudes a
partir dos registros dos trabalhadores que extraem o latex da seringueira no
interior do Para. Este trabalho percebe as consequéncias do desmatamento no
Brasil, a organizac¢ao socialista de trabalhadores com pouca formagao formal no
sistema educacional, no intuito de se fortalecerem como grupo. A seguir deste
capitulo, volto a olhar o trabalho de Salgado, nas producbes Terra e
Trabalhadores. No intuito de analisar como um olhar brasileiro-estrangeiro,
filiado a ONGs, pode se conectar ao neoliberalismo ao salientar, para quem

enxerga as imagens, vitimas deste modelo neoliberal.
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CAPITULO 2 - Sebastido Salgado: Neoliberalismo na Serra Pelada

Sebastido Salgado é um renomado fotografo brasileiro, muito conhecido
no exterior do Brasil. Possui uma produgao fotografica voltada para as questdes
trabalhistas, na transicdo do trabalho manual para industrial, capturando
imagens sobre diferentes condigbes humanas e focando em diversos assuntos
envolvidos com os direitos humanos ao redor do planeta. Seu trabalho
fotografico nao iniciou no Brasil, a sua trajetoria é bastante diferente da grande
maioria dos(as) fotografos(as) brasileiros(as). Atualmente, Salgado vive em
Paris, onde possui seu estudio e realiza boa parte da selegdo de imagens, edicao
de seus livros e exposi¢cdes que percorrem o planeta todos os anos.

Ao longo do periodo que atuou, diversas mudangas ocorreram no planeta,
e muitas delas foram registradas por ele. Foi nesse periodo que trabalhadores
em Gdansk, na Polbnia, se mobilizam e buscam apoio global em sua campanha
pela democracia. A guerra no Libano passa a se tornar uma teia complexa para
os jornalistas explicarem. Franco morre na Espanha, e o pais recebe liberdade
de imprensa depois de muitos anos. Na Nicaragua, os Sandinistas depdem
Somoza, e paises na América Central passam a questionar e lutar pela presenca
norte-americana. O Ayatollah Khomeini estabelece a teocracia no Iré e a Rainha
Elizabeth Il celebra seu jubileu com trilha sonora punk do Sex Pistols. Pela
primeira vez imagens de Marte s&o recebidas, pela sonda Viking, e uma doencga
desconhecida passa a afetar a comunidade gay e masculina, conhecida como
Aids. Um publico diverso de leitores de revistas semanais passa a diminuir, e
novos desdobramentos visuais passam a se transformar nessa década.

Ele compartilha com Carlos Carvalho e Jodao Roberto Ripper a
nacionalidade, seu empenho em demonstrar as consequéncias do
neoliberalismo nas vidas dos trabalhadores, a transicdo de uma producao
efetivamente jornalistica para uma produgcdo documentaria, com projetos de
longa duragao e com temas selecionados pelo préoprio fotografo. Essa mudanga
de pratica fotografica ocorreu ao longo de sua trajetéria, que inicia em Aimores,
Minas Gerais.
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Sua formacgao e caminho em diregao a fotografia

Sebastido Ribeiro Salgado Junior, filho de Sebastido Ribeiro Salgado®,
nasceu em uma fazenda em Aimorés, no Vale do Rio Doce no estado de Minas
Gerais, em 8 de fevereiro de 1944. Mais de 90% da populacao de Minas Gerais
morava na zona rural neste periodo, e levava cerca de 9 horas a cavalo para

chegar na cidade de Aimorés da fazenda onde vivia Salgado quando crianga.

Eu cresci nessa propriedade rural, e levava 45 dias a cavalo para
levar os bois para o matadouro, de onde nés viviamos. Era um
Brasil totalmente diferente do que temos hoje, as construgbes
que temos ai em Florianépolis, por exemplo, ja sdo muito
diferentes das que tinhamos na nossa época. Quer dizer, a
estrutura que existia ai, no Rio Grande do Sul também, era muito
diferente que tinhamos em Minas. Nao existia o curso cientifico
na minha cidade, entdo eu tive que ir para Vitéria, estudar para
me preparar para o vestibular. E la eu aprendi um outro Brasil.
Uma cidade que, nos anos 1960, estava se industrializando. Fui
morar em pensao, fiz um ano de Direito — o meu pai queria que
eu fosse advogado, eu ndo gostei do curso e fui fazer economia
no ano seguinte. La que eu conheci a minha esposa, a Lélia, ela
quem construiu tudo da minha producédo, construi a minha vida
com ela depois e estamos a mais de 50 anos juntos (Depoimento
de Sebastiao Salgado, 2022).

Ao longo da sua graduagdo em economia na USP, teve envolvimento em
movimentos de esquerda, algo bastante comum durante o inicio da Ditadura Civil
Militar no Brasil. Se exilou na Franga em 1969, devido ao seu envolvimento com

a luta estudantil no Brasil, onde continuou seus estudos.

No comego era a agédo popular, depois foram grupos de
esquerda de lutas, eu e a Lélia participavamos e fomos nos
integrando em grupos mais radicais. Fui aprovado no unico
curso de mestrado em economia da USP, passei, e mudamos
para Sao Paulo. Era o Unico mestrado do Brasil naquela época,
com um trabalho garantido ja desde o comecgo. Trabalhava para
a assessoria da fazenda do deputado Arrobas Martins do Estado
de Sao Paulo, e paralelamente trabalhava para uma empresa de
planejamento urbano chamada Neves & Paoliello, que fez o
primeiro plano diretor da cidade de Sao Paulo. [...] Eu estava
trabalhando para a se¢ao agricola do projeto, na Zona Leste da
cidade de Sao Paulo. Na época o Delfim Neto era meu professor,
tive o privilégio de ter como professores diversos norte-
americanos. Mas naquela época eu me considerava um grande

8 |nfelizmente ndo consegui nenhuma informagao sobre sua mae, o fotdgrafo ndo mencionou
sua mée nos depoimentos, na imprensa e nem em outros meios consultados ao longo da
pesquisa.
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revolucionario, tinha apenas 24 anos, e depois do Al-5 ser
aplicado, junto com os nossos grupos, era melhor sair do Brasil,
pois caso contrario nds iriamos sofrer muito. Entdo eu e a Lélia
fomos embora, ela tinha 21 anos na época. Em 1969 nés fomos
para a Franga. (Depoimento de Sebastiao Salgado, 2022)

Durante sua estadia na Franga, Salgado iniciou seu preparo teodrico para
aplicar para um Doutorado em economia, e acaba nao terminando sua Tese,
pois foi contratado pela Organizacdo Mundial do Café, com escritério em
Londres. Sua esposa faz o curso de Arquitetura na Universidade de Paris, e
compra uma Pentax Spotmatic Il, uma camera reflex e foi a primeira maquina

utilizada por Salgado.

A fotografia comecou a entrar na minha vida de uma forma muito
forte. Pela primeira vez eu parei para observar o mundo com
calma, através de uma lente. Mas na época nao levei a sério,
pensei que eu deveria me tornar economista sério. Estava
trabalhando para um banco de investimentos. [...] Acabei
fazendo missdes na Africa, junto com a Organizagéo
Internacional de Alimentacao e Agricultura, com sede em Roma,
e nos identificavamos projetos macroecondmicos. Lembro da
primeira vez que fui para Ruanda em 1971, fiz todo o calculo do
retorno econdmico do projeto para 30 anos. E quando eu
retornava para o escritério do Banco Mundial do Café, lembro
que fazer as fotografias enquanto eu estava viajando me dava
10 vezes mais prazer do que fazer os relatérios econémicos. Eu
ia passear com a Lélia em um barquinho no Hyde Park, e nds
conversavamos sobre a vida 1a por horas. Eu tinha que tomar
uma decisdo, pois eu poderia ir para Washington trabalhar para
o Banco Mundial, ou voltar para a USP como professor, ou ir
para a fotografia de forma séria. E acabei decidindo ir para o
caminho da fotografia. (Depoimento de Sebastido Salgado para
Caio Proenca, 2022).

O tempo de comeco fotografico de Salgado foi feito em diversas maneiras,
trabalhando fazendo publicidade, fotografia nu, fotografia de eventos e a
fotografia que ele chama de fotografia social, por ter estudado marxismo na
faculdade, vivido no interior de Minas Gerais e tido contato com a miséria e
questdes de vulnerabilidade social ao redor do mundo. Apds suas viagens com
o Banco Mundial do Café, ele comecga a buscar instituicdes que poderiam apoiar
seus projetos. No comeco, trabalhou como freelancer trabalhando para jornais
de Paris, vendendo fotografias diretamente com os jornais, até entrar para a
Agéncia Sigma, onde trabalhou durante 6 meses, e para a Agéncia Gamma,

onde trabalhou por 4 anos, iniciando em 1975. Ele passou a ter contato com
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outras agéncias, como Associeted Press, France Press e a Magnum Agency,
onde trabalhou no fim dos anos 1970 como fotografo.

A Agéncia Gamma foi fundada em 1966 na Franca pelo fotografo
Raymond Depardon, Hubert Henrotte, Hugues Vassal e Léonard de Raemy. Era
uma agéncia voltada a venda de fotografias informativas para jornais, revistas
ilustradas e revistas semanais, além de produzir livros fotograficos.
Posteriormente Gilles Caron, Georges Merillon, Catherine Leroy, Emanuele
Scorcelletti e Marie-Laure de Decker passam a trabalhar na agéncia junto com
Sebastido Salgado. Ela se tornou uma agéncia prestigiosa no fim dos anos 1960
e nos anos 1970 em toda a Europa. Atualmente ela atua na Franga, apos ter sido
comprada em 2010 por Frangois Lochon (SOUSA, 2004). As fotografias da
agéncia eram publicadas em revistas como Newsweek, Time Magazine, France
Match, New York Times Magazine, dentre jornais diarios e semanais. Apos sua
experiéncia na Gamma, Salgado passa a trabalhar para a Agéncia Magnum,
onde conheceu Robert Capa, Henri Cartier-Bresson e diversos fotografos
franceses que atuavam desde o fim da Segunda Guerra Mundial em uma luta
por direitos trabalhistas, direito de uso da imagem e pela afirmagdo de uma
fotografia de autor.

Acredito que nenhum destes fotografos da Magnum e da
Gamma me influenciaram, mas me ensinaram muito a como
fazer o trabalho. A pratica de ter consciéncia do projeto, estudar
o background do assunto antes de fotografar, e na hora da
produgcao do conteudo fotografado, como, por exemplo, ter
dominio dos seus negativos, ter autoria, entender o destino das
imagens e ter o crédito por elas na hora que alguma empresa
fosse compra-la, buscando evitar o uso inadequado dessas
imagens. (Depoimento de Sebastido Salgado, 2022)

A pratica fotografica de Salgado acompanhou experiéncias muito
semelhantes aos fotografos brasileiros que n&do se exilaram, no quesito a se
posicionar dentro de Agéncias e Cooperativas e buscar um trabalho que fosse
mais flexivel que o trabalho dentro de revistas e jornais. Dez anos depois que
Salgado passou pelas agéncias na Franga, as primeiras agéncias brasileiras
passam a surgir e atuar tendo como modelo a agéncia Magnum, em especial. A
busca pela posse dos negativos, as lutas pelo reconhecimento da formalizag&o
profissional dos fotdégrafos(as) e a busca pela autoria das imagens foram pautas
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de luta das agéncias brasileiras, em busca do modelo ja adquirido pelas agéncias
na Europa, onde estava trabalhando Salgado.

Ele também faz parte de uma geragéao de fotografos que s&o oriundos das
universidades, mesmo ndo sendo de um curso de fotografia e comunicacéo.
Maria Beatriz Coelho (2012, p. 119) observou que diversas mudangas passaram
a ocorrer na imprensa durante os anos da ditadura no Brasil, tanto pelo
desenvolvimento da industria cultural quanto pela entrada no mercado de
jornalistas e reporteres fotograficos oriundos das universidades. Sebasti&o
Salgado faz parte desse mesmo periodo, e experiencia uma vivéncia bastante
semelhante a de Carlos Carvalho nesse sentido.

Dos 129 fotografos, nascidos entre os anos 1940 e 1970, que
mais publicaram e participaram de exposi¢ées no Brasil, pelo
menos 102 possuem curso universitario, entre os quais se
destacam os 34 formados em comunicagao social ou jornalismo,
e os dezenove em arquitetura, além dos demais formados em
artes visuais, engenharia, desenho industrial, economia e
ciéncias sociais. (COELHO, 2012, p. 120).

O fato de Salgado e diversos(as) outros(as) fotografos(as) terem a
formacdo em ensino superior nesse periodo rompe a pratica e a experiéncia
autodidata dentro de jornais e revistas, onde o fotdgrafo muitas vezes era visto
como um auxiliar dos jornalistas textuais. Abrindo espago também para a
discussdo no mercado de trabalho da reserva de mercado para graduados em
jornalismo e em areas relacionadas a comunicagdo como um todo — que também
era pauta das lutas trabalhistas das agéncias no Brasil. A principal e grande
diferenga entre Salgado e demais fotografos(as) brasileiros(as) € a sua
experiéncia internacional, ja experienciando o trabalho em agéncias
consolidadas na Franga, um pais com vasto histérico da defesa de questdes
trabalhistas.

Quando Sebastido Salgado fotografou, para a Agéncia Magnum, a
cobertura da data que marcava os 100 primeiros dias de governo do ex-
presidente norte-americano Ronald Reagan, ele ganha uma relevancia na area
da fotografia bastante grande. Ele foi o unico fotégrafo a conseguir o registro
mais claro do atentado a vida de Reagan. Contratado pela New York Times
Magazine, para uma reportagem de capa e mais oito paginas com espagos para
fotografias, Salgado conseguiu se destacar na produgdo de um material
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jornalistico bastante valioso na época. Pode-se imaginar que ter o registro
fotografico, em uma maquina analdgica com filme 135, justamente no instante
do tiro de um revolver é algo bastante dificil, ainda mais em momentos sem o

controle de cena, e foi justamente esta a fotografia que Salgado conseguiu.

Na época eu estava indo pela Magnum cobrir para a Time o ex-
presidente Reagan, e em um dos dias eu estava sem credencial
da Casa Branca para me aproximar dele. O assessor da revista
conseguiu o contato de um agente do FBI que me acompanhou
e possibilitou a minha entrada no Hotel Hilton, onde o Reagan
iria fazer uma coletiva. Consegui dar a volta na entrada do hotel
e me posicionar justamente no momento que houve o atentado
contra a vida dele. Eu estava fotografando quando aconteceu, e
escutei os barulhos dos tiros. Na hora imaginei que fosse fogos
de artificio, mas imediatamente diversos agentes correram na
direcao do Reagan. Horas depois o Bob Jackson (fotégrafo que
estava no atentado do presidente Kennedy) falou comigo e eu
percebi que eu provavelmente seria marcado como o fotégrafo
que fez a foto do atentado do Reagan, como ele ficou carimbado
pela foto do atentado contra Kennedy. Depois daquela
reportagem, a fim de evitar que esse virasse o jeito como eu
seria conhecido, eu arquivei esse negativo e ele nunca mais foi
utilizado (Depoimento de Sebastido Salgado, 2022).

A busca por n&o ser reconhecido sempre como o fotégrafo do atentado
do Reagan foi concretizada, pois ele foi lembrado sobre esse acontecimento
somente nos ultimos anos em entrevistas, e fala muito pouco sobre este grupo
de imagens. No Brasil, ele virou reportagem na Revista Manchete, em 1981,
como “O brasileiro que fotografou o atentado contra Reagan” (Imagem 18), e
apos esta data, praticamente nunca Salgado é lembrado por este atentado.
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Imagem 18: Paginas da revista Manchete, ed. 1536, 26/09/1981. Salgado aparece na fotografia
central, com um circulo amarelo destacando sua presenca, e ao lado suas fotografias.

Imagem 19: Slide da fotografia de Salgado, que foi arquivado e nunca mais comercializado
apos a data do atentado contra Reagan.

Outros fotografos(as) também passaram por isso, e alguns sao
justamente lembrados por uma unica imagem, como € o caso de Phan Thi Kim
Phuc, que ficou marcado pela foto que vez da garota ferida por napalm, que corre
nua em uma rua enquanto chora pelo corpo queimado pelo explosivo, durante a
guerra do Vietna; ou por Steve McCurry com a fotografia de Sharbat Gula na
capa da revista National Geographic, imortalizada como simbolo da fotografia na
revista, ele fotografou a menina com olhos verdes e um turbante vermelho, que
sempre é lembrada quando se fala da obra de McCurry.

Apos esta reportagem, Salgado pode se organizar financeiramente para
ter a liberdade criativa e financeira para iniciar uma série de trabalhos de longa

106



duracéo para registrar temas de seu proprio interesse. Esta transi¢ao foi feita por
diversos de outros fotdégrafos que adquiram a mesma liberdade financeira, como
foi o caso de Steve McCurry, Kim Phuc e praticamente todos os fotografos(as)
que trabalharam na Agéncia Magnum na mesma época que ele trabalhou. No
comecgo dos anos 1980, Sebastido Salgado se reune com sua esposa, e os dois
passam a organizar os primeiros projetos de registros com longa duracéo,
focados especialmente em direitos humanos, areas de conflito, industrializagcao
e crises humanitarias. Estes projetos se tornaram temas de seus livros e
exposi¢des ao longo do resto de sua carreira, quando em meados dos anos 2000
decide fotografar questbes ambientais, e nos ultimos anos fotografou a

Amazbnia e povos originarios.

Projetos de longa duragao na fotografia

O cenario internacional da fotografia jornalistica no pds-Guerra passou
por diversas mudangas, e uma delas foi a pratica fotografica. Margarida Ledo
(1995) percebeu que o respeito pela diversidade cultural e pela polifonia de
pontos de vista fez estimular uma visdo fotografica, que problematizou a
tradicional visdo maniqueista dos jornais e revistas ilustradas que tinham esta
pratica antes da década de 1960. Fotografos percebem e se apropriam da ficgéo
assumida e legitimada de sua produgao, até porque as préprias percepgdes que
se tém da realidade ja sao filtradas pelo olhar e enquadramento. Desse modo,
espacos que promoveram e deram margem a pratica do que Jorge Pedro Sousa
(2004) chama de documentarismo fotografico comegam a surgir na Europa e nos
Estados Unidos.

Este tipo novo de fotografia combinaria um estudo atento das tematicas
escolhidas pelos fotografos e da sua propria percepgao delas, no ato de registrar
as imagens. Usualmente esta pratica foi associada a arte, pois perseguiu mais o
simbolico do que o informativo, ou objetivo. Propositalmente, ensaios de
fotégrafos(as) passaram a desenvolver comentarios visuais, verbais e textuais
sobre 0 mundo, que geraram noticias visuais sobre esse mesmo mundo. A
autoria passa a ter uma importancia muito maior depois das décadas de 1960 e
1970, e Sebastido Salgado buscou consolidar seu trabalho alinhado a estes

valores.
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E possivel fazer um marco de 1975 a 1985 como uma das décadas de
consolidagédo desta pratica fotografica. Dezenas de nomes passam a surgir na
fotografia, registrando mudangas globais e o aumento das desigualdades sociais
no mundo, apos o estreitamento ao neoliberalismo em diversos paises. A guerra
fria mostrou sinais de terminar, simbolizado pelos lancamentos da Apollo e
Soyuz em Orbita em 1975, e as antigas narrativas de um futuro promissor
passam a se fragmentar. Comodities norte-americanos passam a se proliferar
na cultura ocidental — com marcas como Nike, McDonald’s, Coca-Cola, MTV —
aumentando a ideia de uma vila global unificada, mas com aumento acentuado
de desigualdades sociais surgindo e sendo fotografadas. Termos como o norte
rico e o sul pobre passam a emergir e a urgéncia de fotografar o imediatismo da
guerra no Vietna passa a ser substituido por temas que estavam afetando a
sociedade de maneira continua, lenta e crescente.

Diversos fotografos passam a realizar trabalhos para documentar estas
mudancgas, como Michael Wells com a fotografia das maos de um garoto
desnutrido em Uganda sobre a mao branca e forte de um missionario (Imagem
20), feita em abril de 1980, demonstrando visualmente o contraste continental de
riqueza e pobreza, a desigualdade e o um dos temas humanitarios mais

registrados nessa década, a fome, doengas e miséria.

Imagem 20: Fotografia de Michael Wells, Abril de 1980. Garoto faminto e missionario. Distrito
de Karamoja, Uganda.
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Contemporaneos a Salgado ja realizavam trabalhos nesse caminho, como
Susan Meisellas, fotografando o levante revolucionario sandinista na Nicaragua;
Vera Lentz, fotografa peruana que registrou uma das maiores atrocidades civis
no massacre de Soccos (publicado na revista alem& Konkret, de forma
extensiva); Mary Ellen Mark, na época trabalhando para a revista Geo, fotografou
as gaiolas de prostituicho em Bombai, india — teve suas fotografias
extensamente publicadas na revista ilustrada alema Stern, enquanto a revista
norte-americana rejeitou seu trabalho por considera-lo inadequado ao seu
publico. A reportagem com 12 paginas possuia um pequeno texto e 10
fotografias cobrindo 80% do tamanho das paginas na revista, demonstrando algo
bastante comum para este novo jornalismo (Souza, 2004) que passa a invadir
as revistas semanais e mensais. De 1985 a 1995 temos o aprofundamento deste
tipo de fotografia, com diversos nomes® trabalhando no sentido de gerar
imagens mais subjetivas que das décadas anteriores, fotografias mais
simbolicas e menos objetivas. Muitas vao ser a foto-choque (Sousa, 2004), que
séo fotografias fortes para chamar a atengdo do espectador sobre o tema do
ensaio e reportagem, normalmente com corpos falecidos, situagdes de violéncia
e de crises humanitarias.

Algumas caracteristicas importantes dessa mudanga na fotografia pos-
Guerra na imprensa € o posicionamento do profissional. De forma geral, tornam-
se muito mais independentes dos meios de comunicag&o, se organizando em
Agéncias, Cooperativas ou de forma independente. O profissional parte do
discurso, e passa a fazer parte como elemento do discurso de suas imagens,
muitas vezes conferindo entrevistas, coletivas, escrevendo textos para as
préprias revistas e jornais com suas fotografias, langando livros e organizando
exposicoes em espacos de arte e museoldgicos. Nas suas imagens, a
representagdo surge como real, com caracteristicas a apresentar ao espectador
o sentimento de fazer parte da cena, de presenciar o crime junto com o(a)

fotografo(a), presenciar a fome, a miséria ou qualquer problema humanitario

8 Caso queira conhecer alguns, recomendo Charlie Cole (Newsweek), Georges Merillon
(Gamma), Frank Fournier (Contact Press Images), Alon Reininger (Contact Press), Anthony
Suau (Black Star), David Turnley (Black Star), James Nachtwey (Libération), Robin Moyer (Time),
Pablo Bartholomew (Gamma), Nair Benedicto (Agéncia F4), Hélio Campos Mello (IstoE), Pedro
Martinelli (Veja), Donna Ferrato (Philadelphia Inquirer), Lialia Kuznetsova (Ogonyek), Antonin
Kratochvil (New York Times), Irmo Celso Vidor (Veja), Ricardo Chaves (Estadao).
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registrado. O observador tem consciéncia disto, e faz uso da maquina fotografica
como um meio de produzir esta relacdo com o espectador (Azoulay, 2020).
Normalmente n&o produzem trabalhos homogéneos, referente a sua
tematica, estilo e linguagem. Muitas fotografias feitas em algumas condigbes
histéricas e sociais podem ser reutilizadas pelo(a) fotografo(a) em conjuncéo
com imagens de contextos totalmente distintos no futuro, na organizacéo de
colegdes, livros e exposi¢des. Os projetos tendem a longa duragdo, com uma
grande variedade de influéncias e fontes, e uma preocupagao pela analise
externa e pela critica social (SOUSA, 2004; LEDO, 1995; COELHO, 2012). Ha a
preferéncia pela difusdo de seus trabalhos com a utilizacdo de livros e
exposi¢cdes como suporte principal, ao invés da imprensa, mesmo sendo esta
utilizada e algumas vezes privilegiada, representando uma modificagao histérica
perante a fotografia antes de 1960%°. Uma fotografia em um livro ou exposigédo
possui uma distingdo de tempo, suporte e afirmacéao diferente de uma publicada
em um veiculo de comunicagao. Especialmente para o espectador, que nao
despreza uma imagem inserida em um livro ou exposta em uma galeria, n&o
olhando muito rapidamente para ela, como de costume em imagens em jornais

e revistas.

Criticas e caracteristicas das suas fotografias

Sebastido Salgado possui a base da sua experiéncia fotografica em meio
aos fotografos que estavam criando suas proprias exposicbes e livros
fotograficos, além de publicarem algumas fotografias em veiculos de
comunicacgdo. Ele passa a seguir esta pratica do documentarismo fotografico
contemporaneo apds organizar seu planejamento financeiro em 1981, com a
fotografia do atentado contra Ronald Reagan. Salgado também continuou
trabalhando para pecgas de marketing e propaganda para algumas empresas que
encomendavam fotografias especificas com ele, pela empresa que fundou com
sua esposa chamada de Amazonas Imagens, uma agéncia fotografica com um

unico fotografo, ele mesmo (MRAZ, 2010).

% No Brasil isso passa a ocorrer de forma mais lenta, tendo inicio das grandes reportagens em
revistas nos anos 1960, como é o caso da revista Realidade, e posteriormente aos anos 1980
em diante, com Veja, IstoE e diversas exposigdes e livros fotograficos que passam a surgir no
Brasil.
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Seus projetos iniciaram na Ameérica Central e América do Sul, em 1986 e
se estenderam até 2004 em algumas tematicas centrais: religiosidade;
desnutricdo; seca; migracbes em decorréncia de conflitos civis, guerras e
problemas ambientais e humanitarios; trabalho e lutas trabalhistas; direitos
humanos; luta pela terra; doencas e esforgos humanitarios para colocar fim a
proliferagdo de doencgas. Durante este periodo, Salgado realizou os seguintes
projetos: Outras Américas, de 1977 a 1984; Sahel: o fim do caminho, de 1984 a
1985; Trabalhadores: uma arqueologia da era industrial, de 1986 a 1992; Gold:
Serra Pelada em 1986; Terra: luta pelos sem-terra, de 1982 a 1992; Exodus:
migragbes e humanidade em transigdo, de 1993 a 1999; O Fim da Pdlio: um
esforgo global pelo fim da doenca, de 2001 a 2003.

Apos 2004, seu trabalho passa a tratar de aspectos relacionados a
natureza, meio ambiente, fauna e flora global, pelo trabalho intitulado Genesis,
que foi desenvolvido de 2003 a 2013. Entre 1998 e 2019, Salgado e sua esposa
fundaram o Instituto Terra, com objetivo de reflorestar uma porgao de Floresta
Atléntica em sua fazenda no interior de Minas Gerais, além de dar continuidade
aos seus trabalhos fotograficos na Amazénia, que passa a ser seu tema central
de 2014 a 2023.

Ao longo da produgéo destes projetos, Sebastido Salgado e Lélia Salgado
trabalharam na constru¢cado de seu modelo de difundir suas imagens. O primeiro
passo foi elaborando o projeto e estudando seu tema, percebendo a viabilizag&o
e logistica para realizar os registros; a coleta das fotografias; a edicdo das
imagens em seu estudio, além da selegcédo das imagens que iriam para arquivo e
das que ficariam para a publicagcdo do Livro e da Exposi¢do, que circularia o
planeta. Em todos os seus projetos, este modelo foi aplicado, difundindo suas
imagens conforme era de costume de outros fotografos contemporaneos. Suas
exposi¢cdes, entretanto, eram maiores e tinham um alcance internacional maior.

Inicialmente, havia uma tensdo entre pesquisadores e o publico que
reconheciam arte nas suas fotografias, e o seu ativismo, pelo que elas buscavam
representar. Nas suas falas, Salgado nunca se posicionou como artista, mas sim

como jornalista. Entretanto, a partir do estudo da tese de Lavinia Lugo®' (2019),

91 Lavinia Schlaepfer Lugo é Mestre em Historia, Cultura e Comunicagéo pela Erasmus University
Rotterdam, escreveu sua Tese sobre a cobertura de jornais e revistas sobre Sebastido Salgado
e seu trabalho entre 1984 e 2019, com supervisdo do PhD. Frank Weij.
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constantemente Salgado foi enquadrado como artista por grupos da imprensa,
em jornais, revistas e panfletos que circularam nos paises em que suas

exposi¢coes chegavam.

As can be gathered from the analysis, the Artist Frame has been found
to be the most dominant out of seven frames over a period of 26 years.
This is an interesting find as it implies that newspapers frame Salgado
more as na artist than a documentarian or a photojournalist, which is
how he describes himself. Although it is intriguing to find the Artist
Frame in such overwhelming majority, the researcher is not unduly
surprised due to the reputation that Salgado has built for himself.%2
(LUGO, 2019)

Esta reputacéo é direcionada a partir da pratica que Salgado passa a ter
em divulgar seus projetos em formato de livros, exibindo suas fotografias em
museus, centros culturais e outros lugares similares ao redor do planeta. Meios
de comunicagdo em geral passam a ver o trabalho de Salgado pela lente
estética, e ndo pelo seu conteudo e proposta principal que ele queria transmitir,
assim parecendo diminuir as intengbes do impacto do trabalho do fotégrafo. A
principal proposta de Sebastido Salgado em seu trabalho é aumentar a
percepgao sobre causas sociais e humanitarias, e o fato de os meios de
comunicagdo em geral enquadrarem seu trabalho pelo viés artistico e estético
prejudica a mensagem que ele busca cobrir pelas suas fotografias (LUGO, 2019,
p. 46). Este limite entre arte e documento ja € algo estudado na historia da
fotografia (ROULLE, 2012), e faz parte da produgdo do trabalho de

documentaristas como ele.

As Salgado’s photographs tour the world and feature in the most
elite galleries of metropolitan centers, there can be little doubt
that his efforts to visually represent the dispossessed have led
him to seriously confound boundaries between document and
art. Furthermore, and as Sischy pointed out, he is also a
comercial photographer, one who openly supports his projects
as a documentarian and artist through such work (NAIR, 2011,
p. 151).

Este foi um dos principais desafios que Salgado possuiu ao longo da
construcdo de seus projetos, além do fato de criticas com diversos temas

92 Traduzido livremente como: “Como pode-se coletar pela andlise, o enquadramento Artista foi
encontrado como dominante em sete dos enquadramentos no periodo de 26 anos. Isso &
interessante de se perceber, pois implica que os jornais enquadraram Salgado mais como um
artista do que um documentarista ou fotojornalista, que € como ele mesmo se descreve. Mesmo
assim, é intrigante de encontrar este enquadramento para a vasta maioria, a pesquisadora ndo
esta totalmente surpresa devido a reputagéo que Salgado construiu para si mesmo”.
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comegarem a ocorrer ao longo da sua produgao. Tanto pela estetizagdo de suas
fotografias, pelo uso de preto-e-branco exclusivamente (em um momento em
que a fotografia colorida se tornava cada vez mais comum), pela escolha de
temas religiosos® e pela sua propria reputagdo ascendente, em colocar suas
exposi¢cdes em lugares com bastante concentragcdo monetaria para camadas
sociais mais ricas verem a pobreza e miséria em suas fotografias. Criticos
argumentam que, por mais cru que seu trabalho possa parecer, ele contribuiu
para um processo lento de tornar a sua audiéncia anestesiada sobre temas muito

relevantes e violentos.

Because he has ‘romanticized’ misery, or rather, he has taken
advantage of his subjects in order to capitalize on them and turn
them into commodities. Such criticisms have basis in the theory
that audiences are increasingly becoming desensitized to
societal issues due to the wide proliferation of images in the
media. Since people see distressing images on a daily basis
people will eventually stop seeing them. (LUGO, 2019, p.16)

A capacidade de deixar de ver a dor que realmente esta diante dos outros
foi tema discutido pela ensaista e pesquisadora Susan Sontag (2004), que
possuia 0 argumento de que por criar fotografias tdo esteticamente bonitas, ou
atraentes para seu publico, contraditoriamente ao tema tratado pelas fotografias,
a posicao geral dos espectadores iria ser o de normalizar a dor; pois implicaria
que a degradagao humana foi longe demais, cruzando a linha que a tornaria uma
comodity e a configuraria como um objeto artistico (SONTAG, 2004).

E importante trazer & tona que a fim de trazer atencado para questdes de
vulnerabilidade social, uma das formas de fazer isso (utilizando o meio
fotografico) € entrando em espacos artisticos e expondo imagens sobre estes
temas humanitarios, ou publicando livros para que audiéncias mais
acomodadas, ou com uma vida mais confortavel e que ndo possuam percepgao
destes assuntos por realmente n&o viverem proximos a problemas sociais (como
€ 0 caso das camadas altas da sociedade norte-americana e de paises
europeus). Dessa forma, Salgado faz questao de informar também este publico,

93 Como é o caso do trabalho Outras Américas, percebido por John Mraz (2010) como uma obra
que nao compreendeu o que significa a morte para o México, e muito menos teve a preocupagéo
por buscar retratar as religides fora de seu préprio olhar catélico. Boa parte disso se explica, e
aqui o autor esquece de lembrar em seu texto, que o trabalho publicado por Salgado foi
encomendado pela propria Igreja Catdlica, portanto justificado seu olhar pela propria encomenda
inicial. Mesmo assim, ndo descaracteriza a critica.
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garantindo acesso a temas sensiveis com as suas fotografias fortemente
estetizadas e direcionadas para este olhar predominantemente mais elitizado.
Buscando, ao fim, manter esta audiéncia informada sobre as realidades dos
outros, daqueles que nao vivem com o mesmo conforto por diversas razdes.

E importante escrever que, além destes espagos elitizados, as fotografias
de Salgado também circulam espagos escolares das periferias e na imprensa.
Nas escolas publicas brasileiras, suas fotografias foram recebidas impressas em
tamanhos grandes (a partir de 90 cm de largura cada) junto com materiais que
estdo também nos livros do fotografo, a partir de programas educacionais de
incentivo a Educagao, promovidos pelo Ministério da Educacao de 2002 a 2016.
Com objetivo de compartilhar em escolas publicas seu trabalho para que
educadores se apropriassem das fotografias, servindo de fonte para que os
professores de Historia, Geografia, Artes Visuais e demais disciplinas expliquem
aos seus estudantes sobre temas humanitarios e direitos humanos. Nenhum
outro fotografo brasileiro possuiu tal alcance na area da educacgao brasileira. De
qualquer forma, as criticas a Salgado s&o faceis de encontrar, as citadas acima
sdo as que promoveram mais debate sobre suas imagens, tanto no campo da
fotografia quanto das humanidades em quest&o a pesquisa académica.

Apenas a ajuda humanitaria infelizmente ainda n&o é suficiente para
promover uma mobilizagdo maior. A abordagem das imagens de Salgado, ao
unir a beleza® e o horror ao mesmo tempo faz com que as pessoas olhem elas
de forma mais atenta, se chocando igualmente. George Steiner publicou um
trabalho sobre linguistica chamado Language and silence em 1967, e nesta obra
ele lembra o caso do holocausto judeu durante o fim da Segunda Guerra
Mundial. Ele imaginou sobre a relatividade do tempo dos eventos na sua obra, e

apontou:

While Jews were being murdered in Treblinka, the overwhelming
plurality of human beings, two miles away on Polish farms, 5.000
miles away in New York, were sleeping or eating or going to a
film or making love or worrying about the dentist. Are there as
science fiction and gnostic speculation imply, diferente species

9 O termo sera abordado logo a seguir, nas proximas paginas, pelo olhar da pesquisadora
Katherine Cheng, que analisou as obras de Salgado e percebeu sua similaridade com obras
religiosas na pintura renascentista e contemporanea. Algo também bem discutido entre
pesquisadores, do fato da beleza nas fotografias de Salgado nos remeterem a imagens religiosas
do catolicismo em pinturas historicas.
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of time in the same world, ‘good times’ and enveloping folds into
the slow hands of living damnation? (STEINER, 1967).

Steiner encontrou estas ordens de experiéncias simultaneas tao
desagradaveis que possivelmente deixaria qualquer pessoa intrigada. E da
mesma forma, ao olhar as fotografias de Salgado, a sensacéo de que fazemos
parte do problema é levantada constantemente, entretanto ao adentrar alguma
exposicao sua, um misto de prazer pela beleza e horror pelo choque aos
problemas sociais apresentados pelo outro acontece. Um projeto que possuia
um sentimento semelhante a este, por mais que possuisse outra proposta, foi a
exposi¢cao The Family of Men, que circulou por 68 paises. Com curadoria de
Edward Steichen, diretor do Museu de Arte Moderna de Nova lorque (MoMA), a
exposigcao buscou colocar o publico diante da ideia central de que somos todos

parte da mesma familia, a humanidade, e todos ja sabemos que vamos morrer®.

This was largely aesthetic experience that The Family of Man
offered. Faced with each photograph, the viewer was seduced
by the logic of a new ideal of familiarity and universal humanity.
In each and every case, the image would say to the ego, “we are
the same”, thus demanding its own abrogation, demanding to be
incorporated by the ego in its totality (...) hence the brazen
assertion that it was “the greatest photographic exhibition of all
time”, despite the banality of the photographs that constituted it.
(...) It placed viewers in such a way that they compulsively
repeated the cycle of life and death, swiftly passing through the
cycles of bonds or affections, or prior pleasure and final pleasure,
and they were released by each of the 503 photographs,
experiencing again and again the dominant theme of the
moment: “death has already reconciled us with each other”.
(STIMSON, 2006, p.148).

Apesar das exposi¢cdes de Salgado ndo buscarem o entretenimento do
espectador, mas o respeito e a empatia pelos problemas da outra metade®, o
efeito que a visita propde € de encarar os problemas que nao sido exatamente

0s que o publico enfrenta cotidianamente, mas sim que os outros enfrentam.

% No caso da exposigédo The Family of Men, a era nuclear da Guerra Fria confirmava mais ainda
esta premissa da expectativa do fim iminente da humanidade por um conflito nuclear. Nao é a
toa que a ultima fotografia desta exposigéo € da explosdo de uma bomba nuclear de 1 megaton
que fez parte da operagédo Redwing, em 26 de junho de 1956.

9% |ewis Hine ao fazer suas fotografias sobre o trabalho infantil nos Estados Unidos na década
de 30 recebeu o titulo para sua série de fotografias por Jacob Riis em Como vive a outra metade.
O editor entendeu que seria errado supor que as fotografias de Hine teriam um tom didatico. Os
registros de Salgado podem ser percebidos também como um registro de quem possui um lugar
de conforto e poder na sociedade globalizada na atualidade, perante a miséria de quem é
fotografado e esta em um lugar totalmente diferente do fotégrafo e do espectador.
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Enfrentam a fome, a doencga, a migragao forgada, a morte, desnutricdo, a guerra
e o0 desalento. Assim, se encontra também a morte no caminho das exposi¢des
e leitura dos seus livros, algo que temos todos em comum, dessa vez n&o pelo
sentimento do fim iminente por uma Guerra Nuclear, mas pela degradacéo
cotidiana que consumimos pela TV, redes sociais e ao sair de casa e perceber
a crise nas calcadas e sinaleiras, especialmente no Brasil. Ao contrario da
proposta de Steichen, que era em construir uma efigie coletiva da raga humana
a partir da visédo coletiva de diversos fotografos ao redor do planeta, Salgado
busca realizar um trabalho fotografico individual, como sujeito expressivo ou
agente das mudangas sociais. A propria existéncia do seu trabalho parte deste
principio, e nos inclui como espectadores junto com ele, como se abrisse janelas
das sociedades distantes da nossa e mostrasse problemas junto conosco.
Entretanto, busca admitir que n&o existe nenhum tipo de uso simbolista,
distorcbes e montagens ou qualquer outro truque que pudesse sugerir outro
ponto de vista individual por tras da camera, com também ocorre no caso da
exposi¢cao de Steichen (STIMSON, 2006, p. 126). Enquanto em The Family of
Men se procura dizer “eu sou o outro”’, nas exposigbes e projetos de Salgado
€ 0 completo avesso, eu ndo sou o outro mas fago parte do problema. Assim
como o trabalho de Steichen, Lélia Salgado buscou levar as fotografias de seu
esposo em grandes formatos. E comum em suas exposigdes fotografias em
tamanhos maiores de 4 metros de altura e largura logo na entrada ou saida do
circuito. A larga escala das impressdes é uma das marcas de suas exposi¢oes,
fazendo com que n&o haja saida para o olhar desviar da beleza estética e do
horror dos problemas sociais registrados.

Entretanto, o alivio ao fechar o livro e sair da exposicao é de saber que
possuimos conforto, e ndo sofremos como eles sofrem. Acaba-se colocando o
publico em um estado de animo e alivio por saber que estdo bem, e um misto de
tristeza e empatia por ndo terem os problemas dos que sofrem nas imagens de
Salgado. As exposi¢cdes nao oferecem saidas, solugdes, contato imediato com
seus responsaveis e com autoridades que possam resolver os problemas

registrados. S&o exposigdes que arrecadam dinheiro e o convertem em apoio

97 Cf. STIMSON, 2006, p.133.
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para instituicdes humanitarias®®. A visita ndo obriga nem responsabiliza o
espectador pelos problemas, mas o faz encarar eles, e sair aliviado por nao fazer
parte do problema. Entretanto, no contexto neoliberal que vivemos, todos
fazemos parte sim, mas preferimos ter um fotégrafo que faga o trabalho duro por
nos e publicar nas redes sociais suas fotografias e o sentimento vazio de empatia
com # e algum termo em alta no momento.

Outra critica ao trabalho do fotografo foi a de adotar uma posigao pos-
colonial perante os sujeitos fotografados (GOLD, 2011). Este argumento parte
do principio de que, como Salgado fotografa sujeitos marginalizados, e
posteriormente os exibe em locais cosmopolitas, ao invés de dar voz a eles de
outra maneira, alguns entendem que o fotografo fala em nome destes grupos
marginalizados com seus livros, entrevistas e exposi¢cdes. Esta é uma critica
dificil de se manter, mesmo pelo argumento colonialista, ou sendo percebido por
um olhar orientalista (SAID, 2003), referindo a discussdo sobre as fronteiras
imaginarias entre Ocidente e Oriente, onde Salgado € originario do Brasil,
formalmente colonizado pelos Portugueses, portanto seria um tanto contraditorio
perceber que existiria uma perpetuacao colonial/orientalista sobre estas culturas
por uma origem similar.

Entretanto, a partir do olhar de dominagdo econémica no pds-guerra,
podemos perceber que diversos espacos artisticos passam a trazer a atencao
para artistas africanos, indianos, chineses e de paises da América do Sul, como
parte de se apropriar de um olhar estrangeiro, valorizando-o a ponto de se
colocar em um lugar de poder, ao menos em discurso internacional perante
pares, e se isentar da responsabilidade da profunda desigualdade social nestes
locais®®. Se isentar da exploragdo continua desde o século XVI em territorios
colonizados, da constante dominancia econdmica e enfraquecimento continuo

das relagdes internacionais perante estes paises e blocos dominantes como a

% |sso ainda n&o € claro pela editora Taschen, por exemplo, que comercializa exemplares de
livros fotograficos de Sebastido Salgado com tiragem limitada a 500 e 1000 copias, com
autografo do fotografo, por US$1.000,00 a US$15.000,00 em sua loja online.

% Esse também & o caso de Steichen, analisado por Blake Stimson ao perceber a profunda
relacdo da diretoria do MoMA com as futuras relagdes internacionais no campo cultural e
artistico. Assim concretizando o que o autor percebe como um processo de neocolonizagao pelos
espacos culturais, como foi o caso da exposigao The Family of Men (STIMSON, 2006). Incluiria
ainda artistas como Jean-Michel Basquiat, Romuald Hazoume, Seydou Keita, Jean Depara,
Frédéric Bruly Bouabré e diversos outros artistas que passaram a emergir em espacos culturais
no continente europeu e nos EUA, a fim de aceitar o que vem de fora, mas manter o controle
artistico e cultural destes paises colonizados a partir da difusdo de sua cultura como comodity.
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Unido Europeia, a OTAN e demais érgdos internacionais'®. E ndo somente
Sebastido Salgado faz parte do grupo de fotografos que expde nestes espacgos,
como praticamente todos os principais outros(as) fotografos(as) que também
realizam a pratica do registro internacional sobre assuntos humanitarios e que
possuem a minima filiagdo com ONGs internacionais de prote¢cao aos Direitos
Humanos. Portanto, € um ciclo infinito de participacdo em espacos artisticos que
também possuem envolvimento indireto nos proprios problemas humanitarios
que sao expostos em suas galerias.

O predominio de assuntos relacionados aos direitos humanos fez com que
Sebastido Salgado fosse lembrado por seus antecessores, sobretudo Lewis
Hine, que a partir de suas fotografias do trabalho infantil nos Estados Unidos,
pode-se criar consciéncia para haver a primeira regulamentagdo ao trabalho
infantil no pais, e posteriormente ele ser proibido (NEWHALL, 2008). A forma
como aborda os fenbmenos sociais, as mudancgas historicas e a vida cotidiana
fazem com que o espectador de suas imagens reflita. Com a mistura intencional
de testemunha e respeito pelo tema fotografado.

As opcdes estéticas dele séo tradicionais, pelo fato de repetir o que foi
feito por fotografos socialmente preocupados. Usando o preto-e-branco,
investindo em contrastes tonais, na textura da imagem com o predominio do
grao, na utilizagdo frequente de planos abertos (algo raro no fotojornalismo).
Nestes planos ele escolheu espalhar composi¢cdes classicas, equilibradas e
iluminadas, muitas vezes lembrando a pintura religiosa e mistica, como aponta
Katherine Cheng'®! (2006) e John Mraz'%? (2010). Suas principais intengdes sdo
de informar e testemunhar, fazer compreender e conscientizar.

Ele ndo fotografa como as atuais fotografias de imprensa, buscando

glamour, a foto-ilustragao, o institucional, imagens sexualizadas, sobre sucesso,

100 Este foi um dos pontos debatidos durante as orientagbes e aulas com o professor Blake
Stimson na University of lllinois at Chicago, ao longo da sua disciplina Art of Black Atlantic, que
focava nas relagdes neocoloniais no campo artistico nos Estados Unidos, de artistas negros e
suas obras sendo apropriadas por nagdes capitalistas a fim de buscar garantir a isengéo da
responsabilidade perante crimes humanitarios, crescente exploragdo e das consequéncias da
implementacao do Neoliberalismo no Ocidente.

01 Katherine Cheng escreveu sua Tese em 2006 sobre a relagéo das fotografias de Sebasti&o
Salgado com a iconografia religiosa no catolicismo, sob supervisdo do PhD. John Lardas Modern
na Universidade Franklin & Marshall College em Lancaster, Pennsylvania.

192 John Mraz é PhD em Histéria pela University of California, atualmente trabalha como professor
na Universidad Auténoma de Puebla, no México, e escreve sobre Histéria, Fotografia, Cinema e
uso da fotografia como fonte historia desde 1980.
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espetaculo e como paparazzi. Ao invés disso, ele situa-se no que € de
importancia imediata, no que € complexo nas sociedades humanas, se as reduzir
a imagens estereotipadas. E interessante perceber que alguns meios de
comunicagao abrem espaco para edigado de seus projetos. Ele rompeu com os
critérios dominantes de noticiabilidade, que nivelam por baixo a edicéo
fotografica na imprensa de forma geral. Para ele, os seus livros fotograficos sao
um subproduto, pois elas sao primeiramente direcionadas para a imprensa e
somente depois disso para exposi¢des e livros. Assim, ele ndo joga contra a ndo-
democratizagdo da cultura e do conhecimento como também seu impacto é
menor. Elas devem regressar as paginas de jornais e revistas, em telas de

celulares, paginas online e na Internet.

Sebastiao Salgado no Brasil - FUNARTE e Serra Pelada

A convite do Instituto Nacional da Fotografia (INfoto-FUNARTE) para
expor suas fotografias na primeira exposicdo do 6rgdo, Salgado retorna ao
Brasil. Ao longo da década de 1980, ele estava viajando pela América Central e
América do Sul, e sua passagem pelo Brasil acontece nesse periodo, com a sua
primeira exposi¢cdo no Brasil e registrando a regidao Norte, Sudeste e Sul para

seus trabalhos fotograficos “Outras Ameéricas”, “Trabalhadores”, “Gold” e “Terra”.
O fotégrafo Zeka Araujo lembra em seu depoimento do momento que

entrou em contato com Salgado,

Eu havia voltado ao Brasil, vindo de Londres, e depois de
aprender com os ingleses a fundamentagao da fotografia como
politica publica e acdo social, e decidi realizar diversas
exposigoes fotograficas. Em 1979 criamos o Nucleo de
Fotografia da Fundagdo Nacional de Arte (FUNARTE), que
depois se tornou o Instituto Nacional da Fotografia. Em 90 anos
de Republica, bem jovenzinha ainda, fui o primeiro no Brasil a
propor exposi¢gdes com objetivo de favorecer a nossa fotografia,
a fotografia brasileira. Assim como era feito na Inglaterra.
Organizei a primeira exposi¢ao, chamada “Nossa Gente”, depois
o Pedro Vasquez organizou no Instituto Nacional da Fotografia
a primeira exposigao do Sebastido Salgado no Brasil. Na época
ele n&o era tdo conhecido, era jovem, ainda tinha cabelo e um
bigode enorme, e ele estava produzindo imagens da Ameérica do
Sul. Havia terminado o seu periodo como exilado politico quando
fizemos a exposicao, e suas imagens apareceram para o Brasil
pela primeira vez. Hoje ele roda o planeta todo mostrando elas
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e outras mais atuais. (Depoimento de Zeka Araujo, janeiro de
2021, por Caio C Proenga).

O Instituto Nacional de Fotografia (INfoto/FUNARTE) acabou realizando a
primeira exposicdo de Sebastido Salgado no Brasil, quando ele estava
produzindo as imagens na Serra Pelada, em 1986, e divulgando as imagens do
projeto Outras Américas na Franga. Quatro anos antes, ele havia recebido a
bolsa de fotografia da W. Eugene Smith Memorial Fund (1982, “The Other
Americas”) pelos seus registros em paises da Ameérica Central e América do Sul.

O juri responsavel por avaliar e conceder a bolsa de fotografia para
Salgado era composto por John G. Morris, editor de fotografia e fotojornalista de
consagrados veiculos de informagcdo na Europa e nos Estados Unidos (Life,
National Geographic, Magnum Agency, New York Times, Washington Post) e foi
responsavel pela exposicdo People are People the World Over (“Pessoas s&o
pessoas no mundo todo”), com retratos de familias de varias regiées do mundo,
inspirando posteriormente a exposigao The Family of Men de Edward Steichen
para o MoOMA em 1955. Outro membro do juri foi o fotojornalista inglés Robert
Pledge, editor da revista francesa Zoom e diretor da Agéncia Gamma em Nova
lorque. Além destes dois nomes o Rich Clarkson também fez parte do juri, ele
foi um fotografo de esportes e trabalhou em diversos meios de comunicagéo nos
Estados Unidos como fotojornalista.

O prestigio internacional de Sebastidao Salgado cresceu neste momento,
quando comegou a ficar reconhecido pelo projeto Outras Américas — sendo
possivel realizar outros trabalhos fotograficos de longo prazo, como a série
Trabalhadores e os registros no Para, dentro da Serra Pelada. O entao diretor
do Instituto Nacional da Fotografia, Pedro Karp Vasquez, recorda da época que
entrou em contato com Salgado pela primeira vez e sua exposi¢ao acabou sendo

trazida ao Brasil nesse periodo.

Salgado era entéo inteiramente desconhecido no Brasil, pouco
conhecido ainda na Europa, onde ele havia feito apenas uma
exposi¢ao (L’Afrique des coléres). Teve uma primeira instancia
de consagragdo mundial ao receber a prestigiosa bolsa do W.
Eugene Smith Memorial Fund, o que comegou a chamar atengéo
para o seu trabalho autoral também nos Estados Unidos. (...)
Entre os anos de 1974 e 1979 eu vivi em Paris, onde estudei
Cinema na Sorbonne, realizei algumas exposi¢des de fotografia
e publiquei meu primeiro livro, A la recherche de I'Eu-dourado
(Contrejour, 1976). Foi assim que conheci o Jimmy Fox, editor
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de texto da Magnum e ele préprio um 6timo fotografo de boxe.
Foi Jimmy quem me apresentou Salgado, na inauguragéo da
exposi¢ao de Henri Cartier-Bresson, alegando que eu precisava
conhecé-lo, porque ele era brasileiro. Eu respondi brincando que
esse era um motivo insuficiente ja que existiam brasileiros
demais em Paris na época, em virtude dos problemas politicos
que provocaram o exilio do préprio Salgado, e Jimmy responder
“N&o s6 por isso. E também porque ele é um excelente fotégrafo
e tera um futuro brilhante, vale a pena ficar de olho nele”. Dito e
feito, Salgado estava entdo na Agéncia Gamma, depois foi para
a Magnum, onde antes havia apenas um brasileiro, Alécio de
Andrade. N6s aproveitamos a oportunidade para prorrogar sua
exposicdo na Galeria de Fotografia da Funarte quando ele
recebeu a bolsa W. Eugene Smith, porque ela ja havia sido muito
bem recebida tanto pelo publico quanto pela critica.

Foi entdo que ocorreu um episodio curioso: a mae de Salgado
veio a Minas para ver a mostra, em companhia de duas (ou
trés?) das suas irmas, e escreveu uma emocionante mensagem
no Livro de Ouro da galeria confessando que s6 depois de visitar
a exposicao — que depois veio constituir boa parte do livro Outras
Américas — é que ela se ‘conformou com o fato do Tido ter
abandonado a carreira de economista para virar fotégrafo’
(Depoimento de Pedro Karp Vasquez a Caio Proenga, 2023).

A década de 1980 foi bastante produtiva para Salgado, e o Brasil seria um
dos seus focos. Durante 15 meses ele trabalhou com o grupo francés Médicos
Sem Fronteiras (MSF) percorrendo a regido do Sahel na Africa, e a partir de
1986, enquanto a FUNARTE mostrava suas fotos em exposicao ele passa a
registrar a série “Trabalhadores”, em que documentou o trabalho manual e as
arduas condigbes de vida de varios trabalhadores em grande parte do planeta.
Nesse mesmo ano, Salgado passou 33 dias nas minas de Serra Pelada', no
Estado do Para (regido Norte do Brasil), onde estava instalada, na época, a
maior mina de ouro a céu aberto do planeta. Salgado registrou mais de 50 mil
homens que viviam em condigbes desumanas, formando um verdadeiro
formigueiro humano, dentro de um buraco que chegava a 200 metros de
profundidade. As fotografias destes registros foram publicadas pela primeira vez
em 1994, no livro “Trabalhadores”, e em um livro somente dedicado aos registros
da Serra Pelada em 2019, chamado “Gold” (Ouro, em inglés) pela editora
Taschen. Este seria um dos principais temas tratados por Salgado a partir do

193 Qutros fotografos brasileiros passaram pela Serra Pelada para registrar essa exploragéo do
ouro, como Juca Martins e Miguel Rio Branco. Miguel Rio Branco estava trabalhando para a
Agéncia Magnum na época, € registrou em cores a Serra Pelada, algo muito raro de se encontrar
na grande variedade de fotografias em tons de cinza disponiveis.
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projeto Outras Ameéricas, as consequéncias brutais do sistema neoliberal nas

Ameéricas e no restante do mundo.

Nel caso brasiliano, le politiche neoliberiste furono promulgate
negli anni 80 dal governo Sarney, attraverso i SAP ed il Plano
Cruzado: il governo, tuttavia, si trovo costretto a dichiarare, nel
1987, una moratoria sul debito, causando la rottura con I''/MF. I
programma liberista trionfd poi, come si ricordera, in particolare
negli anni 90 (anni dello sviluppo della raccolta fotografica
Terra), dopo I'elezione di Collor. Ironicamente, il suo successore
e continuatore sulla linea neoliberale fu Fernando Henrique
Cardoso, un economista che circa 25 prima era stato uno dei
teorici della dipendenza. Con le misure di liberalizzazione dei
flussi di capitale si verificd, naturalmente, un aumento degli
scambi commerciali internazionali e degli investimenti, che con
le massicce privatizzazioni entrarono in campi da cui erano
precedentemente esclusi - settori di rilevanza nazionale
strategica quali, ad esempio, quello petrolchimico (con la
rilevante eccezione di Petrobras, compagnia nazionale fondata
nel 1953 dal Presidente Getulio Vargas, che rimase sotto il
controllo pubblico) e le acciaierie, per poi arrivare, con Cardoso,
a coinvolgere anche i trasporti nelle citta ed altri servizi pubblici'®
(BASSO, 2017, p. 47).

A abertura politica no Brasil foi um dos momentos de maior divida externa
até entdo, deixando um rombo nos cofres publicos. Isso afetou diretamente a
vida dos brasileiros, que buscaram saidas improvaveis para manter sua vida, e
uma dessas saidas foi dentro da mina de ouro na Serra Pelada, interior do estado

do Para.

%4 Traduzido livremente como: “No caso brasileiro, as politicas neoliberais foram promulgadas
na década de 1980 pelo governo Sarney, através dos PAE e do Plano Cruzado: o governo,
porém, viu-se forgado a declarar uma moratéria da divida em 1987, provocando a ruptura com o
FMI. O programa liberal triunfou entdo, como sera lembrado, principalmente na década de 1990
(anos de desenvolvimento do acervo fotografico Terra), apds a elei¢gdo de Collor. Ironicamente,
0 seu sucessor e continuador na linha neoliberal foi Fernando Henrique Cardoso, um economista
que tinha sido um dos tedricos da dependéncia cerca de 25 anos antes. Com as medidas de
liberalizagdo dos fluxos de capitais, houve, naturalmente, um aumento do comércio e dos
investimentos internacionais, que com privatizacbées massivas entraram em campos dos quais
estavam anteriormente excluidos - setores de importancia estratégica nacional como, por
exemplo, o setor petroquimico. (com a notavel excegao da Petrobras, empresa nacional fundada
em 1953 pelo presidente Getulio Vargas, que permaneceu sob controle publico) e das
siderurgicas, e depois, com Cardoso, envolveu também o transporte nas cidades e outros
servicos publicos”.
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Imagem 21: SebastiéJSalgado

(

Céﬁtro) com um proprietario de lote (direita)seguano uma

barra de ouro e um “capitalista” (esquerda), 1996.

Salgado se recorda sobre os questionamentos acerca da fungao de seu

trabalho, e sobre o direcionamento do olhar de seu publico, especialmente

durante a organizagéo das fotografias da Serra Pelada:

Na realidade, ninguém consegue fazer com que as suas
fotografias mudem algumas coisas. Fazemos parte de um
sistema de informagdes, onde as fotografias e todos os textos
sao parte de uma superestrutura que é uma demanda da
sociedade em que vivemos. Me assusta essa busca por herdis,
€ horrivel e desolador ao mesmo tempo. Esta tudo bem haver
reconhecimento, mas devo dizer que meu trabalho tem ai um
ponto decisivo. Ele nédo é deliberadamente militante, mas deriva
de uma atitude mais geral perante a vida, que marca também a
forma como a fotografia vive. E verdade que um fotégrafo pode
agir politicamente, mesmo sem ser abertamente militante. A
decisdo mais politica que vocé pode tomar & para onde
direcionar o olhar das pessoas... Em outras palavras, o que vocé
mostra para as pessoas, no dia a dia. Qual o foco do seu
trabalho, quais assuntos que mais me direcionaram até entao.
(Depoimento de Sebastido Salgado para Caio Proenga, 2022).

A decisdo mais politica que um fotografo poderia tomar é o

direcionamento do olhar das pessoas, o que demonstrar a elas com os registros

fotograficos. No caso da Serra Pelada, foi um direcionamento para a degradacao

humana dentro do auge do neoliberalismo no Brasil: a busca por ouro na lama,
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com milhares de pessoas abandonando tudo da sua vida para ir ao extremo norte
do pais, dentro da floresta amazoénica, atras da fortuna. Se expondo a riscos de
vida, desnutricdo, prostituicdo e ao combate corpo-a-corpo com outros homens

gue buscavam a mesma coisa: ouro dentro de um buraco de lama.

Serra Pelada: registros do neoliberalismo

Em 1979, a descoberta acidental de ouro em uma remota encosta de
morro no Para atraiu uma massa de garimpeiros autbnomos de todas as partes
do pais. Logo, Serra Pelada, como a mina foi batizada localizada no municipio
de Curiondpolis no estado do Para, Brasil, havia se tornado um imenso buraco
de lama de cerca de 200 metros de diametro e com a mesma profundidade, onde
por volta de 50 mil homens estavam apostando suas vidas pela chance de
ficarem ricos. Os primeiros a chegar receberam lotes de 2 x 3 metros para
explorar e eles, por sua vez, contrataram pedes para fazer o trabalho pesado em
turnos. Isso envolvia cavar e juntar a terra em terragos estreitos, e depois
carregar morro acima sacos de 40 quilos de terra por declives lamacentos e
escadas de madeira ingremes. No topo, a terra recolhida era peneirada em
busca do metal precioso sob os olhos vigilantes do proprietario do lote. Os pedes,
homens de todas as idades, cores e classes sociais, eram unidos apenas pelo
sonho do ouro. E se isso significava deixar suas familias, vender seus pertences
e assumir grandes riscos, que assim fosse.

A busca por riqueza dentro da floresta amazénica ndo era algo novo na
época. Se considerarmos a exploracao predatéria, essa busca data desde a
colonizagéo. Dentro do contexto do trabalho de Sebastido Salgado, pelo menos
desde os anos 1970 ja havia uma exploragédo por pedras preciosas e mineiras
em rios e no solo da floresta amazénica. Isso se deve ao mercado financeiro, a
histérias de grandes riquezas preservadas na Amazoénia prontas para serem

exploradas, e pelo trabalho de exploragao ilegal.

A Amazobnia das malhas viarias e dos projetos de colonizagéo
dos anos 1970 foi submersa, a partir do inicio da década
seguinte, pela corrida aos garimpos de cassiterita, de pedras
preciosas, e sobretudo de ouro. Tudo comegou em 1979, com
uma alta da taxa da onga de ouro (31,1 gramas) que atingiu um
recorde historico de 850 ddlares na bolsa de Londres no comeco
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de 1980 (de 1943 a 1973, havia oscilado entre 35 e 42 ddlares).
Em poucos anos, a garimpagem passou ao status de atividade
econdmica dominante na Amazbnia, ocupando cerca de meio
milhdo de garimpeiros e produzindo, em 1987,
aproximadamente cento e vinte toneladas de ouro, colocando o
Brasil em terceiro lugar na produgéao aurifera mundial, depois da
Africa do Sul e da ex-Unido Soviética. Esta corrida do ouro na
Amazénia dos anos 1980 passaria a ser o boom extrativista mais
importante da regido desde o auge da borracha. (ALBERT, 1995,

p.6)

Era um trabalho bastante produtivo para alguns, mas muitos voltaram tao
pobres quanto no dia em que chegaram la. Ao longo dos anos 1980, o lencol
freatico na mina de Serra Pelada ja subia, deixando trabalhadores com lama até
o joelho enquanto procuravam por ouro. Por volta de 1992, com a elevagao da
agua tornando a mineragdo cada vez mais perigosa, muitos garimpeiros
mudaram-se para outras areas da floresta Amazénica. Hoje, Serra Pelada € um
lago. A ganéncia que moveu uma corrida pelo ouro rapidamente pode se

transformar em violéncia.

Supreendentemente, dada a concentragcdo de homens vivendo
em condi¢des estressantes, as brigas entre os mineiros de Serra
Pelada eram raras. No entanto, a tensdo provinha de seu 6dio
pela policia enviada pelo governo do Para para manter a paz.
Os garimpeiros eram cautelosos em desafia-los, pois apenas a
policia podia portar armas, mas ainda assim os confrontos
ocorriam. Mais de uma vez, policiais abusivos foram espancados
e arrastados até o posto policial mais proximos para serem
denunciados. Em outra ocasido, um policial que atirou em um
garimpeiro foi apedrejado quase até a morte por uma multidao.
O consolo dos garimpeiros era tentar ficar mais rico que qualquer
guarda armado. (Depoimento de Sebastido Salgado a Caio
Proenga, 2022).

Apoés Sebastiao Salgado trabalhar para a agéncia Magnum, seu trabalho
fotografico ainda mesclava o uso de filmes 35mm coloridos e fotografias com
filmes 35mm preto-e-branco. A demanda de revistas semanais por fotografias
coloridas era cada vez mais alta, fazendo com que ele continuasse fotografando
dessa forma. Um dos marcos do uso da fotografia colorida na area da fotografia
foi a exposicdo de fotografias de William Eggleston que o curador John
Szarkowski promoveu no Museu de Arte Moderna de Nova York em 1976, Color
Photographs by William Eggleston, com 75 imagens selecionadas pelo diretor do

departamento de fotografia do museu, concretizando a primeira publicagdo do
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orgao sobre fotografia colorida, a partir dos prémios Vivitar Inc e National
Endowment for the Arts. Esta exposig¢ao ja marcava 10 anos antes da chegada
de Salgado em Serra Pelada o uso da fotografia colorida em sua plena
expansdo. Contra essa onda, que no Brasil seria marcado pelas fotografias de
Walter Firmo e Miguel Rio Branco (que também fotografou Serra Pelada em cor),
Sebastido Salgado adotou o preto e branco desde o projeto Trabalhadores, para
o qual fotografou Serra Pelada. A fotografia preto e branco ja era percebida com
outros significados, como Szarkowski aponta “Reduced to monochrome,
Eggleston’s designs would be in fact almost static, almost as blandly resolved as
the patterns seen in kaleidoscopes, a photograph with different meaning”
(ANEXO 1).

David Scott Kastan (2018) faria uma comparacg&o no seu ensaio On Color
tentando explicar o impacto que a fotografia preto e branco de Salgado provocou,
“a cor individualiza o que os cinzas universalizam. A cor torna especifico o que
os cinzas fazem imortal”’. Alan Riding'%® (2019) também relembra a escolha do

preto e branco pelo fotografo.

Seu objetivo ndo era gerar noticias com suas imagens. Na
verdade, ele queria incluir essas fotografias da Serra Pelada no
projeto fotografico de longo prazo, Workers [Trabalhadores: uma
arqueologia da era industrial], que foi publicado aqui pela editora
Aperture. Anteriormente ele havia fotografado junto comigo o
boom do petréleo no México para o The New York Times
Magazine em 81. Mesmo tendo ‘vivido de cores’ como ele
brincava, ele preferiu a gama dos tons de cinza. Ja no seu
primeiro projeto [Outras Américas] ele fez essa escolha, e nos
posteriores ele seguiu essa linguagem da cor monocromatica
também. Era uma linha que ja existia do passado, certo, e ele
somente decidiu continuar ela. O Edward Weston, Brassai,
Robert Capa, Cartier-Bresson, todos eles fotografavam pelicula
preto e branco pois era o que tinha na época. Embora alguns
periodicos como a Life, Time, Newsweek e Paris Match
preferissem imagens coloridas entre seus editores, os jornais
diarios ainda n&o publicavam em cores, e era a grande parte das
nossas vendas mais rapidas. Muitos anuncios eram cobrados
em fotos em cor, com valores significativamente maiores dos
que os em preto e branco. Chamava mais atencao dos leitores.
Ai para editores seniors, fazia pouco sentido publicar ensaios em
preto e branco. Mas as fotos do Salgado eram excegao, tanto é

195 Nascido no Brasil, filho de pais britanicos, Alan Riding estudou economia e direito antes de
ingressar no jornalismo em 1966, na agéncia Reuters. Nos anos 70 e 80 foi correspondente na
América Latina do Financial Times e depois do New York Times. Em 1989 radicou-se em Paris,
como correspondente cultural europeu do New York Times. Trabalhou com Sebastido Salgado
inUmeras vezes desde ent&o.
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que ele marcou, junto com alguns outros, o retorno do encanto
da fotografia em preto e branco. (Depoimento de Alan Riding em
SALGADO, 2019).

Salgado nao fotografou e divulgou mais suas fotografais em cores a partir
deste projeto, com garimpeiros parecendo seres brotando do fundo da cratera,
com a lama umida a cintilar aqui e ali, como homens em formato de esculturas

de Rodin ao sol amazodnico.

Eu tentara visitar a Serra Pelada em 1980, mas fui impedido
pelas restricdes a imprensa e a outras liberdades impostas pelo
Exército Brasileiro quando tomou o poder em 1964. Também
nao ajudava o fato de eu ter escolhido o exilio na Europa para
protestar contra a ditadura. Sendo assim, durante os cinco anos
que se seguiram, foi-me negado o acesso a mina. Finalmente,
em setembro de 1986, sem o Exército no poder e com a policia
estadual do Para encarregada da segurancga, a cooperativa dos
garimpeiros me deu sinal verde para viajar até la. (Depoimento
de Sebastiao Salgado a Caio Proenca, 2022).

Salgado havia o contato de um amigo de seu pai que estava trabalhando
na mina, e passou a fotografar por 33 dias o trabalho dos garimpeiros. Vestido
de branco, caqui e com olhos claros, barba e cabelos loiros e pele branca, muitas
vezes foi confundido com estrangeiro dentro da Mina. O corpo de Salgado era
de fora, estrangeiro, e suas fotografias foram um registro desconectado da
realidade dos garimpeiros, mesmo sendo brasileiro como eles. Entretanto, os
registros buscaram denunciar algo que ainda hoje acontece em solo brasileiro,
a mineragao e exploragao de terras de forma predatoria. Além de ser um belo
exemplo das péssimas condi¢des de trabalho, do principio da terceirizagdo e

informalidade trabalhista no Brasil, e da linha ténue entre trabalho e escravidao.

Era desanimador que talvez até 99% dos sacos trazidos
diariamente ndo contivessem nada além de terra e pedras. E
esses detritos precisavam ser descarregados em algum local. A
obsessdo pelo ouro ndo esmorece facilmente. Alguns
mineradores que abandonaram a Serra Pelada continuaram
correndo atras de seu sonho a centenas de quildmetros ao norte
da floresta Amazénica. E, logo a seguir, muitos outros se
juntaram a eles, pois ficaram sabendo que o ouro podia ser
encontrado em toda a rede de cérregos e rios que abastecem o
proprio Amazonas. Ao derrubarem grandes extensdes de
floresta e envenenarem rios com o mercurio usado para separar
0 ouro da lama, esses aventureiros desesperados vém
danificando seriamente a ecologia da floresta e 0 modo de viver
indigena, até mesmo o de tribos isoladas (SALGADO, 2019, p.
10).
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Os desmatamentos e a contaminagdo de mercurio nos rios da regiao
Norte do Brasil ja aconteciam ha mais de 40 anos. Em 2021, o nivel de mercurio
na agua € de 15 a 95 vezes superior ao aceitavel como maximo para consumo
ou uso recreativo em varias regides do estado do Amazonas, segundo laudo do

IBAMA realizado neste ano, devido ao trabalho ilegal de garimpeiros.

Imagem 22: Capa do livro Gold, Serra Pelada de Sebastido Salgado, primeira edigdo brasileira
de 2019. Fonte: Acervo do autor.

O livro Gold: Serra Pelada possui 34cm de altura e 25cm de largura, com
206 paginas couché, publicado pela editora Taschen America Llc., € uma edigéao
multilingue, com textos em inglés, alemao, portugués, francés, espanhol e
italiano. A edigdo publicada no Brasil possui textos em portugués, italiano e
espanhol. A capa do livro possui o titulo GOLD em letras douradas em alto relevo
e uma fotografia da mina de Serra Pelada em preto-e-branco. E um livro luxuoso,
e ndo possui textos nem legendas proximas das fotografias. Os textos sao
escritos por Sebastidao Salgado e Alan Riding em 2019, na sua primeira edi¢ao
(a utilizada para consulta neste trabalho) quando houve sua publicagéo, do
fotégrafo no comego do livro, explicando brevemente o contexto que ele foi

produzido em 1986, e de Alan Riding ao final do livro, explicando que quando
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era editor de fotografia que recebeu em primeira mao o trabalho da Serra Pelada
de Sebastido em 1986, e a importancia do trabalho na atualidade.

E possivel dividir o trabalho de Salgado no garimpo de Serra Pelada em
3 momentos: 1) Planos abertos da mina, na exploragédo em busca do ouro; 2) as
cenas de violéncia e o trabalho extremo de homens e criangas carregando sacos
de terra morro acima; e 3) a busca pelo ouro na separagao da terra, dentro das
tendas de cada capitalista e dono de lotes. Ao contrario de Juca Martins e Miguel
Rio Branco, que também fotografaram a mina de ouro em 1986, Salgado nao
realiza um trabalho nas areas externas da Mina, visitando municipios proximos,
onde era comum haver o registro de prostituicdo de menores, bares e pousadas

(que possuiam sua propria dindmica de funcionamento e se nutriam dos gastos

dos garimpeiros, a partir do que recebiam pelo seu trabalho na Serra Pelada).

n - 5

-

Imagem 23: Mina de Ouro de Serra Pelada, 1986.

As tomadas de planos abertos, bastante incomum para fotografos da
época, foram realizados tanto do alto da mina quanto no fundo dela. Salgado
buscou passar a sensagdo de magnitude da cratera e do trabalho humano
descomunal para realizar a exploragao do ouro. Como se fosse um formigueiro
humano (Imagem 23), a mina de ouro de Serra Pelada nos remete a imagens da

escravidao e de cenas imaginadas por Hieronymus Bosch ao buscar descrever
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o inferno, na obra O Jardim das Delicias Terrenas de 1503, exposta no Museo
del Prado, em Madrid (Imagem 24). O tritico de Bosch aberto representaria a
passagem do paraiso, onde se representaria a visao religiosa da criagao de Eva
e Adéo, a representacdo da loucura solta e da luxdria no painel central, com
prazeres carnais provando que o homem perdera a graga, e por fim, a direita no
painel de madeira, a representacao do inferno, com um palco apotedtico e cruel,

onde o ser humano é condenado pelo seu pecado, da avareza e outros seis

pecados capitais.

Imagem 24: Jardim das Delicias Terrenas, éleo sobre madeira, 220 x 389 cm, Hieronymus
Bosch, 1503, Museo del Prado. A direita, representagéo do inferno como se conta no Génesis.

Os lotes de terras para serem garimpados eram divididos em quadrados
de 2x3 metros, e escavados em uma linha reta para baixo. Parte do ouro
encontrado era gerenciado pelo Governo Federal, a partir da Caixa Econdmica
Federal, e uma porcentagem da venda do ouro ficava com a pessoa que bancava
o garimpo e o dono do lote, costumeiramente chamados de capitalistas. Cada
lote de terra possuia em torno de 40 pessoas trabalhando, muitas carregando a
terra, outros transportando, alguns cobrando e pagando os garimpeiros, havia
cozinheiros para cada tenda, para alimentar os homens. “Era realmente uma
organizagao improvisada de diversas pequenas empresas informais de garimpo.
Quando eu cheguei eu nao estava preparado para o que eu iria ver” (Depoimento
de Sebastido Salgado, 2022).
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A escalada humana para fora da cratera € uma cena absurda da vontade
de enriquecimento. Milhares de homens se empilham em escadas feitas de
madeira, em barrancos de lama escorregadia, carregando sacos de terra
pesando cerca de 40kg. Essa cena foi explorada por Salgado em plano aberto
até comecar a se aproximar das pessoas, demonstrando o aspecto fisico, pelo

recorte do frame nas pernas dos garimpeiros, nas roupas suadas com mistura

de lama, e no rosto cansado de todos (Imagem 25).
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A auséncia de individualidade das fotografias em planos abertos de
Salgado logo passa a ser substituida por fotografias mais proximas as encostas,
onde podemos perceber detalhes das roupas sujas de cada homem e menino
que sobem as escadas, com sacos de terra nas costas. Alguns descansam e
olham para a lente do fotografo, outros parecem esbocgar indignagéo, alguns
lutam pela vida em socos e pontapés, e uns poucos sorriem para Salgado, em
meio ao frenesi organizado. Mesclando sentimentos de horror e felicidade, cenas
com sangue e lama, as fotografias de Salgado retrataram o cotidiano dos
garimpeiros em meio ao trabalho sem seguranga e sem nenhuma regulagéo
formal.

E bastante claro nos registros as diversas condicdes de desgaste fisico e
do trabalho extremo que os garimpeiros escolheram passar. Uma das diversas
facetas do neoliberalismo € a flexibilizagao do trabalho formal e a precarizagao
das condi¢gbes de trabalho. O aprofundamento das desigualdades sociais
acarretou um afunilamento de opg¢bes de trabalhos informais para grande
maioria da populagéo, que opta por abandonar seus lares em busca da riqueza
na mina de Serra Pelada. O trabalho infantil é retratado diversas vezes nas cenas
das fotografias de Salgado, além das condi¢cdées de risco que se colocam os
garimpeiros. Obviamente, nenhum destes temas era preocupacéo daqueles que
estavam nesse lugar, entretanto, perceber que o sistema neoliberal que o Brasil
estava, e a grande dificuldade financeira deixada pelos militares apos o fim da
Ditadura Militar, disponibilizaram as consequéncias desse sistema predatorio
para ser registrados pelos fotégrafos brasileiros que trabalharam nos anos 1980
e 1990.
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Iagem 26: Retrato de menino, Serra Pelada, Sebastido Salgado, 1986.

O trabalho voluntario infantil era incentivado nos anos da ditadura militar
brasileira, inclusive pelo modelo educacional MOBRAL (Modelo Brasileiro de
Alfabetizagdo), como um dos valores para a convivéncia em sociedade para a
formacado das criancas e adolescentes no territorio brasileiro (ARCE, 2008). A
imagem das criangas trabalhando nos registros de Sebastido Salgado sé&o
bastante claras quanto as consequéncias do trabalho infantil no Brasil. A infancia
perdida das criangas que tiveram que se submeter ao trabalho de garimpo na
Serra Pelada é proporcionalmente pesado que de homens adultos. A imagem
acima (Imagem 26), de um garoto sujo de lama, com a camisa rasgada e bragos
descobertos, mostra um misto de cansago com referéncia de cumprimento ao
fotdégrafo, que observa e registra que passa pela sua frente. A mao na altura do
peito contradiz o olhar cansado e quase choroso do garoto, ao fazer o gesto
universal de OK com o polegar levantado. Feita com um plano chapado, com
distancia focal entre 50 e 85mm, a fotografia faz um recorte central do menino
enlameado, cortando seu tronco e pernas e o topo da sua cabega, que segura
um saco pesado por uma corda que passa por sua testa. Muitos autores
utilizaram o argumento do efeito anestesiante das fotografias de Salgado, por
utilizar de uma composigao bela sobre cenas do sofrimento. Nesta imagem, a

anestesia se passa pelo olhar perdido do garoto, que n&o olha nem para o
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fotégrafo e nem para o horizonte, mas para algum lugar ao chao, dentro da
cratera.

A mesma cena dos garimpeiros carregando sacos de lama, com olhares
perdidos pelo cansago se repete diversas vezes nos registros divulgados em
exposigoes e livros do fotografo (Imagem 26). A pose é praticamente a mesma
por todos, ha uma repeticdo coordenada dentro do caos da mineracao na Serra
Pelada. Pernas em tons de cinza refletem a luz do sol sob mistura de suor e lama
na pele dos garimpeiros, que sdo cobertos por camisas de manga curta e shorts
acima do joelho. Em tons de cinza, o vermelho da terra ndo aparece, mas sim a
sensacao de observarmos estatuas de prata circulando pela cratera de 250
metros de didmetro e profundidade.
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Imagem 27: Garotos e homens carregando sacos de areia dentro da mina de ouro de Serra
Pelada. Fotografias de Sebastido Salgado, 1986.

O absurdo da ganancia e da busca do ouro é registrado por Salgado na
Serra Pelada, buscando apresentar que através do neoliberalismo, o absurdo da
vida se apresenta diante de nds. Este modelo, que possui como principais
valores o individualismo e a autonomia na busca pelo sucesso material, além da
concorréncia pela busca do lucro, € um dos temas retratados pelo fotégrafo. Os
retratos dos Sisifos, carregando sacos de areia morro acima, e repetindo
inumeras vezes 0 mesmo ato, traz consigo a ideia do absurdo da existéncia
humana, em um ambiente desolador, controlado e vigiado pela busca do
enriquecimento. Aliado a isso, a ideia de se responsabilizar por moldar seu
préprio destino em um mundo aparentemente sem sentido é o desejo de cada
um dos garimpeiros. A busca de significado além do material parece ser
questionada pelo olhar de cansago de cada um dos fotografados, mesmo sendo
uma tarefa desafiadora e muitas vezes absurdas dentro da mina da Serra
Pelada.

A busca do significado e proposito de vida no momento do registro
fotografico dentro do garimpo € o de enriquecimento. A revolta contra a
desigualdade e a falta de oportunidades no Brasil é o ato de abandonar tudo em
busca da ultima opc¢éo, cavar um buraco e afundar na lama atras de ouro. Mesmo
diante do absurdo que o garimpo se apresenta ser, a condigdo humana é
percebida por Salgado pela busca da sobrevivéncia no mais hostil dos
ambientes, em um dos lugares mais isolados do Brasil. Albert Camus, na sua
obra O Mito de Sisifo, passa a mensagem central de que é a revolta consciente
contra o absurdo que da sentido a vida, mesmo que o sentido seja criado por

nos mesmos em um mundo aparentemente sem sentido algum.
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| leave Sisyphus at the foot of the mountain! One Always finds
one’s burden again. But Sisyphus teaches the higher fidelity that
negates the gods and raises rocks. He, too, concludes that al lis
well. This universe henceforth without a master seems to him
neither sterile nor futile. Each atom of that stone, each mineral
flake of that night-filled mountain, in itself foms a world. The
struggle itself towards the Heights is enough to fill a man’s heart.
One must imagine Sisyphus happy. (CAMUS, 1942).

A imaginagao da felicidade pelo esforgo mitoldégico dos garimpeiros na
mina da Serra Pelada é deixada em aberto por Salgado, que nao registra nem
apresenta as consequéncias do enriquecimento ou empobrecimento apds o
garimpo. Nao vemos fotografias da felicidade e da euforia ao encontrar ouro em
nenhum momento nas publicagbes, exposicbes e imagens divulgadas pelo
fotégrafo. Pelo contrario, o que é consolidado no conjunto de suas imagens é o
sofrimento do trabalho farabnico em busca do ouro. Mas temos em abundancia
os registros das consequéncias do individualismo e da ganéncia pela busca do
enriquecimento com as proprias maos. Dentro de um ambiente violento,
competitivo e com regras bastante questionaveis. Tao questionaveis que o
sistema de leis do garimpo acaba remetendo a base do codigo de Hamurabi,

quando ainda se realizava a justica com as proprias maos e a vinganga era o

tema central da busca por justica (Imagem 28).

&

S
astido Salgado, 1986.

-

Imagem 28: Garimpeiros na mina de Serra Pelada, Seb
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O trabalho do registro dentro da mina é cercado de repetigdes, dos morros
com escadas, dos garimpeiros circulando com sacos de areia na cabega e nas
costas, dos rostos atentos em meio a lama e de situa¢des de violéncia — onde o
foco de Salgado é justamente no momento violento, inspirado em instantes do
fotojornalismo (como o caso da tentativa de assassinato de Reagan) ou dos
detalhes logo apds a violéncia ter acontecido (Imagem 30). Dos aspectos das
fotografias sobre a violéncia na mina, Salgado optou por realizar fotografias de
tomadas em planos abertos e fechados. A foto de violéncia mais famosa da série
€ de um garimpeiro segurando o rifle de um Policial Militar com a m&o (Imagem
29), enquanto fica em posigdo para se defender a qualquer instante. Uma

multiddo cerca os dois, que se encaram, na cena que concentra a tensao dos

momentos de briga dentro da mina de ouro mais violenta do Brasil.
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m 29: Garimpo em Serra Pelada, Sebastido Salgado, 1986.
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A violéncia fisica era recorrente na mina, como recorda Salgado em seu
depoimento, além dos momentos de apedrejamento publico de pessoas
acusadas de furto, de policiais que abusavam de sua autoridade, havia também
uma violéncia silenciosa entre todos, a violéncia psicoldgica sofrida por todos,

que se esgotavam diariamente por quase nada.
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Diversos deles ganhavam somente 60 centavos por cada subida
de terra. O trajeto tortuoso era pago no fim do dia, quando o
garimpeiro quisesse parar ou quando a mina fechava no fim do
dia. Muitos deles faziam em torno de 50 viagens por dia, de ida
e volta para o fundo da mina, carregando sacos de areia
pesados para serem separados. Era um trabalho muito tortuoso.
(Depoimento de Sebastido Salgado para Caio Proenga, 2022).
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Imagem 30: Atos de vilénca na mina, Sebastigo Salgado, 1986.

Os temas relacionados ao sofrimento, dor e miséria estdo muitas vezes
atrelados as imagens do catolicismo (CHENG, 2006). Pinturas histéricas ja
buscaram retratar estes temas, e Salgado faz uso deles também a fim de
aproximar suas imagens, retratos e paisagens de outras imagens que ja
conhecemos. Isso causa uma consequéncia estética ja conhecida, da
apreciacdo, e aproxima o publico das suas imagens, que ao olhar com mais
atengao vao perceber os problemas sociais dentro de uma imagem com estética
realista. Uma das criticas ao trabalho de Salgado é justamente esta apreciagéo
do sofrimento (SONTAG, 2006). Apesar disto, um dos exercicios propostos por
fotégrafos em exposi¢cdes em galerias é o de perceber a imagem de longe, sem
ver detalhes. Muitas vezes em um olhar rapido ela pode ficar desfocada, mas ao
nos aproximarmos e olharmos demoradamente, ela ira se tornar mais nitida e
clara, apresentando os detalhes que Salgado quer que vejamos de perto. De

longe, as imagens parecem esteticamente semelhantes a obras classicas, como
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as Madonnas (Marias) e criangas (Jesus)'%, e ao observarmos com atengéo e
mais de perto, percebemos que todo sofrimento humanitario carrega estas cenas

iluminadas que Salgado registrou, de uma forma ou de outra.

Imagem 32: Fotografia de Salgado, Mulher Sahel (esquerda), pintura Madonna in Sorrow por Giovanni
Battista Salvi da Sassoferrato (6leo sobre tela, 1640-50, centro), fotografia de Salgado, Amazonia
(direita). Fonte: Acervo do autor e The National Gallery.

He communicates his awe-filled, cosmically resonant recollection by
invoking a language heavy with Christian imagery, casting the
steelworkers in the role of priests, earthly men called to God and
charged with the dual responsibility and blessing of communicating the
divine message to humankind. Although Salgado does not affiliate
himself with a particular religious tradition, he appropriates the sense of
marvel and grandeur coded into the language to translate the wonder
of his experience to an audience that may not see the cosmic beauty in
steel production that Salgado appreciates (CHENG, 2006, p.15).

A apreciagcado da dor do outro, ja apresentado anteriormente, também
pode ser percebido nas fotografias onde vemos pessoas posando para o
fotégrafo. De forma espontanea ou n&o, as imagens contrastam com as demais
(Imagens 33 e 34), pois ha dentre todas as fotografias do fotografo, apenas duas
que nos apresentam a contemplagao, meditagdo e até mesmo o gesto da alegria
e surpresa perante a lente do fotografo. A primeira imagem, de um rapaz proximo
a uma escada com a mao na cintura, feita de baixo para cima, nos apresenta um

dos garimpeiros descansando e admirando a lente do fotografo. Ele parece nos

196 As referéncias religiosas na obra de Salgado ¢ estudo da tese de Katherine Cheng (2006),
que as percebe ndo como imagens de alegorias catdlicas, mas sim dos sentimentos de
sofrimento, dor, peniténcia e temas centrais de varias vertentes da religido judaico-cristd no
Ocidente.
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olhar, enquanto observamos ele todo sujo de lama e seus colegas ao fundo,

subindo as escadas quase infinitas de dentro da mina.

A segunda imagem é tao diferente quanto esta, com um rapaz encostado
em um tronco, de bragos cruzados, enquanto olha para o lado e parece
contemplar o feito humano na obra faradnica. Essa contemplagao é diferente das
imagens do cansago e desgaste fisico que vimos antes (Imagem 27). Ela n&o
transmite a dor, mas sim o momento da pausa, da contemplacdo e meditagao.
Algo bastante estranho, em meio a todas as outras imagens que buscaram
denunciar a violéncia, abusos, ganéncia e sofrimento. Essa € uma das imagens

que a beleza pode nos anestesiar, perante todo sofrimento registrado.
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Imgem 34: Garimpeiros na ra Pelada, Sebastido Salgédo, 198.

Sebastido Salgado passou 33 dias registrando o cotidiano dos
garimpeiros, e quando sai da mina, leva suas fotografias para o editor da Agéncia
Magnum olhar e Jimmy Fox recomendou que ele divulgasse as imagens para

revistas.

Ele disse para publicar em revistas, e eu achei que nenhuma iria
querer esse material, pois estavam todas em preto e branco. Ele
logo me alertou, ‘por isso mesmo eles vao se interessar,
ninguém esta fotografando assim como vocé’. Diversos
fotografos brasileiros foram para Serra Pelada também,
passavam 1 ou 2 dias. Eu fiquei por mais de um més, e quando
voltei e conversei com o Jimmy, percebi que havia uma historia
ali, fotografando trabalhadores. Para mim, esse trabalho fazia
parte de um projeto maior, que chamo hoje de Trabalhadores.
As maquinas estavam substituindo a mdo de obra dos
trabalhadores, e eu queria fotografar essa forga de trabalho
humano que ainda estava resistindo no mundo. (Depoimento de
Sebastiao Salgado para Caio Proenga, 2022).

A primeira impressao que temos quando vemos o trabalho de Salgado
sobre a Serra Pelada é que se trata de um trabalho sobre trabalho escravo.
Entretanto, nenhum dos mais de 50 mil homens que estavam na mina eram
escravos, eles escolheram estar la. Claro que praticamente todos eram muito
pobres, mas havia regras dentro da Mina, organizado pela Cooperativa de
Mineracao dos Garimpeiros de Serra Pelada, que mediam os lotes, fiscalizavam
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e pesavam o ouro, além de perceber a qualidade de cada extragcdo. Apesar
disso, as fotografias de Salgado passam bem esta imagem, principalmente pelo
retrato de um garimpeiro de costas, com a camisa molhada de suor e amassada,
semelhante a marcas de cicatrizes de chicotes, como na famosa fotografia de
Peter Chicoteado (Wipped Peter), registrando as torturas com o escravo durante

a Guerra Civil norte-americana (Imagem 35 e 36).

Imagem 35 e 36: Fotografia do grimpo e Wippe Peter. Getty Images e Sebastiao Salgado.

A diversidade de pessoas trabalhando na mina era tremenda. Salgado
relembra que havia mais de 3 mil homens homossexuais trabalhando Ia,
organizados com uma comunidade homossexual para lutarem pelos seus
direitos e pela sua propria defesa. Muitos com desejos de viajarem, terem sua
liberdade financeira. “Um deles queria ir para Paris, colocar peitos, pois era o
seu sonho na época. Se conseguisse encontrar ouro, seu sonho se realizaria
muito rapidamente” (Depoimento de Sebastido Salgado, 2022).

Um dos garimpeiros, José da Silva, conseguiu pegar 20 quilos de ouro por
dia no auge da exploragdo. Ficou milionario e perdeu toda sua riqueza com
gastos estravagantes, comprando avides, casas e gastando o dinheiro com
relogios e prostituigdo. A Companhia Vale do Rio Doce, que tinha a concesséo
para a exploragdo do ouro na Serra Pelada, ganhou R$52 milhdes de reais de

142



indenizagdo em 1992, com o fechamento da mina de ouro durante o Governo
Fernando Collor de Mello. Essa indenizagao foi feita pelo proprio Governo
Federal, na época com uma agenda direcionada ao modelo Neoliberal apds o
Conselho de Washington, pois a empresa detinha a concessdo e nao pode
explorar o ouro, pois o local foi ocupado pelos garimpeiros.

Eu conheci um homem que conseguiu comprar 19 casas em
Natal, 13 carros. Teve diversas esposas nesse periodo. Quando
foi realizar uma das viagens para visitar o Rio de Janeiro, ele
queria realizar a reserva de um assento que ja estava com o voo
esgotado, e ele fretou o avido inteiro somente para ele fazer a
viagem. Em questdo de alguns anos, todo o dinheiro que ele
ganhou nédo existia mais, ele havia gastado tudo dessa forma,
impulsiva. (Depoimento de Sebastidao Salgado para Caio
Proenga, 2022).

Atualmente a mina de ouro que foi explorada durante os anos 1980 é um
lago. As origens das jazidas de ouro estdo mais acima do estado do Para, dentro
de terras indigenas, que atualmente sdo constantemente invadidas por
madeireiros, agropecuaristas e garimpeiros em busca de riquezas e pelo uso da
terra na criagdo de gado e plantio de soja. Hoje, esse trabalho vem sendo
fotografado por Lalo de Almeida, ganhador do prémio W. Eugene Smith em 2021
com o projeto intitulado Amazonian Dystopia (Imagem 37), documentando a
ocupacao de garimpeiros, madeireiros e agropecuaristas em territorio indigena
na Amazonia durante o governo de Jair Messias Bolsonaro. Seu trabalho busca
denunciar as ocupagdes ilegais e alertar para o perigo do desmatamento,
contaminagao de mercurio em rios e a ameaga a vida de populagdes indigenas

nas reservas em territério nacional.
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Imagem 37: Homens trabalham em uma mina de ouro em Peixoto de Azevedo, no norte de
Mato Grosso, que € uma das maiores areas produtoras de ouro do Brasil. Parte da atividade de
extracdo é ilegal e mesmo as legalizadas ndo cumprem a legislagdo ambiental porque ndo ha
fiscalizagdo por parte das autoridades brasileiras. O resultado s&o rios poluidos e regides
degradadas que mais se parecem com o solo lunar do que com um territério que ja foi coberto
pela floresta amazodnica. Lalo de Almeida, 2020.
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CAPITULO 3 — Carlos Carvalho: Neoliberalismo na terra de Chico Mendes

Neste capitulo, abordarei a trajetéria do fotografo Carlos Carvalho, e
analisarei a sua recente obra Curvatura do olhar, publicada em 2019 via
Crowdfunding. Neste livro fotografico, Carlos esquematiza e organiza suas
fotografias na regido do Acre, dentro da floresta amazoénica, junto com
seringueiros e a vida dos homens da floresta. E um trabalho que possui raizes
em sua trajetéria nos anos 1980, com um olhar caracteristico da época, e na
atualidade, pelos problemas sociais e ambientais que vivemos no Brasil. As
fotografias analisadas neste capitulo foram de registros feitos nos anos 1980 e
1990.

O trabalho de Carlos Carvalho, apds conhecer Jodao Roberto Ripper,
comecga a descolar-se do sistema Neoliberal. Carvalho busca alternativas de
sustentar economicamente sua estadia, alimentacéo e deslocamentos no interior
do Acre, na cidade de Xapuri — onde Chico Mendes atuou — para abordar o
trabalho dos seringueiros. Ele obteve apoio inicial de uma ONG norte-americana,
chamada Amanaka’a, para seu projeto de documentacgéo fotografica sobre “A
vida Extrativista dos Seringueiros”. Posteriormente, consegue apoio direto dos
movimentos sindicais de seringueiros no Acre para manter-se na regido
documentando o trabalho destes grupos por um periodo maior. O capitulo
iniciara explorando a importancia da trajetoria dos seringueiros e desta ONG,
para a partir dai, explorarmos melhor a produgéo fotografica de Carlos Carvalho.

Chico Mendes e os Seringueiros em Xapuri: luta social e ambiental

Desde os anos 1970 no Brasil, seringueiros vinham resistindo ao avango
da pratica agropecuaria na Amazoénia. Eles faziam frente a um modelo de
expansao econdbmica bem especifico, que era resultado de uma alianca entre o
capital neoliberal e o Estado. Como uma reivindicagdo popular, no | Encontro
Nacional dos Seringueiros (ocorrido em 1985), foi proposta uma logica distinta
de reforma agraria, que mais adiante ganharia o nome de Reserva Extrativista
(RESEX), onde a territorialidade e a produgdo da familia seringueira seriam
contempladas e aliadas a conservagdo ambiental. Essa era uma das principais
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ideias defendidas por Chico Mendes ao longo dos anos 1980, década que entrou
na politica, lutou pelas reivindicagdes dos povos da floresta e viajou por diversos
paises a fim de mostrar ao mundo a possibilidade de uma devastacio dentro da
Amazobnia a fim de acumulo de capital. Infelizmente, em 1988, foi assassinado
devido a sua grande militancia e por enfrentar o sistema neoliberal que entrava
na floresta.

A institucionalizacdo da RESEX, em 1980, esta inserida nesse quadro
global, e marcaria o comego dessa guinada neoliberal no Brasil, que seria o foco
das fotografias de Carlos Carvalho, Jodo Roberto Ripper, Sebastido Salgado, e
diversos outros profissionais no Brasil neste periodo. Observa-se um processo
de captura da proposta gastada pelo movimento social dos seringueiros para a
constituicdo e concretizagado de um outro projeto, que contemplaria os interesses
do capital monopolista e de novos atores sociais, onde se enquadram as ONGs.

Diversos seringueiros gostariam que houvesse a garantia de um estatuto
de acesso ao territorio, para manter a floresta preservada e a continuidade de
suas praticas e saberes também. Chico Mendes foi o porta-voz desta luta. Entre
1987 e 1988, ele foi presidente do STTR de Xapuri e o principal lider seringueiro.
Discursou na reunidao do BIRD, no Congresso Norte-Americano, e recebeu o
prémio Sociedade para um Mundo Melhor (Imagem 38). A partir desse momento,
Chico Mendes passou a denunciar as consequéncias do financiamento do BIRD
em construgdes de rodoviais (como a BR 364), que era acompanhado pela
grilagem de terra, a expulséo de familias dos seringais e o desmatamento da
Amazénia. Uma década antes de Chico Mendes se projetar internacionalmente,
diversos protestos haviam ocorrido promovidos pela World Wild Fund for Nature
(WWEF) direcionados ao governo do ditador Médici, e a floresta amazonica, antes
tida como vazia e inabitada, mostrou-se habitada por pessoas que se mantinham

de pé.
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Imagem 38: Chico Mendes recebendo o prémio Sociedade Para Um Mundo Melhor, 1987, na
cidade de Washington (EUA). Fonte: Acervo Digital do Departamento de Patriménio Historico e
Cultural — FEM.

A participagcado das ONGs durante esse periodo no Brasil se fez durante a
entrada de diversas instituicbes financeiras que investiram em projetos que
provocaram a devastagéo das grandes areas florestadas, como a Amazénia, e
passaram a direcionar seus capitais para a constituicdo de areas de conservagao
ambiental. Porém, é preciso ter atencdo a este ponto, todo investimento é
mediado por um contrato que estipulara as condi¢des de sua execugao. Novos
sujeitos sociais, que ndo eram previstos pelas populagdes, se fizeram presentes
no processo de institucionalizagdo e gestao destas areas. A entrada das ONGs
passa a ser um dos modelos e mecanismos de regulag&o para o uso desta terra.

Ao alinhamento da nogdo de estado minimo, mantra do neoliberalismo,
os papeis de gestao do Estado s&o esvaziados, e passam a ser desempenhados
por outros sujeitos sociais. As ONGs garantem um lugar privilegiado nesse

processo. Participando de féruns internacionais e com um papel importante na
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construcdo de pautas, e na escala local serdo as executoras de muitos projetos

financiados por instituiges financeiras.'%”

A importancia dessas megaorganizagbes (as ONGs) cresceu
assustadoramente nas ultimas duas décadas (1980 e 1990) com
a implantagao de filiais em varios paises do Terceiro Mundo a
partir de meados da década de 1980, quando se firmou o modelo
neoliberal de “Estado Minimo”. Segundo esse modelo, alguns
servigos considerados ndo essenciais e ndo rentaveis devem ser
privatizados, incluindo-se ai os relacionados ao meio ambiente.
Aléem disso, muitos o6rgaos multilaterais, fundagbes (e
corporagbes), 6rgaos de assisténcia técnico-financeira norte-
americanos e europeus passam a financiar diretamente ONGs,
consideradas “representantes da sociedade civil em formacao”,
“mais confiaveis, ndo corruptas e eficazes” que as instituicoes
governamentais dos paises do Sul (DIEGUES, 2008, p.140).

Um dos maiores eventos ambientais nesse periodo foi a ECO 92. Nesse
evento, uma série de criticas as gestdes “de cima para baixo” (top-down) nas
areas de conservagado ambiental. Como recomendagao a isso, sugeriu-se que
as ONGs, no papel de agentes “mediadores”, promovessem a participagdo da
comunidade nos projetos de conservagao. Diana Alcorn (2005), coordenadora
da WWF nos anos 1990, relatou que recursos da USAID permitiram que a ONG
se especializasse na gestdo de areas de conservagdo com populagdes'®,
Apesar das ONGs fazerem parte da onda neoliberal que chega no Brasil nos
anos 1990, nem sempre essa formula prevé a aniquilagdo do Estado.

Alteram-se as formas de gestao, mas elas tém um elo intimo, em
comum: a afirmacdo do Estado, de um lado; e, de outro, sua
metamorfose em parcerias publico-privadas. Todas as formas
de privatizagdo correntes ndo significaram a superagdo do
Estado, mas sua deterioracdo e metamorfose. (DAMIANI, 2001,
p. 312-313).

As lutas dos seringueiros, em especial de Chico Mendes, que envolveram
muitos casos de violéncia e de assassinatos, conseguiram colocar em evidéncia

novos sujeitos sociais, suas praticas e uma outra forma de produzir a natureza.

97 A exemplo deste processo, Lewis (2016) escreve um livro sobre as politicas ambientais no
Equador, que incorporaram as prescrigbes do Consenso de Washington, incorporando diversas
areas da floresta amazobnica por projetos financiados pelo Banco Mundial e executados por
ONGs (como a WWF). Ja a autora Paige West (2006) pontua este mesmo exemplo, em uma
menor escala, na Papua Nova Guiné, com uma unidade de conservagao fruto de um consenso
global do colapso ambiental.

1% Alcorn (2005) conclui em seu texto que era “inevitavel” o encontro das ONGs com as
populagdes locais.
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O Brasil é o pais que mais mata ambientalistas no planeta, e diversos casos
ficaram notorios internacionalmente, como o mais recente caso de assassinato
do ativista ambiental e indigenista Bruno Araujo Pereira, do jornalista Dom Philips
em 2022; do indigena Ari Uru-Eu-Wau-Wau em 2020; de Marcos Arokona na
Terra Yanomami em 2020; de Dorothy Steng, ambientalista e missionaria
estadunidense em 2005; de Maxciel Pereira dos Santos, colaborador da
Fundacdo Nacional do induio, assassinado em 2019 na mesma localizacdo que
Dom Philips; de Paulo Paulino Guajajara, guardido da floresta e responsavel por
denuncias de invasdes na mata, foi assassinado em 2019; e do préprio Chico
Mendes, ecologista e presidente do Sindicato dos Trabalhadores Rurais de
Xapuri, no Acre, foi morto a tiros de espingarda no quintal de sua casa por Darcy
Alves da Silva, a mando de seu pai, o fazendeiro Darly Alves da Silva em 1988.
Seus assassinos foram condenados em 1990 por 19 anos de prisdo, que
cumpriram em casa'%.

O estado do Acre, na Amazdnia, se observou o processo de concentragao
fundiaria e a consolidagdo do latifundio. Diversos empresarios, industriais e
banqueiros do Centro-Sul eram convidados para comprar fartas e férteis terras
da Amazdnia a precgos infimos. A terra, para os empresarios, seria uma espécie
de reserva de valor. Até 1971, a terra valia muito pouco (VALVERDE, 1989, p.
130). Em Xapuri, a pequena cidade dos tempos aureos da borracha, havia uma
forte centralidade e organizag&o da resisténcia seringueira. Era 1a o centro de
contato com o movimento de seringueiros na Amazobnia, e onde diversas
aliangas comegaram (PEREZ, 2018, p.130).

Desde 1971, movimentos de Educagédo Popular apresentavam algumas
experiéncias positivas nas periferias de S&o Paulo (SADER, 1995), e Xapuri foi
escolhida para haver o desempenho na consolidagcdo do projeto de
alfabetizacdo, a fim de auxiliar os seringueiros e seus familiares a realizar a
leitura de contratos, saber somar e dividir, e ndo serem mais enganados em

acordos entre empresarios alfabetizados e a sua inexperiéncia pela falta de

99 Em reportagem de 2013, ambos assassinos foram entrevistados no Acre pelo jornal G1 da
maior rede de imprensa do Brasil, a Rede Globo, e ambos tiveram a coragem de afirmar que
foram vitimas, e o que aconteceu com sua reputagdo, apds ter assassinado um dos maiores
ativistas ambientais da histéria do Brasil, foi uma injustica. Ver mais em:
https://g1.globo.com/ac/acre/noticia/2013/12/condenado-pela-morte-de-chico-mendes-diz-ser-
vitima-de-injustica.html
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leitura e matematica. O projeto de alfabetizacdo e de Educagao Popular
comegou em 1979, e em 1982 ganhou o nome de Projeto Seringueiro, apos o
Centro Ecuménico de Documentacéo e Informacgéo (CEDI) em conjunto com o
Centro de Documentagcdo e Pesquisa da Amazbnia (Cedop), conseguir
financiamento pela Oxfam. Esse € o primeiro financiamento externo que o
movimento recebeu, até aquele momento somente a Igreja Catdlica havia
fornecido recursos. Algo comecaria a mudar, pois uma ponte de apoio
internacional para os Seringueiros comegaria a ser construida a partir dai.
Carlos Carvalho fotografou o desenvolvimento deste projeto, com os
filhos(as) e netos(as) de seringueiros estudando nas escolas improvisadas no
meio da Amazbnia, a partir do seu entendimento da sua rotina cotidiana na
floresta, empregado com a metodologia de Paulo Freire na luta pela libertagcao
social e pela luta social e do conhecimento dos seringueiros, que ja se

organizavam como grupo social e sindical na época.
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Imagem 39: Fotografias de Carlos Carvalho, Escola dOPI’OjetO Serlnguelro Educagao e Saude
Seringal Porongaba, Brasiléia, 1992.

Alguns dos apoios internacionais vieram de Steve Schwartzman -
integrande da Environment Defense Fund (EDF) -, de Tony Gross, da Oxfam, e
da brasileira Mary Allegretti, que leva Chico Mendes para fora do Brasil. Apés a
lideranga dos seringueiros saberem que o investimento da constru¢cédo da BR-

364 (que cruzaria territério de preservagéo, e abriria espag¢o na construcédo de
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garimpo para investidores dentro da area de seringais) vinha de fonte externa, o
BID e 0 BIRD, em 22 de setembro de 1987, Chico Mendes comparece a primeira
audiéncia com os diretores do BID sem ser convidado. Com uma postura
diplomatica, ele alerta os diretores sobre os impactos negativos que os projetos
de desenvolvimento econémico financiados pelo BID tinham para as familias e
para a Amazdnia.

Entre os anos de 1986 e 1988, a troca entre ambientalistas brasileiros e
norte-americanos foi intensa. Em especial pelas reunidées do BID e do Banco
Mundial, em Washington. A presenga de brasileiros foi marcante, com Ailton
Krenak, Chico Mendes e Mary Allegretti. Em 1985, o Congresso estadunidense
exige que os diretores do Banco Mundial estabelecam uma equipe de
planejadores ambientais que conte com a participagcdo das ONGs e dos
ministérios da Saude e do Meio Ambiente dos estados que receberiam os
empréstimos (PEREZ, 2018, p.203). Em junho de 1987, o Banco Mundial passou
por uma reestruturagdo, em que foram criados o Departamento de Meio
Ambiente e quatro Divisbes Ambientais para cada regido operacional — entre
elas, havia uma para a América Latina. Em um contexto que as ideias da floresta
em pé, de Chico Mendes se tornava uma realidade, configurou-se como
estratégia de acumulagao e direcionamento de capitais para a constituicdo de
novos negoécios em torno da natureza. Em um primeiro momento, essa estratégia
envolveu a constituicdo de Parques Nacionais protegidos, e mais adiante outras
modalidades de unidades de conservagdo ambiental.

No ano de 1988 ocorre a primeira virada petista no Acre: Marina Silva
(uma jovem professora e filha de seringueiros) torna-se a vereadora mais votada
da cidade de Rio Banco (MORAIS, 2008). Dois anos depois, é fundada a Frente
Popular (fruto da alianga entre o PT, PCB, PC do B, PDT, PPS PSB e o PV, com
a coligacédo da Renovagao Democratica do Acre — PL, PTB, PDC, PTR e PRN).
No ano de 1990, Jorge Viana (PT) se candidata para o governo do estado e
Marina Silva (PT) se candidata para a camara estadual. O primeiro perde a
segunda é eleita deputada estadual (na época, o seu suplente foi Osmarino
Amancio Rodrigues, que se tornaria secretario geral do Conselho Nacional dos
Seringueiros e morador da Reserva Extrativista Chico Mendes). Chico Mendes
influenciou diretamente eles, ao propor um projeto socialista na capacitagéo

profissional dos seringueiros, no uso da floresta pelos seus moradores e na
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preservacgao da floresta em pé. Uma visao ampla, com luta social, econémica e

ambiental.

Imagem 40: Marina Silva, Adrian Cowell e Jorge Viana em Washington em julho de 1998.
Fonte: Revista da Marina, agosto de 2001'°,

Sua preocupacao inicial era com a derrubada da floresta e o massacre
aos indigenas, que ja ocorria em Rondbnia (outro estado brasileiro que havia
ocorrido semelhante investimento). Assim, Chico Mendes, diante da Comissao
de Operacao e Verbas, reitera sua denuncia no senado dos Estados Unidos.
Nesse momento a légica de denuncia estaria se invertendo. Era a periferia
capitalista que se posicionava frente ao modelo imposto pelo centro. O resultado
das denuncias de Chico Mendes foi a suspensao dos empréstimos ao Estado

"0 Fotografia retirada a partir do trabalho de PEREZ (2018), que informa sobre a viagem de
Marina Silva junto com o cineasta Adrian Cowell para Washington, dando inicio as negociagdes
para um futuro empréstimo para a constituigdo do Programa de Desenvolvimento Sustentavel do
Acre (PDSA).
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brasileiro pelo ndo cumprimento das clausulas do contrato (PEREZ, 2018, p.
197). E foi neste momento que Chico Mendes passou a receber ameacgas de
morte constantes.

Pedro Teles e Enagio fundam junto com outras liderangas seringueiras
em Xapuri a CAEX, Cooperativa Agroextrativista de Xapuri, para se somar ao
RESEX como modelo de reforma agraria e buscar se defender as possiveis
tentativas de invasdes de madeireiros e capitalistas. Consegue financiamentos
da Christian Aid e da Ford Fundation em 1988 (MICHELOTTI, 2000). A
cooperativa servia também para os seringueiros trocar sua produgao por
mercadoria, e era prevista a agregacgao de valor aos produtos agroextrativistas.
Com isso, a CAEX garantia a industrializagdo e a comercializagado dos produtos
agroextrativistas, bem como assisténcia técnico-profissional.

Pouco antes de Chico Mendes morrer, no final de novembro de 1988, ele
viajou para o Rio de Janeiro para realizar uma palestra na Pontificia Universidade
Catolica do Rio de Janeiro (PUC-RJ), e se hospedou na casa de Rosa Roldan
(na época membro do comité de apoio aos seringueiros). Mesmo aconselhado
por amigos que o momento era muito arriscado para ele retornar para Xapuri,
devido as ameacas, Chico Mendes retorna. Rosa Roldan relembra que “nas suas
palestras, ele vinha falando que daquele ano ele ndo passava” (PEREZ, 2018,
p.200).

Foi nesse momento que a cidade de Xapuri, no interior do Acre, ganhou
projecao internacional, quando a imprensa, politicos e civis vao ao enterro de
Chico Mendes e a discusséao pela institucionalizagcdo das reservas extrativistas
ganhou félego nas discussdes de 6rgaos internacionais. O impacto da morte de
Chico Mendes fez com que a pressao mundial se tornasse insustentavel para o
estado brasileiro. No final de 1989, Lula (candidato do Partidos dos
Trabalhadores) perde a corrida presidencial para Fernando Collor de Mello
(candidato pelo Partido Reconstrugao Nacional). No dia 23 de janeiro de 1990,
José Sarney assina o decreto n. 98.897, criando a figura juridica da “Reserva
Extrativista” e mencionando a Reserva Extrativista do Alto do Jurua, no Acre.
Trés dias antes de acabar o mandato do primeiro presidente civil, € criada a
Reserva Extrativista Chico Mendes, a Reserva Extrativista do Rio Cajari e a
Reserva Extrativista Rio Ouro Preto, pela assinatura do decreto n. 99.144,
buscando garantir alguma seguranga aos seringueiros, com a chegada de
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Fernando Collor de Mello enquanto representante direto do Consenso de
Washington e das camadas ultraliberais.

Com a guinada neoliberal nos anos 1990, tanto na escala global quanto
na escala local, a questdo ambiental foi inserida na luta pela floresta em pé, e a
producdo da natureza por meio da politica de conservagdo ambiental ganhou
forca. As ONGs ambientais ja vinham surgindo desde a década de 1960, a
maioria nos Estados Unidos, mas foi a partir de 1980 que se estabeleceram nos
paises do Sul os primeiros escritérios de organizagdes conservacionistas
transnacionais como a WWF, a TNC, a Cl e a WCS (DIEGUES, 2008), por meio
de investimentos da USAID e do Banco Mundial CAMELY (2009, p. 84). No
Brasil, Mary Allegretti funda o Instituto de Estudos Amazénicos (IEA), com
propostas de conciliar a manutencao das populagcdes e a conservagcdo ambiental
na Amazdnia. Diversas ONGs passariam a partir da eleicdo de Fernando Collor
de Mello, principalmente até a ECO 92, a incorporar atribui¢des que, em tese,
pertenciam ao Estado. Foram espagos gestados por estas ONGs, com diversas
pessoas sob sua guarda, que passariam a ter suas atividades gerenciadas, como
€ o0 caso da RESEX Chico Mendes, foi levantado que havia 1.838 familias,
totalizando 12.017 habitantes, sendo que a maioria da populagdo era composta
por jovens entre 9 e 17 anos. Praticamente um milhdo de hectares existiam 1.133
colocagdes em atividades e 39 inativas, a densidade demografica era de 1,2
habitantes por km2. Cada colocagédo tinha em média 672 hectares, e cada
estrada da seringa, contendo cerca de 100 a 150 seringueiras, tinha mais ou
menos 100 hectares. Estimava-se que a produc¢do anual de borracha era em
torno de 2,1 mil toneladas e que a produgédo de castanha (o segundo produto
extrativista com maior expressédo na renda familiar) tinha uma produ¢cdo média
de 340 mil latas, ou seja, 3740 toneladas (MURRIETA, RUEDA, 1995, p. 72).

As atividades desenvolvidas, como o corte da seringa e a coleta
da castanha, sdo responsaveis pela manutencido dos
seringueiros e pela integracdo dessa populagdo ao mercado
nacional e internacional (...). As principais atividades na area da
reserva sao o extrativismo que contribuem com 62% da receita,
a agricultura que contribui com 29% da receita e a agropecuaria
com apenas 9%. Na Reserva Chico Mendes, o extrativismo
atinge um indice de 70% quando comparado a outras reservas
(MURRIETA, RUEDA, 1995, p. 72).
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Estas comunidades extrativistas passam a década de 1990 sob ameacas
constantes de madeireiros e do garimpo ilegal. Carlos Carvalho, a partir de Zezé
Weiss na ONG Amanaka’a Amazon Network e Jodo Roberto Ripper, pela ONG
Imagens Humanas, passa a trabalhar como fotoégrafo em Xapuri, no Acre,
documentando o cotidiano dos seringueiros e indigenas que se organizaram
socialmente por uma luta ambiental e social. A luta iniciada também por Chico
Mendes em manter a floresta em pé, e seus moradores amparados pelos seus

direitos ao uso da floresta de maneira sustentavel.

Amanaka’a Amazon Network

A ONG Amanaka’a, coordenada por Christine Halvorson e Zezé Weiss em
Nova York no inicio dos anos 1990, € uma organizagdo que atua em
solidariedade com os povos indigenas e os trabalhadores que vivem na floresta
amazonica. Este nome significa em tupi “a floresta que chove”, com referéncia a
floresta tropical, ou rain forest, a Amazonia. Ela buscou comunicar e expressar
as preocupacdes dos povos da floresta amazdnica, em especial trabalhadores
indigenas, para o resto do mundo. No objetivo de despertar a consciéncia global
para os esfor¢cos desses trabalhadores em manter suas tradi¢gdes, seu modo de
vida e de trabalho em harmonia com a floresta. Ela também buscou construir nos
anos 1990 o suporte para trabalhadores da floresta no esforco de construir e
implementar formas de autonomia trabalhista e autossustentaveis para quem
vivia na Amazodnia, buscando conciliar a ética ambiental com a justica social. A
ONG trabalhou com movimentos sociais ha Amazdnia apds o assassinato de
Chico Mendes em 1988, no intuito de buscar denunciar casos de abusos de

poder do governo brasileiro, a partir dos Estados Unidos.

Diversas entidades filantrépicas sdo frequentemente associadas ao
neoliberalismo, em especial as organizagdes nao governamentais (ONGs). Essa
relagdo ocorre, em grande parte, pelo papel que elas realizam na promogao de
projetos alinhados com a légica do mercado — substituindo tarefas antes
realizadas pelo servigo publico, reduzindo o papel do Estado, incentivando a

privatizagao de servigos estatais e a desregulamentagdo econémica.
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A partir da década de 1980, essa relacdo das ONGs com o neoliberalismo
se intensificou. Nesse periodo, elas passaram a atuar como importantes atores
sociais na implementacdo de politicas e projetos neoliberais, muitas vezes
financiados por grandes corporagbes e fundagdes internacionais. Diversas
vezes, por conta dessa relagcdo estreita com o mercado e suas entidades,
algumas ONGs promoveram uma agenda que nao necessariamente reflete os
interesses das comunidades que elas afirmam representar. Muitas foram
acusadas de promover uma visdo paternalista da sociedade, enfatizando a
solugéo de problemas através da aplicagdo de modelos de gestdo empresarial,

por exemplo.

Talvez a critica mais alinhada ao debate levantado neste trabalho seja da
relagdo que as ONGs possuem enquanto instrumentos legitimadores do sistema
econdmico neoliberal, ao promoverem a ideia de que os problemas sociais
podem ser resolvidos através da filantropia e do voluntariado, em vez de politicas
publicas e acao coletiva.

Mesmo havendo esta relacdo estreita com entidades privadas e
organizagdes que possuem um escopo e objetivos alinhados ao neoliberalismo,
algumas ONGs ainda assim atuam na defesa dos direitos humanos, da justiga
social e da sustentabilidade ambiental, visando construir uma visdo de
desenvolvimento mais democratica possivel, dentro da realidade econémica do
Ocidente p6s-1980. E preciso reconhecer que a relacdo das entidades

filantropicas com o neoliberalismo € complexa e multifacetada.

A organizacdo nao governamental Amanaka’a Amazon Network foi
fundada em 1991, com sede em Brasil e em Nova York, por um grupo de ativistas
que trabalhava no Greenpeace na década de 1990. Entre eles, estavam além de
Paulo Adario, nomes como Nilo D’Avila, Sérgio Leitdo, Roverto Smeraldi, Zezé
Weiss, Joe Weiss, Jodo Roberto Ripper, Cris Miranda, Carlos Carvalho, Ailton
Krenak, Davi Yanomami, Milton Nascimento dentre outras personalidades
importantes no Brasil e no exterior. Ela teve como objetivo promover a
conservagao da biodiversidade na Amazdnia, por meio do desenvolvimento
sustentavel e da valorizacdo dos conhecimentos e culturas tradicionais dos
povos da regido. A organizagdo trabalhou em parceria com comunidades

indigenas e ribeirinhas, organizagbes locais e outras instituicdes, visando a
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aplicacao das principais ideias de Chico Mendes dentro da floresta amazonica —
onde Carlos Carvalho passou anos fotografando a extragdo do latex nos

seringais.

Christine Halvorson escreveu sobre alguns dos problemas sociais que a
ONG buscou denunciar nos anos 1990, e que sdo problemas atuais, que
iniciaram dentro da Ditadura Militar.

‘In the 1970s, the Brazilian government, which was a military
dictatorship, declared that they would give ‘land without men for
men without land,” which interestingly enough is what they say in
Israel about Palestine in the seventies, they started this process
of reducing conflicts in the south and in the northeast by giving
incentives to landless peasants, giving them plots of land in the
Amazon. [...] Lots of factors lead these farmers or colonists to
cuffing down the trees. Basically, when they come to the
Amazon, they’ve never been in the forest they are afraid of the
forest, so they cut it down. [...] Eventually, though, these settlers
are forced to move out of their new plots, because they are
isolated, far from hospital or health care, schools and so forth,
Amazon land in general is very poor for farming. [...] So they’re
forced off, and large landowners buy up their land and it's
converted into cattle pasture. Raising cattle doesn’t actually
provide much income. What it does provide is that the land is
razed so that its being “benefitted” and the ranchers get tax
incentives!” (HALVORSON, Christine, 1993).

Denunciar a exploragdo de terras por grandes latifundiarios para uso da
pecuaria extensiva foi uma das primeiras causas da ONG, que apontou para o
uso inapropriado de terras e buscou difundir formas diferentes, mais sustentaveis
de produzir e valorizar o trabalho das populagdes tradicionais da floresta
amazobnica em conjunto com os povos indigenas, de forma organizada
socialmente, preservando direitos trabalhistas e evitando o desmatamento da
floresta. Indo em direcdo a uma proposta de reforma agraria dentro da Amazoénia.

The extractive reserve is a proposal that was put forth by rubber
tappers and by other extractive peoples in the Amazon. It's
basically and agrarian reform for the Amazon, because it is land
that is collectively worked and collectively managed by the
people who live there and work there. It's a proposal that comes
from the people of the forest for their own management. They
setup cooperatives. It's rather seeking to save the Amazon by
creating something that is economically viable, such as fancy
candy bars that can be bought here in the United States,
although extracting brazil nuts is a traditional occupation among
the peoples of the Amazon. The rural workers are organized
through cooperatives and unions of rubber tappers or other
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extractive peoples, river dwellers and so forth, the rural workers
who live there. (HALVORSON, Christine, 1993).

Entre as principais atividades realizadas pela ONG Amanaka’a estéo o
fortalecimento de praticas agroflorestais, a capacitagdo de comunidades em
técnicas de manejo sustentavel de recursos naturais, o apoio a projetos de
turismo comunitario, a promog¢ao da comercializagao de produtos sustentaveis e
a articulagdo de redes de intercambio e cooperagdo entre comunidades e

organizagoes sindicais da regi&o.

O aprofundamento da parceria publico-privada nos anos 1990 tinha como
objetivo incentivar a participagcdo do setor privado em projetos sociais e
ambientais, em parceria com governos e ONGs. A Amanaka’a Amazon Network
se relacionou com o governo brasileiro e norte-americano a partir da busca dos
préprios seringueiros e lideres ambientais do Norte do Brasil a fim de conseguir
aplicar os ideais de Chico Mendes na defesa da terra, do uso estratégico da
floresta em beneficio dos préprios habitantes da floresta e evitar a apropriagcao
da floresta por grandes madeireiras e pelo garimpo ilegal.

Algumas das organizagdes que possuiram conexao com a Amanaka’a na
defesa dos direitos humanos foi a Rainforest Action Network (RAN), a Amazon
Watch, o Greenpeace, Instituto Socioambiental (ISA) e o Sierra Club. Através
destas aliangas, a ONG pdde obter apoio financeiro e técnico para realizar suas
atividades, bem como dar maior visibilidade internacional para a luta dos povos
da floresta. Diversos outros ativistas participaram da trajetéria da ONG, como a
ex-ministra do Meio Ambiente do Brasil, Marina Silva, uma das fundadoras do
Instituto Socioambiental; Carlos Souza Jr., gedgrafo e pesquisador do Instituto
do Homem e do Meio Ambiente da Amazdénia (Imazon); Scott Wallace, jornalista
e escritor norte-americano, autor do livro A Floresta Amazénica e a Batalha pelo
Futuro da Terra, que conta a historia de lutas de Chico Mendes e outros lideres
ambientais da regido; Andrew Revkin, ex-reporter do New York Times; Kumi
Naidoo, ativista sul-africano e ex-diretor executivo do Greenpeace Internacional,
Craig Venter, cientista norte-americano que viajou em uma expedigdo com a
Amanaka’a em 2010 coletando amostras de DNA de diversas espécies da
regido, fundador da empresa de biotecnologia Synthetic Genomics; Catherine

Semcer, pesquisadora e diretora associada do Property and Environment
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Research Center (PERC), abordou temas como a economia da Amazénia e a
relacao entre propriedade privada e conservagcao ambiental em parceria com a

Amanaka’a.

THE SECOND MURDER

OF TO THE PEOPLES
CHICO MENDES OF THE EARTH

by Osmarine Améancio Rodrigues

»

LETTERS FROM THE AMAZON # 1

by Davi Yanomami

LETTERS FROM THE AMAZON # 2

Imagem 41: Publicagdes da ONG Amanaka’a, Letters from the Amazon. Fonte: Acervo ISA.

Ao longo da década de 1990, a ONG realizou diversas publicagdes nos
Estados Unidos, contendo informagdes e denuncias contra a invasao de terras
indigenas, de genocidio dos povos Yanomami, da luta sindical dos seringueiros
e pela defesa da preservacado da floresta e dos povos da floresta. Uma das
principais sequéncias de publicagdes foram as Letters from Amazon (Cartas da
Amazobnia) e as publicagdes intituladas The Alliance of the Peoples of the Forest

(A Alianga dos Povos da Floresta).

Ambas publicagdes circularam nos Estados Unidos e no Brasil em formato
de panfletos impressos, de Julho de 1990 a Abril de 1991, sendo distribuidas em
eventos como Amazon Week Il (como parte do Kit para a Imprensa e para
ouvintes e participantes do evento em Nova York), nas sedes e 0Orgaos
vinculados ao Conselho Nacional dos Seringueiros (CNS) em Rio Branco (Acre,
Brasil), na sede e 6rgados vinculados a Unido das Nagdes Indigenas (UNI) em
S&o Paulo (Sao Paulo, Brasil), no Centro de Pesquisa Indigena em Goiania
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(Goias, Brasil) e na Embaixada dos Povos da Floresta em Sao Paulo (Sao Paulo,

Brasil).
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Imagem 42: Publicagdes de divulgagéo dos érgaos de protegdo ambiental pela ONG
Amanaka’a, nos Estados Unidos. Fonte: Acervo ISA.

As publicagbes tiveram como autoria Ailton Krenak, que na época
contribuia constantemente com a Amanaka’a e dentro do Congresso Nacional
na defesa dos direitos civis dos povos indigenas; Osmarino Amancio Rodrigues,
gue na época estava Presidente da Unido dos Trabalhadores Rurais e Secretario
do Conselho Nacional dos Seringueiros (CNS) no Acre; Davi Kopenawa
Yanomami, xam& Yanomami, produtor cultural e ativista politico na defesa da
vida, cultura e da nagdo Yanomami no Norte do Brasil. E coautor da obra A
Queda do Céu, o primeiro relato de um indigena sobre a sociedade e historia
recente do povo Yanomami. E reconhecido internacionalmente pela luta na
defesa de todos os povos originarios, em especial os Yanomami. Andrew Ravkin
também escreveu para a Amanaka’a, na defesa das ideias de Chico Mendes e
de sua tradicdo, e o musico brasileiro Milton Nascimento sobre o encontro com
os povos da floresta que ocorreu em Sao Paulo, Rio e Brasilia, dando origem ao

seu album Txai, langado pela CBS em 1990.
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Imagem 43: Publicagdo da divulgagao da obra Txai, de Milton Nascimento, pela ONG
Amanaka’a. Fonte: Acervo ISA.

Tanto a presenga de alguns pesquisadores e ativistas de fora do Brasil,
as aliancas e conexdes com outras entidades internacionais na defesa dos
direitos dos moradores da floresta e do uso da floresta de forma sustentavel,
quanto as colaboragdes pontuais com artistas e intelectuais de grande relevancia
nacional e internacional na sua rede de colaboradores, reflete a importancia da

organizacgao no cenario internacional de defesa do meio ambiente na Amazodnia.

Além das publicagbes para divulgagdo de mensagens de intelectuais
sobre a situacdo do desmatamento na Amazébnia, e da protegcdo ambiental
gestada pelas ONGs, haviam dossiés elaborados pelos organizadores da
Amanaka’a em unido com intelectuais para denunciar casos de abusos de
autoridade e violacado aos direitos humanos, como € o caso do Dossié sobre a
invaséo as terras indigenas Yanomami e ao massacre feito aos indigenas pelos
madeireiros na regido. Esse relato foi escrito por Davi Yanomami, lideranca

brasileira na luta pela protecédo de seu povo.
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The Yanomami Massacres and
the Role Of A Powerful
Anti-Native Alliance

Zezé Weiss and Martin D, Weiss
Amanaka'a Amazon Network

Imagem 44: Dossié de Zezé Weiss e Martin D. Weiss sobre o massacre Yanomami no Brasil,
1991. Fonte: Amanaka’a Amazon Network.

Carlos Carvalho estava inserido nesse leque de grandes mentes,
seguindo a linha de pensamento amplo de Chico Mendes, e contribuindo com
sua pratica fotografica. Ele foi apresentado a esse projeto por Jodo Roberto
Ripper, que estava atuando no Acre e junto com a Amanaka’a no inicio dos anos
1990. Ele ira trazer Carlos Carvalho para esse caminho, que ira realizar seu
projeto de documentacéo da vida de diversos seringueiros e sindicalistas na luta
e preservagao do legado de Chico Mendes dentro da floresta amazbnica. Seu

trabalho A Curvatura do Olhar € um reflexo direto desse dialogo.

A partir desta visdo ambiental atrelada a formas sustentaveis de trabalho
dentro da floresta, aliada a preservacdo da floresta amazonica, que Carlos
Carvalho e a ONG Amanaka’a iniciariam sua parceria. O periodo dos anos 1990
foi de grandes mudancgas para quem trabalhava com fotografia, pois ndo havia
mais o apoio direto do Governo Federal a cultura, tendo em vista que a
FUNARTE e o Ministério da Cultura haviam sido extintos, bem como a Lei Sarney
de apoio ao setor cultural. Portanto, a busca por alternativas financeiras passou
a ser um desafio para diversos fotografos nesse periodo, inclusive na promogéo

de eventos relacionais ao ensino e a divulgacado da fotografia brasileira, que
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antes estava sob iniciativa do Instituto Nacional da Fotografia da FUNARTE, a
partir das Semanas de Fotografia e das Mostras de Fotografia, realizadas todos

0S anos em varias regides do pais.

Ao longo de sua carreira, Carlos Carvalho buscou retomar estes
encontros. Atualmente, ele é o Diretor e Coordenador do Festival Internacional
de Fotografia de Porto Alegre, um dos maiores festivais de fotografia da América
Latina, seguindo o modelo de festivais como o FestFoto Houston e dos festivais
de fotografia europeus. Ocorre uma pulverizagdo no incentivo cultural para a
fotografia desde entdo, com espacos privados ocupando este vazio deixado pelo
governo Collor. Ocupado, entre outros pelo Instituto Moreira Salles que formou
uma importante colegao de fotografia e de livros de fotografia brasileira, projetos
de apoio e incentivos culturais para a fotografia.

Miguel Chikaoka'!!, fotografo paulista de Registro, nascido em 1950,
relembra este momento do Brasil dos anos 1990. Foi colaborador da Agéncia F4
(entre 1981 e 1991) e da Agéncia N Imagens (de 1991 a 1994), fundada por
alguns ex-membros da Agéncia F4, liderados por Nair Benedicto. Atualmente,
Miguel Chikaoka integra a Kamara Ko (que significa “os amigos”, em lingua tupi),
uma cooperativa de fotografos voltada aos problemas ambientais da Amazénia.

Foi determinante esse start de um processo nacional para a
fotografia com o Instituto Nacional da Fotografia nos anos 1980,
de posicionamento do fotéografo como um produtor de
pensamento, e ndo somente um empregado da fotografia. Mas
logo com a extingdo do INfoto nos anos 1990, ocorre uma
pulverizagdo dos eventos de fotografia, das instancias de
organizagao. Isso foi péssimo no sentido de unificagéo, e nos,
fotografos, tivemos que dar uma continuidade a isso de maneira
independente. Como é o caso dos Festivais de fotografia de
Ouro Preto, de Porto Alegre, do Rio de Janeiro, que sao
coordenados anualmente por pessoas importantes que atuavam
nas agéncias de fotografia nos anos 1980 e na prépria Funarte,
como o Milton Guran, o Juca Martins, Pedro Vasquez o Carlos
Carvalho e outros fotdgrafos(as) importantes. Foi uma pena ter
pulverizado dessa maneira. (CHIKAOKA, Miguel, 2021).

"1 Ele estudou engenharia na Universidade de Campinas, onde graduou-se em 1976, e passa a
morar em Nancy, na Franga, entre os anos de 1977 e 1979. La abandona o curso de Engenharia
Elétrica na Ecole Supérieure, para dedicar-se & fotografia. Quando retornou ao Brasil, nos anos
1980, instalou-se em Belém do Para, desenvolvendo sua atividade voltada ao fotojornalismo.
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Com base nessa pulverizagdo, os fotografos também tiveram que buscar
apoio financeiro para projetos de fotografia a médio e a longo prazo em outros
tipos de suporte, apos a extingdo da concessdo das bolsas de fotografia
oferecidas pela Funarte. Carlos Carvalho conseguiu o apoio da ONG norte-
americana Amanaka’a, mas sua principal subsisténcia para dar continuidade ao
projeto foi suporte de pessoal envolvidas no extrativismo do latex no Acre.
Amigos que disponibilizaram apartamento sem cobrar aluguel e recursos que ele
mesmo havia guardado de trabalhos realizados como fotografo freelancer no Rio
de Janeiro, que permitiam cobrir os custos de alimentacao e deslocamento, por

exemplo.

A inexisténcia de qualquer apoio institucional, tornou o trabalho fotografico
de Carlos mais independente e permitiu-lhe um envolvimento pessoal com as
causas dos trabalhadores extrativistas, que ao longo dos anos 1990
participavam do Sindicato de Trabalhadores da Floresta e da producédo da
borracha no Norte do Brasil. O seu primeiro contato com o extrativismo florestal
e o sindicato dos trabalhadores foi apds a sua saida do jornal O Globo.

Eu sai do Globo, e era a época do Collor, ele havia confiscado o
dinheiro de todo mundo. Tive que ter apoio dos meus pais na
época para me sustentar, e as coisas estavam muito ruins
financeiramente. Quando esse periodo ruim do Collor passou, e
comegou a haver o desbloqueio de alguns pagamentos, fiz
alguns trabalhos como freelancer, e cobri o evento da Eco92. Me
cadastrei como fotografo da agéncia Angular Fotojornalismo e
me credenciaram para o encontro oficial no Rio Centro. Aquele
momento foi decisivo, pois haviam diversos presidentes, o Bush
estava la discursando, o Collor escutando — ele logo seria
derrubado, estava la sé aguentando, pois a sociedade civil
estava em cima dele. Na Eco92 eu vi pela primeira vez o Davi
Yanomami, escoltado pela Claudia Andujar. O Ripper, nesse
mesmo evento, me disse que havia duas pessoas no Acre na
mira de pistoleiros, e eles estdo hospedados na casa de uma
amiga. Fui conhecer eles, eram seringueiros vinculados ao
Chico Mendes e a causa trabalhista dos extrativistas no Acre.
Era no mesmo momento que eu estava tentando aprovar um
projeto de documentagéo para Assentamentos do MST, fora do
Brasil. A ONG norte-americana Amanaka’a''?, sob direcdo de
uma brasileira, a Zezé Weis, me chamou e falou que com a
morte do Chico Mendes em 1988 as ONGs norte-americanas e
europeias ndo queriam saber de outra coisa a ndo ser o registro
sobre o Acre. “Quem sabe vocé nao faz isso, e nés conseguimos

"2 A ONG Amanaka’a ndo existe mais. Este nome significa em tupi “a floresta que chove”, com
referéncia a floresta tropical, ou rain forest, a Amazdnia.
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te apoiar nisso”, ela disse na época. E foi isso que eu fiz, a Eco92
foi em julho ou junho, e em Agosto eles aprovam o projeto para
eu ir ao Acre. Em setembro eu vendi tudo o que eu tinha na
minha casa e fui para Xapuri, ficando na casa da Rosa — a amiga
do Ripper, que era Secretaria Executiva de um grande banco no
Brasil que se desligou dele para também ir ao Acre apoiar a
causa do Chico Mendes. Ela se tornou Secretaria do Conselho
Nacional dos Seringueiros, e depois que o Chico foi assassinado
ela se viu na obrigagao de continuar. Ela me ajudou muito nesse
comego.

O apoio dessa ONG norte-americana, o auxilio de amigos em Xapuri,
além da busca por um projeto de médio e longo prazo, fizeram com que Carlos
Carvalho no comego dos anos 1990 desenvolvesse um trabalho autoral de
documentacao da vida dos trabalhadores do latex na floresta amazonica. Além
disso, ele terminou se envolvendo diretamente na luta sindical e a apoiar a
reforma agraria amazdnica junto com os extrativistas.

Carlos passou aproximadamente 5 anos fotografando indigenas e
descendentes de indigenas que extraiam latex (seringueiros), que colhiam
améndoas e plantavam mandioca na floresta amazonica. Alguns deles estavam
organizados em sindicato, visando conquistar sua independéncia financeira e
nao serem explorados pelo seu trabalho. Dessa forma, o trabalho de Carlos
Carvalho denunciou o desmatamento na Amazénia, a falta de recursos dos
trabalhadores e de suas familias, bem como a luta deles por independéncia
financeira dentro do sistema neoliberal que o Brasil estava vivendo. O apoio da
ONG Amanaka’a terminou ainda no inicio do seu projeto “devido a uma
interferéncia que eles realizaram dentro das decisdes sindicais, e isso acabou
fazendo com que eles se desligassem dos incentivos”'3 e ele passou a trabalhar
de forma autébnoma. Foi contratado como fotografo de imprensa, para um jornal
sindical que os proprios trabalhadores organizaram, com isso conseguiu pagar
o basico para viver durante esse periodo.

Carlos Carvalho Fotografo

Carlos Carvalho nasceu no Rio de Janeiro em 27 de abril de 1957, e

aprendeu a fotografar quando ganhou de um amigo uma cémera fotografica nos

13 Depoimento de Carlos Carvalho, 2022.
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anos 1980. Na época, Carlos Carvalho estava morando em Boston, e relembra
que este foi um momento de mudanga na vida dele. Ele faz parte de uma geracéo
de fotografos universitarios (COELHO, 2012), que frequentaram cursos
superiores que possuiam relacdo com o olhar, com o visual, as artes e a
arquitetura. Antes de viver nos Estados Unidos e ganhar a sua primeira maquina
fotografica, Carlos frequentava desde os 15 anos de idade a regido do Aterro do
Flamengo, no Rio de Janeiro. Esta regido, nos anos 1970, era frequentada por
artistas, fotografos, marginalizados e pessoas que resistiam pelas artes a
Ditadura Militar. Nesse periodo, Carlos Carvalho frequentou diversas vezes o
Museu de Arte Moderna do Rio de Janeiro, que para ele e Pedro Karp
Vasquez'' era um lugar de encontro de intelectuais e artistas daquele periodo.
O MAM/RJ realizava ciclos de cinema, que exibiam filmes hoje classicos como
Deus e o Diabo na Terra do Sol, de Glauber Rocha.

As exposi¢des de arte moderna no MAM/RJ, a busca por livros sobre
Salvador Dali, Picasso, e pintores modernos em sebos pela cidade formou as
primeiras referéncias visuais para Carlos, que ainda ndo havia consumido tanto
assim sobre fotografia, além do préprio Cinema Novo. Com o afastamento da
escola de Arquitetura e Escola de Belas Artes para proximo a llha do
Governador, chamada de llha do Fundao, pelo governo militar, esse consumo
visual e essa presenga proximo aos cursos de Arquitetura e Artes Visuais foi
prejudicado pelo deslocamento quase inviavel para Carlos.

Eu cursei 8 meses do curso de Belas Artes, e percebi que os
militares afastaram o campus de propdsito, para desmobilizar
quem era estudante, a resisténcia ali perto do centro do Rio,
jogando o campus la para a llha do Funddo. Quando estava
cursando, lembro que um professor sumiu, foi sumido, pelos
militares. Havia alunos que se infiltravam nas aulas, na verdade
nao eram alunos, era militares, e o clima foi ficando mais tenso.
Nisso eu ja ndo conseguia chegar direito ao campus, pois s6
tinha um 6nibus para chegar 13, e se perdesse ele, teria que
pegar um na Tijuca e pegar o Universitario e caminhar mais uns
quantos minutos para chegar na aula atrasado. Entdo acabei
saindo. Foi nesse periodo que decidi ir para os Estados Unidos.
(CARVALHO, Carlos, 2020).

"4 Vasquez comenta em seu depoimento que o MAM/RJ era um centro de encontro para
fotografos, artistas e intelectuais do Rio. Muitos conversavam, trocavam referéncias, iam ao
cinema juntos e participavam de eventos promovidos pelo MAM/RJ. Formando assim um ponto
de encontro entre fotografos que, nos anos 1980 e 1990, formariam parte do Instituto Nacional
da Fotografia (Funarte) e outros circulos envolvidos com a fotografia brasileira.
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Quando Carlos Carvalho chega nos Estados Unidos''® em 1979, ele
permanece de forma ilegal, com medo de se expor. Neste periodo, sua
comunicagdo com amigos e parentes era feita por cartas. Todos comentavam
para ele ficar, pois a situacédo no Brasil estava péssima. E, de forma unanime, os
fotografos(as) amigos dele perguntavam sobre equipamentos fotograficos, pois
o pais era um polo produtor e exportador de filmes, lentes, cameras e acessoérios

fotograficos. Isso fez com que ele comegasse a se interessar pela fotografia.

Eu estava tao pra baixo, sem perspectivas, que esse amigo um
dia chegou em casa e me deu uma maquina fotografica. Eu
estava vivendo um periodo bem pesado na minha vida, e ele ndo
aguentava mais me ver dentro de casa desanimado. Um dia ele
chegou e me disse “Carlos, eu ndo aguento mais, pega tuas
coisas e vamos para o Mall, eu vou comprar uma camera para
vocé e ai vocé sai da minha frente, pois eu ndo aguento mais
vocé nessa depré”. Entao ele me deu a maquina, porque n&o me
aguentava mais depressivo. Nos fomos na loja, ele me deu uma
Nikon FE uma lente 50mm e meia duzia de filmes, metade PB e
metade Kodakchrome. E ai eu aprendi a fotografar assim,
gastando filme. Depois de um tempo eu peguei uma historia, fui
para Nova York passar um final de semana, pirei com a cidade
e acabei ficando la mesmo. Vivi Nova York tudo o que pude,
vendi suco de laranja, dirigi caminhdo e um dia esbarrei num
cara que me levou para o escritorio da Globo. E eles me botaram
para carregar lampada para fazer entrevista. Participei de
gravagao de novelas da Globo, mas no fim eu ndao aguentei por
causa da grana e voltei para Boston. Em Boston eu fui atras de
cursos de fotografia, e bati na Universidade de Boston, que tinha
um curso de um professor que abriu a disciplina para alunos
externos, e apliquei um golpe que deu certo. Liguei para o
professor um dia depois que comegou o curso, e ele falou para
eu ir ver a aula. Levei um calhamaco de fotos minhas para ele
ver, e ele disse “Carlos, vocé ja sabe fotografar, ndo gasta seu
dinheiro aqui, monta um laboratério para vocé com esse
dinheiro, e claramente vocé é um fotojornalista. Vou te
recomendar alguns jornais”. Ele me recomendou para trés, um
deles me chamou e eu comecei a fotografar. Foi um acidente no
percurso, a fotografia néo foi algo que eu planejei, foi algo que
aconteceu. (CARVALHO, Carlos, 2021)

Este periodo foi de amadurecimento técnico de pratica com o

equipamento, de compreender a forma de produgéo fotografica em jornais, da

"5 Carlos relembra na sua conversa comigo que ele estava nos Estados Unidos quando tentam
assassinar o ex-presidente norte-americano Ronald Reagan, e que viu as fotografias de
Sebastido Salgado nos jornais. “Eu nem sabia quem era o Salgado na época, ele ficou bem
famoso por causa dessa foto, a overdose que existia na fotografia nos anos 80 sobre fotografia
era tanta, que eram tantas referéncias importantes que o nome dele até passou batido por mim”
(CARVALHO, Carlos, 2020).
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rotina como fotografo freelancer nos Estados Unidos. Além disso, foi um periodo
de consumo de imagens de artistas modernos (Picasso, Dali, Monet, Matisse,
entre outros). Durante esta estadia nos EUA, Carlos aprende a dominar a pratica
fotografica que aplicou em seu retornou ao Brasil nos anos 80, onde reside desde
entdo. O trabalho nos Estados Unidos propiciou a experiéncia para que ele
pudesse entender as suas razdes de fotografar, algo que ele compreendeu
somente de retorno ao Brasil.

Na metade dos anos 1980, quando Carlos Carvalho voltou ao Brasil, ele
é apresentado por um amigo ao editor do jornal Ultima Hora, que o contrata para
realizar algumas pautas. Na época, as contratagcbes eram mais informais,
atualmente esta pratica que ocorreu com Carlos jamais aconteceria dessa forma.
Depois das confraternizagdes com a familia, apos ter chegado dos EUA, Carlos
Carvalho foi ao jornal e recebeu uma pauta para fotografar os mortos pelo
Esquadrédo da Morte em Realengo, na periferia do Rio de Janeiro. Apds este
trabalho, ele é aceito para continuar como freelancer. As pautas que Carlos
Carvalho foi contratado a cobrir foram fotografadas todas em preto-e-branco.

Na época eu nédo usei cor no Brasil, pois o Kodakchrome s6 era
revelado nos Estados Unidos, aqui se utilizava o Ektachrome,
que nao é a cor americana. Quando revelavam o Ektachrome,
ele sempre era mais contrastado que o Kodakchrome, puxava
mais as cores e saturagdes do vermelho, azul. Entdo eu nunca
levei tanto a sério o uso da cor. Eu inclusive ndo lembro de ter
visto algum trabalho a cor que tenha me chamado a atenc&o nos
Estados Unidos. Na época eu n&o sabia quem era o William
Eggleston, eu enxergava a fotografia como preto-e-branco.
Consigo valorizar o trabalho dos outros em cores, mas o meu eu
nao consigo fazer em cores, ndo tenho o lirismo que o Walter
Firmo tem, e ele ndo tem a menor vergonha de fotografar flor.
Eu ndo sou o Walter Firmo. Demorei muito para entender. Usei
muito Kodak Tri-X 400, que era o classico do fotojornalismo.
(CARVALHO, Carlos, 2020).

O uso da fotografia preto-e-branco ja era uma pratica comum no Brasil,
embora também se fotografasse em cores desde os anos 1960, especialmente
para as revistas ilustradas como a Realidade, da editora Abril. Carlos Carvalho
e alguns outros fotografos ainda se mantém fiéis a fotografia em preto-e-branco,
mesmo convivendo com diversos(as) profissionais que usam a cor. O tema é

abordado pelo fotografo Rogério Assis em entrevista:
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Eu aprendi muito a ver fotografias em cores com o Luiz Braga,
quando estava morando em Belém — PA. E algo pessoal meu
utilizar PB, ndo tem a ver com o gr&o, pois isso era caréncia
tecnoldgica dos anos 80, hoje isso foi descartado inclusive. Mas
tem a ver com referéncias, como Bresson, Kouldelka, Gilles
Perez, Salgado, James Nachway, Bruce Davidson. A cor tem a
capacidade de distrair. Entretanto, a cor entrou em um espago
documental na atualidade, que tem sua importancia, como pelos
trabalhos do Firmo, Rio Branco, Luiz Braga, Guy Veloso, Claudia
Andujar, Maureen Bisilliat. Para mim, continua sendo uma
experiéncia pessoal, pela minha trajetoria ter ligagdo com o filme
PB 35mm. (ASSIS, Rogério, 2020).

A experiéncia que Carlos Carvalho teve como freelancer em jornais no
Rio de Janeiro possibilitaram dar continuidade ao que ele havia aprendido em
Boston e Nova York, utilizando a fotografia preto-e-branco, que ja era comum
nos periddicos brasileiros por questdes técnicas de impressao. A op¢ao de se
manter como freelancer foi de Carlos Carvalho, que no Brasil continuou
aperfeigoando sua técnica fotografica com alguns dos nomes mais importantes

da fotografia brasileira em atuacao.

Eu transitei bastante quando voltei, juntei um dinheiro |a fora e
voltei para o Brasil. Como freelancer, num momento que o Brasil
estava se redemocratizando, a pauta politica era obrigatéria
para qualquer fotégrafo daqui. E quem me ensinou a fotografar
foi o Jodo Roberto Ripper, a Nair Benedicto, o Juca Martins, da
Agéncia F4 em Sao Paulo. Quando ia para Brasilia falava muito
com o Milton Guran, André Dusek, da Agil Fotojornalismo. Entao
eu transitei bastante nas agéncias independentes, trabalhando
junto com eles quando viajava e aprendendo muito com eles.
Acabava realizando trabalhos para jornais, utilizando o
equipamento de jornais, trabalhando como freelancer para
agéncias. Isso é algo ilegal hoje, jamais aconteceria. Mas em
resumo da historia, essas articulagées foram o que me formaram
como fotdgrafo (CARVALHO, Carlos, 2020).

Desta experiéncia nas agéncias, Carlos faz amizade Jo&do Roberto Ripper,
que foi uma das pessoas que o inspiraram a participar mais efetivamente junto
aos movimentos sociais e desenvolver projetos de médio e longo prazo, se
descolando do tempo dos jornais e revistas. Ripper também foi o contato que
apresentou a Carlos Carvalho o projeto que ele conduziria nos anos 1990 na
floresta amazodnica junto aos Seringueiros e com a ONG Amanaka’a.

Jodo Roberto Ripper Barbosa Cordeiro nasceu em 1953, no Rio de
Janeiro, trabalhou como fotografo na Agéncia F4 e em jornais como Diario de
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Noticias, Ultima Hora, O Globo. Ele foi diretor da Associacdo dos Repoérteres
Fotograficos e Cinematograficos do Rio de Janeiro e, mais recentemente, fundou
as agéncias de fotografia Imagens da Terra e Imagens Humanas. Ripper ensinou
para Carlos Carvalho que todo trabalho realizado para agéncias, jornais e
revistas possuem um tempo especifico. O tempo do acontecimento e o tempo
da publicagao do periddico. Nesse sentido, Ripper se desliga da Agéncia F4, por
diversos motivos e acaba buscando maior liberdade de atuacéo e seu proprio
ritmo de trabalho, um tempo mais longo de pesquisa e envolvimento com os
projetos junto a ONGs e aos movimentos sindicais.

Quando sai da Agéncia F4, em 1990, Ripper cria o Centro de
Documentagao e Imagens do Trabalhador: Imagens da Terra. Uma ONG que
usa a fotografia em prol da defesa dos direitos humanos. Os fotografos que
atuavam junto com Ripper na ONG faziam uso da fotografia como instrumento
de luta politica e de denuncia as violagbes dos direitos humanos, alinhados ao
principio dos concerned photographers do pods-guerra. Ripper documentou o
trabalho infantil (Imagem 45), os indios trabalhando em plantac¢des, o trabalho
escravo nos interiores do Brasil (Imagem 46 e 47) e diversos temas que deveriam
ser conhecidos, enfrentados e modificados pelas autoridades brasileiras e pela

sociedade como um todo.
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Imagem 45: Trabalho infantil no Brasil. Sidney Pereira dos Reis, Mato Grosso do Sul, 1988.
Crédito: Imagens Humanas.

Imagem 46: Trabalhador carvoeiro. Trabalho escravo no Para, 1985. Crédito: Imagens Humanas.
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Imagem 47: Resgate de trabalhadores, Para, 1999. Crédito: Imagens Humanas.

Até 1996 a ONG foi sustentada por fotografos com a venda de fotografias
e a realizagdo de servigos para outros grupos. As fotografias sobre o trabalho
escravo no Brasil, realizadas por Ripper de 1980 a 1999, foram organizadas em
um livro fotografico chamado Retrato Escravo, publicado em 2010. O livro foi
promovido pelo escritorio no Brasil da Organizagao Internacional do Trabalho e
pela mineradora Vale do Rio Doce''®. Maria Beatriz Coelho escreve que Ripper
fotografou e denunciou com sua pratica fotografica um amplo quadro de

violagdes de direitos humanos e trabalhistas no Brasil, sobretudo na area rural.

Ripper ganhou o Prémio Internacional de Ecologia — ICA (1993),
o Prémio Wladimir Herzog de Direitos Humanos (1988), o
Prémio Nacional de Fotografia da Funarte, na categoria
“fotojornalismo e documentagao” (1997) e o World Press Photo
Award, o maior prémio internacional de direitos humanos
existente atualmente. Muitas das fotos produzidas pelo Centro

116 A mineradora Vale do Rio Doce também patrocinou publicagbes e trabalhos de Sebastido
Salgado. A empresa esteve recentemente envolvida e condenada por diversos casos de crimes
ambientais no Brasil. Ela faz parte do leque de organizagdes neoliberais que exercem o
patrocinio cultural, de trabalho que denunciam abusos econdmicos na exploracdo do meio
ambiente, mas silencia acerca de sua propria responsabilidade e participacao direta e indireta
neste sistema.
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serviram de provas na justica em processos que envolviam
trabalho escravo e crimes de trabalhadores rurais (como o
ocorrido em Eldorado dos Carajas em 17 de abril de 1996).
(COELHO, 2012, p. 253).

O contexto que o Brasil viveu no periodo de redemocratizacao, entre 1985
e 1994, possui uma série de questdes relacionadas ao Neoliberalismo e suas
consequéncias sociais. Entre essas consequéncias, varias tornaram-se pautas
para os fotografos(as), como o desmatamento ilegal, o trabalho escravo, a falta
de apoio a cultura, a luta pela terra, pela moradia e contra a fome e a miséria.

No inicio dos anos 1990, no Governo do Presidente Fernando Collor de
Mello, o Instituto Nacional de Fotografia (INFOTO) foi extinto, assim como a
FUNARTE e proprio Ministério da Cultura. O Brasil passou por um momento de
recessdo e a politica liberal de Estado que “abria espaco” para instituicbes
privadas apoiarem a cultura, no qual se enquadra o campo da fotografia e do

cinema.

Esta mudancga na area cultural ocorre em 1990. Paradoxalmente, a nova
Constituicao de 1988, construida e resultante do processo de redemocratizacao
politica nacional, garantia como direito aos cidaddos o acesso a cultura, como
destaca os Art. 215 e 216 abaixo.

Art. 215. O Estado garantirda a todos o pleno exercicio dos
direitos culturais e acesso as fontes de cultura nacional, e
apoiara e incentivara a valorizacdo e a difusdo das
manifestacgdes culturais;

Art. 216. Constituem patrimoénio cultural brasileiro os bens de
natureza material e imaterial, tomados individualmente ou em
conjunto, portadores de referéncia a identidade, a acéo, a
memoria dos diferentes grupos formadores da sociedade
brasileira (BRASIL, 1988).

Ao tomar posse em 1990, Fernando Collor de Mello apresenta 23 medidas
provisorias (MP), 7 decretos e 72 atos de nomeacgao. As MPs n°® 150 e 151 s&o
relevantes para compreender o vazio cultural que se estendeu na carreira de

diversos fotografos e artistas no Brasil dos anos 1990.

A Medida Proviséria 150, em seu Art. 1°, paragrafo unico, determinou a
criacdo de uma Secretarial da Cultura da Presidéncia da Republica e, em seu
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Art. 27, item V, extinguia-se o Ministério da Cultura (BRASIL, 1990). Ja o Art. 1°
da MP n° 151 mencionava que seriam extintas e dissolvidas, conforme o caso,
fundagdes da administragcdo publica federal: Fundacdo Nacional das Artes
(Funarte); Fundagdo Nacional de Artes Cénicas (Fundacen); Fundagao do
Cinema Brasileiro (FCB); Fundagdo Cultural Palmares (FCP); Fundacéo
Nacional Pr6-Memoria (Pré-Memdria); Fundacdo Nacional Proé-Leitura (Proé-

Leitura) e a Empresa Brasileira Filmes (Embrafilme).

Pela MP n° 161 ficaria extinta a Lei n° 7.505, de 2 de julho de 1986,
conhecida como Lei Sarney (BRASIL, 1990), que possibilitava o uso de impostos
de empresas privadas no abatimento residual para incentivo total e parcial de
projetos relacionados a cultura, como uma outra forma de incentivo cultural além
das proprias instituicbes governamentais. Dessa forma, os incentivos que
existiriam a partir de 1990 seriam exclusivamente privados, sem a participacao
de Fundagdes do Governo Federal, Estadual e Municipal, e nem mesmo pelo

uso de arrecadacgao de impostos por empresas.

O Projeto Brasil Novo, como o candidato Fernando Collor de Mello
chamou seu pacote de reformas administrativas, foi elaborado por uma equipe
coordenada por Zélia Cardoso de Mello, desencadeando o maior desmonte
cultural do Governo Federal visto no Brasil desde o inicio da Ditadura Militar'"”.
O Plano Collor seguia diregdes do Fundo Monetario Mundial (FMI), com um
enxugamento da liquidez, reducdo do déficit publico, dentro de um quadro de
recessao recorrente, a privatizagao estatal, a pratica do arrocho salarial. Dessa
forma, as caracteristicas do projeto econémico neoliberal se aplicam em 1990
com bastante eficacia, prejudicando o campo da fotografia e atuagao cultural no

Brasil'é,

Este espaco cultural que se foi esvaziado pelo proprio Governo Federal

em 1990 possibilitou a consolidagdao de ONGs, bancos e institutos privados,

"7 Um trabalho importante sobre este assunto é o de Fabio Maleronka Ferron (2017), na sua
Dissertagdo de Mestrado em Estudos Culturais pela USP. Fabio Ferron discute em sua
Dissertacado as razbes que levaram o presidente Fernando Collor de Mello a impor de forma
abrupta e imediata mudancgas no setor cultural brasileiro.

118 O Consenso de Washington (1989) teve influéncia grande na agenda neoliberal brasileira,
quando um conjunto de medidas foi estipuladas por economistas ligados ao FMI, em novembro
de 1989 na capital dos Estados Unidos, para serem receitadas para paises em desenvolvimento,
especialmente na América Latina, como uma maneira de superar a crise inflacionaria. O Brasil
fazia parte deste modelo, implementado por Collor em 1990 (FERRON, 2017, p. 95).
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galerias e espagos de colecionistas das artes. E possivel perceber que dentro
deste sistema de liquidez estatal de meios culturais, se possibilita direcionar
pautas, visdes e a visualidade de projetos. Como é o caso do trabalho de Jo&o
Roberto Ripper sobre a Escraviddo, com apoio da OIT e da Mineradora Vale do
Rio Doce, do trabalho de Sebastido Salgado, com apoio do FMI, Governo
Federal brasileiro, Mineradora Vale do Rio Doce e ONGs internacionais (como o
Médicos sem Fronteiras), que sera tratado no Capitulo seguinte desta tese.
Estas e outras instituicdes possuem o papel semelhante ao filtro de um editor de
fotografia em revistas semanais de informagao''%, de escolher temas, organizar
exposi¢cdes e materiais junto com os profissionais da imagem. Portanto, a
liberdade ndo é total, mas a principio € maior do que a existente na cobertura de

pautas para os jornais e as revistas semanais.

Neste sentido, diversos tipos de imagens sao salientados pelos
fotégrafos, tanto pela escolha das imagens, enquadramento e pelo tema tratado
pelos projetos. O financiamento desses projetos parece inocentar parcialmente
as instituicdes liberais de suas préprias responsabilidades dentro do sistema de
consequéncias sociais acarretadas pelo Neoliberalismo. Tornando-as, na viséo
publica, combatentes do fim das desigualdades e dos problemas sociais que elas
mesmas acarretam (direta ou indiretamente), ao usufruir do desmonte de um

estado de bem-estar social.

A Curvatura do Olhar

As fotografias que Carlos Carvalho realizou no Acre foram publicadas no
livro fotografico Curvatura do Olhar, em 2019, a partir de uma campanha de
Crowdfunding online. A forma de financiamento da publicagdo demonstra que o
autor estava divulgando seu trabalho de forma independente. Em 2022, o livro
foi revisado pelo autor e publicado em formato digital com o acréscimo de varias

imagens.

119 VVer mais em MONTEIRO; PROENGCA (2017).
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O livro impresso foi publicado pela Editora Brasil Imagens'® com capa
dura e 64 paginas e 50 fotografias. Possui tamanho pequeno, 18cm de largura e
24cm de altura, sem texto de apresentagdo. Sua capa € uma fotografia noturna,
feita com o uso de flash, um retrato dos trabalhadores na floresta. Eles utilizam
capacetes com uma lamparina de fogo acesa, para conseguirem circular no
escuro ao redor das arvores para extrair o latex. E um retrato bastante importante
no conjunto do trabalho, pois ela nos remete a uma série de outras imagens
semelhantes a esta, como a capa do livro Trabalhadores de Sebastido Salgado
(Imagem 49) e imagens de outros fotdégrafos brasileiros, como Jodo Roberto
Ripper (Imagem 50) sobre a vida dos trabalhadores brasileiros em geral que
circularam entre os anos 1990 e 2000. Uma foto em preto-e-branco, como todas
as realizadas no projeto e publicadas no livro, dos trabalhadores jovens sem
camisa olhando para a lente de Carlos Carvalho. Esta fotografia (Imagem 48)
inaugura a abordagem do tema do trabalho extrativista dos homens da floresta
no livro que é aprofundada e ampliada por meio de outras imagens ao longo da
publicacdo. E uma edicdo bilingue, em portugués e inglés, com as descrigdes
das fotografias no fim do livro.

A fotografia de Carlos Carvalho na capa de seu livro ndo faz uso de grande
angular, tornando sua foto pouco distorcida em comparagdo com as imagens de
Salgado e Jodo Roberto Ripper. Entretanto, o olhar dos trabalhadores encara o
espectador das imagens, assim como os outros retratos que fazem parte do seu
livro, algumas mais convidativas que outras. Os seringueiros fotografados por
Carvalho ndo se apresentam de forma dramatica, mas eretos, com rostos
confiantes, que encaram o fotografo sem sofrimento. Ja as fotografias de Ripper
e Salgado o sofrimento e a dor do trabalho fisico sdo percebidos de imediato.
Isso tem a ver com as distintas realidades trabalhistas nos trés casos. Enquanto
Carvalho fotografou trabalhadores que estavam se organizando sindicalmente
contra o Neoliberalismo, Ripper e Salgado fotografaram o trabalhador explorado
por este sistema de forma extrema, em forma analoga a escravidao (Imagem
33).

120 Editora fundada por Carlos Carvalho, onde atua até hoje publicando obras vinculadas a
fotografia brasileira.
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of gaze

Imagem 48: Capa do livro Amazénia - Curvatura do Olhar. Fotografia de Carlos Carvalho.
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WORKERS

SEBASTIAQ
SALGADO

APERTURE
Imagem 49: Capa do livro Workers, de Sebastido Salgado, Dhanbad, Bihar State, india, 1989.

Imagem 50: Fotografias de Jodo Roberto Ripper sobre o trabalho escravo em seu livro Retrato
Escravo, publicado pela Organizagao Internacional do Trabalho. Fotos de 1985 e 1987,
respectivamente.

Carlos Carvalho fez uso de lentes grande angulares ao longo de seus
registros, exceto na fotografia da capa e em algumas outras presentes na obra.
O uso desta lente em especifico cresceu nos anos 1980 no meio de fotografos
freelancers e de agéncias de fotografia no Brasil'?'. Ela possibilitava fotografar
ambientes fechados capturando um angulo de visao bastante vasto, ou distorcer
propositalmente imagens como no caso das fotografias de Jodo Roberto Ripper.
Quando os sujeitos fotografados se dividem em alguns planos claros, com suas

121 Cf. PROENCA (2017).
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maos proximo a lente (suas ferramentas de trabalho, que carregam na pele
marcas do abuso trabalhista da época e demonstram o esfor¢o da labuta diaria).
Elas representam aqui o corpo humano como extensdo das ferramentas
tradicionais (pas, foices, enxadas) no trabalho rural. As maos dos retratados
tornam-se o simbolo do desgaste e da desumanizagéo, distorcidas pela lente,
se tornam tdo grandes quanto o rosto dos trabalhadores em segundo plano —
que nado sorriem e encaram a lente do fotografo com seriedade. O que é
reforgado pelo suor, pelos rostos e pelas maos sujas, mas sobretudo, pelo olhar
destes trabalhadores submetidos a um esfor¢co desumano no trabalho rural no
interior do Brasil nos anos 1980.

Poucas fotografias de Carlos Carvalho v&o seguir esta logica de
apresentar diante do espectador: o sofrimento e a dor representando o desgaste
fisico dos trabalhadores. Apesar desta realidade existir na regido que Carlos
Carvalho conviveu por uma década, sua proposta era outra, a de apresentar a
organizacéo trabalhista dos indigenas dentro da floresta amazdnica e o contexto
em que eles se inseriam de desmatamento, precarizacao trabalhista, exploracéo
e falta de infraestrutura.

No livro impresso existe um pequeno texto de apresentagao sobre quem
€ 0 Seringueiro e a arvore seringueira, assim como uma citagédo do ativista Rissel
Means, de Oglala Lakota'??, de 1980 e de Ailton Krenak'?3, de 2018.

Seringueiro

Substantivo masculino

Trabalhador que extrai o latex da seringueira e com ele prepara a
borracha;

Borracheiro, machadinho, apanhador.

Havea brasiliensis L., conhecida pelos nomes comuns de seringueira
e arvore-da-borracha, € uma arvore da familia das Euphorbiaceae.
Apresenta folhas compostas, flores pequeninas e reunidas em amplas
paniculas. Sua madeira € branca e leve e, de seu latex, se fabria a
borracha

122 Russel Means (1938-2012) foi um ativista, escritor e ator, que fundou o Cleveland American
Indian Center, um movimento importante para a defesa dos direitos dos povos nativos norte-
americanos. Ele é descendente indigena da etnia Oglala Sioux, e seus pais cresceram dentro de
reservas indigenas no estado de Cleveland. Seu trabalho é importante nos Estados Unidos para
a discussao dos direitos indigenas e da importancia da preservagédo de suas culturas, além de
problematizar as fronteiras das reservas.

123 Ailton Krenak (nascido em 1953, em Mantena-MG) é lider indigena, ambientalista, fildsofo,
poeta e escritor brasileiro da etnia indigena crenaque. Professor Honoris Causa pela
Universidade Federal de Juiz de Fora (UFJF-MG) e considerado uma das maiores liderangas do
movimento indigena brasileiro.
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“E quando a catastrofe tiver terminado, nés, os povos indigenas
americanos, ainda estaremos aqui para povoar o hemisfério. Pouco
importa se estivermos reduzidos a um punhado de gente vivendo no
alto dos Andes. O povo indigena americano sobrevivera; a harmonia
sera restabelecida. E isso a revolucdo.” Russel Adams, ativista da
Oglala Lakota, 1980.

“Somos indios, resistimos ha 500 anos. Fico preocupado é se os
brancos vao resistir’. Ailton Krenak, 2018 (CARVALHO, Carlos, 2019).

Estas duas notas buscam marcar o tom inicial do seu projeto fisico,
impresso, e posteriormente digital, informando ao espectador que as fotos feitas
em Xapuri possuem uma conexao clara com os povos indigenas. Eles sdo hoje
seringueiros também, os trabalhadores da floresta possuem uma experiéncia
centenaria, que é passada de geragcao em geragao, e a resisténcia indigena e
trabalhista € um dos focos principais da obra de Carlos Carvalho, além da
questao maior: a questdo ambiental.

Quem abre o livro impresso se depara com as primeiras fotografias do
trabalho de Carvalho no Acre, sem a nota do autor que foi publicada no livro
digital ampliado. Com uma sequéncia de 7 fotografias (disponiveis nas proximas
paginas), Carlos Carvalho resume visualmente e ambienta o espectador sobre a
arvore seringueira, as folhas no chao da floresta que nutrem o solo amazonico,
o assentamento dos seringueiros no interior da floresta, as trilhas fechadas em
meio a floresta, a extragao, na qual usam um pedaco de lata de aluminio cortado
manualmente para receber as gotas da seiva que caem lentamente, e a queima

do latex pelos seringueiros sindicalizados.
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Imagem 51: Fotc;grafias de Carlos Carvalho, sequncia inicial de fotos do livro impresso.

Existem também o contraste do trabalho de homens da ponta do sistema,
que nao pertencem ao movimento sindical e carregam sem camiseta nas costas
pilhas de borracha (Imagem 52), sofrendo fisicamente a falta de organizagéo
trabalhista, numa situagao oposta ao dos trabalhadores sindicalizados, parados
ao lado da seringueira, pousando com suas roupas e ferramentas de trabalho
olhando para as lentes do fotografo (Imagem 53). A mensagem que Carvalho
busca passar nestas imagens em sequéncia € a consequéncia positiva da luta
trabalhista e da organizacdo sindical para a saude e bem-estar destes
trabalhadores. Enquanto aqueles que n&o se uniram sofrem fisicamente (apesar
de sorrirem para a foto), aqueles organizados sindicalmente estdo descansados
ao lado da seringueira (apesar de sérios para a foto).
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Imagem 52: Desembarque da borracha em Xapuri, carregador levando a borracha para o
Galpao, Xapuri, 1992.

Esta dualidade de humores € paradoxal ao contexto vivido, apesar de

espontanea do momento fotografado. De certa forma o cotidiano com suas

rotinas de trabalho esconde ou mascara a perversidade da exploracao
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trabalhista operada pelo Neoliberalismo sobre os fotografados em alguns
momentos. S0 momentos de felicidade, em meio ao costume da exploracao
cotidiana?

Para a fotografia do carregador (Imagem 36) nao foi solicitada uma pose
pelo fotégrafo, enquanto a fotografia dos trabalhadores dentro da floresta sim.
Esta foi uma das primeiras fotografias feitas pelo fotdgrafo neste projeto, quando
recém havia chegado em Xapuri e estava buscando pautas para realizar as
fotografias.

Eu estava naquele periodo com a velocidade de quem fotografa
no Rio de Janeiro. Tem pautas pela manha, tarde e noite. E
quando cheguei em Xapuri, a velocidade das pessoas era
totalmente diferente. Dos trabalhadores, da cidade, do ambiente
como um todo. A Rosa Roldan, que me recebeu na sua casa 13,
veio conversar comigo em um dia que eu estava muito mal, pois
nao estava encontrando o que fotografar. Ela falou para eu
relaxar, pois aquela velocidade que eu estava acostumado nao
era a velocidade da regido. E foi nesse momento, sentado num
barranco falando com ela, que chegou o carregamento de
borracha pelo rio, e eu fiz uma das primeiras fotos do projeto.
Que era de um carregador de borracha, carregando quilos de
borracha nas costas. Ele representa ali tudo o que os
seringueiros queriam mudar, era um trabalhador n&o
sindicalizado, explorado. (CARVALHO, Carlos, 2022).

Uma das propostas que estavam ocorrendo contemporaneamente ao
trabalho de Carlos Carvalho no Acre, era o projeto Bem-Querer de fotografia
documental de Jodo Roberto Ripper, um grande amigo de Carlos Carvalho. Na
época, Carvalho foi convidado a participar das atividades organizadas por
Ripper, mas como estava envolvido com o trabalho documental na floresta
amazonica, acabou retomando contato com ele somente depois de alguns anos.
Basicamente, Ripper buscou criar uma estética propria para fotografar sujeitos
em condig¢des precarias de vida, em trabalhos desumanizados. Por meio de seus
retratos ele busca esteticamente acolher um olhar da empatia do espectador,
indo em diregcdo ao empoderamento de quem é fotografado e contra a viséo
unica de sofrimento, precariedade e dor que ja conhecemos em tantas
fotografias feitas sobre estes temas. Além disso, ele permitiu que os fotografados

tivessem mais controle sobre suas fotos.

Trata-se do empenho de Jodo Roberto Ripper em garantir que
os fotografados possam exercer um amplo poder sobre os
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registros fotograficos de suas vidas. Tal poder se manifesta de
diversas formas, a comecar pelo direito atribuido a cada
fotografado de excluir da selegéo final as fotos em que néo se
considere bem representado, ou seja, as imagens veiculadas
sédo fruto de uma edicdo compartilhada. Digno de registro
também é o compromisso de enviar para as comunidades
retratadas um conjunto de fotos impressas e um pendrive com
os arquivos digitais ali produzidos, para serem indistintamente
utilizados como memodria pessoal ou em eventuais lutas
politicas. Nesse contexto, merece destaque uma clausula no
contrato que formaliza a aquisicdo de fotos, informando ao
cliente que as imagens ali contidas estdo liberadas para
organizac¢des humanitarias e entidades de direitos humanos. No
plano estritamente comercial, outra novidade é posta em pratica
no “termo de cessdo de imagem” (exigéncia juridica
relativamente recente, atrelada as questdes de direito autoral),
que as pessoas fotografadas precisam assinar para viabilizar a
veiculagcao das fotos em que aparecem. O documento criado
por Ripper tem uma clausula adicional que garante ao
fotografado 50% do valor obtido pela venda de qualquer foto
com sua imagem no crescente mercado de fine-art.
(GASTALDONI, Dante, 2020)

A pedagogia de sua fotografia estava ancorada em capturar as belezas
dos fazeres das populagbes tradicionais brasileiras e das popula¢gdes mais
pobres, indo ao encontro do tema discutido por Chimamanda Adichi (2018) do
perigo de uma histéria unica. Esta historia unica do sofrimento, drama,
desigualdades e da exploragao ja era o senso comum na midia brasileira, em
especial quando se trata de trabalhadores rurais e de populagdes tradicionais.
Dessa forma, Ripper organizou desde anos 1990 até a atualidade, diversas
oficinas de fotografia para formagdo de fotografos entre as populagdes
tradicionais. E uma forma de ensina-los a criar fotografias de seu cotidiano para
que se construissem imagens que fugisse destas historias unicas do sofrimento,
ja conhecidas na visualidade criada pela grande imprensa.

Carlos Carvalho faz uso deste sentido fotografico ao fotografar no Acre.
Leva em conta as vulnerabilidades dos trabalhadores da floresta e evita utilizar
imagens que nao contribuam para valorizar a luta dos trabalhadores e de suas
familias. Um exemplo disso foi uma fotografia removida do projeto do livro, apés
realizar a revisao das fotos que iriam pertencer a obra.

A fotografia removida era de uma garota proxima ao quadro da Santa
Ceia, dentro de um dos alojamentos dos trabalhadores em Rio Branco, na capital

do Acre. Ela trabalhava com prostituicdo e sorri para a foto de Carlos Carvalho,
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ao lado de uma reproducdo da “Ultima Ceia”, na qual Cristo compartilha o p&o
(seu corpo) e o vinho (seu sangue) com os apostolos. O pdo compartilhado no
quadro e o corpo sexualizado vendido para promover prazer na fotografia. Na

revisdo de seu trabalho, o autor removeu a imagem do livro.

Percebi que esta imagem ndo agregava nada a histéria que
queria contar. Ela inclusive poderia tirar o foco da questado
trabalhista e ambiental do trabalho. Na época que coloquei no
livro impresso nao tive esse olhar, passou um pouco
despercebido, e depois fez muito sentido retirar essa imagem do
trabalho. Sinto que ele ficou melhor de ser apresentado sem ela.
(CARVALHO, Carlos, 2022).

Esta fotografia removida pelo fotografo buscava abordar um dos
problemas que os trabalhadores enfrentavam, caso quisessem sair do interior da
floresta para buscar outros empregos. Eles n&o possuiam qualificagdo formal
para o mercado de trabalho na época. Sua especialidade na floresta nao era
utilizada nas cidades. Dessa forma, a prostituicdo era uma das alternativas
encontradas para sustento por aquelas mulheres as suas familias.

O sorriso aparece em pelo menos mais duas fotografias do livro impresso.
No processo de defumagao do latex, um método tradicional para conservagao
dele na forma de borracha crua, e na fotografia do retrato de Dona Cecilia
Mendes, com suas plantas medicinais que recolhe da floresta. Cecilia Mendes e
o seringueiro defumando latex sorriem para a foto. Uma imagem posada
(Imagem 54) e outra espontanea (Imagem 55). A exploragdo ndo aparece téo
nitidamente nestas imagens isoladas, mas no corpo do trabalho apresentado por
Carlos Carvalho. Entretanto, o sorriso continua surgindo nas fotografias,
demonstrando orgulho, de Cecilia Mendes, tia de Chico Mendes é a base da
familia Mendes em Xapuri, bem como da espontaneidade e da tranquilidade da

pratica da defumacéo ja dominada pelo trabalhador.
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Iagem 55: Def Iia, Sena Madureira,

Quando atento aos detalhes, pode-se perceber os desafios cotidianos dos
trabalhadores frente a sua dificil condigdo de trabalho e as limitagdes técnicas

nas imagens acima. Era normal as casas dos trabalhadores serem de madeira
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e ndo de alvenaria, com ch&o de tabuas ou, muitas vezes, de terra batida. Essa
era a condicdo de moradia da familia de Cecilia Mendes em Xapuri, como de
tantos outros trabalhadores. Eles n&o contavam com equipamentos de
seguranga, trabalhavam descalgos e sem camisa. Nao utilizavam luvas e a
queima do latex poderia ocasionar ferimentos no corpo dos trabalhadores que
nao estavam acostumados com o processo. A curva de aprendizagem passava
pelo costume de suportar a dor dos ferimentos. O local da queima era uma tenda
improvisada no meio da floresta, com telhado de folhas de arvores secas com
risco de incéndio no periodo de seca.

O olhar fotografico para o sorriso espontaneo ou solicitado € uma das
caracteristicas da obra de Carlos que trazem leveza ao espectador.
Paradoxalmente, e mesmo contrariando a vontade do autor das fotografias, esta
leveza pode ocasionar o esquecimento temporario das dificeis condi¢des de vida
e da ameaga causada pela precarizagéo do trabalho que os seringueiros e povos
indigenas estavam passando no interior da floresta amazoénica. A narrativa atual
de Carlos Carvalho nas entrevistas apresenta uma carga bastante forte do
contexto que estamos vivendo no momento da coleta destas fontes, em 2022,
em um periodo de pandemia de Covid-19, durante um dos piores governos da
histéria do Brasil no quesito da preservagdo ambiental e garantias de direitos
fundamentais dos povos indigenas brasileiros. Dessa forma, quando conversei
com Carlos Carvalho, a memoédria de seu trabalho no Acre estava
fundamentalmente atrelada as questdes do presente. Nao obstante, seu trabalho

continua a ser atual, justamente por estes mesmos motivos.

Faco referéncias nas imagens, a fatos e conceitos como se
estivessem acontecendo no presente. Na verdade, estio.
Mesmo que a tecnologia tenha substituido atividades manuais e
produtos, as praticas ainda existem como memoéria e
possibilidade. O que esta morrendo sem ser substituida é nossa
capacidade de enxergar a destruicdo global que estamos
promovendo. Estamos perdendo a nossa Curvatura do Olhar.
(CARVALHO, Carlos. 2019).

E um trabalho fotografico, publicado em formato de foto-livro, que busca
salientar a resisténcia dos povos indigenas na sua luta pela reforma agraria
dentro da floresta amazobnica, no intuito de preservar o meio ambiente e suas
condi¢des trabalhistas, garantindo sua subsisténcia. O olhar carismatico dos
fotografados que sorriem para Carlos Carvalho buscam demonstrar a dignidade
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dos trabalhadores, mesmo em condi¢des precarias, que resistem aos conceitos
da vida de exploracdo ambiental descontrolada pela pratica da pecuaria
extensiva e desmatamento da floresta amazonica.

A segunda parte do seu livro trata justamente de questdes que tocam
diretamente a atualidade na regido e continuam sendo pautas para fotografos
brasileiros. O desmatamento da floresta amazénica, o trabalho ilegal de
madeireiras dentro da floresta, a invaséo de terras indigenas e a precarizagéo
do trabalho dentro do sistema Neoliberal. Carlos Carvalho registrou em 1990 o
que hoje fotégrafos como Lalo de Almeida'®*, Caio Guatelli'?®, Sebastido
Salgado dentre outros(as) estao fotografando.

Neoliberalismo e a fotografia como resisténcia

O livro impresso foi reestruturado e revisado por Carlos Carvalho apos
sua publicacdo. Ele comenta que nao ficou satisfeito com a qualidade do material
impresso. Algumas fotografias ficaram com tons marrons e azulados, perdendo
a qualidade técnica e os pretos, tons de cinzas e brancos puros nas fotografias
dentro do livro. Além disto, pelo fato de ndo contar com um apoio de alguma
instituicdo, Edital governamental de apoio a Cultura e outro tipo de verba para
realizar a sua publicagdo, Carlos Carvalho optou realizar a sua publicagcao
impressa via sistema de Crowdfunding. Este sistema & basicamente um projeto
que arrecada dinheiro para sua concretizacado a partir de doacdes de qualquer
pessoa que possua interesse em incentivar o projeto.

Carlos Carvalho conseguiu o apoio necessario para imprimir seu livro em

2019, entretanto, ndo da maneira que imaginou desde o inicio. O livro conta com

124 Lalo de Almeida nasceu em S&o Paulo em 1970, estudou fotografia no Instituto Europeu di
Design em Mildo, na Italia, e comegou a fotografar como fotojornalista para pequenas agéncias
de noticias. Trabalhou, quando voltou ao Brasil, como fotégrafo da Folha de Sao Paulo por 27
anos, produzindo projetos documentais das populagdes tradicionais no Brasil com relagdo ao
meio ambiente. Em 2012 ganhou o Prémio Marc Ferrez e em 2021 foi integrado como fotografo
bolsista do Eugene Smith Fund Grand, no seu projeto Amazonian Dystopia. Ganhou o Prémio
World Press Photo em 2017, 2021 e 2022.

125 Caio Garcia Guatelli nasceu em Sdo Paulo em 1977, possui formagéo em fotografia pelo
Senac Sao Paulo. Comegou sua carreira aos 18 anos de idade no jornal O Estado de Sao Paulo,
onde trabalhou por 3 anos, e foi contratado pelo jornal Folha de Sdo Paulo. Cobriu como enviado
especial o terremoto do Haiti em 2010. Possui mestrado em Comunicacao pela Fundacao Casper
Libero e € ganhador dos prémios Folha de Jornalismo em 2008, Medalha de Prata em 2012 pelo
CCSP com a campanha Nike Coisa Boa, e do Prémio Abril 2005.
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64 paginas e 55 fotografias. Sua ideia inicial era publicar em um formato maior,
com aproximadamente 150 paginas e a mesma quantidade de fotografias. E isso
se concretiza de outra forma, em 2022, quando ele decide publicar seu livro de
forma digital, em formato eBook.

Nesta revisao, Carlos Carvalho amplia seu trabalho e publica também um
texto de apresentacgédo autoral ao livro. Neste texto de abertura, sua proposta fica
bastante clara para o leitor, algo que no livro fisico s6 era possivel compreender
conversando pessoalmente com o autor ou imaginando suas motivagdes a partir

da observacéo das imagens do livro.

Na década dos 80 do século XX, no auge dos conflitos entre
seringueiros e pecuaristas, um tiro silenciou o lider sindicalista
Chico Mendes que tinha colocado para o mundo uma proposta
de floresta em pé contra a ideia de desmatamento para uso do
solo amazdnico para pecuaria. [...] O latex natural da Amazdnia,
extraido das arvores seringueiras (Hevea brasiliensis)
espalhadas por uma boa parte da bacia amazdnica e a castanha
do Brasil, mais conhecida como castanha do Para sdo os dois
principais elementos naturais que se tornaram atividade
econdmica dos seringueiros mas para atender a interesses de
pessoas de fora da Amazébnia e fora do Brasil. (CARVALHO,
Carlos, 2022, p.7).

O latex extraido pelos seringueiros tem seu fornecimento natural
interrompido pela propria natureza, em periodos de chuvas na floresta
Amazdbnica. Dessa forma, os trabalhadores da floresta passam os outros seis
meses do ano colhendo castanhas para suprir suas necessidades econémicas,
enquanto aguardam o latex voltar a escorrer'?,

Nos anos 1980, a sobrevivéncia econémica e social dos seringueiros &
ameagada pelo avango da pecuaria extensiva, que devasta grande extensdes
da floresta. Atualmente, a pecuaria extensiva sofre a concorréncia do
agronegocio pelo plantio extensivo de soja transgénica, que avanga sobre as
areas de pasto do gado e sobre a area de floresta que ainda existente. Portanto,
o trabalho fotografico de Carlos Carvalho se situa na ponta mais fraca deste
sistema econdmico que explora a natureza. Ele nos da a ver a vida dos

trabalhadores da floresta e participou dos movimentos de preservagdo da

126 O valor da Castanha do Brasil, ou castanha do Para, passa a ser definido pela Bolsa de
Valores de Chicago, nos Estados Unidos, durante os anos 1980, entrando no circuito
internacional de vendas do mercado de nozes.
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floresta amazdnica. Chico Mendes foi assassinado por defender esta causa, e
poucos anos depois de seu assassinato, Carlos Carvalho passa a documentar

seus contemporaneos nesta mesma defesa.

As perdas sociais do seringueiro como a ponta mais fraca desta
corda econdmica se tornavam dramaticas na hora de vender a
borracha e comprar os produtos que nao existem na floresta pelo
simples fato dele ser analfabeto e ndo saber fazer contas. Era
enganado no peso da borracha produzida, pagava mais caro
pelos produtos que comprava e saia dos entrepostos sempre
devendo, tendo que produzir mais borracha para se endividar
ainda mais. Era preciso entdo organizar a cadeia produtiva da
borracha e da castanha e como elemento fundamental ensinar o
seringueiro a ler e fazer as contas basicas. Isso resultou em um
seringueiro independente. Logo, para a sobrevivéncia do modelo
escravagista era preciso eliminar Chico Mendes e quebrar a
estrutura social e politica criada por seus companheiros de
sindicato e cooperativa (CARVALHO, Carlos, 2022).

A sintese destas disputas pela terra, bem como a ideia de defender a
floresta e fazer uso dela de maneira consciente segundo as tradi¢gbes indigenas,
estdo nas fotografias criadas por Carlos Carvalho em seu livro. Para isso,
segundo o fotografo e autor, é necessario acompanhar a curva do espago-tempo
na nossa presenca no planeta como parte integrante dele, e ndo somente
domina-lo e explora-lo. Um projeto de alerta ambiental, em sua esséncia, tendo
como principal causador as dindmicas do sistema capitalista neoliberal, que

todos nds vivemos e que afeta a nossa forma de estar no mundo que vivemos.

Os seringueiros conseguem sobreviver dentro da floresta. O
agronegocio vai derrubando floresta e extinguindo pequenos
pecuaristas. A castanha do Para, assim como todos os frutos da
Amazobnia, traz no seu DNA o fésforo dos fosseis do Saara como
uma espécie de bilhetinho deixado pela natureza nos mostrando
as conexdes dos diferentes ecossistemas do planeta. A soja
transgénica plantada no lugar da floresta traz um veneno que
atravessa diversas camadas da cadeia alimentar. Isso ja foi dito
e repetido com absoluta certeza mais de um milhdo vezes. Deixo
aqui a minha pequena contribuicdo: 1.000.000.001
(CARVALHO, Carlos, 2022).

A exploracao da terra e a negligéncia com o meio ambiente s&o algumas
das pautas das fotografias de Carlos Carvalho em seu trabalho, que est&o
alinhadas a expans&o do modelo econdmico Neoliberal no Brasil dos anos 1990.
Este termo possui uma vasta gama de significados, que foram frustradas a

oferecer uma unica oportunidade de compreensdo do seu termo. Entretanto,

193



alguns filésofos e intelectuais tiveram sucesso em construir uma familia de
concepgdes sobre os Neoliberalismos, incluindo as escolas Austriacas e de
Chicago, como o movimento do Libertarianismo.

Para o contexto deste trabalho, fago uso da concepcao de uma terceira
via, ou via central, discutida por Dieter Plehwe (2007), ao contextualizar a
diversidade de significagbes construidas sobre o termo Neoliberalismo entre
1935 e 2008. Para os anos 1990 a 2000, esta compreensao € mais adequada
ao contexto da producgao fotografica de Carlos Carvalho.

The ordoliberal project of reconciling antagonisms between
market and state also resonated with the general emergence of
a third-way political program in the 1990s and 2000s, which was
sometimes explicitly articulated as a political alternative to
neoliberalism; indeed, the notion of a third way, or “middle way”,
was originally part of ordoliberal vernacular. However, to its
critics, the third way polices of Blair, Clinton, and others simply
embedded the authority of neoliberal rule, and intensified the
process of reconstituting the state as an agent of market and
corporate rationality. More recently, the logic of the neoliberal
state has assumed a more fiscally punitive form in the aftermath
of the 2007 and 2008 financial crisis, in the guise of austerity
regimes targeting welfare programs that had survived the
neoliberal era (PLEHWE, Dieter; WALPEN, Bernhard;
NEUNHOFFER, Gisela, 2007).

Uma das vertentes bibliograficas atua na compreens&o do Neoliberalismo
a partir de questdes relacionadas com a autoridade privada de instituicdes que

suprem espacos deixados em aberto pelos Estados.

Private authority approaches and transnational capitalist class
approaches share an interest in understanding the sources and
structures of power in international politics beyond the state, but
the former has given greater attention to a wider range of private
actors beyond corporations, including social movements, trade
unions, churches, NGOs and think tanks. (PLEHWE, Dieter;
WALPEN, Bernhard; NEUNHOFFER, Gisela, 2007).

No Brasil, a grande participacdo de ONGs nacionais e internacionais sao
uma das caracteristicas do cenario Neoliberal instaurado pelo governo de
Fernando Collor de Mello, e esta participacao traz nogdes da autoridade privada
sobre determinados assuntos publicos, como a falta de acesso a educacéo em
meios rurais e a exploragao do trabalho e do meio ambiente.

One of the most stimulating contributions to this literature
documents the rise of ‘transnational advocacy networks’.
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According to Keck and Sikkink, these networks in various issue
areas (e.g. human rights, environment, feminist, development,
peace, etc.) build ‘new links among actors in civil societies,
states, and international organizations’ and thereby ‘multiply
channels of access to the international system’ (PLEHWE,
Dieter; WALPEN, Bernhard; NEUNHOFFER, Gisela, 2007).

Esta participacdo das ONGs em assuntos civis possui algumas
habilidades. No caso do uso e apoio para fotografos que atuam junto a elas, sua
habilidade principal seria o poder da dramatizacdo para assuntos civis, como
uma forga simbdlica e politica de barganha para seus interesses particulares.
Dentro desse contexto entre os anos 1990 e 2000, o aparecimento das ONGs
possui uma funcdo bastante especifica, que tem relacdo com o papel dos

fotégrafos que atuaram nessa época: o poder simbdlico da dramatizagéo.

non-governmental organizations have succeeded in gaining
influence due to their ability to gather and report reliable
information (information politics), to dramatize facts (symbolic
politics), to effectively exert material pressure by linking the
issues to money, trade or prestige (leverage politics), and to exert
moral pressure by publicly scrutinizing the extent to which
institutions and organizations meet principles they have
endorsed (accountability politics) (PLEHWE, Dieter; WALPEN,
Bernhard; NEUNHOFFER, Gisela, 2007).

A dramatizagdo na imagem fotografica do trabalho de Carlos Carvalho
surge na segunda metade de seu livro. Uma sequéncia de fotografias em preto-
e-branco trazem as imagens da sequéncia de temas relacionados a exploragéo
da terra, da precariedade das casas dos seringueiros, da dificil condigao de vida
dos povos na floresta, da falta de acesso a saneamento basico e a agua (que
possui o registro de Carlos Carvalho quando seu acesso foi permitido, com uma
fotografia da pia da casa de uma familia de seringueiros (Imagem 56), da
precaria infraestrutura escolar para filhos e filhas dos trabalhadores, do trabalho
infantil e do desmatamento da floresta amazdnica por grupos de madeireiros,
gue constantemente ameacgavam invadir as terras ocupadas pelos trabalhadores
do latex e assassinar quem a eles se opusesse — nos relembrando,

constantemente, o assassinato criminoso de Chico Mendes.
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Imagem 56: Um projeto de melhoria das condi¢gdes de vida nos seringais, realizado pelo CTA —
Centro dos Trabalhadores da Amazdnia e Sindicatos de Trabalhadores Rurais da regido, permitiu
a coleta e a canalizagdo da agua dos rios até as casas dos seringueiros. Seringal S&o Luis do
Remanso, Capixaba, 2004.

Imagem 57: Interior de uma casa de seringueiro. Seringal Sdo Luis do Remanso, Capixaba, 1993.

Os registros de espacos internos e privados dos trabalhadores s&o
apenas os apresentados nas fotografias reproduzidas acima, de todo livro de
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Carlos Carvalho. Portanto, o foco na dramatizacdo da vida particular dos
trabalhadores foi reduzido. Isso poderia significa para quem observa as suas
imagens, que seu trabalho n&o buscou reduzir a vida de seus retratados aos
seus mundos materiais. Alias, esta poderia ser uma das interpretagdes possiveis
para as imagens com de trabalhadores sorrindo, abordados nas paginas
anteriores.

Por outro lado, a presenca de imagens do desmatamento e da agao do
estado brasileiro por meio da abertura de rodovias na regido amazébnica é
significativa na obra de Carlos Carvalho. Ele dedicou pelo menos 10 paginas de

seu livro a acdo das madeireiras na derrubada de arvores de lei, como 0 mogno.

R

Imagem 58: BR 364, construida nos aﬁvos 1970 peio Qoverno militar brasileiro no intuito da
exploracédo de minérios no interior da Amazonia. Rio Branco, 2004.
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Imagem 60: Sombra de pe&do na derrubada de toras de mogno. Derrubada e retirada
madeiras flagrada pela equipe da Policia Federal. Sena Madureira, 1994.
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Imagem 61: Queimada em area de fazenda com seringueiras e castanheiras queimadas. BR-
317, rodovia que liga Rio Branco a Xapuri, 1994.

Imagem 62: Vista geral de serrarias em regido no estado do Maranh&o, que faz a transigao entre
a floresta amazonica e o nordeste. Imperatriz, sul do Maranhéo, 1996.

O Instituto Nacional de Pesquisas Espaciais (INPE) usa imagens de

satélites para estudar assentamentos no processo de desflorestamento da
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Amazobnia. De acordo com os dados disponibilizados pelo INPE, cerca de
200.000 km2 de floresta amazonica foram cortadas entre 1995 e 2005. Neste
mesmo periodo, assentamentos ilegais cresceram exponencialmente no Norte
do Brasil. Inicialmente assentamentos de trabalhadores empregados na criagéo
de gado, mas logo estes assentamentos passam a ocorrer nas franjas da floresta
amazonica e realizar o desmatamento ilegal a fim de realizar o plantio de soja
transgénica em larga escala (CAMPARI, 2005).

Entretanto, como apresentado pelas fotografias de Carlos Carvalho
também, Campari (2005) em seu vasto estudo demonstra um olhar diferente
sobre o desmatamento amazénico. The Turnover Hypotesis mantém a ideia de
qgue o desmatamento florestal na Amazoénia é feito principalmente por pequenos
fazendeiros nas bordas da floresta, que cortam, reviram o solo, se mudam e
cortam novamente. Entretanto, o trabalho de analise de Jodo Campari (2005)
apresenta vinte anos de dados analisados para demonstrar que o maior
desmatamento da floresta esta justamente no interior dela, ao invés das
pequenas fazendas na borda da floresta. Muito proximos, inclusive, do trabalho
dos Seringueiros fotografados por Carlos Carvalho, que trabalham no interior da
floresta amazobnica.

A proposta neoliberal sobre o dominio de terras também € um dos temas
centrais abordados nas imagens de Carvalho. Além de dar a ver a devastacéo
da floresta, as queimadas e a atuagao de madeireiras no interior dos estados do
Norte do Brasil, o periodo é marcado pela desigualdade crescente na distribuicao
de terras. As politicas liberais do periodo ndo alcangcaram os resultados
almejados, especialmente por comunidades pastorais do Norte do pais
(ZOOMERS; VAN DER HAAR, 2001). O dominio das terras na Amazonia
ocorreu de forma ilegal neste periodo, e das que estavam legalizadas, foram
feitas a fim de corroborar uma maior concentragao de terras nas maos de poucas
pessoas, principalmente de grandes multinacionais vinculadas ao agronegécio.
Isto ocasionou a marginalizagdo de comunidades pobres e n&o oportunizou a
posse de terras e a participacdo na compra de terras nesse territorio
(ZOOMERS; VAN DER HAAR, 2001).
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Imagem 63: Menino vendendo verduras na altura do barranco do Rio Branco, Xapuri, 1994.

A iconografia do sofrimento tem uma longa historia. Além do sofrimento
ambiental, registrado por Carlos Carvalho, em suas fotografias preto-e-branco,
salientando galhos secos, troncos grossos caidos ao ch&o e a fumaga da queima
das arvores subindo ao céu na paisagem desertificada, o fotégrafo também
enfatizou na segunda metade do livro o peso do trabalho infantil e as dificuldades
na labuta diaria dos trabalhadores da terra.

A escolha consciente de quem usa a maquina fotografica ao enquadrar,
escolher a cena e excluir outras narrativas possiveis, demonstra o intuito da
busca pela representacdo de corpos suados carregados de materiais, ou de
maos calejadas que seguram sua produgado que lhes dardo dinheiro quando
vendidos (Imagem 63, 64 e 65). O sistema liberal esta presente na fotografia de
Carlos Carvalho de uma forma bastante sutil, dentro do tema retratado. Apesar
de sorrisos em algumas fotografias, o pano de fundo das suas escolhas de
enquadramento € a exploragdo. Exploracdo do solo, do meio ambiente, das
pessoas e da vida digna.

Muitas das suas fotografias remetem a obra de fotografos dos anos 1930
e 1940, pelos concerned photographers, na busca de imagens em que as

pessoas nao tinham consciéncia da presenca da camera, estavam
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“‘desprevenidas”. “Nenhuma ideia sofisticada do que a fotografia € ou pode ser
jamais enfraquecera a satisfagdo proporcionada por uma foto de um
acontecimento inesperado” (SONTAG, 2003). As fotos diante das dores dos
outros € uma das consequéncias de se fotografar dentro de um sistema
neoliberal no Brasil. E dentro do leque de fotdgrafos que atuaram apos os
registros de Carlos Carvalho, daqueles que foram para a Amazodnia fotografar
pessoas, muitos continuam fotografando as dores dos outros em uma vida que
parece ter parado nos anos 1970.

Imagem 64: Carregador leva castanhas que veio dos seringais para a CEAX. Xapuri, 1994.
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Imagem 65: Produgéao de farinha de mandioca. Municipio de Rodrigues Alves, 2004.

As fotografias de Carlos Carvalho produzidas em Xapuri entre 1993 e
2004 participaram de exposi¢cbes nacionais e internacionais a partir de seu
vinculo com a ONG Amanaka’a, dos Estados Unidos, e pela sua proximidade
com os sindicatos e os movimentos sociais de defesa dos trabalhadores da
floresta em Xapuri. Com o apoio de Zezé Weiss, uma das fundadoras do Partido
dos Trabalhadores (PT), jornalista socioambiental e editora da Revista Xapuri
desde 2014, Carlos Carvalho conseguiu divulgar suas fotografias sem precisar
estabelecer vinculos comerciais com grandes empresas. Sem o patrocinio de
mineradoras e multinacionais que pudessem fazer uso dos seus registros como
uma maneira de apontar os problemas causados pelo proprio sistema neoliberal.
Seu trabalho foi em grande parte de resisténcia a vincular-se ao mesmo sistema
que fez com que os trabalhadores de Xapuri sofressem com a perda de direitos
trabalhistas, invasdes ilegais de madeireiros e assassinatos encomendados por

pessoas vinculadas ao agronegocio.
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Imagem 67: Pneus produzidos na fabrica da Pirelli, a partir do latex extraido por seringueiros em
Xapuri. Santo André, Sao Paulo, 2005.

Em 1994 seu trabalho foi exposto na ONG Amanaka’a, com titulo “A vida
extrativista dos Seringueiros” dentro da Universidade Federal Fluminense (UFF)

no Rio de Janeiro. Com fotos expostas na feira VIl Amazon Expo, em coletiva
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realizada na VIl Semana da Amazdnia no World Trade Center em Nova York,
em setembro de 1996. Esta exposigao foi visitada por varios governantes, como
George Bush e Fernando Henrique Cardoso. No Centro Cultural da Caixa, em
Brasilia, suas fotos participaram da exposicao “Historia Social da Borracha” em
2007, quando a primeira versdo de seu livro foi publicada. Esta mesma
exposicao foi exibida em outras cidades brasileiras, como Xapuri, Rio de Janeiro,
Rio Branco, Cruzeiro do Sul e Brasilia.

Seu trabalho parte do ambito privado dos trabalhadores extrativistas no
interior do Acre, acompanhando suas caminhadas dentro da floresta amazodnica
— tal caminhada durava praticamente o dia inteiro dentro da floresta,
compartilhada pelo conhecimento geracional de indigenas e moradores da
regido — até a chegada no assentamento do Seringal dentro da floresta. A
extragdo do latex e da castanha, o seu retorno para a cidade como matéria-
prima, até a producdo da borracha e do produto manufaturado dentro das
grandes industrias nas capitais brasileiras. Como € o caso da produgéo de pneus
pela Pirelli (Imagem 66 e 67), fechando o ciclo da produgé&o e da légica neoliberal
da exploragéo trabalhista, da ignorancia perante a preservagado ambiental e das
condi¢des de vida daqueles que extraem a matéria-prima para produzir produtos

que utilizamos todos os dias no nosso cotidiano.
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CONSIDERAGOES FINAIS

Os registros de Carlos Carvalho e Sebastido Salgado contribuiram para
apresentar a um vasto publico denuncias dos casos de exploragao trabalhista,
social e da terra, ao longo dos anos 1980 até a atualidade. Mesmo seus trabalhos
sendo feitos ao longo dos anos 1980 e 1990, a relevancia social e visual das
suas trajetorias é imensuravel e bastante atual. Percebo que ambos fotografos
desempenharam seus papéis sociais enquanto pessoas engajadas socialmente
e ambientalmente, desempenhando um papel importante para a sociedade
brasileira e internacional ao estarem presentes e conviverem com os envolvidos,
durante momentos historicos e com a disposigéo de registrarem por muito tempo
as consequéncias do neoliberalismo.

A ida de Sebastido Salgado para a Serra Pelada e de Carlos Carvalho
para Xapuri representam dois caminhos em lugares diferentes, mas com olhares
que se aproximam ao buscar registros subjetivos acerca de um tema t&o
constante e presente na sociedade brasileira: as desigualdades e as
consequéncias da implementacdo do neoliberalismo apds os anos 1980 e 1990
no Brasil além disso, a degradacéo do trato com o meio ambiente no Brasil. Por
um lado, temos a maior mina de ouro das Américas sendo explorada com aval
das autoridades locais, e os registros da vulnerabilidade social e trabalhista que
centenas de milhares de pessoas aceitaram se submeter naquele momento (por
um olhar mais aprofundado as desigualdades sociais brasileiras, podemos
concluir que muitos ja estavam em condicdo de vulnerabilidade social muito
antes da mina se tornar uma oportunidade para buscarem se livrar das amarras
monetarias e das dividas que os perseguiam). Por outro, temos o cotidiano dos
povos da floresta lutando por uma organizagdo trabalhista e social a fim de
manter a floresta amazénica de pé e garantir o sustento das suas familias de
forma a manter o equilibrio social e ambiental, explorando o necessario da
floresta, que ela oferece, mas sem a exploracéo predatoria e capitalista e sim de
forma sustentavel ambientalmente. Dois lados de um mesmo contexto, um que
luta na busca do enriquecimento total, ignorando a natureza e as consequéncias
ambientais, carregado pela busca de se fazer livre e feliz, e por outro a ideia de
conviver com o bem-estar social, protegendo nossas riquezas naturais e ainda

assim mantendo a base econdémica e social ativa, garantindo o desenvolvimento,
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a igualdade e o bem-estar. O primeiro com ideais marcados pela declaragao de
independéncia estadunidense e na constituicdo deste pais, importados e
introjetados pela mentalidade de John Locke e Adam Smith no homem capitalista
contemporaneo, que convive com o neoliberalismo no Brasil — “we hold these
truths to be self-evident, that all men are created equal, that They are endowed
by their Creator with certain unalienable Rights, that among these are Life, Liberty
and the pursuit of Happiness”. E o segundo como prevé nossa Constituicdo de
1988, com ideais franceses e de John Maynard Keynes com os direitos sociais
“a educacéo, a saude, a alimentacao, o trabalho, a moradia, o transporte, o lazer,
a segurancga, a previdéncia social, a protecdo a maternidade e a infancia, a
assisténcia aos desamparados — pela base do Estado Democratico destinado a
assegurar o exercicio dos direitos sociais e individuais, como o bem-estar, o
desenvolvimento, a igualdade e a justica em uma sociedade pluralista e sem
preconceitos, fundada na harmonia social”.

S&o dois registros que coexistiram no Brasil dos anos 1980 e 1990, e que
juridicamente e socialmente diferem dos ideais da Constituigdo brasileira e com
a realidade social do pais. Enquanto nossa constituicao prevé um ideal marcado
pelo momento pos-guerra, com ideais de bem-estar social fundados nas ideias
de John Maynard Keynes e da constituicao francesa, a pratica neoliberal que se
funda na nossa nova democracia apos 1988 é marcada por praticas de
exploracédo total com o aprofundamento das desigualdades e o fim da busca do
bem-estar social. Como se tivéssemos na Constituigdo o exemplo pratico dos
povos da floresta e aplicassemos a pratica da Serra Pelada. De acordo com a
visdo que foi implementada no Brasil, a vida ndo deve ser gerada a partir de
pessoas, mas a partir de empresas. O Neoliberalismo € o anti-humanismo, e,
portanto, avesso aos valores pregados por quem reivindica a floresta de pé e a

protecdo a vida de quem protege a floresta.

O mundo olha para essa Amazo6nia com um olhar de satélite, um
olhar por cima. Sé conseguem enxergar o verde e a beleza dos
rios. Mas a vida das pessoas aqui embaixo ndo consegue ser
enxergada. Elas tém sido impactadas e ninguém cuida dessas
pessoas. As pessoas querem proteger a floresta e os rios, mas
ninguém cuida de quem protege as arvores e os rios. A gente
precisa inverter esses olhares, porque a vida dessas pessoas &
mais importante. Porque séo elas que mantém a floresta em pé.
Sao elas que conseguem proteger a floresta e o rio a partir desse
modo de vida, de respeito com a natureza, com o meio ambiente
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e tudo que nos cerca, a fauna e a flora. Porque a gente
compreende que também fazemos parte de tudo que nos cerca,
que nos somos a natureza e que tudo esta conectado em todos
os sentidos da vida. (WITOTO, 2023)

Apos a proliferacdo da exploracdo do ouro na Amazdnia, tendo a Serra
Pelada um dos exemplos mais conhecidos da atualidade, diversos rios foram
contaminados com mercurio e terras indigenas protegidas pelo estado foram
invadidas por madeireiros e pecuaristas. A protegdo a vida deu lugar (talvez
nunca tenha tido um lugar) para a prote¢gao do mercado. A visao politica e social
que foi empregada apos a escrita da nossa mais recente Constituicdo em 1988
defende a logica do mercado até suas ultimas consequéncias, e de acordo com
isso a sociedade ndo deve ser formada por pessoas, mas por empresas, a
educacéo deve ser gestada por entes privados, os hospitais devem ser privados,
a cultura deve ser filantropica e privada — reservada para aqueles que possuem
tempo, ou n&o precisam trabalhar — as igrejas sdo empresas e as proprias
pessoas devem ser empresas, ou na linguagem atual, empreendedores de si
mesmo, em uma competicdo de todos contra todos, pois acreditam que €&

competindo que se estimula o crescimento, o desenvolvimento, a inovagao.
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Imagem 68: Ricardo Salles, ex-Ministro do Meio Ambiente do governo de Bolsonaro sorrindo
enquanto sobrevoa em helicoptero da FAB o garimpo instalado ilegalmente dentro da Terra
Indigena Mundukuru. Foto de Caio Guatelli, 05 de agosto de 2020.
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Portanto, as pessoas que representaram Xapuri e os ideais defendidos
por Chico Mendes representam a faléncia social para o neoliberalismo, e o
progresso e um modelo a ser seguido perante nossa Constituigao. Ali ha a ideia
da mudanca promovida pelo coletivo de pessoas que lutam n&o pela competicao
de mercado e enriquecimento individual, mas pela protecdo dos humanos e da
floresta, defesa pela sustentabilidade (ideia avessa ao neoliberalismo) entre o
uso do que a floresta oferece com a necessidade de quem a usa, pela defesa da
vida e ndo somente do mercado. Para o neoliberalismo, esse seria um modelo
sem valor, e motivo de ser combatido.

A maneira mais facil de solucionar este modelo, visto como fracassado
pelo olhar neoliberal seria invadindo terras indigenas ou entregando o Estado
para as maos de quem apoia esta visdo de mundo. Isso ocorreu em 1990 com
Fernando Collor de Mello (destituido por impeachment em 1994 por crime de
desvio de dinheiro publico para fins particulares) e em 2016 com Jair Messias
Bolsonaro (que em 2023 se torna inelegivel por 8 anos devido ao abuso de
poder, ameacas a democracia e a saude publica e a proliferagdo de mentiras em
canais governamentais e privados), que nomeia como seu Ministro do Meio
Ambiente o Ricardo Salles. Quando questionado por jornalistas sobre qual seria
a importancia de Chico Mendes para o Brasil, Ricardo Salles respondeu o
seguinte, “Ele manipulava as informag¢des. Pelo que circula no meio dos
pecuaristas e madeireiros ele mentia. Quem se importa quem foi Chico Mendes?
Ele ndo tem importancia nenhuma hoje, quem se importa com ele?”'?’. Francisco
Mendes Filho € considerado até hoje a maior lideranga e referéncia da luta
ambientalista no Brasil pela World Wide Fund for Nature-WWF, reconhecido
Heroi da Patria em 2004 e Patrono Nacional do Meio Ambiente em 2013, além
de ter sido premiado dezenas de vezes, uma delas com a Medalha do Meio
Ambiente da Better World Society e com o Global 500 da Organizagcéo das
Nacdes Unidas (ONU), até hoje o unico brasileiro a receber a honraria que
homenageia personalidades que tiveram grandes contribuicbes na area da

preservagao ambiental em seus paises de origem.

127 Entrevista com Ricardo Salles no programa Roda Viva, da TV Cultura. Disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=QIV3fOz2zto&ab_channel=RodaViva
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Até a data da escrita desta tese, Ricardo Salles é réu por corrupgao ativa
e passiva, prevaricag¢ao, advocacia administrativa, facilitacido de contrabando de
madeira, desacato, crime contra administragdo ambiental, obstar ou dificultar
acao fiscalizadora do poder publico, falsidade ideoldgica, violagdo de sigilo
funcional e organizagao criminosa.

Sebastido Salgado e Carlos Carvalho registraram ha mais de 40 anos o
que hoje ainda acontece no pais, s6 que agora de forma mais escancarada e
projetada em rede nacional de televisdo ao vivo para milhdes de espectadores.
Suas fotografias ndo possuem mais o alcance da televisdo e da internet, mas
sim um outro proposito de longevidade, o de documentar, se aproximar de
sujeitos em situagdo vulneravel e registrar momentos de suas vidas. Suas
fotografias sdo uma lembranga do passado recente para nosso presente e futuro.
Sao antidotos contra a repeticao de erros historicos, se observados e estudados.
Este trabalho também envolveu o engajamento pessoal, por escolher estar
nestes lugares e trabalhar por dias e meses em condigdes muito similares a de
todos que foram registrados.

Suas fotografias sdo contemporaneas a de diversos fotdgrafos que
percorreram a trajetoria da saida da pratica fotografica das redagdes para a
busca da independéncia profissional em projetos de médio e longo prazo. Estes
fotégrafos que foram citados na tese, como é o caso de Susan Meiselas e Nair
Benedicto, participaram de um grande movimento internacional de outros
profissionais que buscaram se legitimar como autores de histérias visuais. Suas
fotografias circularam em alguns periddicos que ainda possuiam vinculos com
estes fotografos, mas foram nas galerias e em livros de fotografias sem legendas
e textos que os seus registros tiveram uma maior sobrevida.

A busca por tornar-se autores de suas proprias reportagens, que muitas
foram publicadas em formatos de livros fotograficos e divulgadas em galerias
privadas, afastou muitos trabalhos de fotdégrafos do novo fotojornalismo dos
meios de comunicag¢ado (LEDO, 1988). Foi uma pratica que se iniciou fora do
Brasil, e se acentuou aqui, quando diversos fotografos se demitem de jornais e
revistas e buscam agéncias de fotografia para lutar pelos seus direitos
trabalhistas e por uma liberdade autoral (BLANC, 2020; MONTEIRO, 2018).

A forma que ambos os fotdégrafos encontraram no momento, para realizar

seus registros, foi com o apoio de ONGs e Institutos filantrépicos como a
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Amanaka’a Amazon Network, Vale do Rio Doce, UNICEF, Amazonas Imagens,
Instituto Terra, Médicins Sans Frontieres, FUNARTE, circulando em exibi¢cbes
nos Estados Unidos (Eco92, Amazon Expo 1998) e Brasil (INfoto, SESC,
FestFotoPOA), e posteriormente ao redor do planeta, no caso das fotografias de
Sebastido Salgado. Esta forma de dar realidade fisica, pratica e de infraestrutura
basica para que ambos os projetos pudessem se tornar realidade foi o meio que
ambos os fotégrafos encontraram na sua época para arrecadar dinheiro. E
questionado nesta tese que, o sistema de ONGs serve ao sistema neoliberal, e
os fotografos se inserem neste meio como consequéncia da ineficacia e
esvaziamento do Estado em amparar culturalmente sua populagéo incentivando
tais profissionais com projetos autorais de longa duragdo. As ONGs, muitas
vezes representantes diretas de Bancos e Institutos Financeiros, suprindo este
espaco esvaziado no Estado neoliberal, e projetando seus ideais a partir de
projetos fotograficos que denunciem as consequéncias perversas do proprio
sistema que sustenta a sua existéncia, o Neoliberalismo. Mostrar o que foi feito
de errado, apontar para as cicatrizes sociais do Brasil, a partir da fotografia, é
uma das maneiras que o neoliberalismo busca se distanciar e se abster das
responsabilidades das tragédias sociais causadas pela perpetuagdo deste
sistema. A existéncia do assassinato de indigenas no interior do Acre, devido a
conflitos armados de madeireiros e pecuaristas que querem usar terras
indigenas, so existe devido a defesa exclusiva do mercado, e ndo dos humanos.
As fotos de criangas carregando sacos de 10kgs de terra em escadas de madeira
de mais de 30m de altura dentro da maior mina de ouro da Ameérica do Sul sé
existe devido a busca incessante pela riqueza. Mostrar este lado perverso do
neoliberalismo, a partir de suporte de ONGs & também uma estratégia de
controlar a narrativa para si, buscando isentar-se da responsabilidade pelos
problemas causados. Trazer para perto os problemas e mostra-los ao mundo
todo, sem que se reflita de quem € a culpa, quem ocasionou tal situagao, qual
sistema mais defende estas consequéncias.

Portanto, apesar dos fotdégrafos terem seu trabalho inserido neste
sistema, de um jeito ou de outro, o controle da narrativa acaba se tornando para
também direcionar o olhar dos espectadores para problemas sociais sem que
haja tempo e espago para buscar conhecer o que levou a estas tragédias

acontecerem. A primeira reflexdo que sobra € que 6timo uma instituigdo
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financeira apoiar tais pautas, ou a empatia pelo principal responsavel das
consequéncias neoliberais. Uma estratégia bastante perspicaz para manter sua

imagem e reputacdo intocavel.
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Imagem 69: Livro Amazénia, de Sebastido Salgado. Fonte: Taschen St
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Um exemplo mais concreto disto € o recente assassinato de 99 criangas
Yanomami devido ao avan¢o do garimpo ilegal nas terras protegidas se
eclipsando com o fato de Sebastido Salgado publicar seu novo livro, Amazénia,
na Franca e Estados Unidos. A publicagdo ocorre junto com uma colegao de
livros assinados pelo fotdégrafo para colecionadores, feitos em papel algodao de
alta gramatura, com aproximadamente 70cm de largura e pesando mais de 10
kilos, disponivel com legendas encadernado em tecido, explicando cada
fotografia e vendida com uma estante para apoiar o livro, projetada arquiteto
italiano Renzo Piano (o arquiteto responsavel pela construcdo do Centre
Georges Pompidou em Paris) custando R$22.500,00 ou US$8.500,00 a unidade,
limitada em uma tiragem de 2.400 cépias no mundo. A ultra valorizagdo do
mercado também adentra o espago da fotografia, que se insere enquanto um
dos personagens do sistema neoliberal. Mesmo as mais de 470 paginas sendo
dedicadas a preservagao da vida e da imagem de mais de 12 etnias indigenas
que vivem na Amazoénia brasileira, com o desejo incessante que os problemas
econdmicos e a ganancia parem de afetar estes povos, ndo ha como deixar de
perceber o quanto o projeto também segue uma légica semelhante a que ele se
insere. Mesmo o assassinato das 99 criangas Yanomami ndo serem atreladas a
imagem do fotégrafo, as realidades em que as imagens deste povo existem junto
com a carreira dele se entrelagcam entre as concepg¢des de denuncia, exploracéao,

monetizagdo e empatia.
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Em abril de 2023, 15 quadros com fotografias de Sebastido Salgado foram
retornados para a sede da Fundac&o Nacional dos Povos Indigenas (FUNAI).
Avaliadas em quase R$1 milhdo, elas sdo provenientes da expedi¢édo de Salgado
nas terras do povo Korubo, no Vale do Javari, para a concretizagdo de seu
projeto de longa duragdo, agora divulgado como Amazénia. Elas foram
devolvidas em 2020 pelo pastor Marcelo Xavier, que foi nomeado para presidir
a FUNAI pelo ex-presidente Jair Bolsonaro. Devido a politica antiindigena e
neoliberal do governo Bolsonaro durante a pandemia de Covid-19, as fotos de
Salgado foram desprezadas. Felizmente, ndo foram destruidas com o restante
dos moveis com o ataque golpista em 8 de Janeiro de 2023, e retornaram a
FUNAI. Durante o retorno das fotografias de Salgado, foi relembrado que a
FUNAI estaria de portas abertas para os Indigenas. De forma literal, a maior
instituicdo responsavel para a protecdo aos povos indigenas teve que falar o
Obvio, que iria proteger realmente o acervo, memoria e a vida indigena, passado
o periodo de governo neoliberal. A retomada dos deveres constitucionais e da
valorizag&o da vida marcou o retorno do fotégrafo ao Brasil, apds o periodo de
isolamento pela pandemia.

| WONe Y& |
Imagem 70: Sebastido Salgado em seu discurso na FUNAI em 2023, quando suas fotografias
voltaram para a sede do 6rgdo. Fonte: Assessoria de Comunicagao da FUNAI.

As fotografias de Sebastido Salgado visaram, desde os anos 1980,
mostrar aos seus espectadores os efeitos da globalizag&o, o fim do trabalho
manual e as consequéncias do neoliberalismo no planeta. Sdo fotografias que
seguem uma estética preto-e-branco, assim como foram seus predecessores e
colegas nas agéncias de fotografia e veiculos de comunicacéo, e a sua escolha
pelo ndo uso da fotografia colorida permanece até hoje, principalmente apos a
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repercussao internacional das fotografias da Serra Pelada. A monumentalidade
do seu trabalho é uma das caracteristicas centrais, tanto pela parceria com
ONGs, que financiam suas expedi¢des fotograficas, quanto pela curadoria de
Lélia W. Salgado, que organiza a diagramagéo de seus livros autorais e das
exposi¢des, que por si so ja fazem uma expedi¢cdo planetaria, circulando no
Japao, Coréia, india, Australia, paises do continente Europeu, paises na América
do Norte, América Central e América do Sul. A sua determinagéo por fotografar
o trabalho passou a ser tema ao longo dos anos 1980, e manteve um
desenvolvimento cadenciado de publicacdes sobre questdes humanitarias até
meados dos anos 2000. A partir dai, Salgado passou a fotografar a natureza, os
animais e as comunidades indigenas, abandonando a fotografia que fez com que
seu trabalho ficasse reconhecido internacionalmente: a fotografia de pessoas e
sociedades em declinio ou em situacdes de calamidade.

De uma forma ou de outra, o tema da sua fotografia ainda possui relagao
com o apocalipse, pois ele premoniza em suas publica¢des o fim da humanidade,
caso seguirmos neste caminho de exploragéo e destruicdo ambiental. Apds ver
cenas como da Guerra Civil de Ruanda, é compreensivel que Salgado tenha
este olhar mais pessimista sobre o futuro. Portanto, nestes ultimos anos, ele se
percebe como um fotégrafo que quer registrar pedacgos intocados pelo homem,
que ainda estao preservados, pois no futuro eles nao existirdo mais. Assim, sua
fotografia mantém lagos estreitos com a fotografia da dor, ao menos em suas
intengdes. Quando ele fotografou a fome no Sahel, a beleza estética de suas
fotografias encantou o espectador, que logo via de mais perto e percebia o horror
por tras daquela estética quase crista. Hoje, sua fotografia mantém estes tracgos,
mas sem fotografar o horror, e sim a busca por um paraiso ainda existente no
planeta, nas comunidades indigenas com pouco contato com o homem branco.

Sabendo destes detalhes, ndo é possivel minimizar a importancia da
presenca das ONGs no Brasil dos anos 1990. Elas foram fundamentais para a
formagdo e atuagdo de centenas de fotdgrafos. Sem elas, muitos projetos
culturais e educacionais nao teriam saido do papel. O trabalho dos fotografos
citados nesta tese é de fundamental importancia para melhorar a compreensao
sobre a situagdo da Iuta pela terra, independéncia dos trabalhadores,
preservagao ambiental e pela vida dos povos indigenas no Norte do pais. Ao
publicar o seu livro “Amazénia”, em 2021 pela editora Taschen, Salgado afirma
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que “Meu desejo, com todo o meu coragédo, com toda a minha energia, com toda
a paixao que possuo, € que daqui a 50 anos este livro ndo se assemelhe a um
disco de um mundo perdido. A Amazobnia deve continuar viva” (SALGADO,
2021). Em meio ao governo Jair Bolsonaro, o fotografo, junto com o compositor
e cantor Gilberto Gil, lancou uma chamada em rede nacional e internacional
sobre a importancia da preservagéo da vida das comunidades indigenas dentro
da Amazoénia brasileira, realizando um chamado de urgéncia para comunidades
internacionais intervirem em meio ao desgoverno de Jair Bolsonaro durante a
pandemia mundial de Covid-19, que também atingiu os indigenas com muita
forga. A chamada tinha como objetivo incentivar o reflorestamento. Entretanto,
se torna também uma divulgacdo do seu trabalho pessoal de reflorestamento no
Instituto Terra, em suas terras particulares no interior de Minas Gerais (a
chamada tem como descricdo “Acesse www.institutoterra.org e conheca o
projeto de restauragdo ambiental criado por Lélia e Sebastido Salgado”).

O processo de mudancga de trajetérias profissionais passados por Carlos
Carvalho, Sebastido Salgado e tantos outros fotografos ao longo dos anos 1980
e 1990 marcou um periodo inteiro da historia da fotografia. A fotografia
jornalistica brasileira passou por um processo de desenvolvimento e transicéo,
principalmente pelas mudangas econémicas no pais, citadas anteriormente, e
por este esvaziamento de projetos culturais e fotograficos com apoio
governamental, dando margem para a insercdo de diversas ONGs no pais.
Sebastido Salgado e Carlos Carvalho fazem parte deste momento, transitando
de um lugar exclusivamente noticioso, com o tempo dos jornais e revistas para
realizar seus trabalhos, para se tornarem fotografos de projetos de meédio e longo
prazo, buscando sua independéncia autoral e financeira com o apoio de ONGs.
Nesse momento, ha o que Jorge Pedro Sousa chama da crise do fotojornalismo
no Ocidente, quando a fotografia passa também a adentrar espagos de livros
autorias e galerias, ndo somente o espago de periodicos da imprensa. Estas
mudangas ocorrem ndo somente no Brasil, mas fora dele também. O caso de
Carlos Carvalho e Sebastido Salgado foram os analisados neste trabalho,
mostrando que o panorama internacional da fotografia documental nos anos
1980 e 1990 serviu como um modelo a ser seguido também por estes fotografos

brasileiros, com um contexto especifico do Brasil.
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O fotografo Carlos Carvalho, na sua obra Curvatura do Olhar, realizou
diversos registros em formato de paisagens e retratos. Seu trabalho inicia com
fotografias de detalhes do caule das seringueiras, das folhas que dao substrato
mineral para o solo da floresta, junto com ventos que trazem a areia do deserto
do Saara para a Amazénia todos os anos, e 0s assentamentos/destacamentos
dos seringueiros, no meio da floresta de pé. Seu trabalho lidou tanto com o olhar
critico de denuncia ambiental e social, ao registrar em mais de 7 fotos do seu
livro a floresta sendo queimada e a madeira sendo cortada, tanto por madeireiros
quanto pecuaristas, e no olhar empatico nos seus retratos com os seringueiros
e trabalhadores da floresta, na colheita de castanhas e mandioca. A presenca
da influéncia de Sebastido Salgado nas suas imagens é forte, tanto pelo uso do
preto-e-branco, que faz parte da pratica desta geragdo, quanto pelos
enquadramentos que focam rostos, méos e detalhes contrastados. Jodo Roberto
Ripper também esta presente, pois o olhar perante a dor e o sofrimento n&o foi
explorado por Carlos Carvalho de forma sensacionalista, mas sim de forma
empatica e junto com os retratados. Nao ha fotografias da dor no trabalho de
Carlos, mas da luta e resiliéncia.

Seus retratos e paisagens fazem parte do movimento de luta iniciado por
Chico Mendes nos anos 1970, e mesmo fotografados nos anos 1990, suas
fotografias quando assistidas sdo parte da mesma historia. Carlos Carvalho
valorizou a dignidade dos moradores e trabalhadores da floresta ao retratar o
seu cotidiano sem buscar mostrar cenas que colocassem os trabalhadores em
questionamento ético, moral e visual. Seu livro € um grande legado para os
seringueiros e todos que lutam pela floresta em pé, com sustentabilidade no uso
do que ela oferece. Suas fotografias ainda s&o importantes na atualidade, e
muito provavelmente terdo uma sobrevida grande, por serem parte de uma luta
brasileira coletiva, que se inicia desde o processo de colonizag&o portuguesa até
nossos dias: a constante e necessaria luta pela preservacdo ambiental e a
sustentabilidade pela riqueza natural que a floresta oferece. Sem desmatar,

matar e invadir terras que deveriam ser protegidas, mas pelo contrario.
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Imagem 71: Congressd Nacional durante a votacgéo da Proposta Constituinte em 1988, com
representantes de diversas etnias indigenas presentes. Fonte: Acervo da Camara dos
Deputados.

Carlos Carvalho esta junto com tantos outros nomes nesta luta pela
floresta de pé, e um deles é Ailton Krenak, que em 21 de abril de 1988, quando
nossa mais recente Constituigdo foi promulgada, relembrou no Congresso
Nacional que os indigenas também possuiam direitos civis, algo que foi negado
e esquecido desde a chegada dos Portugueses ao Brasil, em 1500. Dentre deles,
havia a reivindicacdo do uso das terras indigenas pelos povos indigenas de
forma sustentavel, e pela protegdo destas terras pelo governo nacional, para
evitar invasbes como a historia recente da ditadura militar mostrou. Enquanto
discursava, Ailton Krenak pinta seu rosto com tinta preta, relembrando que o
povo indigena nao tinha interesse em fazer lobby para loteamentos de suas
terras, como era de interesse de representantes do neoliberalismo, mas sim de
manter a floresta de pé e fazer uso dela de forma sustentavel. Carlos Carvalho
€ um dos representantes desta luta, ao mostrar pelo seu olhar de fotégrafo a
realidade de uma das produgdes no interior do Acre, local onde o lobby para

loteamento de terras indigenas ocorreu nas décadas de 1980 e 1990.
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Imagem 72: Ailton Krenak em seu discurso na Camara dos Deputados, abril de 1988. Fonte:
Acervo TV Senado.

Carlos Carvalho, além de fotografo, participa de diversos eventos e
colabora com a produgao cultural no Brasil e no exterior. Foi criador do Festival
Internacional de Fotografia de Porto Alegre, curador da mostra Fotografia
Brasileira Contemporénea no Atlanta Celebrates Photography (ACP) em 2014,
€ colaborador e colunista da plataforma LensCulture, membro do juri do
PhotoVisa, na Russia e foi o coordenador e produtor da exposicdo Génesis, de
Sebastido Salgado com curadoria de Lélia Warnick Salgado em Porto Alegre.
Atualmente atua como diretor de relagdes institucionais da Rede de Produtores
Culturais da Fotografia no Brasil (RPCFB), Socio-Diretor da Brasil Imagens e
membro da CNIC, Comissdo Nacional de Incentivo a Cultura no Ministério da
Cultura (2013/2014, 2015/2016), além de continuar fotografando. Foi ganhador
dos prémios Leica-Agfa Fotografe 2005, Vladmir Herzog de Direitos Humanos
para o Jornal do Movimento dos Trabalhadores Sem Terra/MST, coletivo dos
jornalistas que colaboraram durante mais de 10 anos com o jornal.

Carlos Carvalho e Sebastido Salgado possuem trabalhos fotograficos
préprios, com semelhangas estéticas, mas trajetorias independentes e marcadas
pelas suas particularidades. Suas historias pessoais compartilham de ideais pela
preservagao ambiental, pela luta da vida e prote¢ao aos povos indigenas e suas
terras. Ambos conviveram com o neoliberalismo e suas consequéncias e fizeram
dele o pano de fundo de seus registros. O uso de financiamento por este sistema
€ inevitavel, por diversos motivos, e os préprios reforcam que € melhor fazer uso
deste dinheiro, do que ndo haver nenhum incentivo para a fotografia.

A organizagao de seus trabalhos deu espaco para a formagéo de diversos
outros fotografos no Brasil e fora dele, que seguem seus percursos se inspirando

esteticamente, tematicamente e na defesa de valores semelhantes. Carlos
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Carvalho passou a organizar o Festival Internacional da Fotografia de Porto
Alegre (FestFotoPoA), que ja esta completando 16 anos, reunindo nomes da
fotografia em Porto Alegre para discutir os rumos da fotografia no Brasil e fora
dele dentro de espacos variados, na imprensa, na arte e patrimdnio. A criagcao
do FestFoto POA é uma decorréncia da pulverizagdo de eventos da fotografia
no Brasil todo, apods o fim do INfoto-FUNARTE, assim como outros festivais de
fotografia que ocorrem no pais todo ano, como o Festival de Fotografia de
Tiradentes (Minas Gerais) e o Festival de Fotografia de Paraty (Rio de Janeiro).
Sebastido Salgado segue fotografando, hoje com tema ainda n&o divulgado, mas
provavelmente um dos seus ultimos projetos de longa durag&o. Atualmente a
exposi¢cao sobre seu projeto Amazébnia esta no continente europeu, e deve
chegar ao Brasil em 2024. O Instituto Terra, criado por ele e por Lélia W. Salgado,
estda atualmente restaurando ambientalmente e desenvolvendo de forma
sustentavel o Vale do Rio Doce, abrangendo municipios entre Minas Gerais e
Espirito Santo. Em 2012 recebeu o Prémio WWEF-Brasil, e possui patrocinio da
Zurich, KFW, Fundacdo Renova, Taschen, WWF, L'Occitane em Provence, XP
Investimentos, Stefan Krause BildungSstiftung, Prince Albert II of Monaco
Foundation e Overseas Resources Foundation LTD.

O trabalho destes dois fotdégrafos pode ampliar o debate acerca dos
desmatamentos ilegais na floresta amazobnica, da invas&o de terras protegidas
e, acima de tudo, das consequéncias do neoliberalismo no Norte do Brasil. A luta
dos seringueiros, iniciada por Chico Mendes e povos originarios, € apoiada por
ambos fotografos, que fizeram uso do sistema neoliberal a seu proveito a fim de
denunciar o descaso governamental e ambiental que ocorreu no Brasil nos anos
1980 e 1990. Isso hoje traz uma série de debates e produgdes variadas, de
artistas visuais e fotografos, que continuam lutando por estas mesmas causas
na atualidade, como é o caso de Caio Guatelli, Lalo de Almeida e do artista
plastico Hal Wildson.

Percebo que muito do que Salgado e Carvalho fotografaram nos anos
1980 e 1990 esta hoje sendo aprofundado por estes fotdgrafos mais jovens. Lalo
de Almeida € um dos nomes importantes da fotografia brasileira, que
recentemente veio ganhando notoriedade internacional pela sua dedicagéo a
fotografia com tema ambiental e social. Pelo menos trés trabalhos produzidos
por ele posso destacar aqui, como trabalhos frutos da produgéo de Salgado e
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Carvalho: Climate Crisis, Pantanal Ablaze e Amazon Dystopia. Este ultimo foi
vencedor do prémio 2021 W. Eugene Smith Fund Grant, com fotografias da luta
armada dos indigenas na Amazdnia, contra madeireiros que ocupam ilegalmente
suas terras para desmatar a floresta, exportar a madeira e explorar minas de
ouro no meio da Amazoénia. Poluindo rios, desmatando a floresta, expulsando
indigenas de suas terras e perpetuando o que na Serra Pelada foi um dos

momentos iniciais e marcantes. Seus registros sao de 2019 a 2021.

Imagem 73: Fotografias de Lalo de Almeida, 2019, Amazon Dystopia. Fonte: Lalo de Almeida
Website.

Caio Guatelli também segue uma linha de fotografia semelhante a que
Carlos Carvalho, Sebastidao Salgado e Lalo de Almeida realizam. Ao longo de
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2019 até a atualidade, Guetelli fotografou o desmatamento da floresta
Amazobnica a cores, e desenvolveu um trabalho jornalistico Unico. Suas
fotografias sdo publicadas por diversos veiculos de comunicagéo, assim como
as de Lalo de Almeida, e seus projetos vao sendo feitos enquanto ele trabalha
para as pautas que vem atuando enquanto fotojornalista. Caio Guatelli foi
reporter fotografico da Folha de S&do Paulo entre 2000 e 2012, é Mestre em
Comunicacdo pela faculdade Casper Libero. Sua produgcdo sobre o
desmatamento da Amazbnia faz parte de um leque de outras imagens
produzidas ao longo do governo Jair Bolsonaro, em uma grande colegcédo de
fotografias da tragédia da exploragéo neoliberal na floresta.

o
Imagem 74: Fotografias de Caio Guatelli, sobre o desmatamento na Amazdnia. Fonte:
Caioguatelli.com
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O artista Hal Wildson, nascido em 1991 no vale do Araguaia, regido
fronteira entre Goias e Mato Grosso, trabalha com pesquisa e producéo artistica
sobre questdes sociopoliticas sobre a historia € memadria no Brasil. O artista
mistura denuncia social e temas referentes aos abusos de poder desde a época
do coronelismo no brasil até o garimpo ilegal as margens do Rio Araguaia. Ele
se apropria de documentagdes que foram utilizadas na ultima década, como a
datilografia, datilograma, carteiras de identidade, carimbos e materiais
impressos, como livros didaticos, panfletos e livros de histdéria que foram
utilizados no passado como forma de documentar o oficial e, portanto, capazes
de registrar a historia do pais. Seu trabalho artistico centra no questionamento
sobre qual é a histéria oficial, afinal de contas? Trabalha sobre a escrita e
reescrita da histéria apoiado por objetos simbdlicos do que era tido como oficial,

a partir de conceitos sobre memoria e esquecimento.

Imagem 75: Marcha do Futuro, datilografia sobre paginas dos livros Ufopia Selvagem, Utopia e
Brasil, Pais do Futuro. Autor Hal Wildson, 2023.
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O trabalho do artista que mais dialoga com as fotografias dos profissionais
citados ao longo da tese € o trabalho intitulado Utopia Original, obra selecionada
pelos Correios para a emissao do Selo Postal Comemorativo do Bicentenario da
Independéncia do Brasil. Nesta obra, Wildson seleciona imagens historicas
sobre manifestacdes populares durante a ditadura militar brasileira e o processo
de anistia e cria imagens datilografadas com tinta vermelha e preta sobre
documentos oficiais de época, compondo uma série de imagens ficcionais
apoiadas em uma base histérica imagética de pinturas e fotografias histéricas. A
utilizacdo da maquina de escrever e do carimbo para construir estas imagens
reforcam a ideia de “documentos histéricos” sendo escritos e reescritos para
reinvindicar o poder das narrativas. Para o artista, a ideia central deste trabalho
vinha sendo feita a partir da visao critica sobre a ideia de um pais que vive na
mitologia do pais do futuro, mas esquece de tratar questdes e problemas do
passado. O conjunto da obra reune 384 docuimentos, que juntos formam a
imagem. As partes sdo criadas sobre xerox de partes do livro O povo Brasileiro
de Darcy Ribeiro, buscando refletir sobre nossa visdo como povo e sobre como
a ideia de futuro parece sempre inalcangavel.

Imagem 76: Levante Araguaia, 125x85cm (esquerda) e A Marcha: Futuro-Ancestral, 123x84cm
(direita). Datilografia e Carimbo sobre fragmentos dos livros Utopia Selvagem, 2023.
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um drama no qual sparegam personagens régias, poderd apren-
der muito vendo essas princesas do mercado e da cozinha, A
noite, quando as vemos em suas cozinhas escuras, apenas ilumi-
nadas pelus chamas do fogdo, preparando com misterioso zelo
ss singulares iguarias, nfo podemos deixar de pensar nas fei-
ticeiras da Antiguidade. N&o, ndo hé nada mais pitoresco do
que as pretas da Bahia, nada mais variegado, mais genuino,
mais original do que as ruas dessa cidade. A Bahin, 56 a Bahia
nos permite conhecer ¢ compreender o Brasil.

Igrejas e [estas

A Bahia nio € 56 a cidade das cores] cidade das
igrejas, a Roma brasileira, Dizer que’§ antas: igred

_ quantos dias tem um ano pode { CoR
afirmar que na Baia de Guapaby Bt 0t

[lhos. Na realidade deve i

¢ Cing

Imagem 77: Detalhe da obra A Marcha: Futuro-Ancestral, 123x84cm. Datilografia e Carimbo
sobre fragmentos de livros. Ano 2023.

Tanto Caio Guatelli, Lalo de Almeida e Hal Wildson compartilham o uso
das imagens na construgdo da memoria publica sobre a luta pela terra, a
protecdo da vida e na denuncia sobre abusos de autoridade e invasdes ilegais
em terras demarcadas. Suas fotografias e obras fazem parte de um conjunto de
imagens que circulam sobre o0 meio ambiente e a produc¢ao de Carlos Carvalho
e Sebastido Salgado iniciaram, nos anos 1980 e 1990, a denuncia sobre as
principais consequéncias do neoliberalismo no Brasil. Suas produg¢des ressaltam
a importancia da liberdade de expressdo em uma democracia, e a pluralidade de
ideias e o debate delas de forma respeitosa e livre. Apesar da producao
fotografica ndo ter o mesmo alcance que a televisdo e as redes sociais na
atualidade, elas cumprem um papel social e histérico enquanto registros de longa
duragéo. A vida das fotografias de Carlos Carvalho e Sebastido Salgado é longa,
e influenciam geragdes futuras de fotografos de diversas partes do mundo. O
neoliberalismo é o pano de fundo de suas producdes, tanto na pratica fotografica
(enquanto forma de arrecadamento de fundos para a concretizag&o dos projetos
e a forma de monetizar seus trabalhos), quanto no tema fotografado ao longo
das ultimas décadas.
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