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RESUMO

A pesquisa desenvolvida tem como objetivo compreender como a obra
audiovisual Rocky IV ¢é influenciada por um agendamento midiatico norte-americano
durante a Guerra Fria, com o intuito de entender o cinema durante os anos 80. Tendo
assim estabelecido este objetivo, o estudo abordara conceitos das Teorias da
Comunicagao, visando compreender desde seu surgimento até a Teoria do
Agendamento, que é base fundamental para o estudo do filme proposto nesta
monografia. O artigo também propde entender o momento politico mundial e
reconhecer sua influéncia na midia de massa, para que assim possamos analisar a
obra selecionada neste trabalho. Com o intuito de atingir o resultado esperado, a
metodologia escolhida para esta pesquisa foi o de analise filmica, baseada no estudo
de questbes que abordam os ambitos audiovisuais e descritivos da obra, com a
finalidade de entender como os conceitos do agendamento causado pela Guerra Fria
influenciaram o roteiro do filme. Para a execucéo do trabalho foram consultados os
seguintes autores BARDIN, 1977. BAUER 2003. BELTRAO 1982. BERNADET 1983.
COHEN, 1998. CRUZ 2007. DEFLEU; BALL-ROKEACH 1993. HOHLFELDT, 2001.
LAKATOS; MARCONI, 2001. LIPPMANN, 1922. MCCOMBS, 2009. PENA, 2013.

Palavras-chave: Comunicagao; Agenda Setting; Rocky IV; Cinema; Guerra Fria.



ABSTRACT

The research aims to understand how the audiovisual work Rocky [V is
influenced by a North American media agenda during the Cold War, in order to
understand cinema during the 80s. Having established this objective, the study will
address concepts of Communication Theories, seeking to understand from its
emergence to the Agenda Setting Theory, which is a fundamental basis for the study
of the film proposed in this monograph. Therefore, the article also proposes to
understand the global political moment and recognize its influence on mass media, so
that we can analyze it in this work. To achieve the expected result, the methodology
chosen for this research was film analysis, based on the study of questions that
address the audiovisual and descriptive aspects of the work, to obtain the definition

that the concepts of scheduling caused by the Cold War influenced the film's script.

Keywords: Communication; Agenda Setting; Rocky IV; Cinema; Cold War
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1. INTRODUGAO

No dia 28 de dezembro de 1895, na capital francesa, os irmaos Lumiéere
apresentaram uma invencado que mudaria a historia. Arrivée d’un train en gare a La
Ciotat é a primeira exibicdo publica do cinematografo, maquina a manivela, que
permitia captar imagens, revelar o filme e, depois, também projeta-lo em uma tela. O
nome do filme descreve bem a sua histéria: 60 segundos da chegada de um trem a
estacdo de Ciotat. Os jornais da época relatam que, dadas a imersao e surpresas
provocadas pelo filme, alguns espectadores sairam correndo ao fundo da sala, com

medo de serem atropelados pelo trem:

O grande trem se aproximava e crescia projetado na parede, soltando fumaca. Até
dava para ver um pouco da estacdo ferroviaria pela curva que os vagodes faziam ao fundo. De
repente, pessoas comuns comecaram a descer e cruzar por todo lado, na estagao,

rapidamente, envolvendo os espectadores do bar (CRUZ, 2007, p.16).

As primeiras caracteristicas do que viria a ser chamado de linguagem
audiovisual ja se mostravam presentes ha mais de 125 anos, trabalhando de forma
estruturada, como toda comunicagdo, explorando a subjetividade, o olhar do
espectador e sua percepgdo. A tecnologia foi avangando e, assim, adquirindo uma
espécie de ortografia cinematografica, implementando substancias de estruturas,
estilos e principios de escrita de roteiros que buscavam um estado de euforia que
trouxesse verdadeiras emogdes aos espectadores. Segundo Jean-Claude Bernardet
(1996), os passos fundamentais para a elaboragcdo dessa linguagem foram as
montagens de estruturas narrativas e a relagdo com o espago-tempo pois,

inicialmente, as narrativas estavam presas a uma linha unica de pensamento.

Ao contrario de outras formas de comunicag¢do, nas quais ha palavras e/ou
simbolos para serem interpretados e gerarem sentido, a linguagem audiovisual é
criada para contar histérias, transmitindo experiéncias unicas por meio de imagens.
As falas, os didlogos, os conceitos e as palavras sdo importantes para esse tipo de
narrativa, mas nao sao elas que fazem a esséncia do audiovisual (BERNARDET,
1996).
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Em busca de analisar o dominio da influéncia dessa midia sobre a sociedade
norte-americana, nos anos 1980, este trabalho ira utilizar a teoria de agendamento,
termo que se refere a hipétese de agenda setting, formulada e descrita por Maxwell
McCombs e Donald Shaw em 1970. Em seu pilar principal, defende o poder das mass
media que, mesmo nao controlando diretamente o pensamento da populacao,

consegue indicar seus receptores os temas sobre os quais pensar (WOLF, 2001).

A extensdo da influéncia midiatica, proposta pelo autor, deve ser analisada
dentro do contexto mundial, visto que, no inicio da Primeira Grande Guerra, em 1914,
a propaganda na midia toma forma ideoldgica, pois surge a necessidade de uma
comunicagao direta com o cidad&do, com o objetivo de incentivar o alistamento militar,
pedir recursos financeiros ao contribuinte, fazé-los apoiar as decisdes governamentais
e militares, mesmo quando os soldados comegam a morrer, criando assim uma nova
demanda ao mobilizar as populagdes, incentivando-as a guerra e ao sacrificio,
incitando édio ao inimigo (DEFLEUR e BALL-ROKEACH,1993).

A Primeira Guerra Mundial possibilitou o desenvolvimento desta nova forma de
guerra, sendo, ndo apenas baseada na for¢a militar, mas também na utilizagdo da
comunicacado enquanto importante instrumento politico. Ao final do conflito, a vitéria
dos aliados ingleses e a derrota alema, houve o entendimento de que a propaganda
ajudaria fortemente na vitéria, encurtando o tempo do conflito. Dado isso, a
propaganda, como arte de guerra, comegou a ser estudada e desenvolvida por todos
0s paises, principalmente por uma Alemanha que se encontrava em reconstrugao
(HOBSBAWM, 1995).

O inimigo derrotou-nos no front da propaganda de panfletos. Tomamos consciéncia de
que, nesta luta de vida ou morte, era necessario utilizar os mesmos métodos do nosso inimigo.
Mas nao fomos capazes...O inimigo venceu-nos nao em uma luta de corpo a corpo no campo
de batalha, baioneta contra baioneta. Nao! Textos ruins impressos precariamente em papel de
ma qualidade fizeram claudicar nossos bragos (HINDENBURG apud MATTELART, 2001, p.
60).

Apoés os eventos da primeira guerra, com a chegada de Adolf Hitler ao poder,
em 1925, o cinema se tornou um elemento importante para a maquina de propaganda
nazista entre, 1933 e 1945. O Museu Memorial do Holocausto, dos Estados Unidos,

descreve o0 uso dos filmes nazistas como ferramenta para retratar os judeus como
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seres subumanos, que se infiltraram na sociedade ariana. Um exemplo é o filme de
1940, O eterno judeu, dirigido por Fritz Hippler, que retratava os judeus como
parasitas culturais ambulantes, consumidos pelo sexo e pelo amor ao dinheiro. Alguns
filmes, como O triunfo da vontade, de 1935, de Leni Riefenstahl, exaltavam Hitler e

o movimento Nacional Socialista.

O cinema foi 0 meio de cultura mais influente nos Estados Unidos até 1946,
segundo o historiador Robert Anthony Sklar (1975). Ele afirma que o cinema era
apoiado principalmente pelas classes mais baixas € menos visiveis da sociedade
norte-americana. Enquanto isso, as classes elitizadas viam os cineastas como
detentores do poder de criar os mitos e sonhos da nacdo. O presidente norte-
americano Franklin Roosevelt proclamou, em um discurso no ano de 1941, que
Hollywood havia se tornado a referéncia mundial para o cinema, pois refletia a sua

civilizagao para o estrangeiro (FIVE Came Back, 2017).

Com o inicio da Guerra Fria, os Estados Unidos comegcaram a competir
diretamente com a Unido Soviética pela hegemonia politica, econémica e militar no
mundo. Os planos de politica externa americanos, como a Doutrina Truman, tinham
como objetivo exterminar o comunismo do pais, o que era refletido nos filmes de agéo

hollywoodianos da época.

Guerra fria € um termo que designa o confronto de ideologias entre a Unido
Soviética e os Estados Unidos, durante os anos de 1947 e 1991, quando as duas
nagcbes competem pela hegemonia econémica e bélica mundial. O confronto teve
diversas representagdes midiaticas em variados meios, tais como o teatro, a literatura,
a televisao e o cinema. Durante a Guerra Fria, o cinema norte-americano focou-se em
propor uma identidade nacional ao espectador, no objetivo de disseminar a ideia do
capitalismo e concentrar aversao ao socialismo. Fred Halliday, escritor especializado
em Guerra Fria, acredita que ela tenha tido inicio com o discurso do presidente Harry
Truman, em 1947, quando afirmou que os EUA nao aceitariam a expansido do

socialismo, justificando, assim, o inicio do conflito (HALLIDAY, 2007).

Como parte deste objetivo de estabelecer uma identidade nacionalista no
cinema, em 1985, a Metro-Goldwyn-Mayer langava Rocky IV, dirigido e estrelado por

Sylvester Stallone. O longa faz parte da saga de filmes Rocky. O primeiro filme da
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série estreava em 1976, trazendo a histéria do desconhecido boxeador amador Rocky
Balboa, que recebe a oportunidade de combater o entdo campedo do mundo, Apollo

Creed, em uma luta de exibicao.

Ja em Rocky IV, apés recuperar o titulo de campeé&o de boxe, Balboa encara
um desafio maior que os ja enfrentados: o jovem soviete Ivan Drago. O filme segue
os sucessos de bilheteria de Hollywood, com a mesma formula dos filmes de
propaganda, nos quais ha uma forga exterior ameagando a harmonia local, visando
destrui-la por meios abominaveis, o que requer sacrificio da parte da figura principal
da obra (FURHAMMAR; ISAKKSON, 2001).

Ha, entdo, uma necessidade de se entender a narrativa audiovisual, devido aos
aspectos politicos, sociais e culturais que envolvem a década de 1980, quando Rocky
IV foi langado, o que faz com que o filme traga questdes sociais e ideoldgicas da época
para as telas. Deve-se entao analisar o filme para melhor se entender como a situacao
geopolitica mundial, durante a Guerra Fria influenciou o desenvolvimento do
personagem soviete, colocado em situagdo de antagonismo com o personagem
principal. Faz-se entao, necessario, entender como foi criada a estrutura narrativa do
filme e como isso segue a agenda cultural dos anos 80, estadunidenses utilizando a
teoria de agendamento midiatico, a fim de responder, “Como o filme Rocky IV
desenvolve o personagem lvan Drago, e em que medida pode ser relacionado a

construgédo da imagem soviete em Hollywood durante a guerra fria?”

A partir da elaboracdo da questdo, tomam-se os objetivos da monografia,
sendo, o geral: realizar uma analise filmica de Rocky IV e perceber como a pelicula
propde radical averséo pela figura do soviete Ivan Drago e como isso esta ligado a

criagao do vildo, durante os eventos da guerra fria.

Os objetivos especificos s&do: 1) entender quais sdo as caracteristicas da
Guerra Fria e o ambiente social norte-americano da época; 2) relacionar a teoria de
agenda setting e como ela se aplica ao filme, e bem como a situagado cultural de
Hollywood, nos anos 80; 3) analisar como o cenario geopolitico mundial, durante os
eventos da guerra fria, podem ser relacionados ao enredo do vildo comunista de
Rocky IV.
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Para a defesa do trabalho, é necessaria a compreensao de que a sétima arte
tem como seu objetivo mais primitivo imergir e emocionar os seus espectadores,
transportando-os para a realidade que o autor decidiu exibir. Este € um dos motivos
pelos quais existe tanta paixao pelo que é conhecido como Cinema.

Ao longo dos anos, novas técnicas de praticar essa arte foram sendo
desenvolvidas, e com elas, encontrados novos métodos de encantar o mundo,
contando historias. No ambito mercadolégico, o cinema € uma das areas que mais
lucra no mundo, tendo em 2018 alcangado o expressivo numero de 96,8 bilhdes de
ddlares faturados no mundo todo, segundo a organizagdo estadunidense Motion

Picture Association of America.

Academicamente, o cinema é uma area constantemente estudada, por sua
longevidade e acesso. Contudo, a teoria do agendamento permite uma abordagem
diferente do conteudo, permitindo-se englobar o entretenimento e refletir sobre como
a agenda externa do pais afeta a criagdo das obras cinematograficas. Isso reforga o
interesse do autor deste projeto em realizar um trabalho utilizando o cinema como
objeto de estudo, visando o espago que ainda ha para ser abordado sobre os
diferentes assuntos. Para a construgdo desse trabalho o aluno encontrou trabalhos
que se assemelham a tematica aqui abordada: “Rumo a vilania: Uma aplicacédo da
jornada do herdi na trajetéria do vildo Darth Vader” (2013) desenvolvido por Gabriela
Stragliotto, para o curso de Publicidade e Propaganda e “Os filmes do Capitao América
como instrumentos de politica externa nos Estados Unidos” (2019), de Natalia Yuk,
para o curso de Relagdes Internacionais, o trabalho de iniciacdo cientifica “A
Publicidade e a Hipétese de Agenda Setting: Uma anélise dos recursos discursivos
empregados no agendamento da publicidade”, de Jodo Vicente Seno Ozawa.
Todavia, ndo existem tantos estudos académicos que abordem o agendamento
midiatico no filme Rocky IV como tema principal, o que instigou o autor ainda mais na
escolha deste topico. Para a elaboragao do projeto, serao incluidos capitulos teoricos,
com a finalidade de responder a pergunta principal do trabalho. Para tal, o primeiro
deles se concentrara em analisar a teoria de agendamento midiatico, proposta por
Maxwell McCombs e Donald Shaw em 1970; o segundo e ultimo capitulo tedrico sera
focado em discorrer sobre o momento geopolitico da época, a fim de revisar os

acontecimentos mundiais que poderiam influenciar na trama do filme.
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2. TEORIAS E COMUNICAGAO

Para dar inicio a compreensao do objetivo da monografia, € necessario abordar
o principio das teorias comunicacionais, entendendo que compreender as teorias

iniciais € importante para a boa escolha de uma teoria na aplicagao do trabalho.

Faz-se também necessario entender a definicdo de comunicac¢édo. De acordo
com Beltrdo (1982), a troca de informagdes foi um fator crucial para o desenvolvimento

dos organismos vivos:

Ao ser animal, dotado da capacidade de agir, ndo basta a informagao bioldgica e a
expressao somatica para sobreviver e perpetuar a espécie: necessita ele de outro ser idéntico,
tanto para a procriagdo como para a realizagdo de outras fungdes. Por isso, sdo seres sociais,
e entre si devem intercambiar informagdes para alcancar os seus objetivos (BELTRAO, 1982,
p. 25).

A troca de informacdes, descrita pelo autor, elucida que o ato comunicacional é
como um intercAmbio de dados entre individuos semelhantes, com o objetivo de
alcangar uma agado em conjunto. Beltrao (1982, p. 36) segue, justificando com, "se os
membros de uma organizagéo social ndo compartilharem informagdes entre si, isso
afetara ndo apenas a sobrevivéncia individual, mas também a manutencdo e o

desenvolvimento da organizagéo, que é perfeita e distinta".

Conclui-se que o recurso trazido pelo autor s6 se tornou possivel gragas a
evolucao continua da sociedade. Isso permitiu que a comunicacao fosse aprimorada
por aqueles que se envolveram no processo. Voyenne (1965, apud Beltrdo, 1982, p.
56) afirma que a comunicagdo é uma parte intrinseca da vida em sociedade. Ele
argumenta que, se as pessoas deixarem de compartilhar informagdes, o lago social
sera rompido e, consequentemente, a comunidade deixara de existir. Em resumo, o

autor sugere que o avango social é defendente do desenvolvimento da comunicagéao.

Ainda na obra desenvolvida por Beltrdo (1982), sado identificados componentes
entendidos como cruciais para a pratica efetiva do ato comunicacional, sendo eles: o
comunicador, responsavel por transmitir a informacéao; o receptor, que € o destinatario
final da mensagem; a mensagem propriamente dita, ou seja, a informacgao transmitida;

e 0 canal, utilizado para o envio dessa mensagem.
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Para a transmissdao de informacdées de um modo efetivo, entende-se a
necessidade de que o comunicador possua habilidades e personalidades ativas, tendo
como exemplo a consciéncia de si mesmo e a compreensio do ambiente em que se
situa. Beltrdo (1982) também aponta que estas caracteristicas ndo sdo restritas a
individuos especificos, ja que o comunicador pode ser tanto um grupo organizado ou

mesmo uma pessoa institucionalizada, como um porta-voz (p. 113).

E necessario também, destacar que o surgimento da imprensa e dos meios de
comunicagao de massa tiveram grande impacto na forma de como as mensagens séo

transmitidas e recebidas pelo publico. Como destaca Beltrdao (1982),

O advento da imprensa e, mais tarde, dos meios auditivos e audiovisuais de massa, que
conferiram a comunicagéao institucional instrumentos adequados a fazer chegar mensagens a
publicos dispersos no tempo e no espago e anénimos para o comunicador, impds a adogao de
métodos e técnicas de pesquisa para a avaliagdo, por estimativa, dos efeitos pretendidos
(BELTRAO, 1982, p. 169).

Contudo, do outro lado do espectro, o receptor também precisa ter o dominio
das ditas habilidades. Entretanto, usufrui de outras condi¢des para se conectar com o
comunicador, pois a mensagem precisa ser atrativa para despertar seu interesse e

prender sua atengao.

Tendo também entdo definido o conceito de mensagem, ao descrever 0s
processos dos interlocutores da comunicagcdo, sobra apenas desdobrar o canal,

descrito por Beltrdao (1982) como,

Canal é o instrumento, natural ou artificial, mediante o qual se emitem e recebem as mensagens.
Como nenhuma mensagem dispensa ao menos um canal-emissor e para que se complete o
circuito da comunicagéo seja necessario que a mensagem alcance a outrem, decorre [...] a um
raciocinio apenas superficial, concluiremos que também se exige um canal-receptor (BELTRAO,
1982, p. 106).

O termo canal, como descrito pelo autor, passa a ser utilizado no sentido plural,
esclarecendo assim, a possibilidade da utilizacdo de mais de um meio, com o intuito
de aumentar a efetividade da divulgacédo da informagéao, variando de acordo com o

numero de meios utilizados.

Além disso, é preciso considerar a possibilidade de que a figura do comunicador

nao seja exclusivamente um individuo, podendo incluir o uso comunicacional por parte
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da midia. Com esse objetivo em mente, apés o entendimento das bases da
comunicacdo e ao quao necessaria ela se faz para a sociedade, € imprescindivel
entender que aquele que assume o papel de comunicador precisa ter uma viséo e

compreensao diferenciadas, utilizando as chamadas Teorias da Comunicagéo.

Pereira afirma que, embora as Teorias da Comunicagao sejam consideradas
como ciéncia, talvez nem todos as percebam dessa forma, visto que “ndo podem
enquadrar-se de forma pura e simples nos moldes estatuarios das ciéncias empirico-
formais” (PEREIRA, 1995, p. 59). Com isso estabelecido, segue-se o entendimento
de que a caracterizagdao do que pode ser concebido como teoria da area das
comunicagdes é mais abrangente, “visto que o seu objeto de investigagdo ndo é€ mero
dado bruto da natureza ou do raciocinio” (PEREIRA, 1995, p. 58).

Para dar desenvolvimento no trabalho, sera de grande importancia manter estes
conceitos mentalizados. Seguimos, entdo, para o que s&o, de fato, as Teorias da

Comunicagéo.

2.1 Teorias Gerais da Comunicacao
Partiremos, entdo, da pergunta feita por Mattelart e Mattelart (2000), onde se

instiga o estudo sobre o surgimento das Teorias da Comunicagéo:

Qual a natureza da nova sociedade anunciada pela irrupgcéo das multidées na cidade?
Em torno dessa questao se forma, nas duas ultimas décadas do século XIX, a problematica da
sociedade de massa e dos meios de difusdo de massa, seus corolarios (MATTELART;
MATTELART, 2000, p. 20).

Entende-se, a partir do trecho apresentado, que o tema central da discussao
sobre cultura e comunicagao a partir da segunda metade do século XIX passa a ser a

reflexdo sobre a relagcido entre sociedade e meios comunicacionais de massa.

Em Teoria das comunicag¢des de massa (2001), Mauro Wolf faz uma analise
geral da comunicagao, criando um estudo que pode ser utilizado como linha de
desenvolvimento para demarcar o inicio e a evolugao dos estudos sobre as pesquisas
de comunicacdo em massa. Vale a pena ressaltar que o autor, para apresentar e
analisar diversas teorias ndo segue apenas critérios de cronologia temporal, mas,

também:

a) analisar os contextos sociais, histdricos e econdémicos nos quais os

modelos foram criados e difundidos, levando em conta os fatores do
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macroambiente social que podem influenciar a compreenséo e interpretacao
da teoria ou hipotese, possibilitando uma compreensao mais ampla do topico
e sua relacdo com as condi¢des sociais e histéricas mais amplas;

b) verificar o tipo de teoria social pressuposta utilizada na construgéao
do modelo, a fim de entender suas bases epistemoldgicas e ontoldgicas e
como isso pode afetar a aplicacéo e interpretacdo do modelo em diferentes
contextos;

¢) analisar o modelo de processo comunicativo apresentado, avaliando
sua adequacgao para explicar os diferentes fenbmenos comunicacionais e
suas limitacbes, bem como a sua relacdo com as teorias sociais e as
condic¢des sociais e historicas em que foi desenvolvido.

Wolf justifica que a interpretagdo combinada desses trés fatores auxilia no
entendimento e conexao entre as variadas teorias do meio comunicacional e a

identificar os paradigmas que caracterizam especificamente cada periodo estudado.

Durante o primeiro tergo do trabalho, o autor discorre sobre nove marcos desses
estudos, sendo eles: a teoria hipodérmica, a teoria ligada a abordagem empirico-
experimental, a teoria que deriva da pesquisa empirica de campo, a teoria de base
estrutural-funcionalista, a teoria critica dos mass media, a teoria culturoldgica, os
cultural studies e as teorias comunicativas. O primeiro voltara a ser mencionado

futuramente neste trabalho.

Ao passar dos anos, percebeu-se que, com a eliminagao, ou transformacao, de
diversos temas, houve uma mudanca significativa no paradigma teorico. Tendo assim
uma transicao da analise de efeitos imediatos, considerando-os de mudancas de curto

prazo, para a compreensao dos efeitos como consequéncias de longo prazo.

O termo sociedade de massa € fundamental para o entendimento do inicio dos
estudos das teorias comunicacionais, ja que, de acordo com Wolf (2003), existe uma
relacédo entre a ideia de sociedade de massa e a teoria hipodérmica, vista como uma
das teorias pioneiras na area da comunicagdo. Ainda segundo o autor, entender o
conceito de sociedade de massa é essencial para compreender a teoria hipodérmica,
pois esta teoria é frequentemente usada para exemplificar algumas das caracteristicas

dessa sociedade.

19



De acordo com Mattelart e Mattelart (2000), o termo que designa a primeira
teoria da comunicagdo foi criado em algum momento entre as duas guerras
mundiais, com o espaco de tempo aproximado de 1918 até 1927, por Harold D.
Lasswell, no trabalho Propaganda techniques in the World War, quando o autor
levantou a hipotese de que a crescente midia de massa agia como uma agulha
hipodérmica para espalhar ideias e conceitos. Isso marcou uma mudanca
significativa no paradigma tedrico. O livro de Lasswell, baseado em estudos
realizados durante a Primeira Guerra Mundial, juntamente com o crescimento
constante dos meios de comunicagdo de massa, mostrou que a propaganda se

torna-se o principal meio de provocar a ades&do em massa a algo.

Entende-se, ent&o, que essa dita transformag&o de paradigma € em fungéo
do reconhecimento dos ja mencionados efeitos comunicacionais de longo prazo e
de sua capacidade de influéncia comportamental de individuos e da sociedade

como um todo

Sendo assim, as principais divergéncias entre paradigmas antigos e atuais,

consistem em:

a) ndo mais estudos de casos individuais (sobretudo campanhas), mas cobertura

global de todo o sistema da midia, focalizada em determinadas areas tematicas;

b) ndo mais dados levantados essencialmente a partir das entrevistas com o

publico, mas metodologias integradas e complexas;

¢) ndo mais observagdes e a medigdo das mudancgas de postura e opinido, mas a
reconstrucdo do processo com o qual o individuo modifica a prépria representagao da
realidade (WOLF, 2001 p.04).

Partimos do entendimento que, em relagdo ao paradigma das pesquisas
em comunicagéo, houve mudangas significativas com énfases em cobertura geral
do sistema de midia, metodologias complexas e a reconstrugdo de processos
pelos quais individuos modificam o seu préprio entendimento de realidade. Neste
mesmo texto, Wolf (2001) também explica que essas tais mudancgas refletem o
novo foco na compreensdo dos complexos processos e sistemas que moldam
nossas praticas e experiéncias de comunicagao, partindo de abordagens mais

sofisticadas e diferenciadas que se afastam de analises de casos individuais e



mediagdes em mudangas de atitude e experiencias comunicacionais que

influenciam a vida diariamente.

Podemos compreender que um ponto central da problematica dos efeitos
sao as atuais relagcbes entre a acdo constante dos meios comunicacionais de
massa, com o conjunto de conhecimentos perante a realidade social, ja que

moldam dinamicamente uma cultura especifica.

Tendo assim compreendido o inicio das perspectivas comunicacionais e
sua evolucao perante os enfoques estudados atualmente, faz-se necessario para
este trabalho a abordagem do agendamento midiatico (agenda-setting), que

ocorrera no proximo subcapitulo.

2.2 Agendamento midiatico

A definicdo de agendamento midiatico € um tépico crucial no campo dos
estudos de comunicagéo. Esse conceito refere-se ao processo pelo qual a midia
seleciona e enfatiza determinados assuntos, eventos ou temas que, por sua vez,
influenciam a agenda publica e moldam a opinido publica. Um dos principais
contribuintes para este campo € Maxwell McCombs que, juntamente com Donald
Shaw, propds a teoria do agendamento, em 1972. A pesquisa de McCombs
demonstrou que a cobertura da midia de certos tépicos tem um impacto
significativo na percepg¢ao do publico sobre essas questdes. Desde entdo, outros
estudiosos desenvolveram essa teoria, ampliando o conceito de opinido publica
de Walter Lippmann, e a teoria da dependéncia do sistema de midia proposta por
Sandra Ball-Rokeach e Melvin DeFleur (1993).

Pode-se entdo, a partir do estudo feito por Ramos (2014), entender que a
midia, através de seus canais de comunicagdo, como jornais, televisdo e outros
meios, exercem um papel crucial na formagao da opinido publica, juntamente com
a construcdo de uma agenda politica. O autor descreve que a midia age
diretamente no que as pessoas sabem, ignoram, prestam atengcdo ou
negligenciam em relagcdo a assuntos e cenarios publicos. Sendo assim, os meios
comunicacionais possuem um dito poder de moldar o que é percebido pela
sociedade em diferentes questdes, podendo levar a consequéncias significativas

nas decisdes politicas e funcionamento democratico da sociedade.
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Tendo compreendido estes fatores de influéncia, conseguiremos seguir o
entendimento de Pena (2013): os consumidores de noticias, muitas vezes,
baseiam-se no que é veiculado na midia para decidir sobre o que falar e como
pautar seus relacionamentos. A midia, portanto, ndo apenas transmite

informagdes, mas também influencia a agenda publica e a formagéo de opinido.

Pena ainda usa como referencial Lippmann (1922), para afirmar a
existéncia de uma correlagdo entre a agenda midiatica e a agenda publica. O autor
entende que a midia € o principal fator de conexado entre os acontecimentos do
mundo, seus fatos e suas imagens para a nossa mente. Consequentemente, os
meios de comunicacdo em massa funcionam como modeladores de
conhecimento, forcando esteredétipos como forma simplificada de compreender a
realidade.

13

Isso corrobora o pensamento de Ramos (2013), que afirma: “em
consequéncia da agao dos jornais, televisdo e outros meios, o publico sabe ou
ignora, presta atenc&o ou se desliga, da importéncia ou negligéncia assuntos e

cenarios publicos" (p.178).

McCombs, um dos criadores do conceito de agenda-setting, diferencia sua
teoria das ideias da teoria da bala ou hipodérmica que afirmava a midia ter um
efeito direto e imediato na formagao das opinides do publico. Sendo assim, a teoria
da agenda busca explicar a ja referenciada relagao de influéncia e como a midia

influencia indiretamente as opinides publicas, (MCCOMBS, 2009, p. 24).

Existe ainda outra interpretagéo do conceito geral desta teoria. Mauro Wolf
(2001) é um dos autores que defende a utilizagdo do termo hipdtese, ao tratar do
agendamento. Embora muitos considerem a teoria e a hipétese como sinébnimos,
e ambos estejam corretos para a utilizagao referente ao agendamento, Pereira
(1995) lhe indaga:

Que distingue teoria de hip6tese na ciéncia moderna? Os dois séo atos intelectivos
ligados a pratica da pesquisa. Mas a hipo6tese, entendida como uma conjetura (suposi¢ao)
que surge a partir da observagdo do fendmeno, € sempre um passo anterior a teoria
(PEREIRA, 1995, p. 52).

Com uma definigdo muito proxima a de Pereira (1995), Hohlfeldt (2001)

simplifica a compreensao, sustentando que uma teoria “é um paradigma fechado,
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um modo acabado e, neste sentido, infenso a complementagdes ou conjugagdes.
Uma hipotese, ao contrario, € um sistema aberto, sempre inacabado"
(HOHLFELDT, 2001, p. 189).

Entende-se que o conjunto de ideias e conhecimentos que consistem na
hipotese do agenda-setting, podem ser incorporados e articulados em teorias mais
amplas, perante a mediagado simbdlica e efeitos midiaticos. Por conseguinte, de
acordo com Wolf (2003, p.144), a hipétese n&o devera ser considerada como um

paradigma de pesquisa estavel.

Como visto neste capitulo, entende-se que tratando-se da sociedade pos-
industrial, os meios comunicacionais de massa vém a desempenhar um papel
crucial, com o objetivo de facilitar a integragéo do individuo no coletivo. Pode-se
concluir entdo, que, de acordo com McCombs (2009), a definicdo do agenda-
setting seria a soma de um trabalho constate dos mass media que possuem a

capacidade de definir o que sera debatido na agenda publica.

Essa dita capacidade pode se manifestar de diversas maneiras, e sao
levadas em conta em cada pesquisa realizada na area dos estudos de
comunicagdo. Com a intengdo de dar prosseguimento a analise das
caracteristicas comunicacionais, Neumann (1983, apud WOLF, 2003) enfatiza:

1. acumulagédo, A capacidade da midia em conferir relevancia a um tema
especifico, destacando-o dentre a grande quantidade de eventos diarios
que serdo posteriormente transformados em noticia e,
consequentemente, em informacao;

2. consonancia, mesmo apresentando diferentes e caracteristicas
especificas, as diferentes midias compartilham tracos em comum e
semelhangas na forma como transformam eventos em noticias. Como
resultado, ¢é possivel aplicar alguns principios  gerais,
independentemente de suas peculiaridades;

3. onipresenca, quando um acontecimento € transformado em noticia, ele
deixa de estar confinado aos espacos tradicionalmente atribuidos a ele

e se torna onipresente.
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Hohlfeldt (2001), descreve que essas caracteristicas definem um conceito-
chave do agenda-setting: tempo; o qual estabelece a, ja citada, correlagéo entre

as agendas da midia e do receptor.

McCombs (2009) descreve que as pessoas tém opinides sobre muitas
coisas, entretanto, somente um grupo seleto de tdpicos realmente Ihes
interessam. Assim, os meios de comunicagao de massa desempenham um fator
importante na sociedade contemporénea. Ou seja, o papel de agendamento,
desempenhado pelos veiculos noticiosos, exerce a capacidade de definir os
conteudos de maior relevancia em um determinado momento. Entende-se que a
influéncia desses veiculos, perante a relevancia de um tema, acaba por influenciar

a decisao do publico em sustentar, ou ndo, certas opinides perante um assunto.

E esclarecido por Ferreira (2011), que outra diferenciacdo entre o agenda-
setting e a teoria hipodérmica, € que o primeiro ndo elimina as relagdes
interpessoais, porém, o autor afirma que essas tais rela¢gdes ndo sao geradoras
de temas. Deixando evidente que, para o agendamento midiatico, o publico &
capaz de desenvolver uma opinido propria e as suas vivéncias alteram o seu

entendimento do assunto proposto pela midia.

Pode-se também observar uma predisposicdo a persuasdo comedida pela
persisténcia dos agentes midiaticos, em que as opinidbes pessoais dos
destinatarios tendem a integrar a agenda subjetiva proposta pela midia (WOLF,
2003, p.155).

Apos a compreensao da definicio de tempo e a classificacdo por
relevancia, pode-se partir que a significagdo completa do agenda-setting seria: a
capacidade de influenciar a importancia dos assuntos na agenda publica, que é
obtido através da repeticdo e de énfase na cobertura noticiosa. McCombs (2009)

conclui que esse trabalho de influéncia possui efeitos de longo e curto prazo.

A abrangéncia do publico é um fator importante no processo de influéncia,
que, ndo é apenas dependente do grau de exposi¢cao do receptor a informacgao,
mas também da plataforma midiatica escolhida e do interesse e relevancia que o
receptor atribui ao assunto (HOHLFELDT, 2001, p. 200).
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Apo6s o entendimento da ideia fundamental do agendamento midiatico, é
comum que haja a duvida de qual seria 0 meio de comunicagédo mais poderoso na
formacgao da agenda publica. De acordo com McCombs (2009), ndo existe uma
resposta absoluta para essa pergunta, ja que essa influéncia pode variar de uma

situacdo para outra, sendo necessario analisar cada caso em particular (p.82).

No desenrolar da confec¢ao deste capitulo tedrico sobre agendamento
midiatico, foi possivel entender a importancia dos meios comunicacionais perante
a selecao e énfase de topicos, eventos e assuntos que podem ser influenciados
nas agendas, com o objetivo de moldar a opinido do publico. Tendo esta tematica,
veremos no filme Rocky IV, a retratagdo da rivalidade entre o boxeador norte-
americano Rocky Balboa e o campedo Ivan Drago, representante da Unido
Soviética, exemplos de agendamento midiatico que serdo estudados para a

analise do filme
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3. A GUERRA FRIA

Uma das caracteristicas que definem a Guerra Fria € a falta de um estopim
do conflito como, por exemplo, quando o herdeiro do império austro-hungaro,
arquiduque Francisco Ferdinando e sua esposa, foram assassinados, em 26 de
junho de 1914, sendo assim o motivo para o inicio da Primeira Mundial. A Guerra
Fria tem seu inicio ao final da Segunda Guerra Mundial. Por isso, tem-se como
necessario entender o momento geopolitico da época.

3.1 Pés-guerra

O fim da Segunda Guerra é considerado a partir de 28 de novembro de
1943, quando, durante uma semana, Josef Stalin, Winston Churchill e Franklin
Roosevelt, representantes da Unido Soviética, da Gra-Bretanha e Estados Unidos,
se reuniram, no Ira, para formular uma possivel unido, visando acabar com a
hegemonia de Alemanha, Italia e Japdo (também denominadas como forgas do
Eixo) (NORMAN, 2008).

Para os estudiosos da época, essa mobilizagdo dos paises poderia ser o
inicio de uma nova era de paz, com maior énfase no dialogo do que no confronto
armado, sendo assim capaz de evitar novas ameacas bélicas e expansionistas,

como a do Terceiro Reich e seus aliados italianos e japoneses.

Em abril de 1945, Franklin Roosevelt acabou falecendo, devido a uma
inesperada hemorragia cerebral e entdo, o vice-presidente, Harry Truman,
assumiria o cargo de Presidente dos Estados Unidos, para comandar a vitéria dos
Aliados sobre o Eixo. Tropas sovietes chegaram a Berlim, forgando Hitler a acabar

com a sua prépria vida. Dentro de um més, as tropas alemas aceitariam a derrota.

Foi entdo que, entre os dias 17 de julho e 2 de agosto, os lideres das trés
poténcias voltaram a se reunir em Potsdam, na Alemanha, e comecaram a
encaminhar o fim da Segunda Guerra Mundial. Nessa conferéncia, os paises
Aliados se juntaram para definir o que iria acontecer com os restos da Alemanha

no pos-guerra.

As decisbes tomadas pelos trés paises que estiveram na conferéncia

resultaram em uma divisao do territério alemao e erradicagao do nazifascismo. Foi
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acordado que o territério alemao seria repartido entre Franca, Gra-Bretanha,
Estados Unidos e Unido Soviética. A divisao deu o direito de cada pais explorar

0S recursos sobressalentes em sua respectiva area.

Ficou ainda decidido, em Potsdam, que os alemaes ficariam devendo
indenizagdes de 20 bilhdes de ddlares, sendo este valor 50% destinado a Unido

Soviética; 14% a Gra-Bretanha; 12,5% aos Estados Unidos e 10% para a Franga.

Para ter a certeza de que a Alemanha nao voltaria a ser considerada como
ameaca mundial, os Aliados optaram por extinguir o exército aleméo e suas forgas
armadas. Devido a essa decisao, todas as industrias envolvidas na producéao de

armas foram desativadas e a pratica do nazismo considerada ilegal no pais.

Segundo Ailton Sena (2020), medidas foram tomadas durante as reunides
da Conferéncia de Potsdam, que viriam a ser consideradas chave para o

desdobramento dos eventos geopoliticos dos anos seguintes, sendo elas:

1) A formacgéao de um tribunal internacional que seria responsavel por julgar

os crimes cometidos por nazistas;

2) A divisdo da Austria entre Franca, Gra-Bretanha, Estados Unidos e
URSS;

3) A definicdo da fronteira entre Alemanha e Pol6nia. O limite entre os

paises foi estabelecido nos rios Oder e Neisse;

4) A reorganizagdo da economia que a partir dali seria voltada para a
producao agricola em detrimento da produgé&o industrial;

5) A desocupagao dos territorios que haviam sido invadidos e anexados
pela Alemanha “(SENA, 2020, sem pagina).

Ao contrario do que era esperado, a queda de Hitler e a Alemanha nazista
nao trouxeram a harmonia politica que se esperava, como define Hobsbawn
(1995):

Os 45 anos que vao do langcamento das bombas atdmicas até o fim da
Unido Soviética ndo formam um periodo homogéneo unico na histéria do mundo,
[...]. Apesar disso, a histéria desse periodo foi reunida sob um padrao unico pela

situacao internacional peculiar que o dominou até a queda da URSS: o constante
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confronto das duas superpoténcias que emergiram da Segunda Guerra Mundial
na chamada Guerra Fria (p. 223).

3.2 A polarizagdo do mundo

A Guerra Fria tem como datas historicas 1947 e 1990, mas, ao contrario
dos confrontos bélicos anteriores, a Guerra Fria trouxe um fato novo para as
Relagbdes Internacionais: questbes politicas e ideoldgicas voltariam a dividir
diversas nagdes ao redor do mundo, porém, desta vez, duas grandes poténcias
politico-econémicas antagbnicas se enfrentariam sem um confronto direto entre

as duas nacgoes:

1. socialismo soviético: Segundo Isabela Souza, de um lado estava o
comunismo, entendido como uma ideologia politica e socioecondmica que
pretende estabelecer uma sociedade igualitaria, por meio da aboligdo da
propriedade privada, das classes sociais e do proprio Estado. Embora a
ideia de igualdade baseada no fim das classes tenha sido defendida por
filésofos desde a antiguidade, o comunismo esta associado sobretudo a
teoria dos pensadores Friedrich Engels e Karl Marx (SOUZA, 2018).

2. capitalismo norte-americano: segundo Talita de Carvalho, o capitalismo é
um sistema econémico que visa ao lucro e a acumulacao das riquezas e
esta baseado na propriedade privada dos meios de producédo. Os meios de
produgao, como maquinas, terras ou instalagdes industriais, desempenham
um papel fundamental na geragcdo de renda por meio do trabalho
(CARVALHO, 2018).

Considera-se que a Guerra Fria teve seu inicio a partir de um discurso
realizado por Harry Truman, 33° presidente dos Estados Unidos, no congresso
americano, em 1947. Nesse discurso, o presidente americano solicitava verba do
Congresso com a finalidade de combater o avango do comunismo, alegando que

era papel do governo americano combater o avango da influéncia soviética.

Com isso, iniciou-se o periodo na histéria politica norte-americana
denominado Doutrina Truman, ideologia que englobou essas medidas realizadas
pelo governo americano para conter um possivel avango do comunismo na
Europa. Uma das etapas dessa doutrina foi o Plano Marshall, para a recuperagao

da Europa destruida pela guerra. O objetivo era aumentar a influéncia americana
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no mundo. Quando os soviéticos perceberam isso, proibiram os paises de seu

bloco de aderirem ao plano.

O Plano Marshall foi assim batizado em homenagem ao seu idealizador
George Catlett Marshall, militar de alta patente, americano, e, durante sua
vigéncia, totalizou um investimento de aproximadamente 18 bilhdes de ddlares
aos europeus, que utilizaram o dinheiro para a reconstrugcao de edificios e
industrias, importagcédo de alimentos e mercadorias industrializadas, bem como no

financiamento da agricultura (PINTO, 2022).

Outra ambicdo do plano desenvolvido pelo presidente Trumann era a
implementagdo da propaganda maciga contra os sovietes na Europa, firmando
uma solida politica social na Alemanha Ocidental e impedindo o crescimento da

influéncia de partidos comunistas em paises como Franca e Italia (PINTO, 2022).

Esse inicio de rivalidade entre americanos e soviéticos, no pos-guerra, na
Europa, é debatido pelos historiadores que tém, nas grandes discussdes histéricas

sobre o periodo, duas posturas bastante distintas:

1) um bloco de pensadores afirma que foi uma construgao soviética, que

buscava expandir o comunismo para o resto do mundo;

22) outro bloco defende que foi uma construgdo norte-americana, para
justificar suas agbes e consequentes intervengdes nas nagdes que estivessem

fora da esfera do dominio soviético.

Tais posturas sao resultados diretos da prépria dinamica que a Guerra Fria
assumiria, ou seja, confrontos intransigentes de ambos os lados. Muitos dos
pensadores ocidentais, engajados na luta contra a expansao do comunismo,
tendem a culpar os soviéticos pelo conflito. Este direcionamento foi norteado
conforme o pensamento do embaixador dos Estados Unidos na Unido Soviética,
George Kennan, que considerava a Unido Soviética como uma nacgéo

expansionista, dedicada a destruir o capitalismo.

De acordo com Stephen Whitfield, em The culture of cold War (1996),
onde descreveu sobre uma possivel cultura da Guerra Fria que teria sido adquirida
pela sociedade norte-americana, a defesa dos Estados Unidos era o outro lado da

estigmatizagdo do comunismo.
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Whitfield (1996) destaca que o americanismo pode ser compreendido como
um conjunto de crencgas. Ele afirma que a maioria dos norte-americanos de classe
meédia considerava essa heranga como um sistema de crencas que foi adaptado
as crises da Guerra Fria. Dessa forma, um patriotismo acritico, muitas vezes,
moldou as interpretagdes do passado, demonstrando a influéncia do contexto
historico e politico na formacao das crengas coletivas.

Em muitos casos, a estratégia para resolver tais dificuldades foi a de
relacionar o medo do comunismo ao medo sentido em outras situagdes, como no
periodo da Segunda Guerra, (...) em lembrangas ou vivéncias a respeito de

movimentos armados locais ou nacionais (WHITFIELD, 1996).

3.3 Conflitos armados

Mesmo tendo como principal caracteristica a falta de conflitos armados
diretos entre Estados Unidos da América e a Unido das Republicas Socialistas
Soviéticas, perduraram conflitos armados que, para o entendimento de referéncias
militares e contextuais da época, tém grande importancia histérica para o

desenvolvimento deste projeto, como:

1) A guerra da Coreia
Sendo considerada como o primeiro grande confronto armado da guerra

fria, a guerra civil da Coreia ocorreu entre 1950 e 1953, entre as Coreias do Norte
e Sul. E considerado também a primeira grande demonstragéo da bipolaridade
sociocultural que viria a dominar o mundo. Assim como a divisao da Alemanha, a
Coreia havia sido repartida entre Norte e Sul, sendo o norte governado pelo
comunista Kim ll-sung e a regido Sul pelo capitalista Syngman Rhee, com o fim

das ocupacgoes sovietes e americanas, em 1949.

O inicio da guerra € marcado pelo ato de transgress&o da Coreia do Norte,
ao passar com suas tropas militares pela fronteira dos paises. Segundo dados
divulgados pela ONU, aproximadamente 2,5 milhdes de pessoas morreram nesse
conflito, que contava com tropas Norte e Sul coreanas, estadunidenses, chinesas

e sovietes.

Apos manter contato com os lideres sovietes para a implementagao de um

regime comunista, Kim ll-sung conseguiu que Stalin, lider da URSS, fortalecesse
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a economia e o pequeno exército norte-coreano, a fim de controlar todo o territorio

da antiga Coreia.

Stalin sabia que um ataque direto a Coreia do Sul, pais aliado dos Estados
Unidos, provocaria uma retaliagdo norte-americana. Entdo, inicialmente, se
opunha ao conflito, 0 que mudou apds o exponente crescimento da China na Asia,
temendo que o pais fosse mais influente que a propria URSS. Porém, como relata
o historiador Daniel Silva, o apoio soviete se manteve em questdes logisticas do
que militares (SILVA, 2019).

Dois dias ap6s a invasao a Coreia do Sul, a Organizagdo das Nacgdes
Unidas (ONU) aprovou a intervengao estrangeira no conflito, em defesa da Coreia
do Sul.

Daniel Silva (2019) defende a identificacao de trés atos apds a invasao da

Coreia do Norte:
* Primeira Fase

Entre junho e setembro de 1950, pondo as forgas norte-coreanas utilizaram
superior poderio militar e avangaram fortemente, a ponto de quase conquistar todo
o territério coreano, forgando as tropas sul-coreanas a se refugiarem no Perimetro

de Pusan’.
» Segunda Fase

Com o aval da ONU, os Estados Unidos comecaram a enviar suas tropas
para a reconquista do territorio. Essa fase ocorreu entre setembro e outubro de
1950, e teve como seu inicio a importante missdo de assegurar o perimetro de

Pusan, onde estavam os restos das forcas armadas coreanas.
* Terceira Fase

A terceira e ultima fase desse conflito se iniciou com o medo chinés da
retaliacdo norte-americana em solo asiatico, de modo que comegaram a mandar
tropas para o conflito. Essa fase perdurou até 1953 e foi caracterizada pelo

equilibrio das forgas no combate.

" A cidade de Busan, anteriormente conhecido como Pusan, foi responsavel por defender
estrategicamente o territério sul-coreano enquanto reforgos aliados chegavam pelo porto do pais
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Os longos anos e gastos nessa guerra esfriaram o conflito e resultaram em
uma negociagao de trégua, na cidade de Panmunjom, assinada em 27 de julho de
1953 (MAGNOLI, 2013).

2) Guerra do Vietna
A guerra do Vietnd se passou entre 1959 e 1975, sendo considerada um

dos momentos mais violentos durante a Guerra Fria. Muito parecida com a guerra
da Coreia, Vietna do Norte e Vietna do Sul estavam em guerra militar e ideoldgica.
Os norte-americanos novamente enviaram suas tropas em socorro dos aliados sul

coreanos.

O Vietna, considerada uma nacéo inferior € ndo desenvolvida, foi cara para
a economia americana e custou milhares de vidas ao seu exército, que optou por
sair do pais, em 1973, derrotado (MAGNOLI, 2013).

3) Guerra do Afeganistao
A ultima guerra de destaque durante o periodo de Guerra Fria, a ser

mencionada nesse topico, é a Guerra do Afeganistdo, de 1979. No pos Segunda
Guerra, o pais ficou sob controle do militar Mohammed Daud Khan que, como
estratégia governamental, aproximou-se do governo soviético, acreditando que
isso lhe facilitaria acordos econémicos e ajuda militar. Porém, apds mais de uma
década no comando na nagdo, Mohammed sofreu um golpe militar, por rebeldes

gue eram contra a imposi¢des religiosas e armamentistas do mandatario.

Khan entrou em contato com os seus aliados sovietes e, em 1973, voltou
ao poder, alinhando suas ideologias com as diretrizes comunistas. Entretanto, o
novo governo de Khan nao duraria muito, sendo que em 1978 acabaria sofrendo

outro golpe, onde seria assassinado.

Com o novo incidente politico no pais, os sovietes exigiram a eleigao de
Hafizullah Amin como novo presidente do pais, 0 que acabou sendo negado pelas
forcas rebeldes afegas, levando assim a uma retaliagdo da URSS, que enviaria

tropas para combater essa ameaca.

Contudo, o embate nao foi como o esperado, tendo em vista que paises
como China, Estados Unidos, Ird, Paquistdo e Arabia Saudita comecaram a
financiar os Mujahedins, grupo de guerrilheiros afegéos contrarios a intervencéo

russa.
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Apos uma década de batalhas, o entdo presidente russo Mikhalil
Gorbatchev optou por retirar as tropas do pais, pois ja ndo era economicamente
viavel continuar a guerra. URSS voltou para a casa derrotada pela pequena nagéo
asiatica (SOUSA, 2018).

3.4 A Guerra fria no cinema

Durante a histodria, as relacdes da percepg¢ao de poder refletiram no tipo de
fontes que os historiadores utilizavam. Primariamente, vinham os documentos de
Arquivos de Estado, dos parlamentos e dos tribunais de contas. Em seguida,
vinham os textos juridicos e legislativos e, a seguir, os jornais. As biografias, fontes
de histéria local e relatos de viajantes, ficavam por ultimo, isso quando eram
usadas (FERRO, 1992).

O cinema néo tinha o reconhecimento da alta sociedade, pois era definido
como uma atragdo de feira por nao se ter referéncias de seus criadores. Por ser
uma cultura de massa, néo era levado em consideragao por historiadores, sendo

visto como uma fonte de alienagao, e nao de cultura.

Para Ferro (1992), o cinema é uma confirmagéo unica de seu tempo. Ainda
segundo o autor, o filme traz uma tensédo que Ihe é propria, trazendo elementos
que viabilizam uma analise da sociedade, diversa da proposta de outros
segmentos, tanto o poder constituido, como a oposigao. O filme serve como um

contrapoder por ser autbnomo em relacéo aos diversos poderes da sociedade.

O autor analisa um desprezo da sociedade e dos historiadores pelo cinema,
comentando sobre um possivel distanciamento do historiador diante de
informagdes como de alguma outra natureza, como risos, gestos e gritos, que
sempre considerados “produtos de discursos tidos como futeis e subalternos,
escapavam do olhar do historiador, por razdes tanto socioldgicas e ideoldgicas
como técnicas” comentou Ferro (FERRO apud MORETTIN, 2011, p. 47).

No ano de 1954, foi realizada a Conferéncia de Genebra, cujo objetivo era
a unido pacifica do Vietna, o que ndo aconteceu. Segundo Daniel Silva (2020), o
Vietna, entao, foi dividido em duas partes: o Sul, com caracteristicas capitalistas;
e o Norte, comunista. Com inicio em 1959, estendendo-se até 1975, a guerra do
Vietna tinha como personagens principais o Vietna do Norte e o Vietna do Sul, que
lutavam pela unificacdo do pais sob seu dominio. No entanto, a partir de 1965, o

33



conflito registrou uma intervencao direta do exército dos Estados Unidos, que se
engajou de forma ativa ao lado das forgas sulistas em combate contra as forgas
nortistas. A atuagdo americana, nessa guerra, fez parte de sua politica de
contencao do comunismo em nivel internacional, durante o periodo da Guerra Fria
(2020).

Essa guerra esteve presente em varios filmes hollywoodianos da época,
como?:
1) CORACOES E MENTES: Peter Davis — 1974
Sinopse: Uma investigagao sobre a Guerra do Vietna, através de imagens
da guerra e entrevistas com ex-combatentes americanos e sobreviventes
viethamitas, analisando assuntos como a durag¢ao do conflito, o militarismo e o
racismo entranhado na cultura dos Estados Unidos (ADORO CINEMA, 2014).

2) AMARGO REGRESSO: Hal Ashby — 1978
Sinopse: Em 1968, Bob Hyde (Bruce Dern), um oficial do exército

americano, embarca para o Vietna. Sally (Jane Fonda), sua mulher, vai trabalhar
em um hospital de veteranos e la se apaixona por Luke Martin (Jon Voight), um
soldado que ficou paraplégico na guerra do Vietna. A trama se desenvolve até
que, quando a verdade revelada, as consequéncias se tornam dramaticas para
todos os envolvidos (ADORO CINEMA, 2012).

3) RAMBO: PROGRAMADO PARA MATAR: Ted Kotcheff — 1982
Sinopse: Rambo (Sylvester Stallone) é um veterano da Guerra do Vietna

que é preso injustamente pelo xerife Teasle (Brian Dennehy), mas consegue fugir
€ promove uma guerra ndo so contra o policial, mas contra toda uma cidade,
causando panico e destruigdo, que é o que ele sabe fazer de melhor (ADORO
CINEMA, 2012).

4) O EXERCITO INUTIL: Robert Altman — 1983
Sinopse: Na iminéncia de irem para o Vietna, um grupo de soldados norte-

americanos, sendo quatro recrutas e dois veteranos, confrontam seus sentimentos
e angustias, principalmente quando descobrem que um dos integrantes do pelotao
€ homossexual (ADORO CINEMA, 2015).

2 Sinopses do site Adoro Cinema, referéncia em catalogagdo e noticias sobre cinema no
Brasil
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5) PLATOON: Oliver Stone — 1986
Chris (Charlie Sheen) € um jovem recruta recém-chegado a um batalh&o

americano em meio a Guerra do Vietna. Idealista, Chris foi um voluntario para lutar
na guerra pois acredita que deve defender seu pais, assim como fizeram seu avd
e seu pai em guerras anteriores. Mas aos poucos, com a convivéncia dos demais
recrutas e dos oficiais que o cercam, ele vai perdendo sua inocéncia e passa a
experimentar de perto toda a violéncia e loucura de uma carnificina sem sentido
(ADORO CINEMA, 2013).

6) NASCIDO PARA MATAR: Stanley Kubrick — 1987
Sinopse: Um sargento (R. Lee Ermey) treina de forma fanatica e sadica os

recrutas em uma base de treinamentos, na intengcdo de transforma-los em
maquinas de guerra para combater na Guerra do Vietnd. Apos serem
transformados em fuzileiros navais, eles sdo enviados para a guerra e quando la
chegam se deparam com seus horrores (ADORO CINEMA, 2013).

7) BOM DIA, VIETNA: Barry Levinson — 1987
Sinopse: Saigon, 1965. Adrian Cronauer (Robin Williams) vai para o

sudeste da Asia para trabalhar como dj na Radio Saigon, operada pelo governo
americano. Em contraste com os tediosos locutores que o precederam, Cronauer
€ bem dindmico e inicia sempre as transmissées com um sonoro e vibrante "Bom
Dia, Vietna!", tocando musicas que nao tinham sido aprovadas por seus bitolados
superiores. As piadas que conta durante o programa provocam a indignagéo de
Steven Hauk (Bruno Kirby), seu superior imediato, que tenta sabota-lo (ADORO
CINEMA, 2013).

8) PECADOS DE GUERRA: Brian de Palma — 1989
Sinopse: Em 1966, durante a Guerra do Vietna, Meserve (Sean Penn), um

sargento, jura vinganga, pois outro soldado, que era seu amigo, foi morto pelos
vietnamitas. Assim decide "requisitar" uma jovem para ser uma fonte movel de
prazer. Ao comandar uma patrulha de cinco soldados eles raptam uma jovem e
quatro dos soldados a estupram, mas um deles, Eriksson (Michael J. Fox), se
recusa a praticar tal ato e tenta proteger a prisioneira, que acaba sendo
assassinada pelos outros. Indignado com tal acontecimento, ele decide relatar o
fato para que os responsaveis sejam julgados (ADORO CINEMA, 2012).
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3.4.1 A série Rocky
Esses filmes trazem a perspectiva hollywoodiana do conflito, mostrando a
dificuldade que os jovens soldados norte-americanos tiveram ao enfrentar os

vietnamitas do Norte.

A saga de filmes Rocky contam a trajetéria de Rocky Balboa, um boxeador
interpretado por Sylvester Stallone. O primeiro contato que temos com a histéria é
em Rocky - Um Lutador (1976), onde conhecemos o pugilista amador Rocky, que
trabalha como cobrador de dividas para um agiota. A vida do personagem sofre
uma reviravolta quando recebe a oportunidade de lutar contra o campeédo de
pesos pesados Apollo Creed em uma disputa pelo titulo. Apds uma longa luta, o

personagem perde na decisao dos juizes.

O segundo filme da franquia, Rocky Il - A Revanche (1979) continua
imediatamente a historia do primeiro, explicando que o publico ndo acredita que a
vitéria de Ceed tenha sido justa e exigindo uma revanche. Novamente Rocky

necessita provar seu esforgo e, desta vez, sai vitorioso.

Necessitando renovar a franquia, em Rocky lll - O Desafio Supremo
(1982), o agora campeado mundial, Rocky € desafiado a lutar com o jovem lutador
Clubber Lang (Mr.T). Ainda abalado pela morte de seu treinador Mickey, Balboa
sofre uma derrota humilhante para Lang. Rocky busca ajuda ao seu antigo rival, e
agora amigo, Apollo Creed. Com este auxilio, o personagem volta a vencer e

novamente € o campeao mundial de boxe.

No quarto filme, Rocky IV (1985), Rocky enfrenta seu maior desafio até
entdo. Ele aceita lutar contra Ivan Drago, um boxeador soviético de grande poderio
fisico, interpretado por Dolph Lundgren. A luta assume conotagdes simbdlicas da
Guerra Fria, com Rocky representando os Estados Unidos e Drago simbolizando
a Unido Soviética. Durante o combate, Rocky sofre ferimentos graves, porém
encontra forgas para prosseguir. Ao final, ele triunfa na luta, angariando a

admiragao do publico e promovendo uma unido entre as nagdes.

Até o quarto filme da saga Rocky, acompanhamos a evolugdo de Rocky
Balboa, desde um pugilista obscuro até se tornar um renomado campedo mundial
dos pesos pesados. Ao longo dessa jornada, Rocky enfrenta desafios fisicos,

emocionais e pessoais, demonstrando coragem e determinagdo em sua busca
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pela vitoria. Esses filmes sdo marcados por tematicas de perseveranga, amizade
e superagéo, estabelecendo-se como icones da cultura popular e consagrando

Sylvester Stallone como um dos maiores astros de agao de todos os tempos.

Drago chega aos Estados Unidos e deseja realizar uma luta de exibi¢éo,
para mostrar o quao forte &, contra o campeao americano. Ao tomar ciéncia dessa
informacgéo, Apollo Creed, ex-campedao e amigo de Balboa, compartilha com
Rocky sua insatisfagao por estar afastado do cenario pugilistico ha diversos anos,
expressando a crenga de que a nova geragao o tenha relegado ao esquecimento.
Nesse contexto, ele solicita a Rocky que Ihe conceda a oportunidade de lutar em
seu lugar, visando demonstrar sua capacidade fisica e provar a superioridade dos

atletas americanos sobre os soviéticos.

Durante a conferéncia de imprensa, na qual Apollo e Drago se posicionam
lado a lado, Apollo direciona multiplas ofensas e ameacgas a Ivan Drago e sua

equipe, provocando uma resposta enfurecida por parte do lutador soviético.

No dia da luta, em Las Vegas, Apollo prepara uma festa americana, regada
ao som do cantor James Brown, cheio de otimismo e sem qualquer duvida quanto

a sua vitéria. Porém, o lutador soviético o espanca sem piedade no primeiro round.

Durante o intervalo, Rocky, antecipando as circunstancias, faz um apelo a
Apollo para que desista da luta. Mas Apollo diz que pretende continuar e ainda

pede que Rocky ndo mande parar a luta, nem mesmo que isso lhe custe sua vida.

No segundo round, em um estado de exaustdo e ferimentos, Apollo é
submetido a uma nova e implacavel série de golpes por parte de Drago, resultando
em sua queda no ringue, aparentemente sem vida. No mesmo ambiente, Drago

manifesta sua indiferenca em relagao a possivel morte de Apollo.

Abalado e com sede de vinganga, Rocky decide treinar na gelada Sibéria,
com a ajuda de Paulie, seu cunhado e melhor amigo, e do treinador Duke, que
antes era treinador de Apollo para se preparar para a grande luta contra Ivan

Drago.

A luta é marcada e seria realizada em Moscou, no dia de Natal, data muito

significativa para os norte-americanos e para o capitalismo. Rocky entende que a
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luta ndo deveria ser apenas com o intuito de se vingar pelo ocorrido com Apollo,

mas para também mostrar a verdadeira forga dos Estados Unidos.

Na sequéncia final, ocorre a luta: Rocky é recebido no ginasio de forma hostil
e sob muitas vaias. A luta comega com Drago acertando varios golpes no lutador
americano, que se utiliza de sua tatica de se deixar golpear para desequilibrar

psiquicamente e fisicamente seu oponente, para entdo desferir seus golpes.

Ao final da luta, com a superagcdo de Rocky e sua vontade de ganhar, os
torcedores comegam a gritar seu nome e ele consegue, apés uma sequéncia de
golpes, derrotar o poderoso Drago, impressionando até mesmo os frios lideres da

URSS, alcang¢ando o reconhecimento do seu adversario de que foi o melhor.
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4. METODOLOGIA E ANALISE

O tipo de pesquisa escolhido para este trabalho foi a metodologia
exploratoria, aplicada a um problema ou questao de pesquisa com o objetivo de
procurar padrdes, ideias ou hipdteses. A proposta néo € testar ou confirmar uma
hipétese, mas sim realizar descobertas. Algumas técnicas tipicamente utilizadas
para este tipo de pesquisa sdo: estudos de caso e observacdes/ analises
historicas. Os resultados alcancados por essas pesquisas fornecem dados
qualitativos ou quantitativos. A pesquisa exploratéria tera como objetivo a
avaliagao das teorias ou conceitos existentes que podem ser aplicados a um
problema especifico, bem como a investigacdo da necessidade de
desenvolvimento de novas teorias e conceitos. Dentro deste trabalho, sera
utilizada para definir a melhor abordagem tedrica para a analise do filme Rocky
V.

4.1 Vertente da pesquisa

Lakatos e Marconi (2001) definem pesquisa como um procedimento formal,
reflexivo, com exigéncia de tratamento cientifico e que caminha para conhecer
realidades ou descobrir verdades parciais. Em uma pesquisa, existem duas
vertentes - qualitativa e quantitativa. De acordo com Bauer e Gaskell e Allum
(2008), existem diferengcas pontuais entre as pesquisas. A pesquisa qualitativa,
usada neste projeto, recobre um campo que transcende as disciplinas atuais,
conseguindo envolver as ciéncias humanas e sociais, assumindo tradi¢gdes ou
multiparadigmas de analise, derivadas do positivismo, da fenomenologia, da
hermenéutica, do marxismo, da teoria critica e do construtivismo, e adotando
multiplos métodos de investigagdo para o estudo de um fendmeno especifico.
Portanto, essa vertente de pesquisa procura encontrar o sentido desses
fendmenos e interpretar os significados que as pessoas déo a eles (CHIZZOTTI,
2003). Estudos com essa abordagem objetivam o aprofundamento da
compreensao de um fendmeno social por meio de entrevistas em profundidade e
analises qualitativas da consciéncia articulada dos atores envolvidos no
fendbmeno. Sob essa perspectiva, a pesquisa qualitativa permite “dar voz as
pessoas, em vez de trata-las como objetos” (BAUER e GASKELL 2008, p.30).
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4.2 Unidade de estudo

A unidade de estudo definida para a elaborac&o deste projeto se constitui
no filme Rocky IV, dirigido por Sylvester Stallone e publicado em 17 de janeiro de
1986. Mediante a decupagem do filme, do qual serdo coletadas cenas e falas para
estabelecer o conteudo com o objetivo de identificar como a pelicula desenvolve
0 personagem lIvan Drago, e se isso esta ligado a uma construgdo da imagem
soviete em Hollywood durante a guerra fria, conforme a metodologia estabelecida
por Rose (2002). Durante o subcapitulo de analise, serao desenvolvidas técnicas
que ajudarédo a decupar o filme com a finalidade de chegar nos objetivos propostos

anteriormente neste trabalho.

4.3 Técnicas de Coleta de Dados
Este tdépico visa explicar as técnicas de coleta de dados, as quais serao
utilizadas para fazer a analise do filme Rocky IV que é do objeto de estudo do
trabalho. No nivel tedrico de técnicas de coletas de dados se encontra a pesquisa
bibliografica, que € um conjunto ordenado de procedimentos de busca por
solugdes, atento ao objeto de estudo e, por isso, ndo pode ser aleatorio (LIMA,
2007). As autoras também explicam uma confusao frequente quando se trata de
pesquisa bibliografica:
N&o é raro que a pesquisa bibliografica apareca caracterizada como revisao de
literatura ou revisao bibliografica. Isto acontece porque falta compreensao de que arevisado

de literatura € apenas um pré-requisito para a realizagdo de toda e qualquer pesquisa.
(LIMA, 2007, p. 38).

4.4 Técnica de analise dos dados

Nesta vertente qualitativa, a técnica de analise de dados presente neste
trabalho é a analise filmica, que Conforme Vanoye e Goliot-Lété (2008), transpde
somente aquilo que pertence ao visual de sequencias de imagens, do sonoro e da
relacdo entre ambos (audiovisual). Entende-se assim que analisar uma obra
cinematografica € um processo, que inclui reassistir, analisar tecnicamente,
assumindo outra atitude em relagdo ao objeto-flme. Os autores afirmam que
"desmontar um filme é, de fato, estender seu registro perceptivo e, com isso, se o
filme for realmente rico, usufrui-lo melhor." (2008, p.12). Lakatos e Marconi (2001)

definem pesquisa como um procedimento formal, reflexivo, com exigéncia de
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tratamento cientifico e que caminha para conhecer realidades ou descobrir
verdades parciais.

4.5 Analise

Ao longo deste capitulo, sera apresentada a analise do filme Rocky IV, que
tem como objetivo compreender como é influenciado por um agendamento
midiatico norte-americano durante a Guerra Fria. Para isso, serdo utilizados os

métodos descritos no capitulo anterior.

Faz-se necessario também esclarecer que, para a construcdo deste
projeto, foi considerada a versdao de Rocky IV langcada nos cinemas norte
americanos no dia 17 de janeiro de 1986, ja que, em novembro de 2021, Sylvester
Stallone lancou uma versao especial do filme em comemoracao aos 35 anos da
versdo original, onde remasteriza, remove e adiciona momentos criticos ao roteiro
com 35 minutos de novas imagens, onde o contexto atual pode ter influenciado

essas mudancas.

A nova versao veio para concertar alguns erros da trama, ja que, mesmo
sendo considerado um sucesso de publico, tendo em vista que o filme é a maior
bilheteria da franquia, com 300,4 milhdes de dodlares arrecadados mundialmente,
o longa sofreu um nocaute nas criticas, como pode ser visto no site Rotten
Tomatoes®, que da ao filme 38%, ou 5,1 em uma avaliagdo de 0 a 10, de
aprovagéo da critica geral, e 20% da critica especializada®.

A critica expressou sua desaprovacao por entender que o filme sucumbe a
facil implantagdo comum do padrdo de filmes anticomunistas recorrente em
Hollywood, durante a Guerra Fria. Este descontentamento fica evidente no Golden
Raspberry Awards ou Framboesa de Ouro, premiagdo humoristica com o objetivo

de parodiar o Oscar, reconhecendo os piores atributos cinematograficos

3 Website americano que agrega as criticas de cinema e televisdo de criticos
especializados e do publico geral;

4 O site resume as criticas com: Rocky IV infla a agdo a alturas absurdas, mas acaba

sendo vazio gragas a uma histéria que segue os mesmos elementos basicos dos trés

primeiros filmes da franquia
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apresentados ao longo do ano. No evento de 1986, Rocky IV foi o grande nome
da noite, sendo indicado nas categorias: pior ator (Sylvester Stallone venceu por
Rambo 2 e Rocky IV); pior diretor (Sylvester Stallone venceu); pior trilha musical
(Vince DiCola venceu); pior atriz revelacdo (Brigitte Nielsen venceu por
Guerreiros de fogo e Rocky IV); pior atriz coadjuvante (Brigitte Nielsen venceu).
O longa ainda foi indicado nas categorias de pior filme, pior roteiro, pior ator

coadjuvante (Burt Young); e Talia Shire, como pior atriz coadjuvante®.

O Rotten Tomatoes ainda mostra que a audiéncia geral do filme, que o
classifica com 79% de aprovagao, ou uma média 4, de 1 a 5 estrelas, € afetada
diferentemente pelo enredo. Em sua critica, a revista Variety® consegue resumir

bem o sentimento do publico geral:

Sylvester Stallone esta realmente desafiando a vergonha em Rocky IV(...) (...)uma
vez que a luta comega, no entanto, ndo ha como os fas de Rocky resistirem a se envolver

nela, mesmo que seja previsivel e absurda (EQUIPE VARIETY, 1986 sem pagina).

Pode-se entender, entdo, uma discrepancia entre as divergentes opinides,
levantando assim a pergunta: por que o filme, considerado pelos criticos um dos
piores roteiros da saga Rocky, tem a aprovacgao geral do publico tao diferente da

aprovacgao média da critica?

Para responder a essa pergunta e tornar a analise mais acessivel, a
abordagem adotada divide a analise em subcapitulos, os quais abrangem
diferentes aspectos relacionados ao tema:

1 - Andlise de material de divulgagao: analise de posters e ftrailers

divulgados antes do langamento do filme;

2 - Analise de personagem: analise dos personagens, para entender suas

motivagdes;

3 - Andlise da ambientagao cinematografica: analise dos cenarios e sua

influéncia na percepgao do filme;

5 Esta ndo seria a Ultima vez em que Stallone seria vitima da Framboesa de Ouro. Em
2000, Sly foi considerado o pior ator do século 20, pela premiacao (FOLHA DE SAO PAULO, 2000).
6 Revista americana especializada em entretenimento.
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4 - Analise do som: analise das composi¢cées musicais utilizadas na trilha

sonora do filme;

5 - Analise do agendamento midiatico: analise do agendamento midiatico
dentro do filme.

Esses trés subcapitulos servirdo para explicar como o filme Rocky IV
constroi os trés personagens principais do filme, e como essas estratégias de
narrativa afetam o publico e criam uma relagdo de antagonismo com o

personagem soviético lvan Drago.

Os personagens serdo divididos em trés nucleos, ou seja, agruparemos 0s
personagens de acordo com sua relevancia e influéncia na trama e suas relagdes
interpessoais ja que, normalmente, nao interagem fora de seu nucleo. Essa
divisdo permitira uma compreensao mais clara das dindmicas e dos conflitos
presentes na historia, proporcionando uma analise mais aprofundada de cada
nucleo individualmente e do impacto que essas interagdbes tém no
desenvolvimento narrativo como um todo. sdo eles: esses trés nucleos tém o
objetivo de analisar a influéncia da guerra fria na construgdo do antagonismo de

Ivan Drago:

1- Nucleo Balboa, composto pelo personagem principal da histéria, Rocky,
seus familiares e amigos proximos;

2- Nucleo Creed, composto pelo boxeador Apollo Creed e pessoas
préximas;

3- e o Nucleo Russo, composto por Ivan Drago, sua familia e delegagao
russa.

Esses nucleos sdo vitais para o entendimento de como o momento da

guerra fria afeta o roteiro e que tipos de manobras audiovisuais o diretor utiliza

para influenciar a percepcao do espectador.

Os trés personagens principais que serdo analisados nesses nucleos com

uma breve descricéo, sao:

Rocky Balboa: boxeador resiliente e determinado, conhecido por sua
coragem e superagao. Ele enfrenta o desafio de Ivan Drago, um boxeador russo

imbativel, e se torna um simbolo de perseveranga e inspiragao;
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Ivan Drago: boxeador russo poderoso e impiedoso, treinado com métodos
cientificos avancados. Ele é o principal antagonista de Rocky Balboa,
representando a ameaca soviética durante a Guerra Fria. Drago é conhecido por

sua forga excepcional e é retratado como um simbolo da supremacia fisica;

Apollo Creed: ex-campeéo de boxe carismatico e extravagante. Apollo é um
personagem determinado, confiante e ambicioso, desempenhando um papel

central na trama do filme.

4.5.1 Analise de material de divulgagao

Antes de abordar do filme em si, sera feita uma breve analise do conteudo
promocional do filme, o pdster e seu trailer. Langado no dia 27 de novembro de
1985, o trailer ndo comega mostrando o herdi do filme, mas sim, a esposa de Ivan
Drago, em uma coletiva de imprensa. Em meio a flashes e tumulto, a jovem mulher

introduz ao espectador o que os herdis terao que enfrentar:
“‘Hoje, a Unido Soviética entrou oficialmente no boxe profissional”.

A fala deixa claro o que o publico pode esperar do filme, ja que Apollo
provoca o sentimento patriota lutando contra a forga estrangeira invadindo seu

pais.
“‘Esta ndo é apenas uma luta de exibicdo. Somos nds, contra eles”.

O trailer ajuda a criar no imaginario do espectador uma antagonizacgéao pelos
personagens sovietes. Todas as apari¢ées de Ilvan Drago, nos 2:08 de video, sao
nocauteando outros lutadores ou treinando com maquinas. O personagem fala
uma vez, durante todo o trailer, e é a frase: “eu devo te quebrar”, dando a entender
que O seu pais nao tem outra opcéo e isso, violéncia, € a unica coisa que ele

conhece.

Enquanto isso, o curta humaniza os personagens principais. Apollo, que
dos trés é o que menos aparece no video promocional, surge desesperado com a
sua ja citada fala. Quando a esposa de Drago menciona que ele lutara contra
qualquer um que esteja qualificado, Apollo aparece feliz, fantasiado e dangando,
contrapondo a seriedade e a aparéncia tediosa e amedrontadora do russo. O

video mostra Creed lutando até a morte, deixando evidente como aquele que
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carrega as cores norte-americanas € valente, no mesmo tempo em que a maquina

covarde russa o espanca.

Enquanto Apollo demonstra a forga e valentia americanas, Rocky
demonstra o carinho e a determinagcdo que os estadunidenses devem ter quando
aceitam lutar na Russia, no Natal, para vingar o seu amigo. O video ainda traz
uma sequéncia de treinamento, marca registrada da série, que alterna de Rocky
para Drago. Enquanto Drago usa as melhores tecnologias do mundo, reforgando
a ideia de que € uma maquina, Rocky esta em um local deserto, sozinho, com um
equipamento pobre. O teaser encerra criando expectativa para a luta final na

Russia.

Existem dois pbsteres que merecem receber o destaque para o melhor
entendimento da influéncia do visual do filme na percepcado do espectador. O
primeiro € a imagem de Rocky em um ringue, com o fundo preto, sendo levantado
por dois homens de sua equipe. Balboa esta com a face machucada, sangrando
e enrolado na bandeira dos Estados Unidos da América.

Figura 1 - Pdster do filme Rocky IV

IIIII:KY I'l'

Foto: Rocky IV (1985)

Existe um ponto focal branco atras de cabega de Rocky, que traz a mesma
impressdao de uma auréola. O uso desse artificio € comum em artes sacras,
utilizadas para representar uma luz espiritual. O objetivo, na arte promocional,
seria buscar uma maneira de santificar o personagem, como se estivesse

operando um milagre ou se sacrificando.
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Com a distorcdo da bandeira americana, a imagem busca o mesmo
significado da famosa foto unposed flag-raising de Joe Rosenthal: vitéria e dominio

americanos em solo estrangeiro.

O segundo poster a ser analisado tem uma arte diferente. O corpo de lvan
Drago ocupa a arte inteira e simula uma montanha congelada, onde vemos um

pequeno Rocky escalando o gigante russo.

Figura 2 - Péster alternativo do filme Rocky IV

.
AOCKM IV
Foto: Rocky IV (1985

Acima do vulcdo-Drago, o céu esta vermelho e, atras da cabeca do lutador,
em amarelo, surge o simbolo da foice e do martelo cruzados. A composigao desta
imagem nao apenas representa o comunismo e os partidos politicos comunistas,
mas também cria o sentimento de antagonismo para com o publico, tendo visto
que, além das cores simularem um vulcdo em erupcdo, o contexto deixa a

entender que o russo dara problemas ao americano.

Com isto posto, entendemos que, antes mesmo de entrar na sala de cinema
em 1986, o americano ja poderia estar desenvolvendo antipatia pelo vildo, através
da comunicagéo da Metro Goldwyn Mayer, distribuidora do filme.

4.5.2 Analise dos personagens

Neste subcapitulo serdo analisados mais profundamente os ndcleos de
personagens anteriormente explicados. Para isso, serao selecionadas cenas que,
quando analisadas, expliguem quais os métodos utilizados pelo diretor, com o

objetivo de forgar um simbolismo e gerar uma visao ideolégica no filme.
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4.5.2.1 Nucleo Balboa, o heroi
O nucleo Balboa € composto por Rocky, sua esposa Adrian, seu filho

Robert, seu cunhado Paulie e Duke, seu treinador.

Assim como o0s outros nucleos, que serdo vistos a seguir, o Balboa € de
facil de distingdo. O que fica evidente quando ha mais de um nucleo presente,
como na foto abaixo, em 35:54, onde é visto o nucleo russo, representado por Ivan
Drago, ao lado do nucleo Balboa. Por mais que eles ndo sigam uma cor ou
vestimenta padrao, ha uma padronizagcdo com um estilo mais simples de roupas,
pois o filme quer passar uma impressdo de simplicidade e facilitar o

relacionamento entre o publico e os personagens.

Figura 3- Cena do filme Rocky IV

Foto: ROCKY IV (1985)

Rocky é caracterizado como alguém simples e de bom coragéo. Durante as
primeiras aparigcbes do personagem, neste filme, Rocky é sempre visto de bom

humor, fazendo piadas e ajudando, quando possivel.
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Figura 4 - Cena do filme Rocky IV

A

p \ \
Foto: ROCKY IV (1985)

Adrian € o coracdo do nudcleo: a esposa de Balboa esta sempre
preocupada, seja no inicio do filme, com o atraso do campeao (3:57), com o perigo
de Creed em lutar contra Drago, (em 12:36), ou com o bem-estar do marido

durante o embate final.

Adrian, até a sua viagem para a Russia, € vista usando cores como rosa,
lilds e vermelho. Essas cores sdo comummente associadas a feminilidade, e a

delicadeza, inocéncia e protegao.

Paulie é o alivio cédmico do filme que serve para se conectar com o
espectador. Paulie faz diversas piadas com os russos e constantemente os
confronta. Paulie, assim como Rocky, € a personificagdo do americano comum,
que esta assistindo ao filme. Um exemplo pode ser visto em 52:21, quando Paulie
reclama da falta de recursos dos russos e depois cai na neve, revelando ter uma

cobra de gadsden’, bordada na jaqueta.

Durante o ultimo capitulo do filme, é percebido que o comportamento do
nucleo Balboa, enlutado pela morte de Apollo, sofre alteragdes. Com a viagem do
nucleo a Russia, com a justificava de Rocky se concentrar na luta, pode ser notado
um personagem mais quieto e sério, agora usando, tons mais escuros e no fim,

adotando o azul de Creed.

Posteriormente, (46:40), Rocky admite, em uma conversa com seu filho,

que as vezes também fica com medo, mas existe um outro lado seu que n&o aceita

7 Bandeira americana adotada pelos defensores do liberalismo econémico.
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desistir e quer continuar. Aqui, o roteiro cria a humanizagdo do super-heroi
americano que nao desiste nunca, um pai que esta deixando seu filho em casa e

viajando para longe para enfrentar um mal maior.

Essa construgcdo € muito comum em filmes de guerra na época, como 0s
citados no subcapitulo tedrico 3.4, onde o roteiro cria fragilidades para fazer com

qgue o herdi seja mais relacionavel com o publico.

Esse imaginario segue sendo construido aos 53:59, quando o personagem
Duke explica a sua relagcao com Apollo e confortando Balboa, levando assim o

herdi a se manter forte e lutar pelo que é certo.

O reencontro com Adrian marca o perdao do bruto her6i consigo mesmo.
Adrian é vista utilizando tons terrosos claros, pela primeira vez no filme,
aproximando-se, assim, das cores marrom e branco, utilizadas por Rocky ao longo

de toda a pelicula.

Entende-se, a partir deste momento, uma mudanca na postura do herdi: se,
na primeira montagem de treino, Balboa passava ao espectador dificuldades e
sofrimento, como por exemplo cair na neve, durante a corrida, apos a chegada de
Adrian, quem entédo faz expressdes de forgca e desgaste é Drago. Agora, a
expertise de Balboa é exemplificada através da execucgao perfeita dos movimentos

e exercicios.

O carater de Rocky é testado quando ele é informado de que ndo poderia
lutar legalmente com Drago. O filme ndo da motivos concretos para o fato, mas
fica subentendido que o russo foi punido por matar Apollo. A decisdo de Rocky em
nao esperar os dois anos para lutar legalmente pode ser interpretada de duas
maneiras: a primeira, e que ele comenta com Adrian, (em 39:25), ele sente a
necessidade de vingar a morte do seu amigo e se sente pressionado a fazer justica

com as proprias maos para ajudar a superar o luto.

Por outro lado, pode ser interpretado que ele pode nao ter esses 2 anos a
mais para lutar com lvan, tendo em vista que, na conversa anterior com Apollo, no
inicio do filme (15:50), Balboa diz “Precisamos encarar os fatos. Vocé ndo quer
acreditar, mas talvez o show tenha acabado”, referenciando a idade de Apollo, que

responde: “E facil para vocé dizer isso, ainda esta no auge, o que acontece quando
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nao se esta mais no auge?”. Essa fala, junto com a morte de Creed e a
caracterizagdo do personagem vilanesco em uma maquina, faz Rocky questionar

se ele ainda estara no auge, em 2 anos.

Durante sua conversa com Adrian, prévia a sua viagem para a Russia, 0
personagem principal demonstra, mais uma vez, sua coragem, com a fala “pra me
matar, ele precisa ter o coragdo de ficar na minha frente, e para fazer isso, ele
deve estar disposto a morrer também, e eu ndo sei se ele esta pronto para isso”.
A fala elucida a ja comentada construgdo de bom mogo de Rocky, comparada com

a visdo robdtica e maléfica do nucleo Russo.

4.5.2.2 Nucleo Creed, a vitima
O nucleo Creed é composto apenas por Apollo e sua esposa Mary Anne
Creed.

Creed, assim como o nucleo russo, tem uma identidade visual bem
estabelecida. Na maioria das cenas, o lutador esta usando algum aderego com
azul, branco e sutis tons de vermelho. O objetivo € demonstrar o patriotismo do
personagem, polarizando-o com o vilao russo.

Figura 5- Cena do filme Rocky IV

o

" Foto: ROCKY IV (1985)

Vale lembrar que Apollo também foi o nome do programa espacial
americano que elaborava missdes com o objetivo de enviar o homem a lua, o que

casa perfeitamente com a personalidade do personagem e seu contexto na trama.

Podemos ver o uso dessa simbologia logo na primeira cena de Creed, neste
filme aos (08:20)%, quando ele estd em uma piscina azul. Na sua préxima aparigéo,

8 Sem contar a recapitulagéo.
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quando discute com Balboa sobre a possibilidade de enfrentar Drago, esta usando
uma camisa com as cores da bandeira americana. Nesta mesma cena, aparece a

fala utilizada no trailer promocional do longa.

Antes da sua luta, além de ser referido como o lado azul, Apollo esta
vestindo uma fantasia de Tio Sam, provocando seu adversario, que nao teria

piedade.

Como ja mencionado, Stallone busca fazer de Creed um personagem
relacionavel com o publico americano. Alegre, engragado, brincalhdo, bonito, mas
também indignado por estar envelhecendo, angustiado por ser esquecido e
raivoso por ver eles nos fazendo de bobos. Além disso, a cena da morte dele &
uma mensagem direta ao espectador: para desistir, seria necessario que Rocky
jogasse uma toalha no ringue, 0 que seria, nao apenas admitir a derrota, mas
também se diminuir, o que seria inadmissivel para qualquer americano. Apollo leva

a maxima faga ou morra tentando a risca.

4.5.2.3 Nucleo Russo, o vilao
O nucleo russo é composto por Ivan e Ludmilla Drago, Nicoli Koloff, o

treinador Igor Rimsky, o lider e militares sovietes.

Primeiramente, sera abordado o que identifica os personagens como parte
do nucleo. Nao é necessario expressar que todos fazem parte da URSS. Contudo,
€ sim, preciso explicar os simbolismos utilizados na construgao do roteiro, para
entender como o espectador reconhece imediatamente esse nucleo, sem

necessidade de maiores explicacdes.

Drago, logo em sua primeira apari¢ao, é creditado como capitao do exército
soviete e campedo amador de peso-pesado. Suas roupas militares imprimem o
russo uma ideia de forga, poder e guerra. Seu comportamento também é
importante para essa caracterizagao, ja que Ilvan tem poucas falas, passando um

ar de mistério, seriedade e imponéncia.

O lutador € normalmente enquadrado em um plano com camera baixa, que,
segundo Jullier e Marie (2012) serve para magnificar o que esta na tela, O capitdo
€ comumente enquadrado sem camisa, como na foto abaixo (33 minutos), quando

o russo acaba de matar Apollo. A camera entdo o enquadra desde baixo, dando
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uma sensagao de poder, enquanto Rocky €& enquadrado por cima, sendo
diminuido, dando a sensacao de fraqueza.

Figura 6 - Cena do filme Rocky IV

Foto: ROCKY IV (1985)

Ludmilla é creditada como bicampeéa olimpica e esposa de Drago. Assim
como o marido, é vista sempre com roupas sociais e o cabelo, loiro, sempre bem
arrumado. Ela é caracterizada como arrogante, prepotente e manipuladora. O
cabelo perfeitamente arrumado, junto com as roupas lisas e escuras ajudam a

imprimir a sensacéao de artificialidade na personagem.

Ludmilla quebra o esteredtipo da cor vermelha, ja que é vista normalmente

usando cores de tons escuras, como na foto abaixo.

Figura 7 - Cena do filme Rocky IV

Foto: ROCKY IV (1985)

Ludmilla é raramente vista de corpo inteiro. Durante o filme ela é vista

sempre em closes ou planos médios, com a personagem centralizada. Jullier e
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Marie (2012) explicam que esta técnica é utilizada para aproximar o personagem
do publico e exaltar a personalidade egocéntrica daquela pessoa especifica.

N&o ha informacgdes sobre qual seria o cargo do personagem Nicoli Koloff,
porém, ao que tudo indica, pelas vestimentas, atitude e por sentar-se ao lado do
lider russo na parte final do filme, que é superior de Ludmilla e lvan, seja em ambito

social, como empresario ou promotor de lutas, seja pelo cargo militar.

Vale também ressaltar que a identidade visual do nucleo faz parte da
construgdo dos personagens. Usando como exemplo o lutador, durante suas
aparicdes em publico: Drago estd sempre utilizando seu uniforme militar de
maneira impecavel. Durante suas aparicdes em lutas, o capitdo utiliza luvas

vermelhas e cal¢gbes amarelos, identificando-o como parte deste nucleo.

Fica mais evidente a caracterizagdo, quando percebemos que nao ha
nenhum personagem militar americano, apenas policiais e segurangas. Nao ha
também nenhum personagem principal russo que nao seja branco?,
diferentemente dos USA, que tém personagens de diferentes etnias, como Duke

e Apollo.

Outra caracterizacdo muito utilizada pelo roteiro, para descrever este
nucleo, é a associagao de Drago com uma maquina. Como ja observado, ele ndo
€ apenas um militar: é calado, frio, insensivel, beirando o desumano, como mostra
em sua fala na luta contra Rocky: “eu tenho que te quebrar’, dando a ideia de que
o soviete foi programado e n&o tem opgéo.

Além disso, ha um discurso no subtexto do filme que busca desmoralizar
os sovietes: enquanto os russos falavam que Ivan é treinado naturalmente e
haveria apenas comido muito espinafre (em 11:47), que, (em 1:01:46), se prova

ser mentira, passa-lhe a ideia de que os comunistas ndo podem ser confiados.

Algo parecido ocorre (em 36:15), que, quando questionado sobre o local
onde a luta iria acontecer, Rocky responde: “Russia”’. A resposta tem como

objetivo descaracterizar o local. Ele nao ira lutar em Moscou, Sao Petesburgo ou

9 Uma excecao seria o treinador Manuel Veja, interpretado por James 'Cannonball' Green
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Samara: o destemido americano ira lutar na Russia, passando a impressao ao

publico que Rocky ndo enfrentara apenas Drago, mas sim, o pais inteiro.

Parte importante da analise do relacionamento, no nucleo Soviete, é a
relacdo entre Drago e Ludmilla. Diversas vezes, no filme, € mencionado o
casamento dos dois. Contudo, em nenhum momento se vé demonstragao de afeto
pessoal entre ambos. Ivan, que quase nao tem falas no filme, nao dirige olhares

diferentes para a esposa, enquanto ela fala por ele.

O unico momento em que Ludmilla refere claramente seus sentimentos pelo
marido é na coletiva de imprensa (aos 36:40), quando diz que teme pela vida de
Ivan, ja que vem recebendo ameacas de violéncia em diversos lugares. Esse
comentario, zombado pelos reporteres presentes, serve, ndo para demonstrar
preocupacgao e afeto entre o casal, mas sim, justificar a estratégia de encurralar

Rocky em seu pais.

Ludmilla comenta: “nés ndo somos politicos” em resposta a reagcao dos
reporteres. Contudo, a nadadora se contradiz, pois, durante sua primeira apari¢ao
na tela, quando, em resposta ao motivo de vir para o EUA, responde a um repoérter

com:

O grande campedo mundial amador invicto de peso pesado Capitao Ivan Drago,
veio a América com seus treinadores competir como desportista internacional e emissario
da paz (0:09:15)

Enquanto Adrian viaja dos EUA para a Russia, para assistir seu marido lutar
pelo seu pais e esta o tempo todo chorando ou encorajando Rocky, Ludmilla
apenas grita de raiva com lvan, durante a luta. Este artificio do roteiro tem como
objetivo demonstrar como os russos sao frios, negando também ao espectador

alguma possibilidade de se afeigoar aos personagens.

No final do filme, (no momento 1:21:20), apds receber xingamentos de sua

esposa, treinador e Nico, Drago acaba cedendo e gritando, em russo:

“Eu luto para vencer, eu luto por mim, por mim”.
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Ao fim da frase de Drago, a cdmera mostra o personagem de David Austin,
um lider soviete ndo nomeado'?, deixando clara que a mensagem do lutador n&o
era puramente pela pressdao emocional do momento, mas sim, mandando um

recado que nao gostava de ser parte do projeto esportivo e ideolégico da URSS.

4.5.3 - Andlise da ambientagédo cinematografica

Com o objetivo de influenciar a percepgao do publico sobre uma diferenga
entre os paises, € perceptivel uma distingdo estética e narrativa entre eles.
Enquanto, na América, os personagens nativos usam roupas leves e de marca,
no pais soviético os personagens sao vistos usando roupas militares ou de frio e

escuras.

Durante a parte do filme que se passa nos Estados Unidos, temos duas
localizagdes conhecidas. A primeira € a casa de Rocky que, devido a uma placa
de carro do estado da Pensilvania, mostrada no momento 41:30, acredita-se que
esteja localizada na Filadélfia, onde se passam os outros filmes, e Las Vegas,

onde a primeira luta acontece.

O clima é mostrado como quente, mas agradavel. Logo antes da viagem de
Balboa para a Russia, durante sua conversa com sua esposa, € apresentado
usando uma camisa social e Adrian apenas um roupao rosa, deixando claro que
a temperatura ndo é um problema para ambos. Quando Rocky sai para dar uma

volta de carro, ndo coloca casaco e ndo ha neve no carro ou na rua.

Na parte final do filme, vemos dois locais da Russia. Moscou, cidade onde
ocorre a luta entre Rocky e Drago, e um local ndo nomeado, onde ocorre a
preparacao de Balboa para a luta. No momento 39:14, o lutador diz que quer ir
para um lugar onde ele ndo pensara em nada a nado ser na luta, deixando
subentendido que no pais do leste europeu ndo haveria 0s mesmos prazeres e
passatempos que existem no Estados Unidos'!. A construcao visual do local leva

a crer que Rocky esta nas montanhas da Sibéria.

0 Mesmo o personagem sendo creditado como “lider soviete”, fica entendido que esse
personagem seria uma caracterizacao de Mikhail Gorbatchov, presidente da URSS na época.

" Na época empresas americanas ndo eram autorizadas a atuar na URSS, um marco
importante relacionado a este assunto foi a inauguracdo do primeiro McDonald's em 1991
(PUBLICO, 2022).
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Evidencia-se que a diferencga visual, construida entre a Russia e os EUA, é
proposital, quando tomamos conhecimento do clima de ambas as regides. Se a
luta ocorre no Natal, ou seja, 25 de dezembro, e o filme da a entender que o nucleo
Balboa viaja pouco tempo antes da luta, ndo faz sentido existir uma discrepancia
tdo grande de temperatura entre ambas as regides, ja que o inverno russo comega

apenas 20 dias antes do norte americano.

O nucleo Balboa chega a Russia em um avido precario, barulhento e
ultrapassado, criticado por Paulie. Os personagens desembarcam usando roupas
escuras e pesadas para frio. Enquanto isso, no momento 08:10, os sovietes
chegam na América em um aviao normal da época, dando a entender a diferenca

de tecnologia.

Os cenarios também s&o influentes nas classicas cenas de treino. Drago e
Rocky demonstram algo muito comum durante a guerra fria: a disputa por
tecnologia. Enquanto Rocky treina na neve, puxando um treno, Drago usa

eletrodos em sua corrida, em um local fechado e climatizado.

Quanto mais o roteiro precisa demonstrar apoio ao lado de Rocky, menos
tecnologia ele tem. No inicio do filme, o lutador tem um rob6, uma casa linda e um
carro esportivo. Nas sequéncias finais, Rocky pega um aviédo caindo aos pedagos
e fica morando em um chalé sem assisténcia nenhuma. Enquanto isso, Drago tem
as melhores instalagdes possiveis, com profissionais detalhando cada movimento

que ele faz.

Enquanto nos Estados Unidos, nao é visivel nenhum personagem fazendo
relacdo de distancia, ou seja, ndo ha mengdes da casa de Apollo ser longe da de
Rocky, ou de Las Vegas ser distante da Filadélfia, o que da a sensacéo de
proximidade. Na Russia, percebe-se que tudo € distante. O transporte é precario,
a casa é isolada, sem vizinhanga ou prédios por perto, o que gera no espectador

uma sensacao de simplicidade e solidao.

Um fator determinante também ¢é a diferencga entre as arenas a luta, em Las
Vegas e em Moscou. Somos introduzidos ao local da primeira luta com Drago ja
no ringue, em um local simples, porém, surpreendendo o espectador, o tatame
comega a subir, demonstrando a tecnologia americana. E, entdo, apresentada

uma arena repleta de cores, luzes, mulheres com pouca roupa, bandeiras dos

56



Estados Unidos, dangarinas e uma banda ao vivo. Antes da luta comecgar, temos
um show de James Brown, cantando “Living in America’, quando Apollo é
introduzido vestido como Tio Sam. O publico se demonstra caloroso e animado.

O ringue é todo branco e azul.

Na luta em Moscou, o cenario € completamente diferente: as cores e as
luzes de Los Angeles sdo substituidas por uma escura arena; as mulheres, por
oficiais do exército; as bandeiras dos Estados Unidos, obviamente, por bandeiras
da URSS; a banda de James Brown, por uma banda militar e o show do cantor &

substituido pelo hino da Unido Soviética.

O local também troca os simbolos. Em Las Vegas, a arena era repleta de
estrelas iluminadas, enquanto em Moscou, apenas bandeiras da URSS e estrelas
amarelas sio vistas como decoragao, novamente passando uma impressao fria e

hostil.

Um detalhe importante € a glorificagdo do comunismo na arena soviética.
Além dos aderegos ja explicados anteriormente, pode ser observado (no minuto
1:06:29), imagens de diversos lideres do pensamento comunista, como Karl Marx

e Lénin.

4.5.4 - Anélise do som

De acordo com Gorbman (1987), existe uma implicagdo mutua entre musica
e narrativa, ou seja, a autora afirma que a musica e a narrativa possuem influéncia
e impacto um sobre o outro de forma dindmica. A autora detalha que toda vez que
algum efeito sonoro é utilizado, em uma cena ou segmento audiovisual, sera

gerada alguma interpretacao.

As musicas tém grande influéncia no filme analisado. A trilha sonora,
produzida por Vince DiCola, € um fator constantemente utilizado pelo diretor

Sylvester Stallone como maneira de guiar as emogdes do publico.

Partiremos, entdo, para a analise das letras das musicas, e efeitos sonoros
aplicados por DiCola na produgéao do filme, e qual a estratégia de utilizagao deles

para influenciar a percepc¢ao e a opiniao do publico.

A primeira musica a ser utilizada no filme é a trilha de Rocky lll, “Eye of the

Tiger”, da banda Survivor. A cangao faz parte do género hard rock e serve para
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despertar o espectador para o embate que ira acontecer em breve. Podemos ver

na primeira parte da letra da musica o seguinte:

Erguendo-se, de volta as ruas
Cumpri meu tempo, aproveitei minhas chances
Percorri um longo caminho, agora estou de volta

S6 um homem e sua vontade de sobreviver (SURVIVOR, 1982).

O trecho inicial da musica, que menciona a volta de alguém ao seu habitat,
com uma motivagao maior a ter sucesso, faz sentido com o contexto da cena, ja

que ela faz parte do filme anterior da saga e esta trazendo Rocky de volta as ruas:

E o olho do tigre, é a emocdo da luta
Erguendo-se ao desafio do nosso rival
E o ultimo sobrevivente conhecido persegue sua presa a noite

E ele esta vendo todos nés no olho do tigre (SURVIVOR, 1982).

Na terceira estrofe, enquanto Rocky nocauteia Clubber Lang (Mr. T), é
percebida uma interpretacdo de que Balboa é a besta feroz referenciada na
musica e sera o ultimo sobrevivente conhecido. A musica tem uma batida rapida,

que busca induzir o estado de espirito do espectador (COHEN, 1998).

A préxima musica a aparecer no filme é “One Way Street”, da dupla Go
West. A obra traz uma melodia suave e dancgante, que transcreve o0 momento em

que Rocky se encontra, contudo, a letra tem outro significado:

Caminhos solitarios nunca mudariam sua opiniao
Tenho certeza de que vocé nao sabe

Mas para mim, vocé parece tao cruel

Eu... ndo achei que teria simpatia

S6 quero uma chance de ficar mais perto de mim' (GO WEST, 1985).

2 Tradugéo livre
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A musica toca de fundo (em 10:06), enquanto Rocky atende a uma ligagcéo
de Apollo, em seu rob6. A musica faz referéncia ao motivo da ligagcédo e o
sentimento de Balboa, expresso em 15:00, perante ela. O caminho solitario de
Apollo seria voltar aos ringues para lutar contra lvan Drago. No trecho seguinte,
em “eu sinto que estou em uma rua de mao unica, me movendo na direcao
errada(...) (...) alguém na minha linha tem uma ma conexdo comigo(...)" (GO
WEST, 1985) faz referéncia a essa discordancia entre os dois amigos, ja que

Rocky nao acredita na ideia de Creed.

A proxima cangao a aparecer tem uma fungéo, significado e aparigao muito
préxima da anterior. “Double or Nothing”, ou “O Dobro ou Nada”, de Gladys Knight
e Kenny Loggins, também é introduzida através do robd de Rocky (aos 13:08),
durante uma conversa entre Apollo e Adrian. Contudo, esta cancéo passa a viséo
de Apollo sobre a situagao, em frases como “Fato € um fato, seu coragao precisa
praticar e vocé precisa usa-lo todos os dias” e “Querida, nés vamos ficar bem, se
vocé vai ficar comigo, figue comigo” onde, assim como Creed na conversa com o

nucleo Rocky, tenta convencer alguém de que tudo ficara bem.

A musica, que utiliza sua melodia no roteiro como alivio emocional, faz uso

de sua letra para mandar um recado antecipado ao espectador.

“Living in America”, de James Brown, aparece para introduzir Apollo Creed
em sua luta contra Ivan Drago. A batida animada da musica, e sua letra,
transmitem uma mensagem explicita ao espectador sobre como é melhor viver
nos EUA do que na Unido Soviética. Isso fica claro quando o cantor faz referéncias
ao estilo de vida americano, como em “Vocé pode néo estar procurando pela terra
prometida, mas vocé pode encontra-la de qualquer maneira” ou, no final da musica

quando o cantor fala “Vivendo na América eu me sinto bem” (BROWN,1985)

A préxima musica da trilha é “No Easy Way Out”, de Robert Tepper, (em
42:05), que transmite os sentimentos de inconformidade do personagem principal
perante a morte de seu amigo, e irritacdo ao aceitar lutar contra Drago, na Russia.
Isso & evidenciado em sua letra, em “Por algumas coisas vale a pena lutar’ e
“(...)ndo existe uma saida facil, ndo existe atalho para casa, nao existe uma saida

facil, desistir ndo pode ser errado(...)".
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A musica também traz o significado da soliddo que o personagem esta
sentindo, pois ela ocorre logo apds a conversa de Balboa com Adrian, sua esposa,
que afirma (em 40:22) que ele nao ira conseguir vencer Ivan Drago. Nos outros
filmes da franquia, Adrian sempre foi a principal fonte de inspiracdo para Balboa

se superar e vencer as lutas.

A trilha tem uma fungao de conduzir o espectador a um significado, ou seja,
transmitir, a quem esta assistindo, que Rocky esta triste e n&o vé outra saida sem
necessariamente deixar o espectador triste também (COHEN, 1998).

Em “Burning Heart”, do grupo musical Survivor, a musica, que é tema da
chegada dos americanos em solo soviético (no minuto 48:23), tem um ritmo de
rock classico e comega abordando a situagao politica mundial:

Dois mundos colidem;

Nacgoes rivais;

E um estrondo primitivo;
Descarregando anos de frustragdes;
Bravamente nés esperamos;
Contra toda a esperanca;

Ha tanto em jogo;

Parece que nossa liberdade luta;
Contra as cordas;

A multidao entende?;

E o Ocidente contra o Oriente;
Ou homem contra homem?;

Alguma nagéao pode ser autébnoma? (SURVIVOR, 1986).

A musica tem como objetivo antecipar a luta entre Rocky e Drago, induzindo
0 espectador a gerar expectativa pelo confronto entre os dois (COHEN, 1998). A

musica faz uma clara referéncia a ambos os paises da Guerra Fria.

A montagem de treino de Rocky e Drago pode ser dividida em duas partes

distintas, a primeira em 52:46, quando Rocky comecga a treinar na neve. Nesse
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momento, durante a primeira montagem, a musica utilizada faz parte da trilha
caracteristica de Ilvan Drago, com instrumentos de sopro e teclas, sem vocais, que

transmitem ao espectador um tom militar.

O uso desse tipo de trilha, junto com os grunhidos de Balboa, serve para

induzir o publico a reconhecer o esforgo do lutado. (COHEN, 1998)

A segunda etapa da montagem de treino pode ser considerada apos o
encontro de Adrian com Rocky. Agora, o personagem se sente motivado, e a trilha
reflete isso, tocando a musica “Hearts on fire”, de John Cafferty. Essa melodia tem
uma batida mais frenética, com o objetivo de preparar o espectador para a luta

que se avizinha.

“‘Hearts on fire” passa uma mensagem clara sobre o que Rocky esta

sentindo no momento. Na primeira estrofe, temos a seguinte letra:

Escuridao silenciosa infiltra-se em sua alma;

E remove a luz do autocontrole;

A caverna que mantém vocé em cativeiro ndo tem portas;
Queimando com determinacao;

Para igualar o placar (CAFFERTY, 1985).

A escuriddo silenciosa que o personagem esta sentindo vem de encontro
com a conversa que Rocky teve com seu treinador Duke aos (54:00), quando

musica segue na segunda estrofe, com:

O tempo ndo permitira vocé ficar parado, n&o;
Siléncio parte o coragéo e faz a vontade ceder;
E as coisas que te apaixonam profundamente sdo sua espada;

Regras e regulamentos ndo significam mais nada (CAFFERTY,
1985).

Este trecho da musica faz uma referéncia ao sentimento de inquietude de
Rocky que o diretor transmite ao espectador. Toca entdo o refrdo da musica, que

tem em sua letra:

61



Coragdes em chamas

Forte desejo

Enfurece no profundo interior
Coragbes em chamas

Febre subindo alto

O momento da verdade esta aqui (CAFFERTY, 1985).

O refrao da musica traz o espectador para perto de Rocky que, apds o seu
treino, estd com o coragcdo em chamas para vingar seu amigo. Mais uma vez, o

filme utiliza recursos sonoros para motivar o espectador (COHEN, 1998).

Ha ainda duas estratégias sonoras utilizadas durante o filme, que
necessitam ser mencionados. Cohen (1998) se refere a elas como dire¢do de

atencéo e provocacédo de atengéo focal.

A primeira ocorre quando o longa utiliza padrbes auditivos sincronizados e
estimulos visuais com o objetivo de prender a atengdo do espectador em uma
informagéo que esta sendo exibida na tela, como quando os sons de flashes se
alinham com os cortes de cdmera durante a morte de Apollo (em 33:15), fazendo,

assim, quem estda assistindo, focar na morte do personagem e na dor de Balboa.

A segunda pode ser vista quando, em uma cena, séo utilizados diversos
estimulos sonoros e visuais diferentes que, segundo a autora, provocam o
crescimento da experiéncia imersiva do espectador com o filme. Essa técnica é
frequentemente vista durante as montagens de luta, (como em 1:19:41). Os sons
da torcida, dos socos, da musica alta e rapida, dos técnicos e dos narradores se

juntam para fixar a atengao do espectador na luta.

4.5.5 - Analise do agendamento midiatico

Analisamos até aqui as nuances de como o filme retrata trés nudcleos de
personagens, Rocky Balboa, Apollo Creed e Ivan Drago. Mas existe ainda um
quarto nucleo que tem sua presenga como fator fundamental para a influéncia do

roteiro no espectador: a imprensa.
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Entendemos aqui como o nucleo da imprensa: jornais, revistas, reporteres,
narradores, comentaristas e espagos midiaticos, como coletivas de imprensa e

reportagens.

A primeira aparicdo de um fator comunicacional € na introdugdo do
personagem lvan Drago. No minuto 08:06, vemos o lutador perfilado, sem camisa,
vestindo um roupao vermelho, com os simbolos da bandeira soviética em uma
capa de revista esportiva que tem os dizeres: “Russos invadem os esportes
americanos”, dando a entender que Drago é uma ameaga e n&o era bem-vindo no

pais.

Logo apds isso (no momento 08:11), vemos um avido branco, com uma
listra vermelha que traz o espectador dando a entender que a chegada dos russos
significa a invasdao aos EUA. Enquanto o avido pousa, é sobreposta uma
reportagem sobre o nucleo russo, com o fundo branco e uma listra e estrela
vermelhas, tendo como titulo: “Soviete campedo de boxe Drago e sua esposa
campea de natagcdo olimpica”. As imagens que acompanham a reportagem
mostram Drago usando luvas vermelhas e sem camisa, com musculos e veias
protuberantes, exibindo sua forca. Ao lado, uma foto de Ludmilla onde, pela
expressao facial e enquadramento, passa um ar de superioridade e desdém. Junto
com essa foto, ha uma imagem dela nadando, e acima, uma reportagem com o
titulo: “SMASH and SPLASH"'3, fazendo uma referéncia a ambos serem destaque

em suas modalidades.

Conseguimos perceber que ambas as matérias explicam sobre o passado
dos dois. Contudo, ndo podemos lé-las, pois, a imagem nao tem qualidade, nem

fica tempo o suficiente para o tal.

Com o desembarque do nucleo russo em solo norte-americano, temos a
primeira construcao visual de comunicadores (no minuto 08:11). Em meio a um
incompreensivel vozerio'#, vemos policiais pedindo para que os reporteres abram

caminho para a passagem dos atletas, criando assim, junto com os gritos

13 “ESMAGA e NADA”
4 Vozerio — termo utilizado quando um grupo de pessoas fala ao mesmo tempo para
simular um ambiente que tem muitas pessoas.
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incompreensiveis, uma ideia de urgéncia, que precisamos saber contra quem e

quando Drago ira lutar.

Aqui, os reporteres, cameras e fotografos sdo colocados como algo baixo,
menor e desprezados pelo grupo russo. Suas vestimentas, cores,
comportamentos e acessorios condizem com a caricaturizardo classica de
jornalistas na midia da época, vestimentas com tons escuros, homens usando
terno, mulheres usando saia, com um comportamento desesperado e impaciente

para ter a noticia em primeira méo.

Esta recepcdo aos russos, pela midia, entra no que foi abordado no
subcapitulo 2.2, sobre o agendamento midiatico. A quantidade numerosa de
reporteres, histeria, flashes e o0 pouco espaco para caminhar, transmite ao
receptor a ideia de importancia, que, ja que a imprensa esta fazendo a cobertura
deste evento, deve ser relevante. A midia exerce o papel descrito por McCombs

(2009) de influenciar a agenda publica.

Na primeira aparigdo de Apollo, apds a recapitulagéo, (aos 8:45), temos a
influéncia dos mass midia como fator determinante para o comportamento e
decisdes futuras do personagem. O descanso de Creed € interrompido quando o

ancora do jornal anuncia que a Russia podera agora lutar profissionalmente.

A matéria, exibida pelo ancora da coletiva de imprensa, mostra as mesmas
caracteristicas do nucleo da imprensa no aeroporto: pouco espaco, sala lotada,
ansiedade, barulho, muitos flashes e perguntas tendenciosas, destacado quando,
apo6s Ludmilla dizer que “esperamos que ele (Drago) esteja qualificado (para lutar
profissionalmente)”, um jornalista pergunta “espera?”, buscando causar
controvérsia. O ancora segue o padrdo de cores e vestimenta descritos

anteriormente.

A matéria, primeiramente, traz um tom de falsa simpatia e humildade por
parte dos sovietes. Durante as inser¢des utilizadas pelo jornal, Ludmilla e Nicoli
Koloff exaltam a qualidade e forga de Drago, o que provoca descontentamento e
a furia de Apollo. Aos 09;55, o ancora do jornal ainda se refere a Drago como

“Gigante Russo” e cita o apelido “Expresso da Sibéria”.
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A matéria é exibida na televisdo de Apollo, algumas vezes mostrando sua
reagao, quando o ancora menciona que a primeira luta de Drago sera um estouro.
O filme mostra Creed, passando ao espectador uma sensacao de imersdo, e o

fazendo replicar o sentimento de angustia e inquietude do ex-lutador.

Aos 11 minutos, podemos ver novamente a midia seguindo Drago. Desta
vez, encontramos o lutador, cercado por jornalistas, em uma estacao cientifica.
Para medir a sua forca, Ludmilla explica que a presenca deles ali seria para “a
imprensa americana uma pequena parte dos avangos que 0 nosso pais fez na

tecnologia da performance humana”.

Nicoli Koloff aparece na cena e assume a entrevista, respondendo que “(...)
mesmo que boa parte do mundo sendo ignorante em quimica corporal, desejamos

educar o pais de vocés” (11:23).

Assim como nas cenas anteriores, os jornalistas seguem com as mesmas
caracteristicas comportamentais. Percebemos que continuam buscando
polémicas, ao perguntar ao nutcleo russo sobre o uso de substancias indevidas no

treinamento, que prontamente negaram.

Essa acdo também expressa o sentimento do roteirista sobre a relacao
soviete com a midia. Como vimos caracterizado no personagem de Paulie, na
passagem anterior, os americanos sao a favor da liberdade, enquanto os russos,
nao respondem as perguntas, s&0 grossos com a imprensa e nao deixam os outros

falarem, nao sao.

Aos 12:41, vemos como o nucleo de Apollo foi influenciado pelo que viu na
televisdo. O roteiro deixa claro, na conversa entre Adrian e Rocky, que Creed esta
afetado pelo que viu de Drago na televisdo.

Aos 13:45, Apollo deixa explicita para os Balboa, que necessita da sua
ajuda para chamar a atengdo da midia para o evento. Ele convence Rocky,

afirmando que o nucleo russo os esta fazendo de bobos.

Conversando enquanto assistem a primeira luta entre os dois, Apollo deixa
claro para Rocky que se sente mal pois ndo recebe mais atengcdo da midia
evidenciando o motivo pelo qual se sentiu tdo revoltado ao assistir a matéria na

televisao.
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Podemos entender que o comportamento de Apollo condiz com o que
entendemos de agenda setting, pois esta criando suas proprias conclusdes e

ideias a partir de algo que foi transmitido pela midia.

No minuto 17:39, vemos posters e manchetes que promovem a luta entre

Apollo e Drago. Alguns termos sensacionalistas sédo utilizados, como:
“A estrela vermelha X A velha gl6ria”
“Las Vegas € local onde Apollo Creed ira apostar”
“Super-Homem” vs “Super-hype’®”

Essas colocacbes sdo uma representacao caricata de como a midia
esportiva trata os atletas, fazendo uso de diversas chamadas sensacionalistas

para promover os eventos.

Seguindo os posters, uma nova coletiva de imprensa é reunida. Nessa
cena, podemos ver mais os reporteres que, agora, tém um visual menos unificado,
variando mais as cores, mas ainda mantendo uma alta parcela de tons escuros

nas roupas e cabelos.

Durante a coletiva, os agentes midiaticos interagem mais cordialmente com
Apollo, rindo das piadas e fazendo perguntas mais leves. O posicionamento
soviete para com os reporteres ndo mudou: seguem dando respostas grossas e

curtas, enquanto os americanos fazem piadas e brincam.

No final da coletiva, o representante russo pede para fazer um comunicado
a imprensa, dizendo que Drago nao deveria nem lutar com este homem que ja
esta acabado, referéncia esta que era muito comum durante a época de guerra
fria, afirmar que o pais adversario € velho e ultrapassado, enquanto o outro € novo

e forte.

Apo6s a confuséo, (em 20:08) vemos Rocky e Apollo conversando, quando
Creed revela que a discussdo com 0s russos era para tirar proveito do momento

midiatico e criar demanda para a luta.

5 Do inglés, “moda”, utilizado como expressdo para sugerir o exagero de que algo ou
alguém
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26:36: dois narradores saudam os espectadores. Diferentemente das
pessoas relacionadas a passagem anterior, Stu Nahan, narrador, e Warner Wolf,
comentarista, estdo vestindo roupas formais, dando a entender que este ndo é um

evento qualquer. Stu explica:
“Pela primeira vez na histéria, oeste e leste estao no esporte profissional”.

A fungao do narrador para a trama é diferente da dos outros jornalistas ou
reporteres. Em ambas as lutas, o narrador serve, nao apenas para explicar ao
publico o que esta acontecendo, mas também para dar ritmo a luta. Este € um
artificio utilizado em ambas as lutas. Contudo, é possivel observar alguns
exemplos na primeira luta, como no minuto 30:35, onde o narrador eleva a sua
voz e o ritmo de fala, enquanto Apollo esta sendo espancado no canto do ringue,
gerando, assim, uma sensacao de desconforto e ansiosidade a quem esta

assistindo.

O narrador também ajuda a entender o contexto geral do mundo em que se
passa o filme, com a fala: “nunca tinha visto o Apollo apanhar tanto” (em 32:27).
Esse comentario ajuda a estabelecer a forga e a diferenga, ndo apenas entre os

dois personagens, mas entre todos os outros adversarios que Apollo ja enfrentou.

Quando Apollo é nocauteado, a imprensa sobe no ringue e cerca Rocky,
que esta desesperado, pedindo socorro. Aqui, vemos o roteiro do filme relacionar
a imprensa com o desdém pela vida, pois, enquanto Rocky chora, essa multidao
impede o socorro a seu amigo: chegam a perguntar se Creed estd mesmo morto

e entrevistam Drago.
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Figura 8 - Cena do filme Rocky IV

‘Foto: ROCKY IV (1985)

A utilizagc&o do nucleo jornalistico nessa cena também ajuda a e atenuar a
aflicdo gerada no espectador. Como podemos ver na cena acima, Rocky esta
pedindo ajuda e os jornalistas ndo se movendo, o filme utiliza deste método para
imprimir uma sensagao de ansia no espectador, buscando fazer o espectador

sentir o mesmo nervosismo que o personagem de Balboa esta sentindo.

Nesse momento, temos alguns closes’® dos jornalistas. A edi¢cdo do filme
nao deixa planos longos nos jornalistas, utilizando excessivos flashes para alternar
entre os presentes e gerar a sensagédo de desconforto e limitado espago no
espectador. O narrador e o comentarista, que agora demonstram fei¢des de

desespero, descrevem a situagédo como “um absoluto pandemdnio” (33:15).

A utilizacdo desta estratégia visual também é vista no momento 33:40,
quando uma luz branca destaca Rocky, que estd com o amigo morto em suas
maos, incapaz de salva-lo. Os jornalistas, no escuro, tentam tirar fotos do corpo

de Apollo.

Apods o veldrio de Apollo, vemos (em 35:21) uma montagem com diversas

representacdes da repercussao midiatica da morte do lutador, através de cortes

6 Termo utilizado para descrever o movimento da cdmera com o objetivo de destacar uma
parte especifica do que esta sendo filmado.
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de jornais. As matérias mudam conforme os flashes das cameras da coletiva de
imprensa, que ocorre ao fundo. Nos recortes, podemos ver os seguintes titulos:

Monday Special Sports - “Rocky vs Drago — por culpa ou gléria?”, seguido
por “Publico ultrajado sobre morte de Apollo”

Rolling Stone - “Publico protesta contra assassino de Apollo” com o
subtitulo “publico vé uma ira vermelha crescer” e, ao lado de uma foto de Rocky
“‘quem é o culpado pela morte de Apollo?”

New York Post — “Comite de boxe nocauteia Rocky, Luta nédo sera

sancionada, “espere 2 anos”

Newsweek — “Orgulho ou Suicidio, Rocky contra Russo. Rocky desiste de

titulo para vingar morte de Apollo”

”

US - “Ameaca de bombas'””, “Protestos a presenca Russa”, “Esposa Russa

teme pela vida de seu marido.” e “Morte de cima”.
U.S. NEWS - “Rocky vs Drago, impacto da luta sentido ao redor do mundo”

Algumas caracteristicas visuais dessas revistas podem ser destacadas,
pois todas estampam estas manchetes em suas capas, evidenciando a relevancia
do assunto. As fotos utilizadas enquadram Rocky p6s uma perspectiva vista de
cima, idealizando a fragilidade do personagem, enquanto Drago é visto de baixo,
criando sensagao de poder e autoridade. As imagens utilizadas neste trecho
(35:19 até 35:37) seguem este padrao: Balboa sempre com o rosto cabisbaixo e

em escala menor do que o gigante soviete.

Pode-se entender que a midia exerce o papel de bengala para a fluidez do
roteiro, explicando, em poucos segundos, as punigdes a Drago, que sé podera
lutar nos EUA em dois anos; a percepc¢ao da midia e do publico perante a morte
de Apollo e a decisdo de Rocky, em desistir do titulo, bem como a culpa de Balboa

por nao poder ajudar seu amigo.

Novamente, o filme n&o deixa as matérias tempo o suficiente em tela para

o espectador ler algo além das manchetes; mas se parado, é possivel ver um erro

7 Do inglés bomb threats, que pode ser entendido como ameagas bombasticas, porém o
primeiro significado faz mais sentido no contexto geral do filme.
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da producdo do filme na primeira reportagem, pois o conteudo da matéria fala
sobre uma partida de baseball entre o Saint. Louis Cardinals e Kansas City Royals,
pelo segundo jogo da final da World Series, no dia 20 de outubro de 1985, nao

fazendo sentido com o titulo.

No minuto 40:14, enquanto Adrian discute com Rocky, essas matérias séo
mencionadas. Ela pergunta a ele se ele ndo percebe que todo mundo esta dizendo
que é suicidio. Essa fala evidencia a influéncia do agendamento midiatico na
personagem, ja que ela assume que o que esta sendo veiculado € o assunto que

esta sendo comentado por todos.

Durante a coletiva que ocorre ao fundo, podemos perceber a revolta do
nucleo jornalismo com a decisdo de Rocky em desistir do titulo mundial com a
pergunta: “O titulo ndo significa mais nada para vocé?” o que faz referéncia aos
trés filmes anteriores, onde Balboa lutou muito, literal e figurativamente, para

alcangar o prestigio de campe&o mundial.

Enquanto a coletiva acontece, os reporteres sao retratados de maneira
semelhante as cenas anteriormente descritas. Sdo mostrados desesperados e
impacientes para terem a sua pergunta respondida, ansiosos, barulhentos e
gananciosos. Contudo, ha aqui uma mudanga chave no comportamento do ntcleo

Jornalismo: agora, os presentes na sala reagem ao tratamento do nucleo russo.

Agora, quando os russos s&o rudes com os reporteres, eles respondem
com vaias, murmurios e risadas, os jornalistas americanos elucidam e provocam
uma reagao antagonista aos comentarios dos personagens russos. Essa mudanca
de comportamento pode ser identificada visualmente em 32:31, quando vemos os
repodrteres e cameras quebrando a padronizagao de roupas de antes. Agora temos
homens sem paleté e mulheres com vestidos mais claros. Quando Pauli responde
aos comentarios politicos de Ludmilla e Nicoli, dizendo que faz parte da unsilent

majority, ou maioria inquieta, os reporteres vibram.

O filme usa momento para diferenciar as personalidades dos paises:
enquanto o nucleo Balboa responde as perguntas de forma breve, simples e em
um tom de voz calmo, o nucleo russo se demonstra ofendido e espalhafatoso,
respondendo as perguntas com tom arrogante, manipulador e gritando com o

nucleo jornalismo presente.
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O filme volta entdo a representar os jornalistas como empecilhos, quando
Adrian n&o consegue entrar em casa, por haver uma multiddo de jornalistas no
portao, esperando por ela. Balboa, entdo, desce do carro, enquanto os jornalistas
a cercam, buscando respostas para algo que ela nem sabia que estava

acontecendo.

Na ultima aparigdo do nucleo jornalismo no filme, os narradores servem
novamente ao objetivo de controlar as emogdes do espectador e aumentar a
imersao, conforme em 1:11:45, quando o narrador, somado com os cortes rapidos
de camera, resulta em uma dindmica maior a luta, com o objetivo de gerar uma
sensacao de desconforto no espectador e fazer ele se sentir encurralado no canto

do ringue junto a Balboa.

O narrador também serve como maneira de relatar o que acontece na parte
externa do ringue, como em 1:04:23, quando o personagem do Barry Tompkins
explica que a luta que esta por comecgar promete ser o evento de maior audiéncia
na histéria do boxe. Em 1:05:13, o mesmo narrador diz para o espectador que o

Secretario Geral dos Soviéticos, esta presente na arena.

Podemos entender que, em diversas cenas, o papel do nucleo jornalismo
nao € utilizado apenas para explicar as cenas ou evitar o siléncio, compreendemos
que, em um contexto geral, este nucleo tem a fungao de aproximar o espectador
da cena, seja fazendo ele rir, seja para transmitir o descontentamento para com

0s russos, ansiedade durante as lutas ou o desespero no caso da morte de Apollo.

Entendemos também que a midia é utilizada no filme para evidenciar o
antagonismo aos russos, conforme sugerido teoricamente por Jullier e Marie
(2012): estes cortes, iluminagcdo, movimentos de camera, ruidos e cores possuem
a capacidade de induzir a interpretacado do espectador a narrativa proposta pelo

diretor.

O apoio da midia ao contexto estadunidense, a maneira por que ela é
apresentada e interpretada traz ao espectador a visdo de Sylvester Stallone sobre
0 agendamento midiatico durante a guerra fria, ja que o diretor utiliza do ntcleo
Jornalismo para destacar a importancia dos principais acontecimentos do filme e a

percepgao dos personagens sobre eles.
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5. CONCLUSOES GERAIS

O presente capitulo tem como objetivo apresentar as consideragdes finais
com base nos estudos efetuados para este trabalho de conclusdo de curso,
visando a pergunta da pesquisa, objetivo geral e os objetivos especificos, que se

encontram na introdugao deste projeto.

A familiaridade do aluno com o tema da guerra fria, o conceito do
agendamento midiatico e o enredo do filme resultaram na pergunta problema que
foi respondida durante o projeto: como o filme Rocky IV desenvolve o personagem
Ivan Drago, e em que medida pode ser relacionado a construgdo da imagem

soviete em Hollywood, durante a guerra fria.

Com o objetivo proposto de realizar uma analise completa e compreender
o filme, objeto de pesquisa foi assistida diversas vezes para que fossem
compreendidos cada um de seus detalhes a obra destacando as caracteristicas
que poderiam influenciar o espectador, sendo elas: o material de divulgagao prévio
ao lancamento do filme, os principais personagens utilizados, os locais, o som e o

agendamento midiatico encontrado no filme.

Durante a elaboracgao do trabalho, algumas dificuldades foram encontradas
pelo autor. Contudo, a mais expressiva seria a de estabelecer uma metodologia
concisa e didatica para organizar e formalizar a andlise. Posto isso, foi acordado
entre aluno e professor orientador que essa seg¢ao seria repartida nas ja ditas
categorias, afim de trazer ao trabalho uma clareza sobre como cada aspecto

técnico do filme era utilizado para influenciar quem estava assistindo o filme.

O objetivo geral do trabalho busca realizar uma analise filmica de Rocky
IV e perceber como a pelicula propde radical averséo pela figura do soviete lvan
Drago e como isso esta ligado a criagado do vildo, durante os eventos da guerra
fria. Com isso, o filme, os materiais de divulgagao, a trilha sonora e o agendamento
midiatico foram analisados com a metodologia de Analise filmica, proposta por
Anne Goliot-Lété e Francis Vanoye e Agendamento midiatico, proposta por
Maxwell McCombs e Donald Shaw que, na visao do autor, permitem uma analise
completa do conteudo do filme e sua influéncia no espectador. O autor entdo
estabeleceu analises de cada categoria e uma relagdo com as teorias abordadas
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nos capitulos iniciais do projeto, a fim de demonstrar as conexdes entre o que o

filme propde e o que foi encontrado nas analises.

AplOs encontrar essas conexdes e entender seus resultados como
conclusivos, possuindo como encaminhamento a pergunta e o objetivo geral,
foram estabelecidos objetivos especificos que viriam a guiar minuciosamente o
trabalho. Foram eles: 1) entender quais sao as caracteristicas da Guerra Fria € o
ambiente social norte-americano da época; 2) relacionar a teoria de agenda setting
e como ela se aplica ao filme, tanto quanto a situagao cultural de Hollywood, nos
anos 80; 3) analisar como o cenario geopolitico mundial, durante os eventos da

guerra fria, podem ser relacionados ao enredo do vildo comunista de Rocky IV.

O autor entende como fundamental os questionamentos propostos na
realizacdo do estudo, visto que eles fazem possivel contemplar as ideias
apresentadas na presente monografia, além de ajudar no entendimento do

agendamento midiatico e sua influéncia na pelicula.

A fim de retratar os objetivos propostos na introdugado do trabalho, foram
produzidos dois capitulos tedricos, com a finalidade de compreender as teses e
teorias necessarias para a realizagado do trabalho proposto. O primeiro capitulo
busca compreender o surgimento da comunicagéo e suas teorias. Ligado a essa
ideia, temos, ainda neste capitulo, a explicagdo sobre 0 agendamento midiatico,

parte fundamental do desenvolvimento do trabalho.

O segundo capitulo aborda a Guerra fria e seu impacto no cinema. Para
isso, foi feita uma breve analise dos acontecimentos da guerra e os tipos de filmes
langcados na época, a fim de criar um precedente que embase a influéncia dos
filmes na percepgdo do publico americano diante de assuntos relacionados a
Unido Soviética e como o cinema pode ser utilizado como meio de propaganda

ideoldgica.

ApoOs a devida analise ser efetuada, o resultado da analise pode ser
considerado satisfatorio, visto que foi possivel identificar, no filme Rocky IV, as
maneiras pelas quais o0 agendamento midiatico da guerra fria afeta o espectador,
de modo a persuadi-lo a ficar de um lado especifico da histéria do filme, como a
utilizacdo de cores, vestimentas e angulos de camera que diferenciam e

segmentam os personagens. Além disso, outro recurso caracteristico desta série
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de filmes, constantemente utilizado também neste, é a instigagdo sonora, trazendo
ao espectador, ndo apenas uma diferenciagdo entre os personagens, mas qual
reacao ele deve ter perante cada um. Da mesma maneira, a analise também expbs
a percepcao do diretor e roteirista Sylvester Stallone perante a influéncia da midia,
como quando usa da presencga de agentes do nucleo jornalismo para explicar para

0 espectador a importancia de um certo momento.

Sendo assim, conseguimos compreender que os métodos utilizados por
Stallone tinham como objetivo criar, no imaginario do publico, uma imagem
vilanesca dos personagens soviéticos. Pode-se entender que o filme passa ao
espectador uma visdo norte-americana do conflito, j4 que os personagens e

ambientes foram retratados segundo a percepg¢éo estadunidense dos mesmos.

Ao final da analise, tendo sido cumpridos todos os objetivos especificos da
pesquisa, entende-se que o filme retrata a rivalidade entre os Estados Unidos e a
Unido Soviética de forma a ressoar as tensdes geopoliticas da época. A analise
ainda apontou as maneiras utilizadas pela obra como forma de reforgar
esteredtipos, simbolismos e discursos, criando uma histéria que se encaixasse no

contexto da Guerra Fria.

Contudo, no que diz respeito a possibilidade de novos estudos e analises
em torno desse topico, € pertinente sugerir que 0 agendamento midiatico pode ser
futuramente aplicado a projetos que estejam distantes do seu atual assunto de
estudo. Por exemplo, o agendamento midiatico do documentario Democracia em
vertigem, de Petra Costa, que possibilta um estudo de dois momentos.
Analisando o contexto social de quando as imagens estavam sendo obtidas o

comparando-o com o impacto social quando foi revelado.
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