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"..Em que o fato de sermos mulheres tera afetado a
nossa vida? Que possibilidades nos foram oferecidas,
exatamente, e quais nos foram recusadas? Que destino
podem esperar nossas irmds mais jovens e em que

sentido convém orienta-las?"

O Segundo Sexo (1949)

Simone de Beauvoir






RESUMO

Esta monografia analisa como a mulher jornalista foi representada no cinema na década de
2010. O corpus ¢ composto por filmes baseados em fatos reais com producao ou co-producao
estadunidense. Por meio da anélise filmica, proposta por Vanoye e Goliot-Lété, observamos a
trajetoria de trés mulheres jornalistas em trés filmes: Uma Guerra Pessoal (4 Private War,
2018), Spotlight: Segredos Revelados (Spotlight, 2015) e O Escandalo (Bombshell, 2019).
Assim, relacionamos cada personagem com uma categoria. S3o elas, respectivamente:
relacionamentos pessoais, subalternidade e assédio. E possivel observar que a quarta onda do
movimento feminista colocou as mulheres em evidéncia e fez com que suas histdrias tivessem
destaque, inclusive no cinema. Porém, seus papéis ainda refletem antigos padrdes de género,

como a subalternidade e o antagonismo entre familia e trabalho.

Palavras-chave: Jornalismo. Cinema. Mulher. Feminismo.



ABSTRACT

This monograph analyzes how female journalists were represented in movies during the
2010’s decade. The corpus is made by movies based on real facts with north-american’s
production or co-production. Through filmic analysis, proposed by Vanoye and Goliot Lété,
we investigate the trajectory of three female journalists in three movies: A Private War
(2018), Spotlight (2015) and Bombshell (2019). Each character is related to a category. The
categories are, respectively: personal relationships, subordination and harassment. It’s
possible to observe that the fourth-wave feminism put women in evidence and made their
stories heard, including in cinema. But, the characters still repeat genre stereotypes, like

subordination and the antagonism between family and work.

Keywords: Journalism. Cinema. Woman. Feminism.
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1 INTRODUCAO

O cinema tornou-se um locus privilegiado para refletir sobre a sociedade em que
estamos inseridos. J4 que a sétima arte, além de reproduzir significados, ¢ responsavel
também por crid-los. Nesse contexto, cabe refletir de que maneira o cinema tem acompanhado
as mudancas sociais. Este trabalho se propde a analisar os filmes com mulheres jornalistas,
em papéis de protagonista ou coadjuvante, lancados durante a quarta onda do movimento
feminista - na década de 2010.

Refletir de que modo as pautas feministas estdo reverberando no cinema nos permite
compreender a realidade a partir de suas expressoes culturais. Assim, ¢ possivel examinar se o
cinema tem representado, ou ndo, as mudangas pautadas pelas mulheres - em especial, as
feministas. A partir disso, nos propomos a investigar: de que maneira o cinema tem
representado as mulheres jornalistas? Que padrdes de género estao refletidos nas telas? A fim
de descobrir se esteredtipos de género seguem sendo reproduzidos; e/ou se os avangos do
movimento feminista t€m se refletido também nas produgdes cinematograficas.

Para investigar esses pressupostos, partimos de uma pesquisa quantitativa. De acordo
com Heloiza Golbspan Herscovitz, a necessidade de integrar os campos quantitativo e
qualitativo “decorre do reconhecimento de que os textos sdo polissémicos — abertos a
multiplas interpretagdes por diferentes publicos — e ndo podem ser compreendidos fora de seu
contexto”. Buscamos, portanto, os filmes com producdo ou co-producdo estadunidense que
retrataram mulheres jornalistas nas décadas de 90, 2000 e 2010, subdividindo-os por género
cinematografico.

A partir disso, foi possivel identificar um aumento de filmes baseados em fatos reais
na década de 2010. Em sua maioria, a partir de 2015 - em consonancia com a quarta onda do
movimento feminista. O corpus foi composto pelos seis filmes que estavam de acordo com os
pressupostos desta pesquisa: Spotlight: Segredos Revelados (Spotlight, dir. Tom McCarthy,
2015), Conspiracao e Poder (7ruth, dir. James Vanderbilt, 2015), Christine: Uma Historia
Verdadeira (Christine, dir. Antonio Campos, 2016), The Post: A Guerra Secreta (The Post,
dir. Steven Spielberg, 2017), Uma Guerra Pessoal (4 Private War, dir. Matthew Heineman,
2018) e O Escandalo (Bombshell, dir. Jay Roach, 2019).

Para essa pesquisa serdo avaliadas trés categorias: os relacionamentos pessoais, a
subalternidade e o assédio. As categorias foram escolhidas por serem recorrentes nos filmes

do corpus. Para cada uma dessas categorias, uma personagem servira como modelo. Assim,
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essas personagens representam uma parcela da totalidade, refletindo ideais que podem se
repetir nos seus pares.

Em cada um dos trés filmes, a investigacdo acompanhara a trajetéria de uma mulher
jornalista. A analise parte, portanto, das experiéncias vividas por esta personagem. Vanoye e
Goliot-Lété afirmam que a pesquisa adquire um sentido quando acompanha algo ou alguém.
As relagdes pessoais serdo conduzidas pela trajetéria da jornalista de guerra Marie Colvin, de
Uma Guerra Pessoal. Sacha Pfeiffer, a reporter de Spotlight: Segredos Revelados, elucidara a
subalternidade. Megyn Kelly, a apresentadora de televisdo de O Escandalo, guiara a discussao
sobre assédio.

No proximo capitulo, a monografia retoma a historia da imagem da mulher no cinema
a partir das quatro ondas do movimento feminista. Assim, reflete como as mulheres foram
representadas desde a industrializacdo do cinema nos anos 20 até o debate sobre
representatividade nas telas proposto pela quarta onda. Neste capitulo, destacam-se tedricas
como Beauvoir (1949) e Butler (1990).

No terceiro capitulo, a pesquisa discorre sobre filmes baseados em fatos reais.
Entende-se que o cinema ¢é responsavel por criar uma ilusdo do real. Mas, por mais que a
histéria seja baseada em fatos reais, ela serd apenas uma representacao da realidade, a partir
do ponto de vista do realizador - ¢ ndo a realidade em si. Guiam essa discussdo Bernadet
(2000) e Esteves (2010).

O quarto capitulo apresenta o percurso metodoldgico desta pesquisa. Ja os capitulos
seguintes, tratam da andlise filmica. No capitulo cinco, investigamos como as relacdes
pessoais de uma jornalista t€m impacto no seu trabalho, por meio do filme Uma Guerra
Pessoal. No capitulo seis, discorremos sobre a posi¢ao subalterna da mulher no mercado de
noticias com o filme Spotlight: Segredos Revelados. No capitulo sete, analisamos como o
assédio, tema frequente na quarta onda feminista, tornou-se também narrativa cinematografica
em O Escandalo.

O momento do feminismo, em sua forma de ciberfeminismo, renovou o debate - ¢ isso
impactou a sétima arte. Se cada vez mais o cinema tem olhado para historias de mulheres
reais, incluindo jornalistas, e refletido elas em suas telas, cabe entender em que condicdes e

padrdes isso tem acontecido. O que faremos a seguir.
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2 MULHER E IMAGEM

A historia da mulher no cinema estadunidense remonta a logica patriarcal. E também
por meio dela que vemos a representacdo da figura da mulher nas caracteristicas que lhe sao
atribuidas socialmente. Segundo Giselle Gubernikoff (2016), “nenhuma outra forma de
expressao da industria cultural esteve, durante a sua historia, tdo sob o dominio do homem
como a produgdo cinematografica”.

Visitar esta historia passa pela compreensdo do cinema como representagdao do
imagindrio social de uma época. Uma representacdo carrega carater simbolico e imaginativo
nas 1imagens, e traz, involuntariamente ou voluntariamente, valores morais ¢
comportamentais. Assim, reproduz sentidos de uma cultura (CARMO, 2002).

Este trabalho busca, portanto, a historia da imagem da mulher no cinema
estadunidense como forma de compreender a constru¢do desta narrativa, acompanhando as
quatro ondas do movimento feminista nos Estados Unidos. O termo “onda”, refere-se a
momentos de maior efervescéncia de determinadas reivindicagdes e pautas do movimento.
As ondas feministas podem ser definidas por sufragismo, revolugdo sexual, pos-feminismo e
ciberfeminismo. Para definir esses movimentos, recorremos a Beauvoir e Butler, que
publicaram obras marcantes que tornaram-se cruciais para o entendimento de diferentes
momentos do feminismo. Além de autoras como Claudia Rejane do Carmo (2002), Angela
McRobbie (2006) e Giselle Gubernikoff (2009), que refletem sobre cinema e género, a fim de
reforcar o entendimento do cinema como instrumento de debate de questdes sociais. Carmo e

Berger destacam que:

E através do trabalho continuo de representar o feminino e o masculino, num
acordo tacito com a légica patriarcal, androcéntrica, que identidades sexuais
- construgdes socialmente sexuadas - adquirem a aparéncia de naturalidade,
transformando em natureza um produto arbitrario da historia, fazendo dai
emergir uma justificativa natural e irretorquivel para o estatuto social
atribuido a homens e a mulheres. (CARMO; BERGER, 2002, p. 183)

Afirma-se, portanto, o impacto das imagens que representam o feminino na sociedade
como um trabalho mutuo de influéncia. O papel da mulher no corpo social é reproduzido no

cinema. Em consonancia, a constru¢do cinematografica da imagem da mulher impacta a

percepcao do seu papel socialmente.
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2.1 A PRIMEIRA ONDA E A INDUSTRIALIZACAO DO CINEMA

Os Estados Unidos foram os grandes responsaveis por industrializar a produgdo
cinematografica. Esse processo teve inicio a partir 1917, que marcou o inicio da “era de ouro
de Hollywood”, que se estendeu até os anos 60. Os anos 20 marcam o inicio do cinema falado
e a adocdo de um processo de linha de produgdo para a criagdo de filmes, convencionando a
linguagem cinematografica que ¢ reproduzida até os dias atuais. A linguagem adotada nesse
periodo construiu um “manual” do cinema, onde o principal objetivo ¢ a verossimilhanga com
a realidade, amplamente aceitos pelo publico em todo o mundo (GUBERNIKOFF, 2009).

Além de criar as formas narrativas que conhecemos, pautadas pelo consumo e o
“american way of life”, a popularizacao do cinema ganha papel importante na proliferagao da

defini¢do do papel da mulher.

No século XX, no periodo entre as duas guerras mundiais, ocorreram dois
fendmenos decisivos para a politica das representacdes de género: a
crescente entrada das mulheres na vida publica e a expansao dos meios de
comunica¢do de massa. Surgiram, em paises norte-americanos € europeus,
propostas de um modelo feminino que incluia, de forma nao contraditdria, a
dona-de-casa e a mulher emancipada como sujeitos de novos consumos de
massa. (CARMO; BERGER, 2002, p. 185)

Enquanto isso, o feminismo vivia sua primeira onda guiada pela busca de direitos
fundamentais. Nos Estados Unidos, em 1920, as sufragistas conquistaram o direito ao voto. O
movimento era composto majoritariamente por mulheres brancas e de classe média,
acompanhando o momento politico-social vivido no pais. Enquanto algumas mulheres
ganhavam uma nova visibilidade, outras eram relegadas a obscuridade - como as mulheres
proletarias (CARMO; BERGER, 2002). Nesse contexto, a mulher era representada no cinema
sob uma otica masculina. Também passou a ser exigida uma aparéncia cuidada, “com a
imposicao de padrdes conforme a redefini¢@o do ideal de feminilidade da induastria cosmética”
(CARMO; BERGER, 2002, p. 186). Mulheres passaram a ser vistas na sociedade capitalista
como consumidoras em potencial. Enquanto no cinema cléssico, sao relegadas a um papel
complementar e secundario. Assim, mulher € vista como um objeto de prazer visual, seja pela

beleza ou pelo erotismo - e sua aparéncia reflete isso. De acordo com Passerini:
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A uniformizagdo da aparéncia feminina (e da propria ideia do feminino, uma
vez que a transformacdo proposta ¢ ao mesmo tempo exterior e interior:
saber maquilhar-se ¢ “encontrar a si mesma”) estende-se mesmo as mulheres
negras, cujo sucesso pessoal depende de cabelos frisados e pele clareada.

(PASSERINI, 1990, apud CARMO, 2002, p. 185)

Entre as décadas de 30 e 40, os estiidios de Hollywood passam a produzir “filmes de
mulher”, como melodramas e comédias romanticas. A mulher tornava-se protagonista, mas
reproduzia os ideais de feminilidade, como sensibilidade e subalternidade, tipicos do sistema
patriarcal. Mostrando a personagem em posi¢des passivas, apelava-se ao sofrimento empatico
das espectadoras (PASSERINI, apud CARMO, 2002). Assim, criava-se uma conexao entre

personagem e audiéncia.

2.2 A SEGUNDA ONDA, A TEORIA FEMINISTA DO CINEMA E A MULHER COMO O
OUTRO

Nos anos 60 e 70, inspiradas pela psicanalise, a semiotica e a critica marxista a
ideologia, ¢ criada a teoria feminista de cinema. Os primeiros estudos partem da analise do
cinema estadunidense e da Hollywood estabelecida a partir dos anos 20. O filme ¢ visto como
agente propagador da imagem da mulher segundo a ideologia patriarcal. Mas passa a ser
analisado ndo s6 como um espaco de divulgacdo, mas de constru¢do de significados. Se
compreende que as convencdes do cinema classico estadunidense ligaram a imagem da
mulher a padrdes pré-estabelecidos, ora como mae e esposa perfeita, ora como objeto sexual.
A teoria feminista do cinema questiona o lugar da mulher como objeto - vitima da agdo do
outro ou alvo do desejo alheio, mas ndo sujeito da sua prépria agdo. Critica também que, em
um mesmo movimento, a propria producdo cultural seja negada a mulher. Afirma

Gubernikoff:

O que a teoria feminista do cinema procura demonstrar € que esses
esteredtipos impostos a mulher, através da midia, funcionam como uma
forma de opressdo, pois, a0 mesmo tempo que a transformam em objeto
(principalmente quando enderecadas as audiéncias masculinas), a anulam
como sujeito e recalcam seu papel social. (GUBERNIKOFF, 2009, p. 68)

A teoria psicanalitica tem destaque na teoria feminista de cinema. A abordagem busca
compreender os efeitos que a imagem gera, a nivel simbdlico e inconsciente, no sujeito.
Segundo a teoria, o individuo € construido através da linguagem e das representagdes sociais.

“Enquanto o cinema sugere/coloca significados, o individuo elabora estas posi¢des ao nivel

pessoal, em diferentes estdgios da consciéncia” (GUBERNIKOFF, 2016 p. 130). As
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representacoes femininas no cinema podem criar, portanto, uma tentativa de reproducao
inconsciente na espectadora, de forma a tornar-se sua propria identidade, enquanto auxiliam
na manutencao ideologica do sistema.

Através da teoria psicanalitica e da semiotica nos estudos filmicos, se observa como o
aparato cinematografico, seja o trabalho de movimento de camera, enquadramento,
iluminagdo e edi¢do de imagens carregam representacdes e significados, influenciando a
audiéncia. Assim, representa a mulher sob uma otica ora desvalorizada e silenciosa, como
mulher ideal, ora fetichizada, como objeto de prazer visual.

Ao mesmo tempo, o feminismo vive sua segunda onda, que reflete sobre o papel da
mulher na sociedade e questiona as posi¢des de subalternidade e submissdo. O corpo € o
direito sobre ele também tornam-se pauta - trazendo questionamentos sobre maternidade e
aborto. O movimento ¢ inspirado por reflexdes de Simone de Beauvoir em O Segundo Sexo:
“a humanidade é masculina, € 0 homem define a mulher ndo em si, mas relativamente a ele;
ela ndo é considerada um ser autonomo” (BEAUVOIR, 2009, p. 17). Assim, as mulheres
buscam se reconhecer como sujeito € nao apenas como alteridade, ao questionar a posi¢ao do
homem como “neutro”, visto que ao homem ¢ designado o sinénimo de ser humano. Afirma

Beauvoir:

A relacdo dos dois sexos ndo ¢ a das duas eletricidades, de dois polos. O
homem representa a um tempo o positivo ¢ o neutro, a ponto de dizermos “os
homens” para designar os seres humanos, tendo-se assimilado ao sentido
singular do vocabulo latino vir o sentido geral do vocabulo homo. A mulher

aparece como o negativo, de modo que toda determinacdo lhe ¢ imputada
como limitagdo. (BEAUVOIR, 2009, p. 16)

Questiona-se, portanto, a existéncia de uma “esséncia feminina”, inerente a sociedade.
Ao confrontar essa ideia pré-estabelecida, a autora mostra que, para além do fator bioldgico,

tornar-se mulher € processo de construgdo social.

2.3 A TERCEIRA ONDA, JUDITH BUTLER E O POS-FEMINISMO

A partir da publicag@o de Problemas de Género: feminismo e subversdo da identidade,
em 1990, Judith Butler questiona a construcdo do género em sua visao binaria - homem ou
mulher. Logo em seu prefacio, Butler traz o cinema como uma ferramenta de representacao

de género: “Female Trouble' é também o titulo do filme de John Waters estrelado por Divine,

! Gender Trouble: Feminism and the Subversion of Identity ¢ o titulo original do livro de Butler. Aqui, ela faz
uma conexao entre os titulos - do filme e do seu livro.
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cuja personificacdo de mulheres sugere implicitamente que o género € uma espécie de
imitagdo persistente, que passa como real” (BUTLER, 2003, p. 8). No filme Problemas
Femininos (1974), a protagonista Divine é uma drag queen’. Assim, a autora traz a ideia do
feminino e da feminilidade ndo como algo natural - mas como uma constru¢do, ou uma

“performance cultural”. Essa imagem nao estaria representando, portanto, as mulheres.

Para a teoria feminista, o desenvolvimento de uma linguagem capaz de
representa-las completa ou adequadamente pareceu necessario, a fim de
promover a visibilidade politica das mulheres. Isso parecia obviamente
importante, considerando a condigdo cultural difusa na qual a vida das
mulheres era mal representada ou simplesmente ndo representada.

(BUTLER, 2003, p. 18)

Entramos em uma nova fase, a terceira onda do feminismo, que busca reparar
problemas deixados em aberto na onda anterior ao abordar uma diversidade de pautas a fim da
inclusao das mulheres e suas especificidades. A desconstru¢do do género e a teoria queer,
propostas por Butler, também estdo presentes. De acordo com McRobbie, “o corpo e o sujeito
passam a representar um ponto central de interesse feminista” (MCROBBIE, 2006).

Dividida em correntes, a onda traz questdes como raga, direito ao corpo € orientagao
sexual ao debate. Com a amplia¢do de pautas, definir o movimento de maneira tinica torna-se

uma atividade complexa. Explica Coelho:

As questdes feministas ndo se encerram em torno de “uma mulher”, como
um sujeito Unico, mas de ‘mulheres’: brancas, negras, domésticas, indias,
ricas, donas de casa, artistas, lésbicas, trans, entre tantas outras, que por

serem diferentes e iguais sofrem iguais e diferentes opressoes. (COELHO,
2016, p. 217)

Académicos como Angela McRobbie (2006) citam o periodo como pés-feminismo,
pois “se refere a um processo ativo pelo qual os ganhos feministas dos anos 70 e 80 estdo
enfraquecidos”. O prefixo se conecta ao pods-modernismo, e traz pautas comuns como
individualismo e liberdade. O termo feminismo torna-se popular.

Simultaneamente, citam-se expressdes como “efeito backlash”, que pode ser traduzido
como uma reac¢ao negativa a um movimento social. Neste caso, um movimento conservador €
reaciondrio contra a luta feminista. Assim, a cultura popular, como o cinema, reflete essa

ambiguidade. Discorre McRobbie:

2 sdo personagens, geralmente feitos por homens que se transvestem, performando feminilidade de maneira

cOmica e/ou artistica
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Por um arranjo de maquinagdes, elementos da cultura popular
contemporanea s3o perniciosamente efetivos no apagamento do feminismo,
enquanto simultaneamente aparentam estar engajados em uma bem

informada e at¢é mesmo bem intencionada resposta ao ‘feminismo’.
(MCROBBIE, 2006, p. 1)

Nesse contexto, as mulheres, ainda que gozem de certas liberdades, se veem presas a
alguns padrdes impostos pela sociedade patriarcal. No cinema, a busca e a espera por um par
masculino ¢ destaque nas comédias romanticas - género voltado para o consumo feminino. Na
pesquisa deste trabalho, mostrou-se que dos nove filmes com mulheres jornalistas em papéis
principais ou secundarios produzidos por Hollywood nos anos 90, cinco sdo comédias
romanticas. O que demonstra que seus papéis estiveram relegados a busca por um parceiro,
em que suas vidas e suas escolhas sdao secundarias, visto que a elas ¢ dado o papel de par
romantico, ndo de sujeito.

McRobbie descreve os géneros femininos do cinema como vitais para a construcao de
um novo “regime de género” (MCROBBIE, 2006). Nas grandes telas, as mulheres almejam
aventura, mas suas histdrias t€ém como mote principal a busca por um grande amor.

Sobre esse antagonismo entre liberdade e estagnagdo, diz McRobbie:

Este novo sujeito feminino €, apesar de sua liberdade, chamado a permanecer
em siléncio, conter as criticas para que pareca uma mulher moderna

sofisticada. Na verdade, esta contencdo das criticas ¢ uma condi¢do para sua
liberdade. (MCROBBIE, 2006, p. 6)

A década ¢ também de segmentacdo dos meios de comunica¢do nos Estados Unidos -
os cidaddos tém cada vez mais opgdes de conteudo para consumir, em diferentes plataformas
e on demand. Descrito como um momento tranquilo e prospero no pais, os anos 90 foram de
adaptacdo as tecnologias e o “boom da internet”. A revolugdo tecnoldgica influencia a

producao cinematografica, com a computagao grafica e novos padrdes sonoros.

2.4 A QUARTA ONDA, #METOO E REPRESENTATIVIDADE NO CINEMA

O termo ciberfeminismo comega a aparecer nos anos 90, referindo-se a estratégias
estético-politicas-comunicacionais do movimento social voltadas a cultura eletronica
(FERREIRA, 2015). Observando o potencial de alcance da tecnologia, mulheres a utilizam
para disseminar informagdes e criar grupos.

Sobre o inicio do uso de plataformas tecnoldgicas para fins feministas, diz Ferreira:
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Na relagdo entre feminismos, tecnologia e internet esses grupos apostaram
no potencial transformador dessa articulagdo, no que diz respeito a
apropriagdo de novas tecnologias, nos seus processos mais horizontais de
funcionamento, nos novos espagos a serem ocupados (a internet entendida
como um desses locus por exceléncia) e na desconstru¢do de categorias
pré-fixadas e unitarias do binarismo de género. (FERREIRA, 2015, p. 7)

Mas ¢ na quarta onda feminista que o potencial da relag@o entre internet e movimento
feminista tem sua explosdao. Redes sociais, como Twitter e Facebook, t€m papel essencial no
retorno do movimento. As midias sociais se tornaram um espaco para a difusdo da produgdo e
troca de conhecimento entre mulheres, lancando reflexdes sobre feminismo, aborto, assédio,
politicas para mulheres e igualdade salarial. O movimento ganha adeptas e se dissemina, e
comeca-se a falar em feminismos, no plural, a medida que uma diversidade de discursos ¢
amplificada. Termos como representatividade ganham as redes, assim como frases de efeito e
hashtags.

Com o crescimento cibernético, 0 movimento extrapola o mundo virtual. A partir das
redes de contato e apoio criadas na internet, formam-se organizacdes politicas e grupos
feministas (FERREIRA, 2015). Assim, grandes manifestagdes de rua sdo registradas em todo
o mundo. Protestos contra presidentes reacionarios, como Donald Trump nos Estados Unidos
e Jair Bolsonaro no Brasil, sio chamados por feministas. No Brasil, em 2013, protestos a
favor da legalizacdo do aborto trazem visibilidade para o movimento feminista. Nos Estados
Unidos, onde o aborto é descriminalizado no ambito federal, feministas protestaram em 2018
ao ter o direito ameagado por estados. Na politica, as mulheres buscam ser representadas por
outras mulheres, que levem suas questdes ao parlamento - no cinema, a procura por
representatividade feminina também ¢ visivel. O termo refere-se a uma busca por observar
versOes mais reais, que abordem a diversidade das mulheres, e deem destaque as suas
historias - o que se mostra na pesquisa deste trabalho, com um aumento considerdvel na
producao de filmes biograficos sobre mulheres jornalistas.

Em 2017, mulheres de varios paises expuseram dentncias de abuso e assédio sexual
na internet. O movimento teve seu inicio quando atrizes denunciaram figuras importantes de
Hollywood. Conhecido como #MeToo, os protestos se estenderam aos tapetes vermelhos de
premiacdes, como Oscar ¢ Globo de Ouro, e questionaram - ¢ derrubaram alguns - magnatas
do cinema.

No dia 5 de outubro de 2017, o jornal The New York Times publicou a reportagem



20

“Harvey Weinstein comprou o siléncio de acusadores de abuso sexual por décadas™. A
matéria expds uma série de dentncias de abuso de atrizes e assistentes que estiveram em
contato com o produtor, mostrando que os crimes se estenderam por quase 30 anos. A partir
da denuncia publica da atriz Ashley Judd, outras comecaram a aparecer - € envolvendo novos
abusadores do meio cinematografico. Em 11 de margo de 2020, Weinstein foi condenado a 23
anos de prisdo”.

Ainda em outubro de 2017, em apoio as mulheres que expuseram Weinstein, a atriz
Alyssa Milano sugeriu na rede social Twitter que mulheres que tivessem sido sexualmente
assediadas ou agredidas respondessem na rede social com a hashtag #MeToo (em tradugao
livre #EuTambém). Uma hashtag ¢ uma ferramenta de linguagem virtual, precedida com o
simbolo #, geralmente utilizada no Twitter. Tao logo quanto citadas, os contetdos se
conectam automaticamente, criando-se uma comunidade. Com um titulo e o chamamento para
outras mulheres contarem suas historias, o0 movimento tomou novas propor¢des. Discorre

Costa:

A hashtag desempenha relevante papel no chamado ciberativismo ¢ a
tentativa de desenhar um percurso acerca dos usos desta ferramenta no
ativismo feminista virtual permite refletir acerca do processo mais amplo de
criagdo de uma forma reiteravel, que pode ser utilizada por varios usudrios e
que, pode ainda, ser reformulada mantendo a mesma estrutura. (COSTA,
2019, p. 8)

Por meio dessa ferramenta, milhares de denuncias de abuso sexual e verbal no
trabalho repercutiram na internet. Em dois dias, a hashtag #MeToo foi utilizada 200 mil vezes
nas redes sociais, segundo a BBC News Brasil’. O movimento se expandiu no virtual, mas
ndo foi esquecido pelo cinema: reverberou até impactar a temporada de premiagdes. Em
marco de 2018, uma noticia da Agence France-Presse iniciava desta forma: “o Oscar encerra
uma temporada de prémios marcada pela guerra contra os abusos sexuais e a desigualdade de
género em Hollywood”.

E possivel afirmar que as redes de contato do ciberfeminismo, como processo de
adaptacdo dos movimentos sociais as novas possibilidades geradas pelo desenvolvimento

tecnoldgico, contribuiram ndo s6 na divulgagdo: mas na propria determinagdo de novas

reivindicagdes politicas (COSTA, 2019).

3 Tradugdo livre do titulo original: “Harvey Weinstein Paid Off Sexual Harassment Accusers for Decades”.
Disponivel em: https://www.nytimes.com/2017/10/05/us/harvey-weinsteinharassment-allegations.html. Acesso
em: 21 set. 2020.

4 Disponivel em: https://www.nytimes.com/2020/03/1 1/nyregion/harvey-weinstein-sentencing.html. Acesso em:
23 set. 2020.

> Disponivel em: http://www.bbc.com/portuguese/internacional-41652306. Acesso em: 21 set. 2020
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Cada vez mais, as mulheres mostram interesse em ver nas grandes telas uma
representacdo mais proxima da sua realidade e ouvir historias de outras mulheres. A questao
se mostra na pesquisa deste trabalho: se concentram, a partir de 2015, a maioria dos filmes
baseados em fatos reais sobre mulheres jornalistas produzidos por Hollywood. E o salto na
producdo destes filmes entre as décadas de 2000 para 2010 ¢ notavel: nos anos 2000, foi
encontrado apenas um filme que conta a historia de uma mulher jornalista®. Entre 2010 e
2019, sao dez filmes. Um filme em 2012 e os demais concentrados a partir de 2015, em
consonancia com a quarta onda do movimento feminista.

Se por um lado a presenca feminina e suas historias tiveram maior destaque nos
ultimos anos, por outro seus papéis continuam a reproduzir antigas logicas patriarcais - sobre

as quais me debrugarei neste trabalho.

6 O Custo da Coragem (2003, dir. Joel Schumacher)
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3 FILMES BASEADOS EM FATOS REAIS

Como ¢ evidenciado no ultimo capitulo, na delimitagdo do objeto de pesquisa deste
trabalho, h4 um aumento expressivo de filmes baseados em fatos reais com mulheres
jornalistas a partir da explosdo de movimentos ligados a quarta onda do feminismo. Isso
aparece, na pesquisa, a partir de 2012.

A relagdo do cinema com o espectador esteve, em seus primordios, ligada a
capacidade da sétima arte de criar uma imagem que se aproxime do real. Essa ilusdo da
verdade, chamada de impressao da realidade, ¢ considerada a base do enorme éxito do cinema
(BERNADET, 1980). Por mais que o publico saiba que se trata de ficcdo, cria-se uma
impressao de que, o que esta na tela, reflete o real. O termo passa pela compreensdo que as
escolhas estéticas e técnicas do cinema criam uma realidade a parte. Esse fragmento, exposto
nas grandes telas, parte de um ponto de vista - o do realizador. Assistir um filme ¢, portanto,
assistir uma interpretacdo de alguém sobre algo.

Explica Bernadet:

A linguagem cinematografica ¢ uma sucessdo de selegdes, de escolhas:
escolhe-se filmar o ator de perto ou de longe, em movimento ou ndo, deste
ou daquele angulo; na montagem descartam-se determinados planos, outros
s8o escolhidos e colocados numa determinada ordem. Portanto, um processo
de manipulacdo que vale ndo s6 para a fic¢do como também para o
documentario, e que torna ingénua qualquer interpretacdo do cinema como
reprodugdo do real. (BERNADET, 1980, p. 19)

Entretanto, mesmo que a histéria seja baseada em fatos reais, ela sera apenas uma
representacao da realidade, a partir do ponto de vista do realizador - e ndo a realidade em si.
Assim, mesmo que se trate de um acontecimento real, o filme nao ¢ uma reproducgao do real.
Mesmo assim, a “magia” do cinema estd na inclinacdo do espectador para se permitir
acreditar naquele fragmento da realidade que lhe ¢ apresentado. Ao se deixar levar pela
historia, o publico pode sentir a tristeza, alegria ou medo propostos pela narrativa refletida na
grande tela - uma experiéncia que ja foi comparada a um sonho. Embora se saiba que ¢
mentira, “da para fazer de conta, enquanto dura o filme, que ¢ de verdade” (BERNADET,

1980, p.125). Comenta Esteves:
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O cinema tem atributos particulares que fazem que ele tenha esse efeito
enganoso, ilusorio, que leva a uma supressao da consciéncia do espectador,
que s6 responde a historia narrada e aos personagens construidos pelo fato de
acreditar tratar-se de realidade. Nao era o caso, porém, de achar que o
espectador considera que a “realidade” que vé na tela é, de fato, real, mas
que ele se envolve no jogo ficcional como se o que ¢ projetado fosse
verdade. (ESTEVES, 2010, p. 4)

Os filmes baseados em fatos reais trazem outra discussdo: o que se mostra ali € algo
que aconteceu. Por meio de uma narrativa cinematografica, acontecimentos reais sao
mostrados de maneira a interpelar o espectador e imprimir (ou, pelo menos, tentar imprimir)
nele um ponto de vista acerca de um fato ou personagem da vida real (ESTEVES, 2010). A
historia, apesar de ter acontecido, chega ao espectador a partir de um ponto de vista
pré-determinado - novamente, o do realizador. Mais do que isso, o filme ndo se compromete
com os fatos - o espectador, que acompanha a narrativa, ja ndo pode assegurar-se do que ¢
realidade, ou do que foi acrescentado a historia para fins cinematograficos.

H4, assumidamente, um flerte com a ficcdo, a medida que determinados
acontecimentos podem ser acrescidos ao roteiro para deixa-lo mais atraente. Como ficgao, os
filmes tém “liberdade para tratar uma historia de forma a construir efeitos emocionais e
disposi¢des afetivas no espectador sem se preocupar com fidelidade, objetividade ou
problemas de ‘interferéncia’ no real” (ESTEVES, 2010). O filme toma como referéncia a
realidade, mas isso ndo o torna real.

Para se aprofundar nessa impressao da realidade, os filmes baseados em fatos reais
usam de alguns artificios. Se muitas histdrias ja sdo populares e muitos dos personagens sao
ou foram pessoas publicas, ha possibilidade de existir inclinagdo ainda maior do espectador
para conectar-se a historia. Cita-se, por exemplo, a transformagao estética do ator que torna-se
0 seu personagem - a fim de estimular essa visualizacdo proxima do real. Atores fisicamente
parecidos com os personagens criam um reconhecimento imediato. O Escandalo (2019), que
serd analisado mais tarde, foi reconhecido pelo seu trabalho de maquiagem. As atrizes,
conhecidas do publico, estdo praticamente irreconheciveis - seus rostos foram modificados a
fim de emular as mulheres reais que viveram aquela histéria. A mimesis reforga a busca pela
aproximagdo e identificacdo - seja com a realidade, seja do espectador com o personagem
apresentado.

Na combinagdo de fatos com a ficcdo, a narrativa cinematografica constréi uma
disposi¢cdo e participacdo sentimental do receptor, que encontra um espago propicio para
reacdes emocionais. Reacdes essas que sdao evidenciadas quando o espectador reconhece a

realidade daquela histéria. O publico, que assiste um filme com conhecimento prévio do
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acontecimento que lhe serd apresentado, tem um lugar privilegiado para as suas respostas

emocionais. Afirma Esteves:

O fato de o espectador estar diante de uma historia tdo emocionante e que,
ainda por cima, é uma historia que realmente aconteceu, pode lhe dar a
sensagdo de que sua disposicdo afetiva, seu riso, seu choro, seu
compadecimento, tristeza ou alegria sdo, de fato, genuinos e ndo apenas uma
reacdo a um estimulo imaginativo. Em geral é justamente isso que as
“cinebiografias” buscam oferecer ao espectador: a sensacdo de conhecer
mais de perto aquela personalidade conhecida através somente da midia.
(ESTEVES, 2010, p. 10)

Ao contar uma historia baseada em fatos reais, cabe também ao autor discorrer sobre o
contexto no qual o personagem esta inserido, corroborando com a ideia de que o espago social
¢ também parte importante do individuo. O filme que baseia-se em fatos reais ndo se
restringe, portanto, a uma historia de vida, mas situa-se entre a individualidade do ser humano
e o espago dele na comunidade (ZIMMERMANN; MEDEIROS, 2004). Sendo esses espagos
dominados por homens, de que maneira a narrativa feminina aparece e mostra suas
peculiaridades?

Tomando referéncias da biografia na literatura, Zimmermann ¢ Medeiros destacam
que até no século XIX, as criticas feministas questionaram que as histérias de mulheres reais
fossem sempre contadas sob olhares masculinos. Assim, as personagens femininas ganhavam
destaque apenas por sua beleza ou riqueza. Para fugir destes modelos, escritoras passaram a
apresentar mulheres reais que se destacavam por outros atributos, em campos como a politica
e a cultura.

Destacar as historias dessas mulheres passa por refletir suas importancias na memoria,
e ¢ essencial para que, no futuro, possamos revisitar a historia e observa-la sob Oticas
diversas. Producdes cinematograficas com protagonistas femininas podem ser reflexos de que
homens e mulheres tenham maior interesse em explorar o mundo das mulheres. Mesmo que
perpetuando velhos esteredtipos de género, a contemporaneidade trouxe movimentos que
colocam personagens femininas em evidéncia.

De acordo com um estudo da Universidade de San Diego (na Califérnia, EUA),

desenvolvido pelo Centro de Estudos da Mulher na Televisdo ¢ Cinema’ o ano de 2019

registrou um aumento historico de filmes com protagonistas mulheres: 40% dos filmes

7O estudo It’s a Man’s (Celluloid) World: Portrayals of Female Characters in the Top Grossing Films of 2019
foi publicado em janeiro de 2020. Ele foi coordenado por Dr. Martha M. Lauzen, no Center for the Study of
Women in Television and Film da University of San Diego.
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produzidos por Hollywood tiveram personagens femininas em destaque. Um aumento de nove
pontos percentuais acima dos 31% registrados em 2018.

Se, ap6s uma busca incessante, avangos como um maior protagonismo no cinema
estdo sendo alcancados, cabe refletir em que circunstancias as mulheres sdo representadas nas

grandes telas. O que sera feito a seguir.
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4 PERCURSO METODOLOGICO

O corpus desta pesquisa foi composto a partir de filmes baseados em fatos reais com
mulheres jornalistas em papéis de protagonista ou coadjuvante da década de 2010. Os filmes
tem producdo ou co-producdo estadunidense. Para chegar a essa selecdo, foi feita uma
pesquisa cruzando as palavras-chave “jornalista” e “mulher” no site IMDb®. Além disso,
foram excluidos os filmes com metascore’ inferior a 60.

A partir desses requisitos, foram encontrados seis filmes. Sao eles Spotlight: Segredos
Revelados, Conspiragcdo e Poder, Christine: Uma Historia Verdadeira, The Post: A Guerra
Secreta, Uma Guerra Pessoal e O Escdndalo.

Foi utilizada a anélise filmica proposta por Vanoye e Goliot-Lété. Analisar um filme é,
de acordo com os autores, um trabalho que passa por duas fases: a descri¢ao e a interpretagao.
Descrever as cenas e contextualizar as formas que elas sao construidas compde uma primeira
fase. Compreender os filmes e destacar cenas, nos permite ter uma visdo mais aprofundada

sobre 0s acontecimentos que constroem a narrativa.

Analisar um filme ou um fragmento ¢, antes de mais nada, no sentido
cientifico do termo, assim como se analisa, por exemplo, a composi¢ao
quimica da 4gua, decompd-lo em seus elementos constitutivos. E
despedagar, descosturar, desunir, extrair, separar, destacar ¢ denominar
materiais que ndo se percebem isoladamente “a olho nu”, uma vez que o

filme ¢ tomado pela totalidade (VANOYE; GOLIOT-LETE, 1994, p. 14).
A partir da totalidade do filme e descrigdo de suas cenas, cabe compreendé-las
segundo as categorias propostas pelo estudo. Assim, busca-se esclarecer seus significados
diante do contexto social em que estdo inseridas, as relacionando com outros elementos.

Discorrem Vanoye e Goliot-Lété:

O filme opera escolhas, organiza elementos entre si, decupa no real e no
imaginario, constréi um mundo possivel que mantém relagdes complexas
com o mundo real: pode ser em parte seu reflexo, mas também pode ser sua
recusa. (...) Reflexo ou recusa, o filme constitui um ponto de vista sobre este
ou aquele aspecto do mundo que lhe ¢ contemporaneo (VANOYE; GOLIOT,
LETE, 1994, p. 52).

A fim de submeter o filme aos instrumentos de analise, nos propomos a acompanhar,

em cada filme, a trajetoria de uma mulher jornalista. A andlise parte, portanto, das

8 O Internet Movie Database (IMDb) é uma base de dados online com informagdes sobre cinema. Disponivel
em: https://www.imdb.com/. Acesso em 28 de set. de 2020
? A partir de criticas especializadas, os contetidos recebem uma nota que considera diferentes avaliagdes
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experiéncias vividas por esta personagem. Vanoye e Goliot-Lété explicam que a narrativa
adquire um sentido @ medida que acompanhamos algo ou alguém, como uma paisagem ou
(como neste caso) uma personagem.

Para isso, serdo avaliados trés categorias: os relacionamentos pessoais, a
subalternidade e o assédio. As categorias foram escolhidas por serem recorrentes nos filmes
do corpus. Para cada uma dessas categorias, uma personagem servird como modelo. Assim,
essas personagens representam uma parcela da totalidade, refletindo ideais que podem se
repetir nos seus pares. Dessa forma, comecamos observando o objeto como um todo e a partir
disso definimos como categorias aquilo que se repete nos filmes. Depois disso, escolhe-se
uma personagem como modelo, que representard cada uma dessas categorias.

As relagdes pessoais acompanharao a trajetoria da jornalista de guerra Marie Colvin,
de Uma Guerra Pessoal. Sacha Pfeiffer, a reporter de Spotlight: Segredos Revelados,
elucidara a subalternidade. Megyn Kelly, a apresentadora de televisao de O Escdandalo, guiara
a discussao sobre assédio.

Os filmes sobre mulheres jornalistas tendem a mostrar, para além da sua vida
profissional, um lado emotivo, sentimental e familiar. E comum que os filmes destaquem ora
a dificuldade da mulher de dedicar-se a familia que criou, ora um sofrimento por ter se
dedicado demais ao trabalho e ndo ter criado uma familia.

Assim, as relacdes pessoais € os eventuais sofrimentos gerados por elas tornam-se
parte da narrativa, ao ponto que as familias s3o também afetadas pelo trabalho desenvolvido
pela personagem jornalista. Ou que, sua decepcdo pela falta de uma familia se tornam um
problema também no trabalho. Discussdes com o marido ou falas que mostram um sentimento
de solidao da mulher solteira aparecem em diferentes filmes.

Em Uma Guerra Pessoal, a correspondente de guerra Marie Colvin sonha em ter
filhos, mas tem o objetivo interrompido com sua morte no Cerco de Holms, na Siria. Em
Christine: Uma Historia Verdadeira, a reporter televisiva Christine Chubbuck, além de
encarar problemas com a depressdo, tem discussdes constantes com a mae, se sente frustrada
por ser solteira e descobre um cisto no ovario que dificultaria seu sonho de ter um filho. Os
problemas culminam no seu suicidio veiculado ao vivo na televisao.

A subalternidade no mercado de trabalho ¢ outro ponto frequente nos filmes que
constituiram essa pesquisa. Mesmo quando em posi¢des de poder, as mulheres jornalistas
costumam ser retratadas, em algum momento, diante de um homem em posi¢ao superior. Em

alguns casos, sua lideranga ou liberdade ¢ questionada, a medida que um homem a



28

J4

acompanha e orienta. Eventualmente, ¢ a outro personagem que ela deve dar explicagdes
sobre seu trabalho.

Em Spotlight: Segredos Revelados a reporter Sacha Pfeiffer aparece acompanhada por
seu editor em entrevistas importantes. Fato incomum e que ndo acontece com seus colegas.
Em Conspiragdo e Poder, a produtora de televisdo Mary Mapes, apds uma incongruéncia em
uma reportagem, se vé diante de um jari formado, majoritariamente, por dezenas de homens.
Em The Post: A Guerra Secreta a publisher Katherine Graham ¢ vista por personagens em
posigdes inferiores como incapaz de ser racional e chegar as melhores decisdes para empresa -
onde ela ocupa o mais importante cargo.

O assédio, tema que tem mobilizado mulheres na quarta onda do movimento
feminista, aparece também nos filmes sobre jornalistas. Mesmo enquanto exercendo a
profissdo, as mulheres tornam-se vitimas de assédio moral e/ou sexual. Em O Escandalo, o
assédio € o fio condutor da narrativa, ja que o filme conta como as dentincias de mulheres da
Fox News contra o produtor-executivo da empresa derrubaram o magnata. Mas essa ndo ¢ a
unica trama em que o assédio aparece no ambiente de trabalho. Em Uma Guerra Pessoal, por
exemplo, Marie Colvin ¢ assediada pelo ditador libio Muammar al-Gaddafi enquanto o

entrevista.
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5 RELACIONAMENTOS PESSOAIS

A pesquisa se propoe, aqui, a discorrer sobre a forma que as relagdes pessoais de uma
mulher jornalista sdo representadas em filmes que tratam da sua carreira ou de episddios da
sua carreira. Os filmes que retratam jornalistas tendem a mostrar, em algum momento da
narrativa, a fragilidade de suas relagdes. Seja com o casamento, filhos, pais ou
relacionamentos amorosos. Suas vidas pessoais, no caso suas relagdes, tornam-se parte

também da sua historia profissional.

5.1 UMA GUERRA PESSOAL

O filme Uma Guerra Pessoal acompanha momentos da historia da correspondente de
guerra Marie Colvin, norte-americana que trabalhou durante 27 anos no jornal britanico The
Sunday Times, até sua morte no Cerco de Homs, durante a guerra na Siria. A marca registrada
da jornalista era seu tapa-olho do lado esquerdo do rosto, resultado de uma bomba que a
atingiu durante a Guerra Civil no Sri Lanka. Esses momentos da trajetéria de trabalho da
jornalista sdo interceptados por experiéncias das batalhas de sua vida pessoal. Se
temporalmente a narrativa ¢ construida por meio das guerras que a correspondente participou,
o significado da sua trajetoria se da por meio das relagdes que ela criou nesse mesmo periodo.
Marie carrega um descontentamento com relacionamentos amorosos ¢ uma decepg¢do por ter
vivido dois abortos espontaneos e ndo ter tido filhos.

Além das guerras que acompanhou em vida, Marie vivia suas proprias guerras
internas, que ela relutava em encarar. Essas questdes que permeiam as decep¢des de Marie
aparecem ja no inicio da narrativa, quando descobrimos que ela mantém um relacionamento
amoroso com seu ex-marido David Irens. Em uma primeira conversa, ela demonstra interesse
em tentar ter filhos novamente. Ele nega.

A unido deles termina ap6s o retorno de Marie da Guerra Civil do Sri Lanka. Naquele
ano, apos ser atingida por uma bomba e perder a visdo do olho esquerdo, ela recebe o prémio
de correspondente do ano no British Press Awards acompanhada do ex-marido. Durante o
evento, Marie vé€ Irens flertando com uma mulher. Enquanto eles estao no taxi voltando para
casa, ela o indaga sobre isso. A cena noturna intercala planos conjuntos do casal, que evita
trocar olhares, e planos fechados em cada um deles. Assim, mesmo que proximos fisicamente,

0s personagens parecem emocionalmente distantes.
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Figura 1: Marie discute com o parceiro

Fonte: Uma Guerra Pessoal, 2018, 16'05" (15’23 - 16°53”)

Marie Colvin — Quando vocé ia ligar para ela?

David Irens — Quem?

Marie Colvin — A moca. Aposto que vocé pegou o telefone dela.

David Irens — E. Esta bem. Eu peguei o numero dela. Eu ia ligar para ela
amanha. Ou talvez depois de amanha. Ou talvez ndo ia. Eu ndo sei.

Marie Colvin — Esse ¢ o nivel de respeito que vocé tem por mim.

David Irens — Qual é. Vocé estd sempre me deixando por algum lugar
distante. E mesmo assim, eu sempre apoiei vocé.

Marie Colvin — Nunca pedi que apoiasse.

David Irens — Vocé ndo devia ter ido ao Sri Lanka. Falei para parar com tudo
isso ha tanto tempo, e vocé ama viver perigosamente. Agora olhe para vocé.
Vocé era tao linda.

Marie Colvin — Va se ferrar. Va em frente. Va se ferrar e volte para os seus
romances.

Nesse momento compreendemos que ele ja havia pedido para ela deixar a profissao,
que deve ter motivado o divércio dos dois, mesmo destacando que a apoiava. Além disso,
Irens parece culpar Marie por uma experiéncia que quase causou sua morte, visto que,
segundo ele, ela ja deveria ter abandonado a profissdo. Ao fim, o parceiro justifica sua
infidelidade ao dizer que, sem um olho, Marie ndo estava mais bonita. A colocacdao sugere
ainda que sua aparéncia pudesse motivar sua desisténcia ou permanéncia na profissdo.
Relacionar mulheres com sua aparéncia foi criticado ja nos anos 60 através da teoria feminista
do cinema. As tedricas apontavam que as mulheres eram retratadas nas telas apenas sob dois
olhares: ou como maes e esposas perfeitas, ou como objeto de prazer visual. Sem encaixar-se
nas predefini¢des, segundo seu parceiro, Marie ¢ acusada de cometer um erro. Divorciada e
sem filhos, ¢ como se sua beleza fosse o que tinha lhe restado.

Tao logo quando essa conversa acaba, em frente a porta de casa, Marie entra e nao
vemos mais Irens. Ao fim desta cena, ela encara algo que retornard em outros momentos do

filme: os sintomas de estresse pds-traumatico.
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Figura 2: Marie tem alucinagdes

Fonte: Uma Guerra Pessoal, 2018, 16'59"

Nestes momentos, a personagem tem alucinagdes. Ela vé as paredes dos locais que
estd como se estivessem desabando, os espacgos se tornam um campo de batalha e uma menina
morta aparece. Além disso, ela escuta sons de tiros ¢ bombas explodindo. A cena ¢ escura, €
apenas a luz da porta e um feixe de luz, que parece vir de um espago aberto pela destruicao,
iluminam o local. A camera se move acompanhando a jornalista, que aparece em plano
médio, em alguns momentos de perfil ¢ em outros de costas, enquanto tenta desviar dos
escombros. A cena intercala a casa destruida de Marie com cenas de guerra e sua chegada ao
Iraque.

Durante o filme, em diferentes momentos, amigos levantam hipdteses de que a
jornalista vive um transtorno de estresse pds-traumatico por conta das coberturas de guerra.
Em uma cena, ela parece estar em uma clinica psiquiatrica e recebe a visita de seu parceiro de
trabalho, Paul Conroy. Eles se conhecem durante a Guerra do Iraque e trabalharam juntos até
a morte de Colvin. Em um local que remete ao hospitalar pelos tons brancos nas paredes,
decoragdo e luz clara da janela, Conroy mostra preocupacao sobre as condigdes psicologicas

da jornalista.
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Figura 3: Marie fala sobre sua condigo psicologica

Fonte: Uma Guerra Pessoal, 2018, 4137 (39°07” - 44°14”)

Paul Conroy — Marie, vocé esteve em mais guerras do que a maioria dos
soldados. Vocé precisa levar isso a sério.

Marie Colvin — Vocé quer falar de psicologia? Estd bem, vamos 14. Eu
admirava muito meu pai. Fiquei atormentada quando ele morreu pois ele
nunca entendeu o fato de eu ter minhas proprias opinides. Eu amo minha
mae, mas batemos de frente porque eu nunca vou ter uma vida tranquila de
uma dona de casa suburbana. Eu me mato fazendo dieta porque ndo quero
engordar, mas também vejo tantas pessoas no mundo morrendo de fome,
entdo eu gosto de comer. Eu... quero ser mde, como minha irméd, mas tive
dois abortos espontaneos e tenho que aceitar o fato de que talvez eu nunca
seja. Eu tenho medo de envelhecer. Mas também tenho medo de morrer
jovem. Adoro beber uma vodka martini, mas ndo consigo suportar o fato de
que as vozes na minha cabeca ndo se calam até eu beber um litro de vodka.
Eu odeio estar em uma zona de guerra. Mas também me sinto forgada,
forcada a ver com meus proprios olhos.

Paul Conroy — Porque vocé € viciada nisso.

A personagem esta de perfil a maior parte do tempo, evitando olhar para o seu amigo,
que aparece a frente no quadro. Ao fim dessa conversa, Marie parece discordar com a cabeca
e comeca a chorar. Os dois se abragam. Esse ¢ o unico momento que Marie fala de suas
relagdes familiares. Seu pai, sua mae e sua irma nao aparecem no filme. Mas no momento de
fragilidade e abertura, ela demonstra sua insatisfacdo com esses relacionamentos. Percebe-se
que, ao escolher ser jornalista de guerra, Colvin ndo recebeu apoio das pessoas proximas a
ela. Assim, vemos uma mulher que se sente solitaria. Mas nem por isso deixa de desenvolver
o trabalho que acredita ser importante.

Os abortos s3o um grande trauma na vida da reporter. Que, apesar disso, queria voltar
a tentar ter filhos. A ideia de relacionar a mulher a maternidade remete também a solidao e a
estar incompleta. Colvin morre sem ter tido filhos. Em cenas que remetem ao estresse

pos-traumatico, a jornalista vé uma menina morta em sua cama. Em uma cena (75°44”),
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falando com seu chefe, Sean Ray, ela parece falar da menina. Ela afirma Safa Abu Saib era
uma garota palestina de 12 anos, morta por uma bala perdida que perfurou seu coragdo. Em
outro momento, se refere a ela como a menina que estd sempre sob sua cama. Deitada,
vestindo uma tinica branca com bordados e usando um brinco de pérolas, a garota aparece em
momentos em que Marie estd sozinha. Na figura abaixo, a menina aparece sob a cama de
Marie. O plano, que acompanha rapidamente o ponto de vista da personagem principal,

mostra seu desequilibrio diante das alucinagoes.

Figura 4: Marie tem alucina¢gdes com uma menina morta

Fonte: Uma Guerra Pessoal, 2018, 36°09”

O vicio ¢ uma experiéncia presente na construcdo da personagem. Apos a cena da
ultima figura, Marie ¢ vista rendendo-se a bebida. Em mais de um momento, ela €
questionada se estd bébada ou se ¢ alcoodlatra. Ela nega. A relagdo com a bebida e o cigarro
aparecem como uma fuga da realidade quando ela lida com os sintomas do estresse
pOs-traumatico.

Outra relagao de Marie Colvin que aparece no filme ¢ com o empresario Tony Shaw.
Eles se conhecem em uma festa na casa dele. Em sua primeira conversa, ele diz ndo ter
parceiras, mas aventuras sexuais (54°28”). Marie consente e eles mantém uma relagdo
amorosa que se estende até a morte dela. Em cenas que antecedem sua morte, na Siria, antes
de entrar ao vivo para canais de televisao, ela escreve um e-mail em que diz sentir saudades
de Shaw. A relacdo parece mais um meio de mostrar a sensibilidade da repdrter diante de suas
relagdes pessoais. Mas também, sua prioridade sempre com o trabalho. Como se o
distanciamento emocional proposto por ele fosse compensado pelo distanciamento resultante

do compromisso dela com o trabalho.
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Vemos que, apesar da tentativa de manter relacionamentos, a reporter € retratada como
uma mulher solitaria. Refor¢cando, assim, um antagonismo entre o sucesso na vida profissional
e pessoal. Como se o sucesso de uma mulher no trabalho dependesse da abdicacao da sua vida
pessoal, j4 que para manter uma familia ela precisaria dedicar-se exclusivamente a isso.
Tomando o jornalismo de guerra como prioridade, Colvin morre retratada como uma mulher

solitaria.
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6 SUBALTERNIDADE

Desde a segunda onda do movimento feminista, as mulheres passaram a questionar
que seu desenvolvimento estivesse relegado a posi¢cdes subalternas - o que se reflete no seu
trabalho. O tema segue importante, ja que, na quarta onda, um dos principais pontos
levantados pelas feministas ¢ a busca por igualdade salarial. Se em diferentes areas do
mercado de trabalho a busca por valorizagdo profissional ¢ constante, nas redagdes
jornalisticas ndo ¢ diferente. Em ambientes majoritariamente dominados por homens,

mulheres se veem constantemente em posigdes inferiores onde devem provar sua capacidade.

6.1 SPOTLIGHT: SEGREDOS REVELADOS

Em Spotlight: Segredos Revelados, Sacha Pfeiffer ¢ a inica mulher em uma equipe de
investigacdo do jornal The Boston Globe, composta por quatro membros e liderada por
Walter Robinson. No caso que inspira o filme, jornalistas investigam o abuso de criangas, por
padres catolicos, acobertados pela igreja.

Logo que os repodrteres escolhem o tema da investigacao, Sacha fica responsavel por
entrar em contato com um advogado que ja havia defendido vitimas de abuso de padres
catolicos. Enquanto seu colega, Michael Rezendes, se compromete a contatar outro advogado.
Porém, enquanto Rezendes encontra seu entrevistado sozinho, Sacha é acompanhada pelo
editor do grupo.

Sacha e o editor, Walter Robinson, chegam juntos ao escritorio do advogado Eric
Macleish. Os dois se sentam em uma grande mesa em uma sala com paredes de vidro. A cena
contrasta a iluminacao clara do ambiente com cadeiras e figurinos escuros. Macleish chega e
cumprimenta Robinson. Eles conversam como velhos conhecidos. Robinson apresenta Sacha
para Macleish. Ela, que esta ao fundo, parece desconfortavel. A entrevista comeca entre os

homens da sala.
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Figura 5: Sacha Pfeiffer faz uma entrevista acompanhada do seu editor

Fonte: Spotlight: Segredos Revelados, 2015, 17°35” (17°25” - 19°28)

Figura 6: Sacha Pfeiffer aparece ao fundo

Fonte: Spotlight: Segredos Revelados, 2015, 18°08”

Eric Macleish — O famoso Walter Robinson na minha sala de reunides.
Walter Robinson — E bom te ver de novo, Eric. Essa é Sacha Pfeiffer.

Sacha Pfeiffer — Prazer em conhecé-lo.

Eric Macleish — Vocé ndo joga golfe, ndo é?

Sacha Pfeiffer — Nao.

Eric Macleish — O seu colega me fez perder dinheiro em um evento de
caridade.

Walter Robinson — Fiz um putt com muita sorte. Eu joguei de olhos
fechados.

Eric Macleish — Entdo, como posso ajudar vocés?

Walter Robinson — Vocé conhece o caso Geoghan?

Eric Macleish —Sim, com oitenta queixosos. Todos eles com processos
individuais. Garabedian deve estar nadando com eles.

Walter Robinson — Existe alguma acusacdo contra o Cardeal Law?

Eric Macleish - Sim. E complicado. O que vocés precisam entender, ¢ que
s@o casos dificeis. O periodo de prescricdo ¢ de apenas trés anos e a maioria
das vitimas so apresentou queixa muito depois disso.

Sacha Pfeiffer — E porqué?

Eric Macleish — Bom, sdo criangas. Sentimento de culpa, vergonha.



37

Durante a cena, Robinson estd a esquerda, de maneira que aparenta estar a frente de
Sacha. Localizada entre o editor e o entrevistado enquanto os dois conversam, a repérter
parece inquieta e vira a cadeira de um lado a outro para acompanhar as falas de cada um. Ela
toma notas da entrevista que acompanha em siléncio. Apdés um tempo, ela faz uma
intervencdo € passa a guiar também a conversa. Até esse momento, a presenca da repdrter soa
inferior e desconfortdvel. Em alguns enquadramentos, a reporter ¢ cortada (vide figura 6).
Cenas assim se repetem ao longo do filme.

Independentemente de ser retratada em fungdo subalternas, Sacha mostra seu valor
como reporter. E ela que, em entrevista com uma vitima, descobre que o advogado Eric
Macleish desestimulava vitimas seguirem com os processos € moderava acordos silenciosos
com a igreja (45735). Ela descobre, também, que os casos ndo estavam registrados no
tribunal de Boston. Assim, as vitimas recebiam um valor em dinheiro e eram legalmente
impedidas de falar sobre o caso em publico. Apos essa descoberta, ela e o editor retornam
para uma nova entrevista com Macleish no mesmo ambiente. Nesta cena, ela estd mais
assertiva. Mas o editor, Walter Robinson, estd novamente ao seu lado, a frente do

enquadramento.

Figura 7: Robinson aparece a esquerda de Sacha Pfeiffer

|

Fonte: Spotlight: Segredos Revelados, 2015, 51°32” (51°20” - 53°20”)

Apesar de guiar em conjunto a conversa, Sacha protagoniza poucos planos fechados.
ApoOs essa cena, os reporteres descobrem que o nimero de padres que podem ter cometido
abusos ¢ muito maior do que o esperado. Eles recorrem novamente ao advogado para checar
em quantos casos ele ja atuou. Macleish nega a entrevista mas Sacha e Robinson vao até o

hall do prédio e o abordam. Nesta cena, ¢ a reporter que comega a conversa. Mas, logo depois,
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Robinson comanda a entrevista e os planos fechados dos dois homens deixam Sacha fora de

quadro. Novamente, Robinson estd a esquerda de Sacha.

Figura 8: Sacha aparece atras de Robinson

Fonte: Spotlight: Segredos Revelados, 2015, 68’04 (66°48” - 68°13”)

Eric Macleish — Pessoal, sinto muito mas agora eu ndo tenho tempo para
falar, mas se ligarem para minha assistente...

Sacha Pfeiffer — Sr. Macleish, nos temos razdes para acreditar que existem
alegagdes contra 87 padres em Boston.

Eric Macleish — Eu ndo posso falar com vocés sobre isso.

Sacha Pfeiffer — Isso soa correto para vocé?

Eric Macleish — Vocés s6 podem estar brincando. Acabei de dizer que ndo
tenho tempo para essa porcaria.

Walter Robinson — Eric, quantos padres vocé representou?

Eric Macleish — Robby, vocé sabe que eu nao posso te falar.

Walter Robinson — Vocé vai me dar o nome deles e o nome das vitimas.

Eric Macleish — Vocé estda me ameagando?

Walter Robinson — Temos duas historias aqui. Temos uma historia de um
clero degenerado e uma historia de um monte de advogados transformando o
abuso infantil em uma industria lucrativa. Agora, qual historia vocé quer que
a gente escreva? Porque vamos escrever uma delas.

Eric Macleish — Ja te enviei uma lista de nomes.

Walter Robinson — Do que vocé esta falando? Para quem?

Eric Macleish — Para o Globe. Ha anos. Apds o caso Porter, recebi muitas
ligagdes. Eu tinha 20 padres s6 em Boston. Mas eu ndo podia ir atras deles
sem a imprensa. Eu mandei uma lista de nomes e vocés abafaram.

Walter Robinson — Quero esses nomes amanha.

Eric Macleish — Cheque seus registros, Robbie.

Sacha Pfeiffer — Eu ndo encontrei nada nos registros.

Apesar de Sacha Pfeiffer comecar a conversa, logo ela ¢ interrompida e sua presenca
se torna silenciosa. No momento que a discussdo passa a ser mais intensa e até ofensiva,
enquadramentos em plano fechado no rosto dos homens fazem com que a reporter perca

destaque na cena. Quando o advogado deixa a entrevista e sai andando, o quadro mostra

Sacha atras do seu editor. Nesse momento, Sacha parece mais uma assistente do que uma
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repoérter. Ja que, quando o advogado sai andando, ela esclarece ao editor que ja tinha checado
as informagdes e ndo encontrou registros.

Durante o filme, Sacha aparece em diferentes momentos exercendo seu papel de
reporter, por vezes sozinha, com competéncia e dedicacdo. Mas, nas entrevistas cruciais para
a construcao da narrativa, sua presenca ¢ apagada. Nessas cenas, ela esta acompanhada e ¢
constantemente retratada ao fundo dos quadros. Dessa forma, ela aparece em posi¢cdes

subalternas, acompanhada por seu lider, que esta sempre a frente.

Figura 9: Sacha caminha atras de Robinson

Fonte: Spotlight: Segredos Revelados, 2015, 91°34”

Sacha ¢ a unica que faz entrevistas acompanhada, de modo a imprimir na Unica
personagem feminina atributos que nao sdo ressaltados em nenhum de seus colegas. Dessa
forma, ao fundo dos enquadramentos e acompanhada de um mentor, a jornalista parece ter sua
capacidade e liberdade questionada. Ela representa, portanto, um papel de subalterno, a

medida que seu papel na narrativa aparece interligado a presenca de seu chefe.
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7 ASSEDIO

O assédio, uma das principais pautas da quarta onda do movimento feminista,
tornou-se uma forma de conectar mulheres entorno de um problema comum. Por meio,
principalmente, do ciberativismo, mulheres ao redor do mundo perceberam algo que atingia
muitas delas: eram vitimas de abuso. A hashtag #MeToo, ou #EuTambém, que nasceu de
dentncias de mulheres do mercado cinematografico em 2017, foi um dos principais
movimentos contra o assédio nos ultimos anos. No mesmo sentido, o proprio cinema
tornou-se uma forma de denunciar abusos.

O movimento #MeToo procedeu a queda de um magnata da televisao estadunidense —

o produtor-executivo da Fox News, Roger Ailes. Em 2019, o caso virou filme.

7.1 O ESCANDALO

O Escandalo ¢ o tltimo filme langado na década de 2010 e selecionado como objeto
dessa pesquisa. Aqui, o cinema, o jornalismo e o assédio se reinem. A narrativa
cinematografica acompanha as dentncias de jornalistas contra o produtor-executivo da Fox
News, Roger Ailes, a unido das mulheres e seus desdobramentos.

O filme tem a apresentadora Megyn Kelly como protagonista. Ja no inicio, uma cena
introduz o que veremos durante o filme. Megyn esta em primeiro plano, em um monologo que
emula uma reportagem de televisdo. A camera a acompanha, enquanto ela caminha pelos
corredores da empresa. A sua volta, os colegas trabalham normalmente. A repérter explica
como a empresa funciona. Em alguns momentos, ela quebra a quarta parede. Neste trecho, ela
fala da influéncia do CEO Roger Ailes, e explica que ele ndo precisa dizer exatamente o que
as mulheres devem fazer no ar - € como se, diante da figura do chefe, elas ja soubessem como

devem agir. Ela ¢ interrompida por um colega de trabalho.
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Figura 10: Megyn Kelly sofre assédio verbal

Fonte: O Escandalo, 2019, 03’46 (03’26 - 05°27”)

Megyn Kelly — Roger controla a Fox do segundo andar, atras dessa porta.
Quando funcionarios dizem "segundo andar", quer dizer o Roger, ou um dos
varios representantes pagos para fazer sua vontade. Agora eu sei 0 que vocés
estdo pensando. E a resposta ¢ ndo. Roger ndo nos diz o que devemos dizer
no ar. Ele ndo precisa.

Colega de trabalho — Amei o vestido, Megyn.

Megyn Kelly — Obrigada.

Colega de trabalho — Sério, amei de verdade.

Megyn Kelly — Ele nio é tarado. E s6 ambicioso.

Em um tom irdnico, a cena reflete como as mulheres lidam com o ambiente toxico de
trabalho. Assim, Megyn ndo reage a um assédio verbal, lidando com naturalidade com a fala
de um colega de trabalho que observa seu corpo - e, ao fim até justificando o comportamento
dele.

Além do dia a dia na empresa, Megyn sofre represalias por expor os posicionamentos
machistas do entdo candidato a presidéncia Donald Trump. Primeiro, durante um programa,
ela da a noticia de que ele foi acusado de estupro por sua ex-esposa. Depois, em um debate
entre candidatos republicanos, ela diz: “vocé chama mulheres que vocé ndo gosta de ‘porcas
gordas, cadelas, fétidas e animais nojentos” (08°36”). A Fox News, descrita como um canal
conservador e republicano, apoia Trump. Apds questionar o candidato, ela ¢ atacada por ele e
seus apoiadores. Nesse primeiro momento, a personagem se vé em uma situagao onde tenta se
defender de ser taxada como feminista. Em uma cena, ela diz que ¢ advogada, nao feminista
(02°117).

Apesar disso, até entdo, Megyn mantém uma relagdo aparentemente amigavel com o
produtor-executivo Roger Ailes. Ele diz se preocupar com a seguranga dela quanto aos
ataques de Trump, e apesar de por vezes discordar do seu posicionamento, a parabeniza por

encarar o futuro presidente no debate entre candidatos republicanos. A narrativa muda quando
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Gretchen Carlson, outra apresentadora da Fox News, ¢ demitida e processa publicamente

Ailes por abuso sexual.

Figura 11: Megyn Kelly, Gretchen Carlson e Kayla Pospisil

Fonte: O Escandalo, 2019, 48°40”

Nesta cena, logo antes da demissdo de Gretchen, vamos a personagem principal e as
duas coadjuvantes reunidas em um momento sensivel para cada uma delas. Megyn tenta se
restabelecer apo6s a briga publica com Trump. Gretchen organiza seu processo contra Ailes
enquanto esta prestes a ser demitida. E Kayla Pospisil, uma jornalista jovem e sonhadora, ¢ a
nova vitima de Ailes e esta em direcao a sala do executivo.

Em um elevador em tom escuro de madeira, as trés historias se reinem. Apesar de
proximas fisicamente, as personagens nao trocam muitos olhares ou palavras. Um clima de
desconforto se manifesta. As jornalistas ndo sdo intimas, mas tém algo em comum: foram
vitimas de abuso por parte do mesmo homem. Enquanto Melyn e Kayla vestem tons neutros e
estdo ao fundo do quadro, Gretchen estd no centro, mais iluminada, com um vestido em um
tom intenso de rosa. Ela esta prestes a denunciar o abusador.

Ap6s Carlson abrir a publico a primeira denlincia de assédio contra Roger Aliles,
Megyn resiste em denunciar que também ja foi abusada. Enquanto isso, movimentos dentro e
fora da empresa pedem um posicionamento da protagonista. Principalmente, esperam que ela
defenda o abusador. Ela nega. Seu desconforto com a situagdo passa a ser visivel. De um lado,
ela quer que a verdade seja descoberta. De outro, ela diz: “eu ndo quero ser definida pelos
problemas do Roger. Eu me recuso a ser a garota propaganda contra o assédio sexual”

(58°477).
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Em meio ao antagonismo e a dificuldade de tomar uma decisdo, uma cena sensivel e
familiar ajuda Megyn a definir o que ird fazer. Em uma noite de chuva forte, a apresentadora

esta presa no transito com o marido Douglas Brunt. Ela diz como se sente sobre Ailes.

Figura 12: Megyn Kelly fala sobre Roger Ailes

Fonte: O Escandalo, 2019, 65°04” (64’17 - 65°16”)

Megyn Kelly — Eu gosto do Roger, de verdade.

Douglas Brunt — Eu sei.

Megyn Kelly — Mesmo ele sendo controlador e vingativo.

Douglas Brunt — Esses pecados ndo sdo exatamente o problema, Meg.
Megyn Kelly — Ha centenas de relatos do Roger pagando reabilitacdo de
colegas ou mantendo alguém em caso terminal na folha de pagamento. Vocé
lembra quando o Chuck saiu do armario? Tudo que Roger disse foi: “ndo me
importa onde vocé coloca seu pénis, desde que ndo dé palpite onde eu coloco
0 meu.

Douglas Brunt — Isso ndo ajuda a redimi-lo.

Megyn Kelly — Ele me promoveu. Ele superou a rejeicdo. Ele desconsiderou
o risco dessa exata conversa. Me deu o poder de machucar ele.

Durante a conversa, Megyn aparece de perfil em plano fechado. Uma luz vermelha do
transito entra pelo para-brisa, enquanto uma luz azulada entra pela janela. A cena ¢ escura.
Apos dizer a ultima frase, com os olhos marejados, Megyn olha para o banco de tras do carro.
Sua filha, loira, veste uma blusa listrada em preto e branco e estd dormindo abragcada em um

bichinho de pelucia. Uma luz suave se acende lentamente sobre a menina.



44

Figura 13: Megyn Kelly decide denunciar o abuso ap6s olhar sua filha

Fonte: O Escandalo, 2019, 65°06”

Enquanto Megyn estd no escuro, sua filha ¢ iluminada. Com uma feigdo de afeto, a
mae olha para a filha. No antagonismo entre a divida e a clareza, o escuro e a luz, a culpa e a
inocéncia, Megyn entende a importancia de denunciar o abuso — com a intengao de proteger
as mulheres. Em um plano fechado frontal em Megyn, seus olhos estdo cheio de lagrimas.
ApoOs essa cena, ela vai em busca de outras personagens que passaram por situagoes de abuso
com Ailes. Apdés comprovar que existiam varias vitimas, ela decide dar seu depoimento ao
grupo de advogados, contratados pela Fox News, para investigar o caso.

A cena intercala o depoimento com as memorias da jornalista na noite em que sofreu
abuso do produtor-executivo. Enquanto nos momentos que refletem o presente Megyn veste
bege e tem cabelos curtos em um ambiente claro, os momentos que remetem ao passado sao
mais escuros. A jovem jornalista do passado veste preto, tem cabelos loiros mais longos e esta
em um local iluminado apenas por luzes amareladas de abajures, em contraste com mdveis em
madeira escura ¢ pontos sem luz. Na descricdo que vira a seguir, as falas de Megyn sao para

os advogados, no presente. Ja as falas de Ailes sdo memorias de Megyn, no passado.
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Figura 14: Megyn Kelly presta depoimento sobre abuso sexual

Fonte: O Escandalo, 2019, 86°42” (86°09” - 89°30”)

Figura 15: Megyn relembra abuso de Roger Ailes

Fonte: O Escandalo, 2019, 86°24”

Megyn Kelly — Roger consegue sentir vulnerabilidades. Naquela época, as
reunides com o chefe eram sobre estratégia de carreira, misturadas com bons
conselhos e comentarios como:

Roger Ailes — A coisa mais basica ¢ a confianca. Sinta-se em casa em sua
propria pele. Se vocé esta confiante, vocé estd sexy. Eu tenho certeza que
vocé tem alguns sutids sensuais. Eu amaria te ver neles.

Megyn Kelly — Era um jogo de gato e rato. Mas sempre com bons conselhos
¢ ecle me deixava desconversar. Me deixava continuar sonhando. Quanto
mais eu deixava ele se safar, mais ele me provocava.

Roger Ailes — Nio sei se mulheres podem ser boas entrevistadoras. Homens
tém um instinto assassino. Fazemos coisas ruins e nfo nos sentimos
culpados. Como posso ter certeza de que vocé tem esse tipo de motivagdo?
Megyn Kelly — Finalmente, em janeiro...

Advogado — De 2006?

Megyn Kelly — Sim. Ele me agarrou. Tentou me beijar. Eu afastei ele duas
vezes. Quando eu estava indo embora, ele perguntou: “quando seu contrato
vence?”. Depois da terceira vez eu fui embora.

Advogada — E ele nunca tentou mais nada?

Megyn Kelly — Nao. Eu ignorei as ligagdes dele, fiquei em Washington.
Depois anos depois, eu tinha um programa.
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O Escandalo se propde a trazer diferentes temas da quarta onda do movimento
feminista a partir de uma perspectiva estadunidense e liberal. Sob o fio condutor do assédio, a
narrativa expoe a desvalorizagdo das mulheres no mercado de trabalho, a partir da demissdo
de Gretchen Carlson; a rivalidade feminina, com a dificuldade das mulheres de se unirem
entorno de um tema que atingia todas elas; e o redescobrimento das mulheres do movimento
feminista. Se no inicio do filme Kelly temia ser chamada de feminista, durante a narrativa ela
passa ver o termo de maneira menos perjorativa.

Nesse contexto, Megyn Kelly ¢ uma mulher que representa o establishment, mas
durante sua trajetoria e apds ser vitima de abuso, reconhece a desigualdade de género e a
importancia do movimento feminista. Assim, o filme leva para as grandes telas as conquistas
da quarta onda, com a exposi¢ao publica de casos de abuso e a unido das mulheres. No fim do
longa, uma tela preta exibe a seguinte frase: “as mulheres que arriscaram suas carreiras para
expor Ailes foram as primeiras a derrubar uma figura publica desse porte. Mas ndo serao as

ultimas” (104°13”).

L

As trés personagens que sdo descritas nos ultimos capitulos tém em comum a
profissdo. Mas, além disso, partilham vivéncias como mulheres. As categorias escolhidas
representam questdes ja levantadas pelo movimento feminista e que se reproduzem nas
narrativas cinematograficas estadunidenses desta década. Perpetuando, assim, padrdes de
género - como a subalternidade e a dificuldade de se dedicar ao trabalho enquanto cuida da
familia.

Os relacionamentos pessoais, elucidados no capitulo 5 pela personagem Marie Colvin,
se estendem as demais personagens: Sacha ¢ retratada, em Spotlight: Segredos Revelados, em
sua casa, dividindo-a com o marido e a avd - mostrando sua intimidade entre as imagens de
trabalho; Megyn Kelly, em O Escandalo, aparece discutindo com o marido. Assim, cada
personagem ¢ mostrada vivendo a fragilidade das suas relacdes.

A imagem da mulher ligada a familia e aos relacionamentos ndo ¢ nova. Desde a
segunda onda do movimento feminista, Simone de Beauvoir afirmava que a mulher era o
outro, que depende das suas relagdes para tornar-se um ser. A teoria feminista do cinema, no
mesmo periodo, criticava que as personagens femininas aparecessem frequentemente sob dois
angulos: como mulher ideal ou como objeto de desejo masculino. Se aqui nossas personagens

fogem desses esteredtipos em alguns momentos, em outros elas sofrem represalias por desviar
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deles - e tem de lidar com discussdes e/ou a solidao. Cria-se, assim, um antagonismo entre
trabalho e relacionamentos, em que personagens tém de lidar com as consequéncias da sua
escolha em priorizar as atividades jornalisticas.

A subalternidade, que tratamos no capitulo 6 a partir da experiéncia de Sacha Pfeiffer,
se repete também nos filmes que compuseram o corpus deste trabalho. Marie Colvin discute
com o chefe em diferentes momentos de em Uma Guerra Pessoal. Apesar de ser uma das
maiores correspondentes de guerra do seu tempo, Colvin ¢ retratada pedindo autorizagdo para
ir aos lugares que deseja - mostrando que, além da sua liberdade jornalistica, existe um
homem a quem ela deve justificativas. Ja Megyn Kelly, no ambiente de trabalho toxico da
Fox News, tem de ignorar e sobrepor o abuso para manter-se como apresentadora de um
importante programa de televisao. Expondo, também, que para manter-se em posi¢ao de
privilégio, ela tem de aceitar as condi¢des de quem estd acima do seu cargo.

A teoria psicanalitica e a semiodtica nos estudos filmicos, que foram citadas
anteriormente, sdo observadas também através do aparato cinematografico. Afirma-se que,
quando colocamos uma mulher com liberdade reduzida ou enquadrada ao fundo de um
homem, ela estd em posi¢do subalterna. Assim, sua liberdade ¢é tutelada por outrem.
Consequentemente, sua existéncia ¢ também como “o outro”.

O assédio, assunto frequente na quarta onda do movimento feminista, ¢ o mote da
narrativa de O Escdndalo - que acompanhamos no capitulo 7, por meio das experiéncias da
jornalista Megyn Kelly. Mas aparece também em Uma Guerra Pessoal, quando Marie
entrevista o ditador libio Muammar al-Gaddafi. Ele diz: “de todas as mulheres do mundo,
vocé € com quem mais gosto de passar o meu tempo” (68°22”).

O assédio tornou-se, na quarta onda do movimento feminista, uma questdo de
identificacao entre mulheres e com o feminismo. A partir de movimentos cibernéticos como a
hashtag #MeToo, mulheres usaram das redes sociais para conectarem suas historias, e assim,
se conectarem e criarem um espaco de apoio mutuo. O filme O Escandalo pode ser um
resultado da importancia que o publico deu para o tema. A queda de Ailes na Fox News
precedeu o movimento. Em 21 de julho de 2016, o New York Post anunciou a saida do
magnata da televisdo Roger Ailes da Fox'’. Em outubro de 2017, o The New York Times

publicava as acusacdes de assédio contra o magnata do cinema Harvey Weinstein.

10 “Roger Ailes Resignes from Fox News”, em tradugdo livre: Roger Ailes se demite da Fox News. Disponivel
em: https://nypost.com/2016/07/21/roger-ailes-resigns-from-fox-news/. Acesso em: 17 nov. 2020.
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Afirma-se, entdo, que mesmo que o numero de filmes com protagonistas mulheres
jornalistas tenha aumentado na ultima década, a forma com que esses filmes as retratam segue
antigos padrdoes de género. Como a subalternidade e o antagonismo entre trabalho e
relacionamentos pessoais. Os mesmos esteredtipos que sdo, historicamente, questionados por
feministas. Isso pode ser explicado pelo fato de todos os diretores da filmografia analisada
serem homens (vide Apéndice A).

Apesar disso, ha movimentos para mostrar historias em que as mulheres foram

ouvidas e, de certa forma, obtiveram sucesso, como em O Escdndalo.
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9 CONSIDERACOES FINAIS

O cinema, desde sua popularizacao, passou de um reprodutor de significados para um
construtor de significados. Além de entretenimento, o filme é capaz de introduzir no
telespectador imagens que serdo naturalizadas. Neste contexto, cabe refletir em que condi¢des
as mulheres sdo representadas. Nesta pesquisa, em especial, as mulheres jornalistas.

O objetivo da pesquisa foi verificar como os filmes de produg¢dao ou co-produgao
estadunidense da década de 2010 retrataram as mulheres jornalistas. E ainda, analisar se
acompanharam, ou ndo, os avancos do movimento feminista. Isto €, de que forma as mulheres
jornalistas foram representadas na ultima década, e se, suas representagdes evoluiram de
acordo com os progressos do feminismo.

Assim, afirma-se que, por mais que o avango popular exija (e torne vendavel) temas
progressistas, como o assédio, na maior parte do tempo as personagens femininas seguem
relegadas a papéis subalternos. Ou a papéis que sdo, ha décadas, criticados pelo movimento
feminista.

Partimos do pressuposto de que as mulheres jornalistas estdo, também, a mercé da
reproducao de antigos padrdes de género - mesmo em filmes que tratam, majoritariamente, do
seu desempenho profissional. Constatou-se que a subalternidade e a fragilidade das relagdes
pessoais seguem ligadas a imagem da mulher.

Para analisar essas questdes, o trabalho se propds a investigar de que maneira o
cinema representou mulheres jornalistas na década de 2010. As analises foram catalogadas em
trés categorias e destrinchadas a partir de trés diferentes personagens. Para escolher essas
categorias, foram elencados padrdes no seis filmes que compuseram o corpus desta pesquisa.
Apos defini-los, foram escolhidos trés filmes-modelos, que representaram cada umas das
categorias.

Por meio de trés categorias, denominados aqui de: relacionamentos pessoais,
subalternidade e assédio, analisamos a trajetdria de trés personagens. Foi possivel, assim, criar
conexoes entre as narrativas, a fim de entender esses padroes.

Entende-se que, para abranger e perceber todos os detalhes e nuances da investigagao,
seria importante analisar os seis filmes que compdem o corpus desta pesquisa. Por uma
questdo temporal, porém, isso ndo seria possivel. Criamos, entdo, solugdes para desviar do
problema e contemplar, ao maximo, as problematicas observadas nos filmes - os

relacionamentos pessoais, a subalternidade e o assédio.
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O trabalho reconhece que os avancos do movimento feminista € a pressdo popular
fizeram o cinema olhar para as historias de mulheres e reproduzi-las em suas telas. Porém, a
forma com que essa imagem foi criada ndo acompanhou esses avangos - pelo contrario,
perpetuou problematicas antigas, enquanto utilizava-se do movimento para adquirir
telespectadoras. Entende-se a importancia de reproduzir historias que retratam conquistas de
mulheres como em O Escdndalo, a fim de ampliar esses discursos e torna-los populares. Mas
¢ importante, também, atentar-se a forma com que a imagem das mulheres ¢ construida nessa
narrativa.

Por fim, acreditamos que isso sO sera possivel quando historias de mulheres forem
contadas sob olhares de outras mulheres. Ou seja, quando os filmes possuirem mulheres em

suas equipes, como produtoras, roteiristas e, principalmente, diretoras.
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APENDICE A - A MULHER JORNALISTA NO CINEMA NAS DECADAS DE 2010,

2000 E 1990
2010
Titulo (Ano) Género Personagem Direc¢ao Metascore
Uma Manha Comédia, drama, A protagonista produtora de tv é | Roger Michell | 57
Gloriosa (2010) romance a “mocinha”
Hemingway & Biografia, romance | O filme acompanha a relagdo da | Philip 54
Martha (2012) correspondente de guerra com o | Kaufman
escritor.
Buscando um Velho | Comédia, drama Uma jornalista de rock busca seu | Megan 65
Amor (2013) ex-namorado Griffiths
O Ancora 2: Tudo Comédia A jornalista é ex-esposa do Adam McKay | 61
por um Furo (2013) ancora
Spotlight: Segredos Biografia, drama Sacha Pfeiffer é a tinica mulher Tom 93
Revelados (2015) em uma equipe de investigacdo McCarthy
Conspiragdo e Poder | Biografia, drama Obcecada pelo trabalho, a James 66
(2015) produtora de televisdo tem sua Vanderbilt
carreira destruida apds um erro
em uma reportagem
Christine: Uma Biografia, drama Com depressao, a jornalista Antonio 72
Historia Verdadeira comete suicidio ao vivo Campos
(2016)
Uma Reporter em Biografia, comédia, | Uma reporter de assuntos gerais | Glenn Ficarra, | 57
Apuros (2016) drama vai cobrir a guerra no John Requa
Afeganistio
O bebé de Bridget Comédia romantica | Bridget ¢ uma reporter de Sharon 59
Jones televisao Maguire
Brain on Fire (2016) | Biografia, drama A jovem jornalista desenvolve Gerard Barrett | 34
uma doenca autoimune com
sintomas de psicopatia
The Post: A Guerra Biografia, drama A publisher arrisca a carreira Steven 83
Secreta (2017) para expdr segredos Spielberg
governamentais
Escobar: A Traigdo Biografia, drama A jornalista se relaciona com o Fernando de 42
(2017) traficante Pablo Escobar Aranoa
Uma Guerra Pessoal | Biografia, drama Reporter conhecida por cobrir Matthew 75
(2018) zonas de conflito Heineman
O Escandalo (2019) | Biografia, drama Mulheres da Fox News acusam o | Jay Roach 64

chefe de abuso e conquistam sua
demissao
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2000
Titulo (Ano) Género Personagem Direcao Metascore
O Diario de Bridget | Comédia romantica | Bridget ¢ uma reporter de Sharon 66
Jones (2001) televisdo Maguire
Como Perder um Comédia romantica | Uma jornalista se envolve com Donald Petrie | -
Homem em 10 Dias um homem para escrever uma
(2003) matéria
O Custo da Coragem | Biografico, drama A jornalista se arrisca em uma Joel 55
(2003) reportagem sobre trafico de Schumacher
drogas
O Ancora: A Lenda | Comédia A jornalista é par romantico do Adam McKay | 63
de Ron Burgundy protagonista e c6-ancora
(2004)
Bridget Jones, no Comédia romantica | Bridget ¢ uma reporter de Beeban 44
Limite da Razdo televisdo Kidron
(2004)
O Diabo Veste Prada | Comédia dramatica | Uma jovem jornalista ¢ a David Frankel | 62
(2006) mocinha e sua editora é a vila
The Situation (2006) | Drama Co-protagonista e cobre a guerra | Philip Haas 45
no Iraque
A Redencdo de Drama A jornalista perde a irma e tem Michael -
Sarah Cain (2007) que cuidar dos cinco sobrinhos Landon Jr.
Faces da Verdade Drama Uma jornalista politica 64
(2008)
Os Delirios de Comédia romantica | Becky é uma colunista de P.J. Hogan 38
Consumo de Becky economia e compradora
Bloom (2009) compulsiva que se apaixona pelo

chefe
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1990

Titulo (Ano) Género Personagem Direcao Metascore
Nunca Fui Beijada Comédia romantica | A jornalista se passa por aluna Raja Gosnell -
(1999) em um colégio para escrever

uma reportagem
Um Sonho sem Comédia, crime, Para conquistar seus objetivosa | Gus Van Sant | 86
Limites (1995) drama jornalista decide matar seu

marido
Na Roda da Fortuna | Comédia, drama, A jornalista € par romantico do Joel Coen, 53
(1994) romance protagonista Ethan Coen
O Jornal (1994) Comédia, drama O filme acompanha uma redacdo | Ron Howard 70
Harry e Sally: Feitos | Comédia romantica | Sally € uma futura jornalista Rob Reiner 76
um para o Outro
(1989)
fntimo & Pessoal Drama, Romance A jovem jornalista se apaixona Jon Avnet -
(1996) pelo seu “mentor”
Adoro Problemas Comédia, romance | Jornalistas rivais se apaixonam Charles Shyer | -
(1994)
O Ano da Furia Romance, thriller Um casal de jornalistas se John -
(1991) envolve em meio a uma guerra Frankenheimer
Ele Disse, Ela Disse | Comédia, drama, O antagonismo de pensamentos Ken Kwapis, -

(1990)

romance

entre um homem e uma mulher
em um programa de televisao

Marisa Silver
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