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RESUMO

Essa pesquisa propde uma analise comparativa entre fotojornalismo e fotoetnografia,
observando ambos o0s modelos através de uma Unica narrativa fotogréfica.
Desenvolve-se, para tanto, os conceitos de fotojornalismo e fotorreportagem,
trabalhando com as definicbes de ambos. Paralelamente, estuda-se os conceitos de
antropologia, etnografia e antropologia visual, chegando a fotoetnografia. Através de
pesquisa bibliogréfica e de andlise de imagem adaptada para esta monografia, definiu-
se 0s quatro critérios a serem analisados. Foi feita uma pré-analise comparando um
exemplo de fotorreportagem e um exemplo de fotoetnografia. Através dos
conhecimentos obtidos durante a pesquisa, realizou-se a andlise de uma narrativa
fotogréfica produzida pelo autor, buscando observar ambos os modelos através desta
narrativa. Para tanto, analisou-se o0 processo integral da pratica fotografica.
Envolvendo planejamento, comportamento, habilidades e edicdo proprios de cada
modelo. Buscou-se fazer esta comparacao utilizando simultaneamente o conteldo
visual da narrativa e uma analise textual propria desta monografia para melhor
compreensao da proposta. A partir destes pontos, concluiu-se que fotojornalismo e
fotoetnografia apresentam divergéncias em pontos como a relacdo com o texto e o
tempo disponivel. Paralelamente, perceberam-se semelhancas no que se busca
fotografar em ambos os modelos, implicando que fotografias produzidas no contexto

do fotojornalismo possam ter valor para uma fotoetnografia e vice-versa.

PALAVRAS-CHAVE: Fotojornalismo. Fotografia. Antropologia. Fotoetnografia.

Narrativa.



ABSTRACT

This Research proposes a comparative analysis between the photojournalism and
photoetnography, comparing both models through a single photographic narrative. For
that, the concepts of photojournalism and reportage photography are developed,
working with the definitions of both. In parallel, the concepts of anthropology,
ethnography and visual anthropology are stated, leading to photoetnography. Through
bibliographical research and the adaptation of image analysis, four points to be
analyzed were established. A pre-analysis was made comparing an example of
reportage photography and an example of photoetnography. Through the knowledge
obtained during the research, an analysis of a photographic narrative produced by the
author was made, seeking to identify the characteristics of both models in this
narrative. For this, the entire process of photographic practice was analyzed. Involving
planning, behavior, skills and editing specific to each model. It was seeked to make
this comparison using simultaneously the visual content of the narrative and a textual
analysis proper to this monograph for a better understanding of the proposal. From
these points, it was concluded that photojournalism and photoetnography present
divergences in points such as the relationship with the text and the available time. At
the same time, similarities were noticed in what the photographer seeks to capture in
both models, implying that photographs produced in the context of photojournalism
may have value for photoetnography and vice versa.

KEYWORDS: Photojournalism. Photography. Anthropology. Photoetnography.

Narrative.
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1 INTRODUCAO

O fotojornalismo j& € algo consolidado h& décadas na imprensa tradicional. Por
esta trajetoria do jornalismo com a imagem, a fotografia como meio informativo é algo
aceito e compreendido tanto por profissionais quanto por consumidores de jornalismo.
Seguindo na légica da fotografia como forma de informar, encontramos a
fotoetnografia, um conceito da antropologia que trata a fotografia como linguagem
principal para se fazer um estudo aprofundado. Percebemos que, apesar de fazerem
parte de areas diferentes, o uso da fotografia por ambos segue rumos semelhantes.

O método fotoetnografico foi proposto por Achutti (1997) em sua dissertacao
de mestrado como um modo de fazer o processo etnografico, que consiste em estudar
os habitos e caracteristicas de um grupo, utilizando a fotografia como linguagem
principal e separada do texto, respeitando o espaco e momento de cada linguagem,
mas nao descartando o papel complementar de ambas. Por usar de uma narrativa
visual para fazer o estudo etnografico, reconhecemos que a fotoetnografia utiliza
técnicas e abordagens que sdo comuns ao fotojornalismo.

De modo geral, o fotojornalismo registra os fatos de uma perspectiva externa,
algo natural a um profissional que disp8e de tempo limitado para observar e fotografar
as pautas. Essa postura, tradicional do jornalismo, faz com que as fotografias fruto do
fotojornalismo tenham essa caracteristica. Mantendo sempre a prioridade de informar
o leitor (SOUSA, 2004a).

Ja a antropologia visual, aplicada em uma fotoetnografia, se prop&e a se imergir
na realidade de um grupo social especifico e, através desta analise, produzir um
resultado que mostre as individualidades culturais desse grupo. Esse olhar interno ao
objeto de estudo ja é conhecido e aplicado pela antropologia nas etnografias. A
diferenca do processo fotoetnografico € que ele propde que a fotografia ndo seja um
auxilio do texto nesse processo, mas o principal modo de documentar o grupo que se
estuda.

Reconhecendo as semelhancas percebidas a primeira vista que ambos 0s
modelos tém em comum, entendemos que esta comparacao agrega ao debate sobre
as diferentes formas da fotografia de informacéo. Através desse norte ainda pouco
explorado, essa monografia tem como provocacdes iniciais, a delimitacao e exposi¢cao

de quais sdo as caracteristicas e definicbes de uma fotorreportagem e de uma
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fotoetnografia segundo os autores referenciados. Partindo posteriormente para uma
pré-analise comparando dois trabalhos dos dois modelos, e posteriormente uma
andlise de ambos através de uma Unica narrativa fotografica.

Para realizar essa monografia serdo utilizadas trés técnicas: analise de
imagem, pesquisa documental e pesquisa bibliografica. Adaptaremos a analise de
imagem para melhor se adequar aos pontos que analisaremos durante a pré-analise
e a analise deste trabalho. As pesquisas documental e bibliogréfica serdo utilizadas
para analisar alguns dos materiais ja feitos sobre a fotoetnografia e fotojornalismo, ja
gue as maiores fontes de informacdo sobre os temas vao ser livros. As pesquisas
terdo o propdsito de encontrar e analisar materiais, tanto académicos quanto
jornalisticos, para contextualizar as explicacdes tedricas sobre 0s conceitos
trabalhados no decorrer do trabalho.

Esta pesquisa sera estruturada em 7 capitulos, sendo o primeiro a Introducéo
e o ultimo a Concluséao. O segundo, intitulado “Fotojornalismo”, apresentara o contexto
gue o fotojornalismo se encontra atualmente. Apontaremos conceitos, definicbes e as
formas como o fotojornalismo se apresenta. Os principais autores utilizados neste
capitulo serdo Baeza (2007), Buitoni (2011), Quinto (2012), Silvan (2019), Soulages
(2010), Sousa (2004a) e Sousa (2004b).

O terceiro, intitulado “Antropologia e o caminho até o visual’, introduzira os
conceitos e definicbes préprios da antropologia. Pela natureza do campo de estudo,
0S conceitos sao expostos junto com um contexto histérico da antropologia e da
etnografia, que sdo conhecimentos fundamentais para compreender o conceito de
fotoetnografia. O embasamento do capitulo serd baseado em Andrade (2002),
Campos (2012), Freire (2006), Laplantine (2003), Lévi-Strauss (2008), Samain (1995),
Santos (2005), Magnani (2009) e Malinowski (2018).

Completando o contexto tedrico, o quarto capitulo, nominado “Fotoetnografia”,
apresenta o conceito de fotoetnografia e expde as caracteristicas da mesma. O foco
do capitulo é introduzir o conceito e a aplicacdo de o que é uma fotoetnografia e como
ela se diverge da antropologia visual comum. Esse capitulo baseia-se em Achutti
(2004) e Didi-Huberman (2013).

Apés estabelecer as definigdes teoricas, o quinto capitulo destina-se a uma pré-
analise comparativa entre fotojornalismo e fotoetnografia. Optamos por analisar um

exemplo de cada modelo e reconhecer caracteristicas comuns e especificas de cada
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um para posteriormente os compararmos. Comecamos a pré-analise expondo 0s
procedimentos metodoldgicos que escolhemos e a forma como serdo aplicados. A
escolha por uma pré-andlise se deu para identificarmos elementos préprios de cada
um dos modelos analisados de forma a tornar o trabalho na anéalise mais preciso.

Com os conceitos e elementos proprios de fotojornalismo e fotoetnografia
anteriormente definidos, no sexto capitulo sera produzida a analise principal do
trabalho. Esta partira de uma analise de ambos conceitos através de uma Unica
narrativa. Analisaremos e apontaremos as caracteristicas da narrativa fotografica
produzida pelo autor no Morro da Policia com base nos quatro critérios definidos
durante a pré-analise. Sao eles: tempo disponivel, aspectos técnicos, formato da
narrativa e a relacdo com o texto. Com base nos critérios adaptados de analise de
imagem e dos conhecimentos desenvolvidos através de pesquisa bibliografica e
documental serdo apontadas as semelhancas e diferencas encontradas entre
fotojornalismo e fotoetnografia. O sétimo e Ultimo capitulo se destinara as
consideragdes finais desta pesquisa.

Apesar de fotojornalismo e fotoetnografia terem espaco de estudo em suas
préprias areas, sdo escassas as iniciativas que buscam perceber os elementos em
comum entre as duas abordagens. Entendemos que uma maior compreensao entre
estas divergéncias e semelhancas podem agregar a futuras pesquisas sobre ambos

0s temas.
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2 FOTOJORNALISMO

O que entendemos por fotojornalismo diario € o uso conjunto de fotografias e
texto, no formato de legenda, tendo como principal fungéo informar sobre assuntos da
atualidade (SOUSA, 2004b). Normalmente a fotografia de imprensa € consumida junto
com o texto escrito pelo reporter, e cabe ao fotojornalista interpretar o ambiente e a
natureza da pauta para conseguir uma fotografia, ou grupo de fotografias, que melhor
se adeque as necessidades informativas da reportagem. Segundo Denison Silvan
(2019, p. 58) é possivel definirmos fotojornalismo como: “um sistema midiatico de
producdo de conteldo que utiliza a fotografia como instrumento de linguagem
narrativa visual capaz de informar, opinar, emocionar, entreter e promover ideias”.

Sousa (2004b) defende que o fotojornalista deve ter um olhar seletivo, sentido
de oportunidade e reflexos rapidos, dada a natureza imediata do trabalho e a
necessidade de capturar o instante que melhor une os fatores para informar o leitor.
Entretanto, quando se abre um jornal, vé-se uma infinidade de imagens. Este fator
torna nebulosa a definicdo de quais destas imagens sao realmente consideradas

como fotojornalisticas.

Os géneros fotojornalisticos ndo sdo estanques, tal como os redatoriais. A
identificacdo de um género fotojornalistico passa, por vezes, pela intengdo
jornalistica e pelo contexto de insercéo da(s) foto(s) numa pega. O conteddo
e forma do texto sdo, assim, essenciais para explicitar o género
fotojornalistico (ndo se pode esquecer que o fotojornalismo integra texto e
fotografia). Por exemplo, uma fotografia de noticias, se for individualmente
considerada, podera ser (ou parecer) um retrato ou uma feature photo. Mas,
devidamente contextualizada, serd sempre uma fotografia de noticias em
geral (SOUSA, 2004b, p. 89).

Partindo desta definicdo proposta por Jorge Pedro Sousa (2004b), percebe-se
gue nédo é soO porque uma fotografia esta no jornal que ela é fotojornalistica, sendo
necessario que a imagem possua valor informativo e contexto para tal. Baeza (2007)
caracteriza a imagem fotojornalistica como sendo a que trabalha com base nos
conteudos editoriais proprios do jornal, capturando fatos relevantes por uma
perspectiva social, politica, econdmica ou através das editorias presentes.

Francois Soulages (2010) caracteriza a fotografia de reportagem como um dos
géneros que busca compreender e até restituir o objeto fotografado. Paralelamente a

isto, Buitoni (2011 p. 55) reforca que algumas caracteristicas da fotografia, como
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objetividade e transparéncia, foram assumidas pelo discurso jornalistico e fizeram com

que a linguagem fosse adotada pelas redag¢des como “reprodugao confiavel do real”.

Considera-se que essa fotografia deve mostrar-nos, como se estivéssemos
presentes portanto, reportar-nos o que "verdadeiramente" aconteceu. Permite-
nos ter o dom da ubiquidade, estar nesse outro lugar nesse outro tempo em
que ndo estamos, mas que aconteceram, que "verdadeiramente" existiram. Ela
se faz passar por uma mediacdo gracas a qual estamos imediatamente
presentes nesse passado e nesse alhures (SOULAGES, 2010, p. 22).

A fotografia ainda carrega, para as pessoas, a qualidade de ser verdadeira. Por
mais que se saiba que fotografias podem ser manipuladas, é quase que instintivo para
as pessoas acreditar que uma fotografia € veridica. “A fungdo mais apontada da
fotografia € ser uma reproducdo da realidade; mas, na verdade, a fotografia é
principalmente uma gravagao de certa situagéo luminosa em certo lugar e em certo
momento” (BUITONI, 2011, p. 66).

Segundo Ricardo Rodrigues (2007) quando se analisa o conteido de uma
fotografia, encontra-se dois sentidos: denotativo e conotativo. Para o autor, o sentido

denotativo seria a representacéo literal dos elementos fotografados, como exemplifica:

E retratada uma ponte destruida sobre um rio, ela esta ali e sera vista por todos
tal como é [...]. A ponte é vista como sendo uma ponte em um estado de
destruicdo. O rio sera visto como um rio simplesmente. Se ha alguma pessoa,
esta sera vista apenas como uma pessoa (RODRIGUES, 2007, p. 71).

Entretanto, uma cena pode ser interpretada de diversas maneiras, de acordo
com as referéncias e vivéncias de cada individuo. Essa interpretacdo € o sentido

conotativo da imagem:

Essa cena, todavia, podera ser interpretada de inmeras maneiras por distintas
pessoas. Algumas poderdo interpretar a cena da ponte caida como sendo
resultado de um tremor de terra, outras como uma imploséo, outras como
sendo resultado de um bombardeio numa guerra, e assim por diante. Essas
diferentes interpretacdes dao um sentido conotativo a imagem, uma vez que a
colocam em outros contextos, dando a ela novos sentidos carregados de
valores distintos (RODRIGUES, 2007, p. 71).

Esta margem que a fotografia deixa aberta para interpretacbes € um dos
motivos que faz com que a legenda seja considerada necessaria para o fotojornalismo.
Sousa (2004b) julga néo existir fotojornalismo sem texto, normalmente encontrado no

formato de legenda. Exemplificando seu argumento, o autor propde que se imagine
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uma fotografia de guerra, dizendo que por mais que esta fosse expressiva e impecavel
tecnicamente, ela poderia representar qualquer guerra, mas nao remeteria
especificamente a guerra em questdo. A solucdo para este problema é encontrada na
legenda. lvan Lima (1988, p. 32) fala de um outro lado do texto junto a fotografia: “A
legenda tanto pode endossar o que se passa na imagem como modificar inteiramente
0 que se vé na fotografia”. Isto se da pela subjetividade que permeia a linguagem
visual, e é o motivo de a legenda ser tdo necesséria para o fotojornalismo.
Tratando-se de noticias do dia a dia, 0 mais comum € que o jornal use apenas
uma foto por matéria. O resultado disto € que o fotojornalista vive uma eterna busca

por uma foto que conte toda a historia que deseja.

Ao imobilizar um quadro de uma sequéncia, o congelamento temporal fica mais
evidente: o flagrante seria mais "jornalistico”" que outras fotos. Outro elemento
€ 0 que chamamos de "embrido narrativo” (muitas vezes presente no flagrante)
- quando a imagem nos da pistas de uma acao a ser continuada, ou que pelo
menos Nos sugira a existéncia de ac¢des - antes ou depois - da cena registrada
(BUITONI, 2011, p. 58).

Essa fotografia mais comum no fotojornalismo diario é a que Jorge Pedro
Sousa (2004b, p. 90) chama de Spot News, que ele define como fotografias “Unicas’
de acontecimentos ‘duros’ hard news, freqientemente imprevistos. Nestas situacoes
os fotojornalistas, geralmente, tém pouco tempo para planejar as imagens que querem
obter”.

A velocidade € uma das grandes caracteristicas do jornalismo diario
contemporaneo. Qualquer pessoa que frequenta ou visita uma redag¢do de jornal
percebe o fluxo intenso com que os reporteres trabalham. Isto néo é diferente quando
se fala de reporteres fotograficos. A rotina de fotojornalistas que trabalham com hard
news é permeada por um periodo muito curto de tempo entre uma pauta e outra. Via
de regra um fotojornalista fica responsavel por varias pautas ao longo do dia, sempre
pressionado pelo tempo de fechamento do jornal.

Esta intensidade caracteristica do fotojornalismo impede que o profissional
tenha uma imersdo maior em cada pauta que faz. Transformando o processo em algo
industrial, como indica Maria Claudia Quinto (2012, p. 79): “apés a publicagdo de uma
foto, uma nova pauta é recebida, e uma nova imagem deve ser feita”. Paralelamente
a isto, raramente um fotojornalista tem conhecimento prévio sobre o que vai fotografar.

Somente o0 sabe quando se trata de algum evento marcado ou algo que se pode
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prever, o que ndo é comum.

Ainda que sigamos utilizando informalmente a expressao “género”, qualquer
classificacdo de imagens na imprensa contemporanea deve partir do uso que
se da a essas imagens, das intencdes comunicativas sobre as quais se elabora
e divulga uma mensagem visual, e tudo isso deve, além disso, completar-se
com a andlise do contexto comunicativo em que esta inserido, para poder ter
algumas garantias minimas no processo de significacao. Uso e contexto (e ndo
estilo) sdo os requisitos para que uma classificacdo cumpra seu objetivo:
esclarecer (BAEZA, 2007, p. 32).1

Jorge Pedro Sousa (2004a) propde uma divisdo do conceito de fotojornalismo
em sentido stricto, significando a atividade e sentido lato, significando a finalidade,
para melhor compreensao. O sentido stricto julga o fotojornalismo baseado na pratica,
o restringindo a uma atividade que visa: “informar, contextualizar, oferecer
conhecimento, formar, esclarecer ou marcar pontos de vista (‘opinar’) através da
fotografia de acontecimentos e da cobertura de assuntos de interesse jornalistico”
(SOUSA, 2004a, p. 4). Além de reforcar que o interesse citado pode variar de um
orgado de comunicacéo social para outro.

Tratando no sentido lato, o fotojornalismo é uma atividade voltada a realizar
fotografias informativas nos mais diversos formatos para a imprensa, abrangendo
também fotografias interpretativas e ilustrativas, como € comum sobre temas
subjetivos. O sentido lato, sendo voltado para a finalidade, que no caso do
fotojornalismo € informar, e ndo pelo resultado, enquadra também como
fotojornalismo as grandes fotorreportagens, que necessitam de uma maior quantidade
de tempo e planejamento para serem feitas. Além destas, neste sentido também séo
considerados fotojornalismo as fotos ilustrativas. “Assim, num sentido lato podemos
usar a designacgao fotojornalismo para denominar também o fotodocumentarismo e

algumas foto-ilustrativas que se publicam na imprensa” (SOUSA, 2004a, p. 4).

2.1 FOTODOCUMENTARISMO E FOTOJORNALISMO

I Traducéao livre do original: “Aungue sigamos utilizando coloquialmente la expresién "género", cualquier
clasificacién de imagenes en la prensa contemporanea debe partir de la finalidad del uso que se da a
esas imagenes, de las intenciones comunicativas sobre las que se elabora y difunde un mensaje visual
y todo ello debe, ademas, completarse con el analisis del contexto comunicativo en el que viene inserto,
para poder completar con unas garantias minimas el proceso de significacién. Uso y contexto pues, y
no estilo, son los requisitos para que una clasificacion cumpla su cometido: clarificar.”
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Também trabalhando com a realidade e com viés informativo, existe o
fotodocumentarismo. Baeza (2007) aponta que Fotojornalismo e fotodocumentarismo
se assemelham no compromisso com a realidade, mas o primeiro com prazos mais
curtos e um maior foco na atualidade, enquanto o segundo trabalha com projetos mais
longos e questdes estruturais, o que leva o fotodocumentarismo buscar espac¢os mais
diversos de publicacdo. Enquanto o fotojornalismo normalmente fica restrito aos
jornais e revistas, o fotodocumentarismo costuma ocupar, além da imprensa, espacgos

mais comuns as artes como galerias, museus e livros.

Por vezes distingue-se o fotodocumentarismo pela tipologia de trabalho. Um
fotodocumentarista trabalha em termos de projeto fotografico. Mas essa
vantagem raramente é oferecida ao foto-repérter, que, quando chega
diariamente ao seu local de trabalho, raramente sabe o que vai fotografar e
em que condigdes o vai fazer” (SOUSA, 2004b, p. 13).

Denison Silvan (2019, p. 63) diz que o fotodocumentarismo vai além do registro
factual: “a fotografia documental tem a pretensdo mesma de abranger uma infinidade
de situacOes que revelam a prépria esséncia da condicdo humana e as atividades que
Ihes dizem respeito”. Mas o faz sem buscar a objetividade, uma das caracteristicas
principais do fotojornalismo diario, o que, para o autor, torna o fotodocumentarismo
um formato a parte do fotojornalismo. Por objetividade, entende-se a busca do
fotojornalista por conseguir uma imagem que resuma a pauta, como afirma Maria
Claudia Quinto (2012, p. 74) “No fotojornalismo tem-se a preocupacao de informar a
maior quantidade de dados em uma Unica imagem. A imagem deve resumir a noticia
e mostrar o essencial da reportagem”.

Do outro lado do espectro, Sousa (2004b) e Baeza (2007) reconhecem as
diferencas de tempo que ambos os formatos costumam ter, mas veem no
fotodocumentarismo a mesma premissa do fotojornalismo: documentar a realidade e
informar usando fotografias. Com base nesses fatores, Sousa (2004b) afirma que o
fotodocumentarismo pode ser reduzido ao fotojornalismo. Enquanto Baeza (2007, p.

45) trata o fotojornalismo como uma das faces do fotodocumentarismo:

O fotojornalismo é uma das formas que o documentarismo pode adotar. A
fotografia documental se baseia no seu compromisso com a realidade e os
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estilos que adota ou os meios de difusédo que utiliza sao fatores secundarios
de classificagdo quando comparados a este parametro principal.?

Em suma, ambos autores citam as mesmas caracteristicas para fotojornalismo

e fotodocumentarismo.

2.2 A EVOLUCAO DA FOTOGRAFIA DE INFORMACAO

Sousa (2004a) relata que um dos primeiros e mais famosos exemplos de
fotografia que viriam a ser considerados o principio do fotojornalismo acontecem ainda
no século XIX, quando Carl Friedrich Stelzner faz um daguerre6tipo dos destrocos de

um incéndio em Hamburgo, na Alemanha, em 1842.

As primeiras manifestacbes do que viria a ser o fotojornalismo notam-se
guando os primeiros entusiastas da fotografia apontaram a camara para um
acontecimento, tendo em vista fazer chegar essa imagem a um publico, com
intencéo testemunhal (SOUSA, 2004a, p. 25).

Figura 1 - Ruinas de Hamburgo

.
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Fonte: Stelzner (1842).

2 Traducdo livre do original: “El fotoperiodismo es una de las formas que puede adoptar el
documentalismo. La fotografia documental se basa en su compromiso con la realidad y los estilos que
adopte o los canales de difusién que utiliza son factores secundarios de clasificacion respecto a este
parametro principal.”
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O fotojornalismo tem sua histéria diretamente ligada as guerras. Buitoni (2011)
indica a relacdo entre o nascimento do fotojornalismo e a cobertura da guerra da
Crimeia, de 1854 a 1855. Roger Fenton cobriu a frente de batalha para o “The
lllustrated London News” e teve as fotos publicadas como gravuras. Além de as
prensas da época nao possuirem tecnologia para a impressdo em massa de
fotografias sem o auxilio de desenhistas, as técnicas de gravura eram muito
valorizadas pelos leitores de jornais e revistas da época. “Paradoxalmente, as
pessoas acreditavam mais no real desenhado in loco do que no registro mecanico da
fotografia” (BUITONI, 2011, p. 69). Isso se dava por o publico estar mais acostumado
a ver as gravuras e por a tecnologia das cameras da época néo ser capaz de produzir
fotografias com uma qualidade tdo boa quanto a das ilustragdes.

O primeiro registro que se tem de uma fotografia publicada sem a interferéncia
de gravuristas € de julho de 1871 no periddico sueco Nordisk Boktryckeri-Tidning
(BUITONI, 2011). Apds esse principio, a fotografia ganhou cada vez mais importancia
nas publicacbes ao longo dos anos. Seguindo a onda de valorizagdo das imagens,
surge a primeira revista planejada para utilizar exclusivamente fotografias, a lllustrated
American. Na primeira edicdo, em 22 de fevereiro de 1890, o editor escreveu aos
leitores que a revista surgiu com a premissa de desenvolver possibilidades, ainda
guase inexploradas, da camera e do processo fotografico. Entre outros ensaios, a
primeira edi¢do contava com 14 fotos do Brasil, usando do “exético” para chamar
atencao dos leitores.

A lllustrated American também foi uma das pioneiras a apostar em
fotorreportagens. Ainda em 1890, mas em margo, S. W. Westmore fotografou a vida
dos detentos na priséo estadual de lllinois, nos EUA. A fotorreportagem foi uma das

primeiras da historia e a primeira a tratar do sistema carcerario.
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Figura 2 - Behind Prison Bars (Atras das Grades)

Fonte: Sousa (2004a)

Apesar do objetivo inicial, nos meses seguintes a lllustrated American foi
adotando cada vez mais o texto em suas paginas, perdendo suas caracteristicas
iniciais (BUITONI, 2011).

Mesmo com a evolugdo dos métodos e o surgimento de algumas revistas, a
fotografia ainda ndo era bem vista por editores de jornais diarios. Esses editores
desvalorizavam a seriedade da informacdo fotografica e consideravam que as
fotografias ndo se enquadravam nas convencdes e na cultura jornalistica dominante
(SOUSA, 2004b). Esses conceitos comecaram a se enfragquecer com o surgimento do
primeiro tabloide fotografico, o Daily Mirror em 1904, no Reino Unido. O diario marca

a mudanca da relagao dos jornais e das pessoas com a fotografia.
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Figura 3 - Linchamento de um militante suffragette na capa do The Daily Mirror em
1910

The Dall error

__THE MORNING JOURNAL WITH THE SECOND LARGEST NET SALE

N 22] ":“.L'L‘,',;':,' o SATURDAY, NOVEMBER 19, 1910 OnE Hnlrpmny.

VIOLENT SCENES AT WESTMINSTER, WHERE MANY SUFFRAGETTES WERE ARRESTED
WHILE TRYING TO FORCE THEIR WAY INTO THE HOUSE OF COMMONS.

Fonte: Reid (2020)

“As fotografias deixaram de ser secundarizadas como ilustragdes do texto para
serem definidas como uma categoria de conteudo tdo importante quanto a
componente escrita” (SOUSA, 2004b, p. 17). Além do maior reconhecimento ao
fotojornalismo por parte da imprensa, Hicks (1952) considera que a valorizagédo da
imagem nos jornais provocou uma maior concorréncia entre 0s veiculos e um aumento
de tiragem, o que levou a um aumento de publicidade e lucro e a uma “competicéo
fotojornalistica, junto com a necessidade de rapidez, que, por sua vez, originou a
cobertura baseada numa unica foto - a doutrina do scoop” (SOUSA, 20044, p. 18).

Apds o cessar fogo da primeira guerra mundial (1918), a Alemanha teve um
grande crescimento na area das artes, letras e ciéncias. Esse contexto resultou no
que Sousa (2004b, p. 19) reconhece como o nascimento do fotojornalismo moderno.

“Entre os anos vinte e os anos trinta do século XX, a Alemanha tornou-se o pais com
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mais revistas ilustradas”.

Dois exemplos dessa nova vertente que surge na Alemanha dos anos 30 sdo
a Munchner lllustrierte Presse, que Stefan Lorant era editor-chefe e a Berliner lllustrirte
Keitung, editada por Kurt Korff. Segundo Sousa (2004a) ambos editores tiveram um
papel importante na valorizagcdo das historias em fotografia, formato em que a

fotografia era o principal elemento a informar o leitor.

De alguma maneira, eles quebraram a antiga visdo da fotografia como mera
ilustracdo para lhe atribuir um papel determinante na informacdo, na
interpretacdo, na contextualizacdo e na explicacdo dos assuntos. Além disso,
pela primeira vez as fotografias foram paginadas combinando-se
complementar e dinamicamente texto e imagem, recorrendo-se
substancialmente ao foto-ensaio para o efeito (SOUSA, 2004a, p. 79).

Esse novo uso da fotografia nessas publicagdes quebrou a hegemonia do velho
formato da fotografia Unica com o Unico objetivo de ilustrar a reportagem (SOUSA,
2004a). O efeito foi sentido tanto na diagramacéao dos periédicos quanto no processo
de obtencao das fotos. Com a inclusédo de fotorreportagem e foto-ensaio nos géneros
fotojornalisticos, “o fotojornalismo tornou-se a pedra angular de uma mudanca
qualitativa nos conteudos informativos e nas relagdes conteudo-forma, [...] Cada vez
mais, com propriedade, se podia falar de verdadeira informacado visual” (SOUSA,
2004a, p. 79).

Além da valorizagdo do formato, Stefan Lorant propds uma mudanca
importante no modelo em que essas fotorreportagens eram produzidas. Lorant nao
aprovava a encenacao fotogréfica, pratica comum na época. Ao invés disso, ele
incentivava as fotorreportagens em profundidade sobre um Unico assunto. As
reportagens eram apresentadas em varias paginas da publicagdo, seguindo um
modelo de diagramacg&o que agrupava as fotografias de detalhes em torno de uma
principal que mostrava mais elementos (SOUSA, 2004a). O formato que Lorant
cobrava de seus fotojornalistas é semelhante ao que se vé atualmente, cobrando que
“a foto-reportagem devia ter [ainda] um comeco e um fim definidos pelo lugar, o tempo
e a acdo.” (FREUND, 1989, p. 119 apud SOUSA, 2004a, p. 81).

Lorant ainda comeca o0 processo de mudanca dos temas que as
fotorreportagens tratavam. Em seu principio, essas reportagens tratavam
exclusivamente de figuras publicas e acontecimentos relacionados a elas, Lorant fez

com que houvesse uma expansao para temas que afetassem o publico ou



26

provocassem identificacao dele:

Algo que pode ser ilustrado pelas foto-reportagens de Felix Man sobre as
piscinas populares, os combates de boxe, os restaurantes e parques de
diversdes ou até a primeira foto-reportagem nocturna. Esta ideia sera, mais
tarde, a base do sucesso da [revista] Life” (SOUSA, 2004a, p. 81).

De forma rdpida essa tendéncia foi passada para os Estados Unidos e a outros
paises europeus como Franca e Reino Unido. Dessa inspiracdo nas revistas alemas
surgiram algumas revistas que viriam a marcar esse periodo como a francesa Vu ou

a inglesa Picture Post.

A forma como se articulam o texto e a imagem nas revistas ilustradas alemas
dos anos vinte permite que se fale com propriedade em fotojornalismo. Ja ndo
é apenas a imagem isolada que interessa, mas sim o texto e todo o "mosaico"
fotografico com que se tenta contar a histéria. As fotos na imprensa, enquanto
elementos de mediatizagdo visual, mudam: aparecem a fotografia candida, os
foto-ensaios e as foto-reportagens de varias fotos” (SOUSA, 2004b, p. 20).

Esse crescimento do fotojornalismo aleméo sofre um baque com a chegada de
Hitler ao poder em 1933, que fez com que muitos fotojornalistas fugissem do pais,
espalhando-se pela Europa (BUITONI, 2011). Em meio a esses estava Robert Capa,
um dos mais famosos e consagrados fotojornalistas de guerra. Capa compunha a
equipe da francesa Vu, que tinha como proposta o uso em conjunto de fotos e textos
de alta qualidade. Essa uni&o ficou clara na cobertura da revista sobre a guerra civil
espanhola (1936 - 1939) que Capa fez, juntamente com Gerda Taro e David “Chim”
Seymour, e foi um dos simbolos dessa nova fase do fotojornalismo.

Paralelamente a isso, nos Estados Unidos, o fotojornalismo comeca a se
inspirar no estilo da imprensa alema e na ja citada revista Vu (BUITONI, 2011). Com
essa forte inspiracdo no fotojornalismo europeu, em 1936 seria lancada a primeira
edicdo da Life. A revista surge com uma proposta muito clara de mostrar o mundo em
suas mais diversas faces, usando o formato comecado por Stefan Lorant e tratando
de elementos com que as pessoas se identifiquem, como diz Henry Luce, fundador

da Life, em sua apresentacao.

[A Life surge] Para ver a vida; para ver o mundo, ser testemunha ocular dos
grandes acontecimentos, observar os rostos dos pobres e os gestos dos
orgulhosos; ver estranhas coisas — maquinas, exércitos, multidées, sombras
na selva e na lua; para ver o trabalho do homem — as suas pinturas, torres
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[edificios] e descobertas; para ver coisas a milhares de quilémetros, coisas
escondidas atrds de muros e no interior de quartos, coisas de que é perigoso
aproximar-se; as mulheres que os homens amam e muitas criancas; para ver
e ter prazer em ver; para ver e espantar-se; para ver e ser instruido (SOUSA,
2004a, p. 108).

Passaram pela Life alguns dos fotdégrafos mais ilustres e consagrados da
historia, além dos que trabalharam para a revista através de agéncias de fotdgrafos
como a Magnum?. Durante a Segunda Guerra Mundial (1939 - 1945) a Life chegou a
ter 670 pessoas trabalhando em 320 escritorios espalhados pelo mundo. A revista
atingiu uma proporgao gigante, fomentando o mercado e a cultura do fotojornalismo
no mundo. Processo que fez com que o fotojornalismo evoluisse em questdo de
qualidade e popularizacdo. Abrindo espaco para mais reportagens fotojornalisticas

nos jornais.

2.3 CARACTERISTICAS DE UMA FOTORREPORTAGEM

Segundo Dulcilia Buitoni (2011, p. 94/95) pode-se classificar como
“fotorreportagem ou reportagem fotografica, quando o conjunto das fotos forma uma
narrativa ou o grupo ou série de fotos sdo construidos em torno de um tema principal”.
Ao contrario do fotojornalismo diario, a fotorreportagem exige mais tempo para ser
produzida, visto que € um formato que precisa de muito mais criatividade por parte do
fotégrafo por causa da liberdade editorial normalmente dada.

A fotorreportagem proporciona uma profundidade muito maior ao assunto, ja
gue a narrativa é contada com muito mais detalhes e uma linguagem ndao téo direta
quanto a do fotojornalismo diario. A informacdo é passada através de fotografias,
contando também com textos introdutorios e/ou legendas que acompanham cada
imagem. “A fotorreportagem é uma narrativa que resulta da conjugacao de texto e
imagem, ou seja, de duas estruturas narrativas totalmente distintas e independentes,
dentro de uma armacao prépria realizada pela edi¢ao” (COSTA, 1992, p. 58 apud
MONTEIRO et al., 2012, p. 20). Sousa (2004b) caracteriza as “histérias em fotografia”
como o0 género nobre do fotojornalismo, citando como uma peca importante no
portfélio do fotojornalista, visto que é na fotorreportagem onde se tem espaco para
produzir fotografias mais bem trabalhadas e mais impactantes.

3 https://www.magnumphotos.com/
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O objetivo essencial das foto-reportagens €, geralmente, situar, documentar,
mostrar a evolucdo e caracterizar desenvolvimento uma situacéo real e as
pessoas que a vivem. [...] normalmente as foto-reportagens sdo menos
extensas que os foto-ensaios e vivem, sobretudo, ou de fotolegendas (uma por
fotografia) ou, em alternativa, de pequenos textos (geralmente introdutérios)
que ndo se conjugam com uma imagem em particular mas sim com todas as
imagens da peca. Esse texto, de uma forma geral, serve principalmente para
orientar a leitura das imagens, embora também as complemente” (SOUSA,
2004b, p. 104).

E importante perceber a importancia que os autores dedicam ao texto mesmo
neste formato mais interpretativo. Diferentemente do fotojornalismo diario, onde o
leitor estd acostumado a ver uma legenda por foto, na fotorreportagem Sousa (2004b)
aponta essa possibilidade de se usar um texto introdutério que orienta a leitura de
todas as fotos do conjunto.

Por conta da imersdo maior, a fotorreportagem necessita de maior dedicacao
por parte do fotojornalista, exigindo que este disponha de mais tempo para produzir e
se aproximar do tema. Esse € um dos fatores que fazem com que menos
fotorreportagens sejam produzidas pelos jornais e revistas atuais. Como as equipes
de fotégrafos dos jornais estdo sendo reduzidas, mais pautas sdo distribuidas para
cada fotojornalista, o que dificulta o deslocamento de um profissional para ficar
exclusivamente em uma fotorreportagem.

Por ndo terem estrutura para enviar fotégrafos para todas as pautas que saem
no jornal, a solucdo encontrada pelos veiculos € comprar as fotografias de agéncias,
0 que 