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RESUMO

Entre tantos aspectos, a identidade queer pode ser definida como uma série de
vivéncias compartilhadas entre sujeitos que se identificam com ao menos uma das
letras da comunidade LGBTQIA+. O objetivo dessa monografia é identificar algumas
dessas experiéncias que tecem esse espectro. Além disso, realizar-se-a uma analise
filmica de sete personagens do documentério de Rodrigo Felha, Favela Gay (2014),
o qual traz personagens relevantes para essa busca e corrobora com a projecéo desse
processo de construgdo identitaria. A presente analise é fundamentada nos conceitos
de Vanoye e Goliot-Lété (2002), Nichols (2010) e Aumont e Marie (2013). Também
abordara algumas questdes referentes ao impacto do espaco territorial na identidade
queer, trazendo como resultado um olhar sobre o simbolismo dessas existéncias em
uma perspectiva coletiva, nesse aspecto, os autores Santos (1994) Periman (2010) e
Jovchelovitch (2018) servem como apoio bibliografico.

Palavras-chave: Identidade. Queer. Favela. Documentario.



ABSTRACT

Among a series of meanings, queer identity may be defined as living experiences
shared by human beings who identify themselves with at least one letter of the
LGBTQIA+ community. This research aims to stablish some of those experiences that
shape the concept of identity as we know it. We intend to do a film analysis of seven
characters of Rodrigo Felha's documentary, Favela Gay (2014), which brings relevant
characters to discuss to and corroborates the projection of the referred identity
construction process. The present analysis also approach some questions regarding
the impact of territorial space on queer identity, resulting in an prospect on the
symbolism of these existences in a collective perspective.

Keywords: Identity. Queer. Favela. Documentary.
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1 INTRODUCAO

Marsha P. Johnson uma vez disse que a histdria ndo serve para olharmos para
trds e categorizi-la como inevitavel. Cada parte desse pretérito s existe porque
pessoas tomaram decisdes que afetaram a realidade de vidas humanas reais. Marsha
era uma mulher transsexual que esteve na linha de frente da luta por direitos humanos
aos LGBTQIA+, e assim como tantas Dandaras! do Brasil, teve a vida e os sonhos
encerrados pelo 6dio. Correndo o risco de iniciar este trabalho em um tom um pouco
visceral, € necessario ressaltar que a identidade coletiva que une esse grupo é
marcada intrinsecamente por um historico violento de opressado. Portanto, as vivéncias
que contemplam cada célula desse guarda-chuva tém em comum o brio de viver todos
os dias numa sociedade que decide ndo enxergar. Isso nos leva a um ponto
importante, que € o qué motiva a realizacdo desse trabalho. Do ponto de vista de
alguém de dentro desta vasta comunidade, compreendo a ansia de ter voz. Ha um
tempo j& se debate representatividade, tanto a ponto de cair na banalidade do
repertorio de assuntos. As vezes, essa banalidade ofusca o quido pujante é esse
reconhecimento no outro, na tela. Por isso, é seguro adiantar que a urgéncia por esse
encontro é uma das principais justificativas para a escolha do tema.

Diante disso, a presente monografia propde como objetivo especifico identificar
0s elementos que caracterizam a identidade queer e analisar como essa identidade é
abordada no documentario Favela Gay (2014)?, dirigido por Rodrigo Felha. O
documentario trata das vivéncias cotidianas de dez personagens LGBTQIA+ que
residem nas favelas cariocas, 0s quais servirdo de lente para estabelecermos o que
constitui esse processo de construcéo identitaria. E importante ressaltar que n&o
analisaremos todos os atores sociais do documentario, o foco sera no tempo de tela
de apenas sete destes. Acrescenta-se que a obra estudada também informa a
proporcdo de importancia dos espacos geograficos que ocupamos projetada nos

moldes da nossa cidadania. Para o desenvolvimento dessa pesquisa, iremos fazer

1 Dandara Kettley foi uma travesti assassinada a tiros no Ceara em fevereiro de 2017. O crime tomou
grande proporcédo apos o video do linchamento ser publicado nas midias sociais.

2 FAVELA GAY. Direcdo: Rodrigo Felha. 1h11 min. Disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=4gjjXLvhOXo&ab channel=PortalOnixDance. Acesso em: 16 nov.
2020.



https://www.youtube.com/watch?v=4gjjXLvhOXo&ab_channel=PortalOnixDance

uma imersdo no panorama de transformacao do contexto politico e o impacto desse
fendbmeno nas manifestacbes dos movimentos sociais.

E certo afirmar que o ativismo LGBTQIA+ ganha visibilidade & medida em que
é pautado pelas midias desde a Rebelido de Stonewall em 28 de junho de 1969, por
iSso esse serda o ponto de partida. No subcapitulo 2.1 trataremos do legado deixado
pelos Stonewall Riots e como este se repercute para 0 movimento nos dias de hoje.
Bausum (2015) e Carter (2014), principalmente, fundamentardo o contetdo historico
dessa parte. Tratando-se do progresso do movimento em contexto nacional, hi
diversos recortes relevantes para examinarmos igualmente, para isso o subcapitulo
2.2 da conta de um resgate histérico que se aprofunda na efervescéncia do ativismo
na época da ditadura militar e como se deram os avangos nesse campo até os dias
de hoje. Green (1999) e Pereira (2011) versam, respectivamente, sobre a linha do
tempo desenhada pela trajetéria do movimento LGBTQIA+ no Brasil e as dinamicas
de relacdo entre os integrantes dos grupos. Essa etapa é importante para que
observemos o cotidiano dos personagens com tais descricdes de memoria
assimiladas, pois, como justificar-se-4 ao longo do desenvolvimento, sdo relevantes
para a jornada de construcdo de identidade queer. Os aspectos que envolvem
algumas questdes sobre o0 processo sao discutidos a seguir no subcapitulo 2.3, o qual
traz o conceito de Sedgwick (2007) sobre o simbolismo do armério nas vivéncias, e
também desmembra cada letra da sigla LGBTQIA+, com a finalidade de distinguir a
singularidade de cada bandeira.

Para além da agenda queer, o documentario que serve como objeto de anélise
deste trabalho proporciona também uma reflexdo sobre territorialidades e em que
medida elas influenciam na nossa formacéo, entrando de forma breve na histéria das
periferias cariocas (subcapitulos 3.1 e 3.2). No subcapitulo que encerra essa fase,
destacaremos alguns marcadores de classe que fragmentam a horizontalidade do
movimento LGBQTQIA+, evidenciando como a desigualdade estd projetada nas
demandas de cada recorte.

Ja no quarto capitulo, trabalharemos em uma analise filmica amparada pelos
escritos de Nichols (2005), Jacques Aumont e Michel Marie (2013) e Vanoye e Goliot-
Lété (2002). Também falaremos brevemente sobre o contexto no qual o documentério
em questao foi rodado, e é esse background que antecede a apresentacdo da
metodologia escolhida, no subcapitulo 4.2. Os sete personagens analisados darao

respaldo para compreendermos a identidade queer vista sob a 6tica das bandeiras
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que representam (um homem gay, quatro personagens que se identificam como

transsexual ou transgénero e duas mulheres lésbicas).
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2 O MOVIMENTO LGBTQIA+

A primeira parte deste trabalho tratard da histéria do Movimento LGBTQIA+,
partindo das manifestagfes histéricas da Rebelido de Stonewall e, de forma breve,
retomara alguns eventos pertinentes que antecederam este marco, culminando na
formacao de uma resisténcia em prol da diversidade sexual e da identidade de género.
Para esta contextualiza¢do histérica, os autores Bausum (2015), Carter (2004) e
Eskridge (1999) servirdo como apoio bibliografico no resgate das lutas travadas pela
comunidade. Na sequéncia, os autores Green (1999), Habert (1996) e Pereira (2016)
irdo fundamentar a analise do contexto histérico e atual especificamente no Brasil e
como a Rebelido de Stonewall exerceu influéncia na organizagdo de um movimento
em territério nacional.

O subcapitulo que encerra esta parte tratara da subjetividade no processo de
construcdo identitaria da populacdo LGBTQIA+, abordando pontos como
representatividade, a cultura do armario e a individualidade de cada letra da sigla.
Butler (1990), Silva (2006) e Beauvoir (2009) embasarao as questdes que elucidam

sexualidades e identidade de género.

2.1 STONEWALL E A ORIGEM DA RESISTENCIA

O documentério a ser analisado neste trabalho, Favela Gay (2014), explana um
cenario preciso sobre a diversidade sexual e de género nos dias atuais, voltando o
olhar do espectador para um recorte de espaco que costuma ser ignorado quando a
pauta é focada em personagens LGBTQIA+. A Rebelido de Stonewall, a ser tratada
nesse subcapitulo, € um fato historico que marca o inicio de uma organizacédo de
resisténcia para os LGBTQIA+. E essencial reforcar que antes de Stonewall ja haviam
pessoas se mobilizando em busca de direitos humanos e da visibilidade para o
movimento, mas a causa ganhou notoriedade em grande escala somente depois
destas manifestacgoes.

Bausum (2015) ja discorreu sobre tais acontecimentos e como estes tornaram-se
um simbolo de luta para a comunidade. Na década de 60, nos Estados Unidos, a Lei
da Sodomia impedia lésbicas, gays, travestis e transsexuais de exercerem qualquer
direito civil. Em determinados casos, um individuo que fosse acusado de manter um

relacionamento afetivo com alguém do mesmo sexo poderia ser condenado a cumprir
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pena em regime fechado, trabalho forcado e até sentenca de morte. Exceto no estado
de lllinois, onde a lei em questdo fora revogada no ano de 1962, atos de represséo
policial contra pessoas LGBTQIA+ contavam com respaldo juridico. Em vista da
constante perseguicdo, a comunidade era obrigada a procurar espacos de
convivéncia clandestinos, dentro dos quais poderiam ter uma noite de entretenimento,
demonstrando afeto entre si, sem a necessidade de se autopoliciar.

O bar Stonewall Inn foi inaugurado no dia 18 de margo de 1967, propondo um
espaco de acolhimento para uma populacdo marginalizada. Ele ficava localizado na
Christopher Street, regido de Greenwich Village na cidade de Nova York. Ainda que o
estabelecimento fosse destinado majoritariamente a comunidade LGBTQIA+, estar
dentro daquele espaco de aceitacdo ndo significava estar totalmente seguro da
violéncia policial, visto que era comum alguns agentes tentarem entrar nesses tipos
de bares infiltrados. Conforme Carter (2004, p. 90, traducédo nossa), “havia algumas
técnicas para barrar a entrada de policiais disfarcados ou heterossexuais que nao se
encaixassem no publico-alvo, uma delas era pedir que os clientes descrevessem o
espaco interno do local como prova de que ja estiveram |la antes”. Mesmo o Stonewall
mantendo a discricdo, 0 estabelecimento era alvo constante das operacdes de
fiscalizacdo policial, ndo s6 pelos frequentadores do bar como também pela falta de
licenca para a venda de bebidas alcodlicas. A medida em que estas incursdes iam
acontecendo, a administracdo tomava novas providéncias para que os danos fossem
cada vez menores.

Nas ocasifes em que essas operacdes ocorriam, 0S cenarios eram repetitivos.
As luzes do local se acendiam com alguns minutos de antecedéncia para que 0s
clientes dispusessem de tempo para escapar ou se recompor. A musica parava e 0s
agentes do Departamento de Policia de Nova York invadiam o local. Os clientes que
nao conseguiam deixar o lugar eram alinhados na parede, 0os que nao portassem
documentos consigo eram encaminhados ao Departamento. As principais vitimas
eram a parcela de drag queens, travestis e transsexuais que compunham a clientela.
Carter (2004) denota um padrdo na abordagem policial neste segmento da populacéo
LGBTQIA+. As travestis e transsexuais detidas eram examinadas individualmente, as
gue houvessem passado pela cirurgia de redesignacédo sexual poderiam ser liberadas,
as que nao tiveram acesso ao procedimento cirdrgico eram consideradas como

“‘homens travestidos de mulher” e permaneciam detidas.
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A legislacdo transfobica que embasava o0s ataques era defasada. Para a
populacao T da sigla, a lei aplicada era a “Lei do Disfarce”. Eskridge (1999) enfatiza
que no século XI1X somente dois estados dos Estados Unidos contavam com projetos
de lei para regulamentar o cross-dressing, mas em Nova York, desde o ano de 1845,
o ato de frequentar espacgos publicos “disfargado”, em outras palavras, vestido com
roupas do sexo oposto, foi considerado crime. E valido relembrar que, logicamente,
esse modo de opressdo ndo acompanha a humanidade desde sempre. H& relatos
histéricos de como a homossexualidade era naturalizada na Grécia e Roma antigas.
A ideia de sexualidade e repressdo da homoafetividade s6 se espalha ap6s a
consolidacéo do cristianismo, o qual |1é essas praticas como pecaminosas. Conforme
a religido adquiria poder, instaurava decretos que previam punicdo de morte para
pessoas homossexuais e perpetuava ideais homofobicos que ecoam até os tempos
modernos (MOREIRA; HALLAL, 2017).

O ataque policial que mudou o rumo da histéria do Movimento LGBTQIA+
ocorreu no dia 28 de junho de 1969. Agentes do Departamento de Policia de Nova
York se mobilizaram para fechar o Stonewall Inn na madrugada desta data. Os
policiais seguiram o mesmo protocolo violento de operacdo, arrombando o local e
revistando os clientes sob ameacas, mas naquela data a comunidade LGBTQIA+ que
frequentava o bar decidiu resistir a truculéncia. No decorrer da operacéo, os clientes
comegaram a questionar os agentes sobre o real motivo do ataque. Simultaneamente,
alguns guardas comecaram a cercar a porta do local, mantendo os clientes e
funcionarios do bar como reféns. Do lado de fora do bar, a multiddo cresceu
rapidamente em vista da movimentacdo no estabelecimento. Diante de um motim
eminente, a tensdo aumentou quando a multiddo do lado de fora percebeu que drag
gueens estavam sendo detidas e violentadas fisicamente, fato que veio a ser um dos
pontos de partida da Rebelido (BAUSUM, 2015).

De acordo com Carter (2004), quando a aglomeracao do lado de fora do bar
compreendeu que a operacdo policial ainda estava ocorrendo dentro do
estabelecimento, comecaram a vandalizar o local para forcar a saida dos agentes.
Uma parte consideravel da multiddo era composta por jovens LGBTQIA+ em situacao
de rua, os quais foram figuras cruciais no revide contra a forga policial. Parquimetros
arrancados das calcadas foram utilizados para romper a porta e as janelas do bar. Em
determinado momento do levante, coquetéis molotév foram arremessados para dentro

do Stonewall Inn, reforcando para os agentes a propor¢cdo que o evento estava
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tomando. Eventualmente, os policiais conseguiram deixar o local e o fogo foi contido.
A aglomeracéo se dispersou pouco a pouco até o fim da madrugada, mas ja havia
uma organizacao para que as manifestagées nédo parassem. Militantes feministas, do
movimento antiguerra e do movimento negro se juntaram a causa dos LGBTQIA+ e
durante os dois dias seguintes a calcada do lado de fora do Stonewall Inn foi ocupada
por estas protestantes. A multiddo segurava cartazes com os dizeres “Power to Gay

People” (“Poder aos Gays” em tradugao livre).

Figura 1 - A calgcada do Stonewall Inn permaneceu movimentada por semanas

Fonte: Larry Morris/The New York Times (1969)

Bausum (2015) descreve o ativista Craig Rodwell como um dos nomes
principais na luta pelos direitos civis dos homossexuais. Rodwell mobilizou outros
grupos de ativismo que se estendem dentro das universidades americanas, para que
a primeira Parada do Orgulho Gay se concretizasse. Uma organizacdo chamada de
Gay Liberation Front também atuou de forma eficiente na busca pelos direitos civis e
pela visibilidade da causa, posteriormente ocupando também espacos politicos nesse
processo. A ativista Marsha P. Johnson foi uma das mulheres trans a liderar esse
movimento, abrindo alas para que a comunidade pudesse resistir e vociferar o direito
de permanecer. Essas transformacgdes permitiriam que Harvey Milk fosse o primeiro
ativista assumidamente homossexual a ocupar um cargo publico no estado da

Califérnia anos mais tarde. No dia 28 de Junho de 1970 — data reconhecida
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historicamente como Dia do Orgulho LGBTQIA+ - um ano depois dos acontecimentos
da Christopher Street, LGBTQIA+, simpatizantes e outras organiza¢cdes de luta por
grupos de minorias sociais marcharam nas ruas da cidade de Nova York reivindicando
igualdade e o direito de viver uma vida digna na qual ndo houvesse discriminacao pela
orientacdo sexual ou identidade de género, e pouco a pouco o apelo dessa populacéo
foi alcancando uma escala mundial. A Parada Gay passou a se tornar tradicdo em
outros paises e a sigla que une todos os recortes discriminados em contexto social foi
se adaptando para acolher e representar a diversidade.

E indiscutivel que demandas como essa sejam levantadas por ativistas até os
dias de hoje. Posto que um individuo LGBTQIA+ decida viver em sociedade com a
identidade de género e/ou sexualidade explicitos — ato conhecido como “sair do
armario” na cultura gay — este fator pode ser determinante até para sua sobrevivéncia.
De forma mais abrangente, pode-se entender a cultura do armario como uma barreira
gue extrapola a bolha da comunidade LGBTQIA+. Sedgwick (1990, p. 22) categoriza

0 armario como uma condi¢do elementar na sociabilizac&o:

O armério gay ndo € uma caracteristica apenas das vidas de pessoas gays.
Mas, para muitas delas, ainda é a caracteristica fundamental da vida social,
e h& poucas pessoas gays, por mais corajosas e sinceras que sejam de
habito, por mais afortunadas pelo apoio de suas comunidades imediatas, em
cujas vidas o armério ndo seja ainda uma presenca formadora.

Como enfatizado anteriormente, a Rebelido de Stonewall foi concludente na
modificacdo desse cenario. A simbologia do armario nas vivéncias LGBTQIA+ sera
tratada com mais profundidade nos subcapitulos conseguintes, mas em suma, €
preciso enfatizar que a forca coletiva nascida nos eventos de junho de 1969 perpetuou
a ideia de resisténcia e a possibilidade de uma vida fora da clandestinidade para a
comunidade gay. Ao longo dos anos, as pautas de luta da comunidade conquistaram
espaco dentro da sociedade civil e da esfera politica, evoluindo até chegar a
conjuntura que se conhece hoje. Tratando do documentario que € objeto deste
trabalho, as personagens LGBTQIA+ de Favela Gay, mesmo dentro de suas
respectivas limitagbes, possuem uma base segura para poder expressar a
sexualidade e identidade de género. Se esta base existe, € em virtude de uma
evolucao politico-social que teve como ponto de partida, essencialmente, a recusa dos
“Stonewall Riots” (Rebeldes de Stonewall, em traducgéao livre) em se conformar com

uma vida dentro do armario.
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Como mencionado, Stonewall servira de referéncia para um movimento
LGBTQIA+ que comeca a tomar forma no Brasil, cujo cenario € composto por um
regime de repressdo e um historico de conservadorismo institucionalizado. E esse 0

recorte que norteia o proximo subcapitulo.

2.2 UM ESBOCO SOBRE O MOVIMENTO LGBTQIA+ NO BRASIL

Do ponto de vista constitucional, é possivel afirmar que o Brasil, j& no inicio de
sua era republicana, ndo contava com leis declaradamente antigays. Green (1999)
sustenta que a homossexualidade, nesse periodo, ndo era tratada de forma direta
dentro da legislagdo, era mais comum que casos entre homens adultos e jovens
menores de idade fossem encaixados no Artigo 2663, tratando-se de atentado ao
pudor contra outra pessoa e ferimento dos cédigos morais. Quando o caso em questao
fosse entre dois homens homossexuais maiores de idade, a “infragao” era lida como
um ato consensual e processada como atentado publico ao pudor (se os individuos
fossem apanhados em espac¢o publico, como era mais comum). No século XX, a
repressdo contra os LGBTQIA+ acontecia mesmo sem fundamento legal. Pessoas
gue ndo se enquadrassem no padrdo heteronormativo?, o qual ainda é presente nos
dias atuais, eram abordadas e violentadas por serem consideradas imorais. Para
compreender a vivéncia de um individuo LGBTQIA+, € necessario ter em mente como
este individuo é visto do ponto de vista juridico. O amparo, ou a falta dele, € um dos
fatores que contribuem para a formacdo de uma identidade.

Por certo, a vida clandestina para os LGBTQIA+ nunca foi uma opg¢ao, mas em
comparacao com a fase da Rebelido de Stonewall, nos Estados Unidos, as restricdes
eram potencialmente maiores para os brasileiros, visto que a Ditadura Militar estava
em curso nesta mesma época. Organizacdes LGBTQIA+ estavam dentro dos grupos
de oposicdo ao regime, e apdés a promulgacdo do Al-5, em 1968, as formas de
articulagéo para uma resisténcia tornaram-se cada vez mais inatingiveis, ja que esse
tipo de acdo era considerado subversivo e estava sujeito a censura em vigor e

punicdes por tortura. Esta € uma das razdes para que a evolugdo de um movimento

3 Artigo 266 do Cadigo Penal da Republica, refere-se a “atentar contra o pudor de pessoa de um, ou
de outro sexo, por meio de violéncia ou ameacas, com o fim de saciar paix8es lascivas ou por
depravagao moral”.

4 Conjunto de normas baseadas em estigmas sexistas.
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de luta por direitos civis aos LGBTQIA+ tenha se dado de forma mais demorada do
que em paridade com a efervescéncia da militAncia americana apds Stonewall.
Saliente-se ainda que o contexto sociocultural brasileiro € permeado por uma onda
conservadora institucionalizada. Sendo o Brasil um pais predominantemente cristao,
pode-se dizer que as entidades religiosas s6 ndo interviram de forma mais incisiva
porque a ciéncia ja abordava a sexualidade com uma otica pejorativa que deriva dos
codigos morais religiosos (GREEN, 1999).

As publicagbes impressas alternativas eram uns dos meios comuns de
identificacdo e referéncia para homens gays, principalmente. Habert (1996) define o
jornalismo independente desta época como um dos principais instrumentos de
resisténcia contra a ditadura, tendo em vista o carater politico evidente nas
informagdes veiculadas. Entre 1963 e 1969, o projeto editorial “Snob” circulou
exclusivamente na cidade do Rio de Janeiro. Tratava-se de uma revista distribuida de
forma independente com contetdo informativo e de entretenimento totalmente voltado
para o publico gay (GREEN, 1999). Outra publicacdo pertinente, principalmente em
um periodo no qual as liberdades foram refreadas, foi o “Lampido da Esquina”,
considerado um marco da imprensa LGBTQIA+, distribuido entre 1978 e 1981 e
projetado por ativistas como Darcy Penteado, Jodo Silvério Trevisan, Gasparino
Damata, Jodo Antbnio Mascarenhas, entre outros. A iniciativa nasceu da necessidade
de uma quebra no estigma que existia sob a imagem dos homossexuais. Com isto, 0
Lampido também se propunha a evidenciar a violéncia que esta comunidade
marginalizada sofria, deixando um pouco de lado o cunho homoerotico que obras
desta natureza costumavam ter. Estas denuncias também se davam por narrativas
em forma de matérias, reportagens, cronicas, etc. Formatos jornalisticos tambéem
presentes em periodicos de midias tradicionais.

Ainda que este fazer jornalistico desempenhasse um papel substancial na
articulagdo da comunidade gay, os espacos de identificagcdo ndo se resumiam em
publicacdes da imprensa alternativa. O Brasil também contava com espacos fisicos
clandestinos para a socializagdo dos LGBTQs, tal como o Stonewall Inn em Nova
York. Segundo Green (1999), a tolerancia para com o publico gay era razoavel, pontos
de encontro comuns como bares, saunas e discotecas n&o sofriam tantas batidas
policiais como ocorria nos Estados Unidos, exceto entre os anos de 1969 e 1972,

guando as consequéncias do Al-5 culminaram em restricdes violentas para essas
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dinamicas de sociabilidade. Travestis, transsexuais, mulheres e homens cis géneros®
que se encaixassem no esteredtipo de homossexual eram perseguidos,
frequentemente abordados nas ruas para terem os documentos de identidade
verificados. Ainda no inicio dos anos 70, propagacao de uma ideia de contracultura e
guestionamento acerca de principios politicos abriu margem para discussfes de
papéis de género e sexualidade, figuras publicas do Movimento Tropicalista®
encorajavam esses debates e alimentaram manifestos que iam de encontro ao regime
autoritario.

Em 1978, a partir das articulacbes de ativismo promovidas pelo Lampido da
Esquina, foi fundado o Grupo de Afirmacdo Homossexual - Grupo Somos. A
organizagdo tinha como principio transmitir informacéo, lutar por direitos civis e
conquistar visibilidade para a comunidade homossexual. A epidemia de Aids do inicio
da década de 80 também foi um tragico acontecimento que reforcou a necessidade
de debate e desmistificacdo da comunidade, a qual, na época, foi rotulada como vetor
da doenca.

Ainda que o grupo sé tenha permanecido em atividade por trés anos, seu
trabalho foi importante no avanco do diadlogo e no processo de naturalizacéo da figura
LGBTQIA+ em sociedade. Esse avanco também ganha notoriedade em ambito
académico. Como consequéncia dessa formacéo, no centro da cidade de S&o Paulo,
no ano de 1980, acontece uma das primeiras passeatas em prol das demandas da
comunidade, com manifestacdes pelo fim da violac&o de direitos humanos direcionado
a este segmento social e o repudio a cultura do machismo. Assim como nos protestos
de Stonewall, tratados anteriormente, ocorre a juncdo de outros movimentos de

minoria, como o dos proletarios, das lésbicas, dos negros e das travestis.

5 Pessoas que se identificam com o género designado no nascimento.
6 Movimento artistico e revolucionario que se popularizou no Brasil entre 1967 e 1968.
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Figura 2 - Capa da edicéo n° 10 do Lampido da Esquina
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Fonte: Fundacgéo Perseu Abramo (1970)

Por mais que esta passeata seja uma das pioneiras, a primeira grande Parada
Gay (a sigla LGBTQIA+ ainda nado era reconhecida), sé aconteceu no ano de 1997,
na Avenida Paulista. Trindade (2011) recorda que o Jornal Folha de S. Paulo publicou
um artigo sobre a temética e lembrou o dia 28 de junho como dia do Orgulho Gay. A
abertura deste espaco no jornal serviu de estimulo para que no dia 28 de junho de
1997 a primeira edicdo da Parada acontecesse, reunindo mais de 3 mil pessoas na
Rua da Consolacdo em marcha até a Praca da Republica. O evento reuniu também a
presenca de personalidades do cenario artistico e politico da época, todos em defesa
das mesmas pautas levantas desde Stonewall e manifestando o orgulho em fazer
parte da diversidade.

Com o passar dos anos, o Brasil progrediu em diversos topicos expostos nas
manifestacdes e nas demandas dos movimentos de luta da sigla, progressao esta que
também reflete na criacdo de politicas publicas que acolham minorias. Na década de
1980, registra-se a conquista da retirada da homossexualidade enquanto transtorno
do Cadigo de Saude do Instituto Nacional de Assisténcia Médica e Previdéncia Social,
e mais tarde da lista de patologias da Organizacdo Mundial da Saude. Posteriormente,
em 2013, outra melhoria notavel no cenario seria a autorizacdo do Conselho Nacional
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de Justica para a unido civil entre pessoas do mesmo sexo. A populagéo trans também
avancou na luta por direitos. No ano de 2002, o Conselho Federal de Medicina
concedeu permissao para procedimentos cirargicos de redesignacdo sexual, e seis
anos mais tarde esta operacdo também passou a estar disponivel no Sistema Unico
de Saude. A Organizacao das Nacdes Unidas considerou o Brasil como um dos paises
mais qualificados na capacitacdo de profissionais para investigar crimes de o6dio
direcionados aos LGBTQIA+. Mas é valido reforcar que em contraponto, o Brasil
também é reconhecido como o pais com maior indice de assassinatos de transsexuais
em nivel global, conforme a organizacdo Transgender Europe (TGEU).

Pode-se sustentar que o processo de reivindicar direitos basicos para a
comunidade LGBTQIA+ ndo € uma tarefa facil. Conforme descreve Pereira (2016, p.
118):

A trajetéria do ativismo LGBT no Brasil é permeada por mudancas e
reconfiguragdes substanciais motivadas tanto pelas dindmicas internas da
militancia quanto pelos fatores sociais externos, como as proprias
reconfiguracBes do Estado brasileiro ou fatos e tratativas internacionais no
ambito dos direitos humanos LGBT.

Em outras palavras, ainda que seja complexo descrever todos os fatores que
levaram a comunidade a se apropriar de um espaco social, compreende-se que a
medida em que essas transformacdes se deram, tornava-se inevitavel — e vital — uma
resposta governamental para a reclamacdo desses direitos. Por conseguinte, é
possivel assegurar que no decorrer da historia: a) o reconhecimento de organizacées
nao governamentais e outras formas de mobilizacdo, que desempenharam um papel
de protagonismo nessa luta; b) mesmo que haja amparo através do campo de
pesquisa sobre pessoas LGBTQIA+, as politicas publicas destinada a populacao
ainda sao inefetivas, pois ndo evoluem na mesma progressao.

Como resultado da forga tarefa que é a busca por acolhimento, acredita-se que
a formacéo de uma identidade coletiva tem origem no ato de associa¢do visando o
mesmo bem comum, unindo sujeitos LGBTQIA+ por marcadores referentes as
lacunas existentes na proposta de direitos basicos, topico a ser explorado no

subcapitulo a seguir.

2.3 ALGUMAS QUESTOES DE ARMARIO E IDENTIDADE
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Para além dos direitos civis basicos, outra luta pertinente ja aqui citada, € a luta
pela visibilidade e representatividade de LGBTQIA+. Ambas voltadas para os mais
diversos campos de um corpo social, como politica, arte, comunicacao etc. Como visto
anteriormente, a criagao do “Lampiao da Esquina”, na época da Ditadura Militar, abriu
margem para que surgisse um dialogo sobre a importancia de oportunizar espacos de
identificacdo para a comunidade (sejam eles fisicos ou ndo). Atualmente, ainda é
comum nos depararmos com imagens estereotipadas de pessoas LGBTQIA+ na
midia, que pde o homem cis género gay como alivio cébmico ou uma mulher
transsexual como motivo de piada por ter uma vida afetiva, por exemplo.

Mas a reflexdo a ser proposta aqui é: de que maneira ocorre a formacéo de
identidade queer em frente a tantas barreiras externas como a permanéncia de
imagens estereotipadas dos LGBTQIA+. Conforme visto anteriormente, ha um
histérico de violéncia e rejeicdo que une 0s aspectos identitarios de cada sujeito da
comunidade. Naturalmente, também ha um histérico de luta e de conquistas, pois a
identidade nao é formada exclusivamente por condi¢des nocivas, ainda quando estas
representem um impacto consideravel no processo.

De inicio, é necessario compreender e reforcar que a identidade queer, objeto
de pesquisa desse trabalho, deve ser vista sob uma ética plural. As caracteristicas
compartilhadas entre a populacdo LGBTQIA+, mesmo com suas respectivas
particularidades, ajudam a compor uma série de vivéncias nas quais essas
caracteristicas estardo projetadas. Louro (2012), aborda o conceito do termo queer de
forma didatica, pode-se compreender o porqué de a comunidade estar sempre as

margens da sociedade:

Queer é tudo isso: é estranho, raro, esquisito. Queer &, também, o sujeito da
sexualidade desviante — homossexuais, bissexuais, transexuais, travestis e
drags. E o excéntrico que ndo deseja ser ‘integrado’ e muito menos ‘tolerado’.
Queer é um jeito de pensar e de ser que Ndo aspira 0 centro nem o quer como
referéncia; um jeito de pensar que desafia as normas regulatérias da
sociedade, que assume o desconforto da ambiguidade, do ‘entre lugares’, do
indecivel. Queer € um corpo estranho, que incomoda, perturba, provoca e
fascina (LOURO, 2012, p. 8).

Para desenvolver esse raciocinio, comecemos com um fenémeno de cultura
prépria que é patente nessa conjuntura: o armario. Experienciar o armario € um evento
inadiavel na vida de qualquer sujeito LGBTQIA+, o qual € vivido sob uma significativa

simbiose, a medida em que: ) essa vivéncia é essencialmente individual, ja que cada
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pessoa vive um diferente contexto; Il) o armario € uma realidade compartilhada, pois
existe num cenario coletivo. De maneira geral, pode-se considerar que o0 armario gay
é fruto de um sistema de intolerancia, que se difere de outros sistemas por aspectos
mais perceptiveis, como ocorre em casos de preconceito racial (SEDGWICK, 2007).
Além, é claro, da notdria relacdo de poder que se estabelece quando a sexualidade
ou identidade de género “é posta para fora do armario”. Ainda conforme Sedgwick
(2007, p. 38), “em muitas relacdes, sendo na maioria delas, assumir-se € uma questao
de intuicbes ou convicgdes que se cristalizam”.

Cronologicamente, a ideia de uma identidade escondida no armario néo é a
primeira vivéncia que um LGBTQIA+ experiencia. No entanto, a escolha de partir
dessa proposicdo se deve a dimensao desse fator no processo de construcdo
identitaria, seja ele visto por um espectro pessoal ou coletivo. Portanto, para entender
como sao as barreiras que constroem o armario LGBTQIA+, é necessario dissecar um
conceito existente da significacdo de identidade. Butler (1990), afirma que as
discussbes sobre identidade e identidade de género, especificamente, estédo
correlacionadas, pois a primeira deve ser considerada uma consequéncia do
entendimento da segunda. Indubitavelmente, a consciéncia individual de identidade
de género depende de inumeros fatores subjetivos como a leitura de privilégios,
papéis de género e binarismos. Como a autora sustenta, essa construcéo € barrada

por reguladores enraizados nas dinamicas sociais:

A matriz cultural por meio da qual a identidade de género se torna inteligivel
exige que certos tipos de “identidade” ndo possam “existir’ — isto €, aqueles
em que o género ndo decorre do sexo e aqueles em que as praticas do desejo

nao “decorrem” nem do “sexo” nem do “género” (1990, p. 552).

Deste modo, fica claro o porqué da jornada coletiva de descoberta identitaria —
para a comunidade LGBTQIA+ — ser marcada pela rejeicdo em espacgos sociais. O
estigma que paira sobre essas ideias ainda é sexista e corrobora com uma figura
inacessivel de identidade, a qual ignora todas as facetas de transgeneridades’, homo
e transexualidades. Ha divergéncias sobre como as inimeras estruturas de poder
regulam esse raciocinio, mas, em suma, € esse impeditivo que culmina na formacao

de um senso coletivo, de uma comunidade pela qual € possivel encontrar vivéncias

7 Oposto de cis género, ou seja, ndo se identifica com o sexo designado no nascimento. Também é
um termo “guarda-chuva” que abrange transsexuais e travestis.
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semelhantes e fluidez no reconhecimento de identidade em contrapartida. Butler
(2004) também discorre sobre como a percepgao do “outro” contribui para o
estranhamento da propria identidade. S6 € possivel compreender as proprias
caracteristicas se tivermos referéncias externas, sejam elas similares ou opostas
aguela que é questionada. O resultado desse questionamento nos levara a outro
dualismo na compreensao de identidade: apropriar-se dela ndo é necessario somente
pelo significado individual, mas também por conta de como essa identidade é
percebida pelo outro. E uma maneira de afirmacio e, com isso, de encontrar
pertencimento dentro de uma camada social.

Eventualmente, o ato de apropriar-se da prépria identidade — uma identidade
que desafia o arquétipo cis género e heterossexual — suscita um desequilibrio nas
estruturas de controle que embasam um corpo social. Silva (2006) aduz que a
formacdao identitaria €, inevitavelmente, refém da realidade imposta por “uma maioria”.
Ora, os padrdes de conduta, de consciéncia do proprio género e de desejo sexual
perpetuados por longos séculos perdem a for¢a gradativamente, diante da aclaracéo
do cerne do preconceito: a urgéncia de regulacdo de identidades consideradas
subversivas.

Para trancar uma identidade coletiva que acolha todas as letras da sigla
LGBTQIA+, também é necessario compreender que esses antecedentes de natureza
violenta estao interligados em uma complexa discusséo sobre o significado dos papéis
de género para a sociedade. A misoginia é uma forma de opressdo sustentada ha
muito tempo, uma violéncia que caracteriza a figura da mulher com inferioridade.
Partindo desse fato, tomemos o recorte da homossexualidade masculina como
exemplo. Dentro da cultura predominantemente heteronormativa, ha o entendimento
equivocado de que apoderar-se de uma identidade gay simboliza uma performance
gue cabe a mulher, numa hierarquia social. Salienta-se que género pode ser definido
como a construcdo social de um conjunto de comportamentos distintos de forma
binaria. Beauvoir (2009, p. 757) frisa que “a estrutura social ndo foi profundamente
modificada pela evolugéo da condicdo feminina; este mundo, que sempre pertenceu
aos homens, conserva ainda a forma que eles lhe imprimiram”.

A sigla LGBTQIA+ é um reflexo do quao fluida a identidade -coletiva
compartilhada pela comunidade pode ser. E uma sigla em constante expansao,
visando sempre representar e acolher recortes plurais. Quando ainda engatinhava no

Brasil, o movimento era representado pelo termo “GLS”, que traz Iésbica, gays e
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simpatizantes. A sigla foi oficializada em 1994 e posteriormente o B passou a integrar,
correspondendo aos bissexuais. Posteriormente, a abreviatura transformou-se em
“LGBT”, que é tido como o termo mais usado até hoje. O L muda para o inicio da sigla
conforme uma demanda da militAncia lésbica, que era constantemente invisibilizada
por um movimento que parecia dar enfoque aos homens gays, fato que chama a
atencdo para a ocorréncia de um duplo empecilho a ser enfrentado: a rejeicéo e a
segregacdo também sdo realidade dentro do meio LGBTQIA+. O T também foi
acrescentado para representar as identidades de travestis e transsexuais, sendo a
primeira sigla a simbolizar identidade de género ao invés de sexualidade, seguido
entdo pelo Q, a bandeira queer®, a letra | para pessoas intersexuais® e A para 0s que
nao sentem atracdo sexual, os assexuais. O “+” é para lembrar que ha mais
identidades que néo estéo visiveis na sigla.

Queer € um termo extensivo para aqueles que ndo se sentem representados
pelas limitacdes das outras letras, simboliza possibilidades de género e sexualidade.
Além disso, a expressao foi ressignificada. No século XVI, utilizava-se essa palavra
para descrever alguém excéntrico, mas so foi utilizada de maneira pejorativa para
referir-se a homens homossexuais a partir de 1800 quando o Marqués de
Queensburyl® usa a expressdo de maneira negativa em uma carta para aludir a
homossexualidade de seu falecido filho. Mais tarde, a intervencéo que transforma a
conotacédo da palavra vem de diversas fontes. Butler, advoga que “queer adquire todo
0 seu poder precisamente através da invocacdo reiterada que o relaciona com
acusacoes, patologias e insultos” (BUTLER, 2002, p. 58).

Nos anos 90, movimentos de militdncia também encaram o uso do nome como
uma forma de empoderamento, como é o caso do grupo Queer Nation, que teve
origem em Nova York e era reconhecido por ser uma organizagdo sem hierarquia.
Propuseram o debate sobre violéncia contra a comunidade LGBTQIA+ e a epidemia
de HIV/AIDS. Do mesmo modo, produgdes culturais acompanharam essa mocéo, a

série “Queer as Folk” - cujo titulo possui versao britanica e americana — aborda a vida

8 De acordo com o Dicionario de Oxford, em traducao livre, € um adjetivo usado para caracterizar
uma pessoa estranha.

9 De acordo com o guia de termilogias LGBTQIA+ Stylebook, em traducao livre, refere-se a pessoas
que ndo nasceram com caracteristicas padrao do género binario, ou seja, tem desenvolvidas
carateristicas ambas do sexo masculino e feminino.

10 John Sholto Douglas foi 0 9° Marqués de Queensbury, parte da nobreza escocesa e famoso por
seu conflito com o escritor Oscar Wilde, o qual manteve uma relacéo afetiva com o filho mais velho de
John, Lorde Alfred Douglas.
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de personagens queer e uma percepcao de visibilidade comeca a ganhar forca. Ainda
gue, nos dias atuais, possa-se problematizar a reproducéo de alguns estereotipos nas
narrativas, elas sdo muito pertinentes enquanto espaco de identificacdo para os
LGBTQIA+. Deste modo, defender queer vai além de um “lugar” de encaixe. Significa
também uma bandeira de identidade coletiva.

Outra faceta do espectro que simboliza a construcdo de identidade queer é a
necessidade de autorreconhecimento nas midias. Muito se discute o qudo importante
€ haver representatividade nas telas para diversas camadas sociais marginalizadas.
Conforme mencionado anteriormente, 0s zines e publicacdes independentes sobre a
comunidade queer em tempos de opressdo ocupam uma funcédo similar a que se
refere aqui, o espaco de identificac@o. Naturalmente, & medida em que a humanidade
evolui, os meios de reproducdo que servem como tela para reconhecer-se no outro
também se transformam, possibilitando multiplos recursos que proporcionarao essa
descoberta. Kellner (2001) encara a midia como um fator agente na identidade pos-
moderna, e assim sendo, tem o poder de reproduzir figuras que mimetizam quem as
consome, incluindo todas as questbes de relacdo de poder que os individuos
carregam consigo em suas respectivas realidades.

Além disso, essas representacdes, fruto da indastria cultural p6s-moderna, séo
capazes de impactar escolhas que nos definem como sujeito e posicionamento
perante 0 mundo. Ele também analisa que, em contraponto a tedricos mais
contemporaneos, apesar dos multiplos aspectos de identidade experienciados ao

longo da vida, é possivel considera-la fixa, de algum modo.

As formas de identidade na modernidade também s&o relativamente
substanciais e fixas; ainda tém origem num conjunto circunscrito de papéis e
normas: pode ser mae, filho, texano, escoteiro, professor, socialista, catolico,
homossexual - ou entdo uma combinacdo desses papéis e dessas
possibilidades sociais (2001, p. 296).

Em suma, podemos aferir que a representatividade em midia trata ndo s6 da
contribuicdo para construcao identitaria de um LGBTQIA+ como também equipara —
da maneira mais funcional possivel — com uma realidade composta de pluralidades.
De acordo com o “We Are On TV” de 2019-2020, um reporte anual do GLAAD! que

11 Organizacdo ndo governamental americana fundada em 1985. Atua na pesquisa académica sobre
a comunidade LGBTQIA+ e tem como missdo causar um impacto cultural para promover a inclusdo
da diversidade.
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analisa a representatividade LGBTQIA+ na midia de entretenimento, atualmente ha
120 personagens LGBTQIA+ em papéis regulares na televisdo. Desses 120, 40 sao
personagens representando mulheres lésbicas, 21 mulheres bissexuais, duas
mulheres transgénero e heterossexuais e um personagem nédo binario. Homens gays
foram 46, sendo quatro deles transgéneros. Nesse aspecto, a referéncia positiva da
diversidade retratada nas telas nos leva a diferenciacdo entre os processos de
autorreconhecimento. Quando se fala em visibilidade, por exemplo, trata-se de
evidenciar a existéncia de algo ou alguém, enquanto representatividade explora uma
percepcdo que da conta das experiéncias individuais de cada sujeito, como a etnia e
a classe social.

“A cobertura de pautas e pessoas que historicamente foram consideradas tabu
podem aliviar um fardo para a comunidade LGBTQ, ao mesmo tempo que educa sobre
género, expressao de género, pronomes e orientacdo sexual’*? (THE WASHINGTON
POST, 2019). Sendo assim, péde se entender nesse capitulo algumas nuances que
tecem a identidade de um individuo LGBTQIA+, as quais também se fazem presentes
na narrativa documental Favela Gay a ser aprofundada a partir do capitulo seguinte,
gue ird explorar em que medida o recorte de espaco influencia a vivéncia dos atores

sociais da diversidade.

12 Traducdo nossa.
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3 DENTRO DAS FAVELAS CARIOCAS

Neste capitulo discutir-se-a o papel do espaco na formacdo dos LGBTQIA+
enquanto sujeitos. Primeiro, compreenderemos como se da 0 espaco em que 0S
LGBTQIA+ se encontram e como ele reflete na construcao identitaria de um individuo.
Para fundamentar esses conceitos, Perlman (2010), Jovchelovitch (2018) e Santos
(1994) daréo conta do espaco em sentido de relagdes e territorialidades. Visando jogar
luz na perspectiva humanizada das vivéncias queer, Wisniewski (2020), Santiago
(2013) e Fernandes (1992) trazem a significacdo do termo vivéncia, abordando uma
das personagens do documentéario que ilustra a personalidade da bandeira trans na
favela. Encerrando esse capitulo, compreenderemos o0 porqué da populacdo
LGBTQIA+ possuir tantos fragmentos entre si, utilizando Toitio (2017) e Williams

(2011) como referéncias na elaboracao de diferencas de classe.

3.1 ESPACO E UM FATOR PERTINENTE

Rio das Pedras, Rocinha, Cidade de Deus, Complexo da Maré, Andarai, Vidigal
e Complexo do Alemao séo os espacos explorados pelo diretor Rodrigo Felha no
decorrer de Favela Gay, exatamente nessa ordem. Sete das 763 comunidades da
Capital fluminense, de acordo com o senso mais atualizado do IBGE*3, que abrigardo
as vivéncias de individuos LGBTQIA+ dentro de um prisma, intercalando as faces
estritamente singulares com as faces de experiéncia compartilhada. A referéncia de
lugar ja é evocada no titulo do documentério, logo, o estranhamento de probleméticas
relacionadas a territorialidade surgem com fluidez. Regressando mais de 100 anos na
histéria do Rio, iremos nos deparar com uma realidade na qual escravos libertos e
seus descendentes tentam estabelecer uma vida digna na cidade, e como
consequéncia, criavam comunidades. Posteriormente, instala-se uma das primeiras
favelas que se tem registro, o Morro da Providéncia. As constru¢cdes comegaram na
base do lugar e progressivamente subiram os morros de fato, jaA nessa época tiveram
que lidar com a violéncia policial numa tentativa de desapropriacédo. Durante a ditadura
militar no Brasil, as pessoas pobres e negras foram extremamente marginalizadas e

a corrupcao policial também contribuiu muito para que o indice de violéncia nas

13 Os dados mais atuais sdo do ano de 2010.
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favelas crescesse. Dai em diante, o trafico comeca a exercer um papel central no
dominio territorial das comunidades (RODRIGUES, 2014).

Quando falamos de espacgo, também se memora uma questdo substancial
ligada ao viver na favela como um todo: a marginalidade. Perlman, que traca as
caracteristicas do Mito da Marginalidade na favela, destaca que a populacdo que se
encaixa nesse estigma € parte vital da nossa organizacéo social, visto que exercem o
papel do trabalhador essencial, que esta sempre a mercé da desigualdade de classe.
Historicamente falando, a marginalidade se torna uma discussao de praxe entre
ativistas e intelectuais nos anos 80, quando tornaram evidente que a pobreza e a
discriminacao racial impedem uma vivéncia digna para o ser humano (PERLMAN;
JANICE, 2010, p. 148). A favela também serve de filtro para visualizarmos a
experiéncia do eu nesse contexto. Jovchelovitch faz um ensaio sobre a formagéo da
identidade nas favelas do Rio de Janeiro. O documentério é eficiente no sentido de
evocar as mesmas nuances que a autora tensiona, ou seja, uma bagagem de
vivéncias fortemente marcadas por uma série de violéncias cotidianas. Ainda se
afirma que ndo é possivel separa-las desse “estranhamento do eu”, sdo duas
construcdes essencialmente interdependentes. A violéncia em questao € originada de
diversos fatores, podendo citar o protagonismo do trafico na vida dos individuos, a
exposicao a pobreza, miséria em alguns casos, e a luta diaria para adquirir bens
bésicos de consumo. A autora também argumenta, com base em sujeitos que foram
objeto do estudo, sobre a centralizacdo da familia e das organizacdes néo

governamentais no papel de referéncia para os residentes das favelas cariocas.

Existe uma significativa referéncia ao papel de modelos de identificacdo
estaveis e amorosos ha trajetéria do Eu e, em particular, ao papel que esses
modelos desempenham para ajudar as pessoas a enfrentar e superar
experiéncias dificeis. Os participantes tém consciéncia de como o apoio da
familia e/ou das instituicdes ajuda-os a fazer escolhas e a evitar o apelo de
uma esfera publica na qual o trafico de drogas é uma presenga constante.
AcbBes de apoio e a presenca de modelos que permitam a identificacdo
positiva sdo identificadas tanto em figuras familiares, como em organizagfes
como o AfroReggae e a CUFA. E interessante notar que muitos dos
participantes utilizam a palavra mée para descrever essas organizacfes e
comparam-nas a familia (JOVCHELOVITCH, 2018, p. 77).

Partindo de um ponto de vista mais objetivo, 0 espaco tratado aqui pode ser
definido como um lugar permeado de fronteiras urbanas. Santos (1994) descreve uma

nocéo de territorialidade pertinente nesse sentido, fazendo-nos pensar que a
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organizacdo do espaco esta inevitavelmente vinculada as relacdes de hierarquia e a

influéncia da globalidade em um espaco:

Os territorios - necessariamente, pruralia tantum - sdo espagos de acéo e de
poderes. Os territérios contemporaneos tém diferentes insercfes na
globalidade que ¢é historicamente fragmentada. O mundo - a globalidade - se
apresenta e se mostra aparentemente como caético, o que gera a sensagéo
do estado de fluidez, temporalidade e de futilidade, justamente pelo
desencontro entre a ideia (de globalidade) e a vivéncia angustiante da
fragmentacdo (SANTOS, 1994, p. 271).

A ponderacdo sobre espaco se faz ainda mais presente quando comeca a
narrativa da segunda personagem abordada no documentario. Martinha € introduzida
no minuto 2:53 de tela e durante boa parte de sua fala, ela € mostrada em uma area
aberta, com a Rocinha desfocada em segundo plano. Ela é uma mulher trans,
residente da favela da Rocinha e demonstra conviccdo do papel que |lhe cabe e o
orgulho em levantar a bandeira da prépria identidade.

Essa personagem traz um depoimento emocionante sobre seu ritual de
batismo, explicando que seu home composto foi uma escolha que lembra o0 nome
registrado na certiddo de nascimento, que também €& composto. Martinha foi
socializada com mulheres trans mais velhas e conta que o batismo € um rito de
passagem importante na vida de uma mulher transsexual, fazendo com que ela se
sentisse aceita pelas outras mulheres trans do circulo de convivéncia. A cena muda
guando, enquadrada em um plano médio, explica que o valéo atras dela € o local onde
foi batizada, detalhando o que acontece na cerimonia e a semelhan¢ca com um ritual
cristdo, de modo que ela foi mergulhada na vala trés vezes e teve seu nome proferido
em voz alta. A vala enquanto espago fisico, remete fortemente aos espacos de
identificacdo que unem um coletivo em estado de vulnerabilidade, fato confirmado
pelo depoimento de Martinha que descreve a importancia do reconhecimento de suas
irm&s!4. E visivel o valor simbolico do valdo para a personagem, tanto que em dado
momento o compara “ndo € nenhum Rio Sena, mas é nosso riozinho do valao”.

Martinha representa o T da sigla, inserida num espaco onde esta vulneravel a
violéncia. Seu recorte individual evidencia como foi aceita e acolhida pela familia,
sendo considerada parte da “ala feminina” da casa, ela narra que sé sentia sua

liberdade ameacada pelo trafico que comandava a area, visto que a expressao de

14 Termo comum entre mulheres transexuais e travestis ao se referirem umas as outras.
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género era vista de forma negativa dentro desse contexto. Santos e Baptista (2011, p.

320) advogam que:

(...) a gramatica normativa da vida em favela é um importante ponto a ser
estudado e questionado com relagdo a estruturacdo subjetiva dos seus
moradores, incluindo, uma andlise mais minuciosa de pontos de
convergéncia entre a experiéncia trans e a vida em favela, por serem duas
narrativas de vida elegiveis como assassinaveis.

Figura 3 - Marta Julia

Fonte: Captura de tela, Favela Gay (2014)

E essencial reforcar que mesmo com todos os esforcos para que as historias
de vidas LGBTQIA+ nas favelas seja contada, ainda € comum que haja alguns
“apagamentos” devido a generalizagdo de espaco, como mencionado. Martinha
reforga que, na sua perspectiva, as comunidades carentes costumam ter uma otica
mais sensivel para tratar de temas referentes a minorias. Além disso, a construcao
narrativa do documentario permite ao espectador um vislumbre do movimento de
apropriacdo do espaco em que se vive, tanto pelo ponto de vista de Martinha quanto
pelos demais personagens. Apropriar-se do espaco é um ato intrinsecamente ligado
a pauta de luta de classes, uma vez que a manutencdo dessas estruturas é
ininterrupta e envolve também centros urbanos. Ndo obstante, essa apropriacao serve
para que O sujeito possa se autoafirmar e sentir pertencimento no espaco em que
habita (FERNANDES, 1992).

E muito comum nos depararmos com imagens estigmatizadas da favela em

produtos da midia. A violéncia e a marginalidade quase sempre estao vinculadas as
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narrativas que dao protagonismo a esse cenario. Campos (2010) analisa a favela
como um espaco historicamente criminalizado. Em seus respectivos contextos, as
favelas irdo reproduzir algumas dinamicas sociais como as associacfes de
moradores, igrejas e espacos de sociabilizacdo e lazer como escolas de samba. Além
disso, o espaco também ira revelar manobras de controle e permanéncia, a exemplo
das faccoes de trafico que acabam sendo um fator determinante na maneira de habitar
de cada individuo.

Evidentemente, h& inUmeras pontas que se soltam quando o debate gira em
torno da violéncia gerada a partir das atividades do trafico nessas regioes.
Metaforicamente falando, essas cordas podem levar a uma extensa discussao sobre
a negligéncia do Estado como um dos protagonistas desse looping, o qual forca
pessoas negras e periféricas a permanecer nesse estigma marginal h4 muito
enraizado. Nesse sentido, € imprescindivel um olhar atento para a importancia do
movimento LGBTQIA+ dentro das favelas, que tem como cerne a resisténcia nos
sentidos mais amplos possiveis.

E também um ponto de partida para entender-se como ser politico, conforme a
linha filosofica de Aristételes. Ser LGBTQIA+ na favela também é encarar todas as
fragmentacdes explicitas pelos recortes raciais e de classe tao distintos dentro da
comunidade, os quais levam muitos individuos a buscarem um papel mais ativo num
cenario de mudanca, seja no ambito politico ou outro meio, tornando-se referéncia
para as geracoes LGBTQIA+ mais jovens. Marielle Franco!®, no lugar de fala de uma
mulher negra, lésbica e de origem periférica, defendeu até o fim de sua vida a

democracia como ponto de reversao dessas problematicas sociais.

Esse lugar que, sim, € marcado por uma violéncia de todos os lados, aonde
a gente esta exposto a opressdo por muitas das vezes, diz que a gente nao
compactua com isso, que a gente ndo tem que normalizar o entrar na favela
e ter que acender as luzes, ou sair da favela e ter que ouvir de agente de
seguranca dizer “que ainda ndo matou ninguém”. A gente vai entrar, a gente
vai sair, a gente vai fazer politica, a gente vai resistir (...).%6

A luta por direitos basicos se torna uma heranca geracional. Muitos LGBTQIA+

morreram, ao longo dos anos, porque se recusaram a viver a vida no anonimato. Esse

15 Sociéloga formada pela PUC-RIO e vereadora do Rio de Janeiro, assassinada no dia 14 de margo
de 2018.

16 Transcricdo de um trecho da fala de Marielle. Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=-
gUVIxFsnGo&ab channel=Di%C3%AlriodoCentrodoMundo. Acesso em: 21 out. 2020.



https://www.youtube.com/watch?v=-gUVlxFsnGo&ab_channel=Di%C3%A1riodoCentrodoMundo
https://www.youtube.com/watch?v=-gUVlxFsnGo&ab_channel=Di%C3%A1riodoCentrodoMundo
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certamente € um dos marcos da identidade coletiva aqui tratada. O movimento de uma
vida fora do armario € lido como irregular para os padrées socionormativos, € comum
rotularem a comunidade como transgressora. A autoexpressao, o questionamento
sobre género e o “barulho” da diversidade s&o fatores essenciais para a conquista de
um espaco de inclusdo. Portanto, podemos afirmar que a vida fora do armario é
inevitavelmente um ato de cidadania. E quando nos damos conta de que até o proprio
corpo é politico e ndo resta outra op¢do sendo a luta por uma vida digna (WEEKS,
1998).

3.2 UMA BREVE REFLEXAO SOBRE VIVENCIAS LGBTQIA+ NAS
COMUNIDADES

O documentario Favela Gay trata, sobretudo, de vivéncias. De maneira
simplista e quase redundante, vivéncia se refere ao “processo” de viver ou a
manifestacdo da vida.l!” Naturalmente, ndo é possivel minimizar o conceito de
vivéncias em definicbes simplistas, e para complexificar esse tépico, o caminho mais
Obvio € questionar-se: 0 que é vivéncia para alguém gqueer numa favela?

Ainda no inicio desta pesquisa, foi explorado a quéo sistémica é a opressao
para a comunidade em nivel universal. De acordo com o relatério anual mais recente
do Grupo Gay da Bahia (GGB), no ano de 2019 foram contabilizadas 329 mortes de
pessoas LGBTQIA+ no Brasil, das quais 297 foram classificadas como homicidio e 32
como suicidio. 118 dessas vidas encerradas eram de travestis e transsexuais que, em
territério nacional, tém a expectativa média de vida calculada em 35 anos.!®

Quanto mais perto da base da piramide social, a chance de tornar-se um
namero subnotificado é ainda maior. A carga de violéncia e morte impacta diretamente
na experiéncia de um LGBTQIA+, cuja sensacdo de exposicdo e inseguranca
acompanha parte consideravel dessa vivéncia. Conforme Wisniewski (2020, p. 90) “a
invisibilidade imposta aos sujeitos LGBTQ é um infortunio construto de ideais sociais
que foram estabelecidas por individuos em determinado tempo e espaco e que se
disseminaram na sociedade, ao passo que discriminam e marginalizam os sujeitos”.

E inegavel que a conjuntura progrediu desde os acontecimentos de Stonewall, e a

17 Definicdo segundo Oxford Languages.
18 Dados da Unido Nacional LGBT.
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clandestinidade dos espacos de identificacdo e sociabilizacdo (fundamentais nas
vivéncias e construcao identitaria LGBTQIA+) ja ndo condiz com a realidade.

A exemplo disso, é possivel citar um evento metedrico e relativamente recente,
o qual é histdrico para as vivéncias LGBTQIA+ dentro das favelas. No dia 26 de janeiro
de 2019 ocorreu a primeira edicdo LGBTQIA+ do Baile da Gaiola. O evento, que
também é conhecido como Baile da Penha, foi um manifesto cultural do Complexo da
Penha, que fica localizado na Vila Cruzeiro, regido norte do Rio de Janeiro. Um dos
principais objetivos do evento é reunir pessoas para festejar e celebrar o funk carioca.
A edicdo da diversidade foi proposta pelo DJ Rennan da Penha'®, que chegou a sofrer
represalia dos 6rgdos governamentais do Rio pela iniciativa e posteriormente prendeu
0 musico por associacao ao trafico de drogas, numa acdo amplamente reprovada até
mesmo pela Ordem dos Advogados do Brasil?®, que descreveu a prisdo como
“criminalizacédo da arte popular’”. Em uma analise sobre a cultura do funk, Santiago
(2013, p. 4) enfatiza:

Desde a contracultura que a tematica sexual e a libertacdo das mulheres na
cena musical abre portas para a inclusdo do que se pode chamar de “publico
gay” e, nos ultimos tempos, do “publico transgénero”3. A performance sexual
e as letras das mdasicas dos artistas funcionam como instrumento de
subverséo e, portanto, atingem publicos que precisaram transgredir a ordem
para melhor viverem suas possibilidades sexuais e identidades de género.

19 DJ carioca conhecido por produzir funk 150 BPM, um ritmo mais acelerado que o funk tradicional.
20 Disponivel em: https://oglobo.globo.com/rio/oab-do-rio-repudia-prisao-do-dj-rennan-da-penha-
idealizador-do-baile-da-gaiola-23557370. Acesso em: 22 out. 2020.



https://oglobo.globo.com/rio/oab-do-rio-repudia-prisao-do-dj-rennan-da-penha-idealizador-do-baile-da-gaiola-23557370
https://oglobo.globo.com/rio/oab-do-rio-repudia-prisao-do-dj-rennan-da-penha-idealizador-do-baile-da-gaiola-23557370
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Figura 4 - Baile da Gaiola LGBTQIA+

Fonte: Felipe Larozza/Vice Media Brasil (2020)

O fato é que iniciativas como a do DJ Rennan da Penha sé&o fortes sinais de
progresso no debate da pauta dentro das favelas, levando em conta o recorte
geracional do idealizador do baile. Espa¢os que acolhem a populacdo LGBTQIA+ e
promovem a diversidade sdo vitais para que haja uma mudanca nos numeros
expostos no inicio desse subcapitulo. E valido ressaltar que ha décadas inimeras
organizacbes ndo governamentais vém trabalhando com a inclusdo de populacdes
“‘minoritarias” nas favelas. A¢des como roda de conversa e cine debate sdo
frequentemente cumpridas nas comunidades, sempre visando um olhar mais
humanitario para a causa e a possibilidade de um espaco mais seguro nesse sentido.
Conforme proposto anteriormente nas discussfes teodricas sobre espaco de
identificacéo, o “estar” fora do armario e a socializagédo fora do anonimato sao
guestdes vitais, as quais sao tensionadas dentro de dialogos sobre direitos humanos
basicos. As vivéncias LGBTQIA+ ndo devem ficar a margem de estatisticas que
traduzem somente perdas, tampouco serem resumidas em discursos de o6dio e
preconceituosos originados de mudltiplas fontes, desde o lar em que se vive até o
Palacio da Alvorada. Deste modo, € pertinente ressaltar que todo movimento para
reconfigurar esse sistema arcaico de opressao s6 pode ser valido.

Em sintese, vivéncias LGBTQIA+ dentro das favelas sdo marcadas por muitas

bandeiras. E importante ressaltar que quando se discute as demandas de cada uma
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dessas bandeiras, uma pauta ndo ira anular a outra, mas € preciso estar atento ao
fato de que ha disparidade entre elas, por exemplo, como alguns grupos discutem
acesso a mantimentos suficientes para um dia outros atentam-se para a importancia
do uso apropriado de pronomes neutros. H& uma segmentacéo solida nesse sentido,
que leva os LGBTQIA+ a um duplo movimento de segregacéo, ou seja, dentro e fora
da comunidade. Portanto, é necessario ter em mente que a desigualdade social € um
problema urgente inserido no repertério de experiéncias de uma pessoa gueer na
favela. Essa afirmacao ir4 nortear o conteido do préximo capitulo, e veremos com

mais nitidez como o recorte de classe social influencia nessa particao.

3.3 SOBRE ALGUNS MARCADORES DE CLASSE

A presente monografia vem tratando da identidade LGBTQIA+ através de um
filtro que foca na experiéncia coletiva. No entanto, como ja mencionado, ha uma série
de condicdes e especificidades que bifurcam essa jornada compartilhada, as quais
privilegiam determinados individuos, uns mais do que outros. Pode-se dizer que sdo
esses recortes que efetivamente separam os movimentos de militdncia, uma vez que
essas diferencas se tornam claras na luta por direitos igualitarios. Os marcadores mais
evidentes sdo o0s étnicos e os de classe.

De maneira geral, é preciso ter em mente que pessoas racializadas estdo mais
suscetiveis a exclusdo. Pessoas pretas, amarelas e indigenas ndo tém acesso a
mesma gama de oportunidades que pessoas brancas, fato posto. Avancando na
discusséo, o nivel social soma-se a etnia e identidade de género, e dessa maneira, as
dissemelhancas dentro do préprio meio LGBTQIA+ ficam cada vez mais gritantes.
Ainda assim, a evolugéo e a visibilidade do movimento coletivo oportunizaram novos
estudos sobre a consciéncia de classe. Toitio (2017, p. 73-74) cruza 0s escritos de
Marx com os de Butler, numa analise cirirgica sobre como essas transformacdes

sociais afetam a l6gica produtivista, o autor aponta:

(...) O que se verifica, atualmente, € uma cultura que convive de maneira
contraditoria com as questdes de género e sexualidade: de maior tolerancia
e visibilidade, mas também de aumento das formas de violéncia e
invisibilidade. Essa contradicdo ndo é mais que uma expressdo de uma
cultura em mutacado, no entanto, ainda hegemonicamente heterossexista e
generificada. Afirmar que o capital ndo tira proveito das relacbes de
sexualidade e género porque as grandes corporacdes defendem os direitos
LGBT ndo tem sentido. Ndo é porque as mesmas corporagfes fazem
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campanha a favor de mulheres, negros/as ou imigrantes, que isso significa
gue elas ndo lucram com as desigualdades em que estas/es estdo
inseridas/os.

Toitio narra a contradicdo conjugada no singular, mas ha uma lista com
constantes acréscimos para enumerar exemplos que ilustram esse cenario. E
oportuno trazer o caso mais urgente para a comunidade LGBTQIA+, que exprime a
situacao de extremo risco a que a populacao de travestis e transsexuais esta exposta.
O acesso ao mercado de trabalho ndo € uma realidade plausivel para esse recorte,
de modo que 90%?2! desse grupo recorre a prostituicdio como fonte de renda no Brasil.
Além de lidarem com a rejeicao familiar, muitas pessoas trans sdo privadas de uma
educacao formal, culminando na falta de acesso a oportunidades e sujeitando-se a
exploracdo sexual para poder sobreviver. Favela Gay, nosso objeto de estudo,

também permeia esse tema como vivéncia de ator social.

Figura 5 - Pandora na “pista"??

Fonte: Captura de tela, Favela Gay (2014)

Em contraponto, o corporativismo vem abrindo portas tanto de acesso
empregaticio quanto de consumo para as outras bandeiras da sigla. A

“‘comercializagdo” da Parada LGBTQIA+ e a recorréncia do uso do termo “Pink

21 Levantamento realizado pela Associacdo Nacional de Travestis e Transsexuais (ANTRA).
22 Termo usado para se referir aos pontos de prostituicao.
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Money”23 indicam o quéo ostensivo é essa mog¢do econémica, a qual evoca uma pauta
frequentemente levantada pela comunidade, que é a insercdo dos LGBTQIA+ na
sociedade de consumo. No entanto, ndo é preciso uma analise muito minuciosa para
concluir que o mercado é moldado conforme a imagem de quem tem mais privilégio e
poder aquisitivo. Supde-se que ha uma superestrutura, nos termos de Marx e Engels
(2012) quando se referem a hierarquia social, que determina como esses papeéis se
desenrolam sistemicamente, a qual depende de movimentos internos (nesse caso,
dentro do movimento LGBTQIA+) e externos para que seja funcional.

Quando se fala nessas questdes que traduzem a cidadania queer, trazemos a
tona os conflitos de interesse que causam tantas divergéncias no movimento. Colling
(2015) narra as tensdes propriamente ditas, originadas devido a diferentes discussoes
de demandas LGBTQIA+. Pode-se aferir que o autor busca desfazer os paradigmas
de igualdade que estdo associados a imagem dos grupos de diversidade. Nesse
aspecto, é interessante retornarmos ao debate ja proposto aqui sobre identidade
coletiva. O ponto que propicia e ilustra essas tensdes € que a no¢do de identidade
compartilhada pode se mostrar um tanto hegemaonica as vezes, restringindo individuos
marginalizados socialmente pela classe a qual pertence. Nas palavras do autor, essa
diferenciacao fica mais clara se separarmos ativismo queer do movimento LGBTQIA+

enguanto instituicao.

O movimento LGBT institucionalizado apostou e ainda aposta quase que
exclusivamente na conquista de marcos legais, em especial matrimdnio ou
outras leis, como as de antidiscriminacao, identidade de género e normativas,
como portarias para 0 uso do nome social por pessoas trans, etc. J& o
ativismo queer prioriza as estratégias politicas através do campo da cultura,
em especial através de produtos culturais, pois ativistas entendem que os
preconceitos nascem na cultura e que a estratégia da sensibilizagdo via
manifestacdes culturais € mais produtiva, mas desde que elas também
confrontem as normas de género e sexualidade que ja estéo instituidas. Por
isso, além de produtos culturais mais conhecidos, as performances politicas,
realizadas diretamente nas ruas, ganham grande espaco nesses coletivos.

Mesmo que possa parecer uma hipotese pessimista, essa légica ndo descarta
a possibilidade de reconfiguracdo da hierarquia estabelecida (WILLIAMS, 2011).
Williams ainda perpassa o trabalho de John D'’Emilio, que contextualiza a forma como
0 processo de urbanizacdo abalou os papéis econémicos de cada individuo de um

nacleo familiar, e a partir dai abre-se uma brecha para novas reformula¢cées no

23 Referente ao poder de consumo da comunidade LGBTQIA+.
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ambiente familiar, a qual também prevé a unido afetiva entre duas pessoas do mesmo
sexo. Naturalmente, explorar esse nicho de mercado ndo é algo exatamente novo,
visto que o proprio Stonewall Inn visava o lucro em cima da comunidade gay no final
dos anos 60. No entanto, as dessemelhangas entre cada segmento da sigla pela
perspectiva dos meios de producdo mantém o status preocupante.

Ainda ha um arduo caminho a percorrer para que o Artigo 23* da Declaragéo
Universal dos Direitos Humanos seja efetivo para a populagéo de trans e travestis,
que compde a parcela mais vulneravel da comunidade. E é pertinente lembrar que a
demanda por um trabalho digno ainda € precedido pelo direito de existir, visto que
pessoas desse segmento tém as vidas ameacadas constantemente. Ainda ha
diversas barreiras, ndo somente para esse artigo isolado, mas todos os outros que
projetam uma vida mais digna e longa para os individuos queer. Mas, mesmo que 0S
sistemas de opressdo continuem se movimentando, mesmo que grupos
fundamentalistas LGBTQf6bicos ocupem espacos de poder, ha um outro lado que

continua resistindo.

24 Direito ao trabalho livre, justo e remunerado.
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4 FAVELA GAY, O DOCUMENTARIO

Nesta etapa do trabalho, faremos uma imersdo no universo diegético do
documentario Favela Gay, de forma que exploraremos a narrativa de Rodrigo Felha
através da analise filmica. De antemdo, € necessario ter em mente que 0s autores
gue servem de base tedrica para essa pesquisa reforgcam que ndo ha um “jeito certo”
de fazer esse exercicio. Partindo dessa premissa, essa andlise serd baseada
conforme conceitos de Vanoye e Goliot-Lété (2002), Nichols (2005) e Jacques Aumont
e Michel Marie (2013). Esses autores fundamentardo — respectivamente — as
reflexdes sobre a interpretacéo filmica a partir de uma perspectiva socio-historica, as
questdes éticas na producdo de um documentério e o olhar sob a informacao visual e
o texto filmico das telas. Antes de desenvolver a analise proposta, passaremos por
uma breve contextualizacdo sobre a obra e o autor, e na sequéncia sera esclarecido

como se deu a soma dos conceitos desses autores ao olhar lancado sobre o filme.

4.1 UMA SINTESE DA CONSTRUCAO DO LONGA

Pensar em favelas, mais especificamente na forma em que estao gravadas no
imaginario popular, € um exercicio complexo. Assim como outros temas relevantes, a
favela estd encadeada a uma série de esteredtipos e preconceitos advindos da
violéncia e da criminalidade que ocupam um lugar no espaco. O filme Cidade de
Deus?®, por exemplo, é considerado um marco do cinema brasileiro, e se por um lado
h& um apelo por verossimilhanca muito clara na obra, hd também a reproducéo de
alguns estereotipos, fazendo com que as identidades das periferias sejam reduzidas
a uma estetizacado da violéncia urbana que tende a ser espetacularizada (COSTA,
2017, p. 10). O documentério Favela Gay (executado pela companhia Luz Méagica
Produgfes em parceria com o Canal Brasil) distancia-se dessa problematica de forma
efetiva, a medida em que conduz o espectador em uma jornada nas vivéncias de 10
personagens sociais.

O elo de ligacdo entre esses atores € a construcdo da identidade dentro das
favelas enquanto parte da comunidade LGBTQIA+. O cineasta Rodrigo Felha, que

idealizou e dirigiu o filme, percorre os morros atras das historias de vida que

25 Baseado no romance de Paulo Lins, é um longa-metragem lancado em 2002 com a direcdo de
Fernando Meirelles.
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constituem cada sujeito, e como resultado temos relatos de resiliéncia e
amadurecimento em um contexto cuja rejeicdo € o caminho mais 6bvio de acordo com
as normas sociais. Uma das camadas que estrutura o filme é a relagdo do “eu” dos
personagens, com seus respectivos espacos nas favelas. Vislumbramos uma riqueza
de detalhes elementar para o desenvolvimento do filme, a qual nos permite
compreender o ponto de vista do ator social e fazer o exercicio antropoldgico de
“apropriar-se” do filtro com o qual esses personagens enxergam o mundo.

Felha formou-se em direcdo cinematografica pela Escola de Cinema Darcy
Ribeiro, na Zona Oeste do Rio, e é referéncia no ambito audiovisual nacional. Esta
familiarizado com o tema “favela”, visto que também é seu lugar de fala. Ele cresceu
na Cidade de Deus e coordenou o setor audiovisual da ONG Central Unica das
Favelas — CUFA por sete anos antes de se dedicar a outros projetos. Ele também foi
um dos diretores do longa 5 x Pacificacdo, que explora o conflito com as UPPS.?6
Posteriormente, no documentario aqui analisado, o diretor promove um debate sobre
homofobia, transfobia, racismo, aceitacdo e de modo subjetivo aborda as dinamicas
sociais que regulam essas questdes. E indiscutivel que as pautas que norteiam o
documentario sdo pertinentes, e € notavel que a construcdo narrativa tensiona
problemas sociais incbmodos de modo que a mensagem nédo se dissipa quando os
créditos escalam a tela.

Rodrigo persistiu nesse recorte e criou uma extensdo do longa, dessa vez no
formato de série televisiva. A série “Favela Gay — Periferias LGBTQI+” foi lancada no
dia 25 de marco de 2020, e em 10 episodios as barreiras geograficas sdo expandidas

para contar historias de personagens em outros estados do Brasil.

4.2 METODOLOGIA

A partir do embasamento tedrico sobre a identidade queer como conjunto de
experiéncias compartilhadas, iremos identificar a abordagem dessa construgéo
identitaria, dissecando o longa-metragem através de uma analise filmica. Iremos
perpassar conceitos do cinema que dao uma dimenséo ao porqué de cada escolha
na producdo do filme. Lancaremos um olhar atento para a composi¢cdo imageética,

sequéncia, trilha sonora e o discurso de cada personagem. Os escritos de Vanoye e

26 Unidades de Policia Pacificadoras.
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Goliot-Lété (2002) serdo importantes para desmembrarmos as informacdes visuais
gue Favela Gay dispara aos interlocutores. Nesse sentido, eles sintetizam a analise

filmica como um processo que depende de uma interpretacéo simbolica:

E possivel postular que qualquer arte da representacéo (o cinema é uma arte
da representagdo) gera produgfes simbolicas que experimentam mais ou
menos diretamente, mais ou menos explicitamente, mais ou menos
conscientemente, um (ou varios) ponto(s) de vista sobre o mundo real. De
gue tipo(s) de pontos de vista se trata (ideoldgico, moral, espiritual, estético)?
Como se manifestam? Tais sdo as questdes colocadas pelo analista sobre o
filme, este sabendo que as respostas ndo se oferecerdo necessariamente
com toda a evidéncia. (VANOYE; GOLIOT-LETE, 2002, p. 61)

A proposta é desmembrar os elementos que compdem o tempo de tela de cada
personagem analisado. Tensionaremos as questdes envolvendo vivéncias que
constroem a identidade queer, seja dentro do escopo LGBTQIA+ ou de maneira
singular. E importante destacar que essa andlise é parcialmente cronoldgica,
trataremos de um personagem que representa o recorte de homem gay, quatro
personagens trans/travesti e um casal de lésbicas. No primeiro subcapitulo, iremos
analisar a cena de introducdo de Favela Gay, compreendendo as referéncias socio-
histéricas através da composicdo e amparando-se na compreensdo de Gimenez
(2015) sobre as dindmicas dos movimentos de ativismo e também Aumont e Michael
(2013), que versam sobre o viés politico de uma narrativa.

Na sequéncia, compreenderemos o ponto de vista de um representante da letra
G da sigla, o qual tem como espaco de formacédo a Cidade de Deus. Posteriormente,
no subcapitulo 4.3, atentaremos o olhar para quatro personagens trans/travestis e
suas vivéncias que geralmente sdo apagadas. Por fim, analisaremos como a figura da
mulher lésbica e negra foi retratada por Felha. Os critérios que ajudarédo a fazer a
analise também partem das noc¢les éticas e 0 compromisso com a exibicdo de
personagens auténticos de Nichols (2010). Como mencionado no inicio deste capitulo,
todos esses autores reforcam que ndo ha uma férmula universal para a analise filmica,
portanto o filtro aqui utilizado também carrega lugar de fala e memadria empirica de

qgquem a escreve.

4.3 DO COMECO
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A narrativa documental de Felha apresenta como primeiro personagem o artista
Maxwell Pinheiro. A estrutura do documentario permite que voltemos ao personagem
no decorrer do filme, de maneira que ndo haja nenhum desarranjo na linearidade do
longa. O performer, que prepara a propria maquiagem olhando-se no reflexo do
espelho do camarim - enquadrado em um plano médio curto - narra sua trajetoria
pessoal e a dicotomia que edifica a propria vida ao lado de Suellen Pinheiro, a drag
que ele interpreta. Em um movimento whip pan?’, nos aproximamos mais do
personagem, resultando num plano close-up no rosto de Suellen surgindo. Essa
composicdo evoca a intimidade presente no teor do relato de vida, além de memorar
a expressao de si quando o personagem € posto em frente ao espelho. Maxwell, que
aparece antes da abertura, trata da drag na terceira pessoa, CoOmo se vivessem em
corpos separados e apresenta para o espectador os conflitos do oficio de entertainer.

Ainda que seja apenas nos primeiros 2 minutos e 46 segundos de filme, as
cenas sdo bem marcantes, o cenario € uma casa noturna do bairro Rio das Pedras,
na Zona Oeste do Rio de Janeiro. Na sequéncia, cortes secos em plano médio de
pessoas dancando e aplaudindo a chegada da drag ao palco, na trilha o som de uma
versdo instrumental de “Girls Just Wanna Have Fun”?8, a tela é tomada pelo grafismo
Favela Gay com serpentinas vermelho e prata desfocado ao fundo até trocar para o
préximo cenario. Esse conjunto que se destaca no universo diegético do documentario
logo no inicio, memora a vida noturna dos LGBTQIA+. Vimos anteriormente que as
dindmicas de sociabilidade e os espacos de convivio mais seguros para a comunidade
eram as casas noturnas - agora ndo mais - secretas. Os espagos que 0s bares e
baladas propiciavam era de acolhimento, os quais permitiam que as pessoas se
expressassem e encontrassem algum afeto. Gimenez (2015) advoga sobre a
importancia do que chama de memoria de um espacgo-tempo-humano para a
comunidade LGBTQIA+:

Na perspectiva segundo a qual a constru¢do da memoéria é instrumento das
dindmicas saber/poder potencializado pelas relacbes do presente,
entendemos que as agfes provocadas pela comunidade LGBT no inicio do
século XXI desencadearam uma vontade intensa de memaria. Essa busca de
um passado comum do grupo justifica-se em dois pontos. O primeiro
corresponde a construcéo de uma meméria comum no sentido de coeséo dos
membros do grupo por meio da identificacdo de um passado (GIMENEZ,
2015, p. 361).

27 Movimento no qual a cAmera se desloca rapidamente de um ponto especifico até um objeto ou
personagem.
28 Cancao popular dos anos 1980 composta por Robert Hazard e interpretada por Cindy Lauper.
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Ou seja, ndo é a toa que obras como Favela Gay evoquem elementos da
memodria coletiva da comunidade queer. A histéria é uma das caracteristicas dessa
identidade compartilhada que é objeto de estudo deste trabalho. Como ja citado, o
movimento LGBTQIA+ contempla uma trajetéria de luta contra diversas formas de
repressoes, e é nesse sentido que a retomada da histéria se encaixa, pois ela serve
de base para que as novas geracdes tenham félego para levantar novas bandeiras. A
ressignificacdo dos termos pejorativos, a liberdade para autoexpressao e a
compreensao da propria identidade sexual e de género sdo noc¢des que transbordam
0S peguenos espacos que serviram de guarida para essas vivéncias. Do bar Stonewall
Inn em Nova York aos botecos clandestinos e bailinhos de carnaval brasileiros, tudo
esta centralizado na pertinéncia dessa conexao entre passado e presente, a qual
regularmente salta aos nossos olhos quando nos propomos a ver e/ou ouvir 0 que

significa diversidade.

Figura 6 - A vida noturna do Rio das Pedras

Fonte: Captura de tela, Favela Gay (2014)
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Figura 7 - Jovens LGBTQIA+ de Stonewall

Fonte: Fred W. McDarrah/Getty Images (1969)

A cena de introducdo é bastante sutil. Maxwell nem chega a aparecer todo
montado?®, mas ainda assim todos esses elementos citados trazem a tona o poder
simbdlico dos espac¢os noturnos (que sdo noturnos pela natureza historicamente
clandestina do estilo de vida dos LGBTQIA+) e das drag queens para 0 universo
queer. Anteriormente, desmembramos aqui cada letra da sigla LGBTQIA+ e como
cada um desses recortes integram o conceito de identidade coletiva da comunidade.
Por mais que a arte performatica das drag queens nada tenha a ver com sexualidade,
h& um posicionamento disruptivo na performance, a qual € queer por esséncia. A
decisao de conferir esse espaco inicial também recorda que esse tipo de arte explora,
de maneira cénica, a feminilidade em toda sua poténcia, totalizando na unido de um
coletivo que rejeita quaisquer normas que possam desfigurar sua identidade. Favela
Gay é uma das diversas narrativas documentais que, como versa Nichols (2005),
registram o “mundo de uma perspectiva ou de um ponto de vista diferente. Como
representacgdo, tornam-se uma voz entre muitas numa arena de debate e contestacao

social”’. Por conseguinte, reflexdes como essa serdo vistos em muitos frames.

4.4 NA CIDADE DE DEUS

2% Termo usado para descrever uma drag queen com seu traje completo.
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Aos 10:43 minutos de filme, somos apresentados a mais um personagem do
documentario. A composi¢cdo das sequéncias em que o cabeleireiro Flavio Ruivo foi
retratado traduzem muito do espacgo que ele ocupa. Nessa etapa, o longa é rodado na
Cidade de Deus, a tela mostra um travelling®® com Flavio percorrendo as ruas da
favela em sua motocicleta, sem capacete e usando 6culos escuros, enquanto narra
sua histéria em off. Entre alguns cortes secos, temos o ponto de vista do painel da
moto, centralizando o personagem em um contra-plongée3! que ira se repetir ao longo
do tempo de tela dele. Essa introducédo acontece antes que possamos ter o plano
meédio no qual o personagem da seu relato sentado com um fundo sem profundidade
de campo. Mas a medida em que o discurso de Flavio se desenvolve, comecamos a
compreender o0 que essas referéncias visuais querem dizer.

Flavio € um homem cis hétero e gay. Ele emite aquilo que chamamos de
passibilidade®” no universo LGBTQIA+. Em outras palavras, o personagem se
expressa — através das roupas e do estilo de vida — nos padrées heteronormativos,
consequentemente ele estd exposto a vulnerabilidade pela sexualidade, mas néo
tanto quando uma mulher trans na favela, por exemplo. De acordo com Butler (2003,
p. 83), isso é uma espécie de “defesa sintomatica porque o homem gay em questao
nao corresponde a ideia de homossexual que o analista formou e nutriu a partir de
esteredtipos culturais”. Como mencionado, ele foi apresentado em um plano contra-
plongée, numa posicdo de poder e superioridade. No discurso do personagem ha
caracteristicas de personalidade que o traduzem como uma pessoa que revida
guando é atacado. Ele narra que ja enfrentou algumas situacdes violentas e nao tolera
nenhum tipo de preconceito. Nesse sentido, a estética de Felha é muito efetiva por
juntar todos esses elementos em uma composi¢cao bem tecida, tanto plastica quanto
sonora. E parte do processo de analise compreender o objeto melhor ao passo que a
apreciamos. A interpretacéo pode ser justificada pelo conceito de Aumont e Michael
(2013) sobre andlise, baseada numa racionalizacdo da informagé&o visual isenta do
conhecimento sobre as condicbes de producao artistica do autor do longa. Da-se
importancia para as escolhas estéticas do diretor e a relacdo da composi¢cdo com 0s

objetos. Também se considera o limiar entre 0s personagens e a constru¢cdo da

80 Quando a camera acompanha o deslocamento de um personagem.

31 Enquadramento do objeto feito de baixo para cima.

32 De acordo com Wittmann (2019, p. 3) “é um termo émico que diz respeito a um atributo vinculado
ao quanto cada pessoa consegue ser percebida pelos demais de acordo com a identidade de género
com a qual se identifica”.
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historia, visto que por serem atores reais carregam mais subjetividade (AUMONT;
MICHAEL, 2013).

Figura 8 - Flavio Ruivo anda pelas ruas da Cidade de Deus

RPRp——pe

Fonte: Captura de tela, Favela Gay (2014)

Figura 9 - Em plano médio, ele conta sua historia

Fonte: Captura de tela, Favela Gay (2014)

O tempo de tela de Ruivo contém um texto filmico que também sugere uma
heranca — do ponto de vista antropolégico — deixada pelo movimento Stonewall. Sem
davida, as vivéncias dentro do movimento LGBTQIA+ de Flavio e dos ativistas
americanos estao inseridas em contextos diferentes, mas ainda assim ha uma pratica
que se perpetua, na qual as geracdes mais velhas da comunidade sentem a
responsabilidade de assumir um papel de “mentoria” na vida das novas geragdes. Isso
é evidenciado na fala do personagem, que em seu recorte de espaco orienta 0s jovens

do morro a permanecerem seguros e longe das atividades de trafico. H& um interesse
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muatuo nas dinamicas de sociabilidade das duas geracbes, nas palavras do

personagem:

Eles procuram saber as histérias do passado, dou algumas dicas: ndo faz
assim, vai devagar, converso sempre sobre drogas com eles, falo que usei
de tudo, tenho amigos meus que sairam dessa por um fio, tenho amigos que
estao afundados até hoje...tem a familia que quando descobre que é gay ja
comeca a abandonar, ai eles saem da escola (...)%.

Ha um movimento de tela tatico quando essa parte da fala vai chegando ao fim.
A camera focaliza em um casal de senhores que observa a rua a alguns metros de
Flavio. A imagem fica estéatica por poucos segundos e volta para o rosto do ator em
um movimento tilt34.

Ha também a descrigcdo de uma vivéncia em que é possivel entender como ele
enxerga a propria relagdo com outras letras da sigla. Mais especificamente, ele narra
a histéria de um conflito entre um grupo de mulheres trans trabalhadoras do sexo
ocupando o espaco de traficantes da regido. Elas estavam sendo ameacadas de
morte e Flavio serviu de ponte entre os dois grupos para tentar apaziguar a situacao,
mas resultou num embate fisico com as mulheres. Mais uma vez as nocbes de
espaco, como ja mencionadas, ficam evidentes, pois mesmo que ndo haja tantas
referéncias visuais dessas experiéncias, o discurso de Flavio se torna bem ilustrativo
para o espectador. O ator ainda traz outro elemento caracteristico da identidade
coletiva queer: os esterebtipos empregados por mulheres cis hétero.

Essa conjuntura é reproduzida nas midias de forma recorrente, o cliché da
figura de melhor amigo gay. Antes de entrar na pauta do carnaval, que em sintese é
0 maior espaco de sociabilidade nas comunidades periféricas, Flavio acrescenta uma
descricéo de como as esposas dos traficantes o percebem, de forma que ele se sente
num lugar de “fetichizagdo”, considerando sua companhia como “o gay animado” e
responsavel pelas festas da comunidade. Alberto (2017, p. 9) analisa esse padrao de
comportamento como uma “forma de simplificar as mdltiplas convergéncias
identitarias, atraves de dualismos, e assim, acaba por despotencializar e marginalizar
um discurso nado normativo; faz da estereotipia um instrumento da regulagéo

comportamental”. Ou seja, quando se escuta um relato sobre estereotipificacdo, pode-

33 Transcricdo da fala de Flavio Ruivo. FAVELA GAY. Direcdo: Rodrigo Felha. 1h11 min. Disponivel
em: https://www.youtube.com/watch?v=4gjjXLvhOXo&ab channel=PortalOnixDance. Acesso em: 16
nov. 2020.

34 Movimento em que a camera se desloca de cima para baixo.



https://www.youtube.com/watch?v=4gjjXLvhOXo&ab_channel=PortalOnixDance

48

se aferir que esse tipo de violéncia considerada estrutural, consequéncia direta de
uma ideologia opressora que visa regular a diversidade e da seus sinais nas falacias
mais cotidianas.

A partir dos 15:10 minutos de longa, entramos em um momento de transicao.
Flavio finaliza explicando o Gaymado, um evento que retne a comunidade LGBTQIA+
da Favela e que é tradicdo do lugar. Essa experiéncia consiste huma queimada
amistosa entre os moradores das periferias, a qual possui um engajamento
culturalmente tdo simbdlico que ja contou com o incentivo dos grupos de trafico para
gue o evento acontecesse de modo pontual, geralmente precede uma festa noturna
gue também reune todos os participantes. Diante disso, o evento é um ponto comum
entre os individuos aqui retratados, e é partindo dai que Felha nos apresenta mais
uma personagem. Os cortes que mostram a partida sdo bem vibrantes, dando
destaque para os coletes neon que separam os times. Um ritmo de funk comeca a
compor a trilha com a narracdo do personagem em off, tornando-se uma costura
harmoniosa quando misturadas aos demais estimulos visuais. Quando exibem a
plateia do jogo, comeca a focar em um novo rosto, que sinaliza a entrada de mais uma
personagem na narrativa. A abordagem de Rafaella, do Rio das Pedras, e a sigla T

representada no documentario é tema do préximo subcapitulo de analise.
4.5 TRANSGENERIDADE? NA PERIFERIA

Favela Gay da enfoque a vivéncia de quatro mulheres trans no decorrer do
filme. Marta Jdlia, que mora na Rocinha e foi referida alguns subcapitulos atras,
Rafaella, Gilmara e Pandora. Pessoas transsexuais e n&o-binarias estdo mais
vulneraveis & violéncia, inclusive dentro do meio LGBTQIA+. E comum nos
depararmos com uma falsa aceitacdo que so € valida para a figura de homens gays,
brancos e cisgéneros. Por isso, podemos aferir que a letra mais invisibilizada, quando
a pauta trans esta em debate, conforme é comum que este seja carregado de
preconceitos e reforcando uma imagem caricata da identidade de género. A violéncia
simbdlica € um traco identitario compartilhada por esse segmento, isso é reiterado
pela baixa expectativa de vida de pessoas trans e as situacdes de constante ameaca
a vida, seja por homicidio ou suicidio devido as condi¢des mentais que a transfobia

impde. HA muitos mecanismos sociais que necessitam ser reconfigurados e um dos

35 Conforme Silva et al. (2014), o termo refere-se a vivéncias de pessoas transgénero.
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mais fundamentais € o modo como as pessoas transsexuais sao retratadas nas telas
(FONSECA, 2019). Felha demonstra empenho em explorar a perspectiva dessas
mulheres da maneira mais auténtica possivel, € notdrio na tela como essas
personagens encontraram um lugar de pertencimento. A linguagem do longa em si ja
€ uma critica social, Nichols (2003, p. 73) reforca que, justamente, esse € um dos

objetivos da narrativa documental, causar esse estranhamento da realidade:

(...) os documentarios representam o mundo historico ao moldar o registro
fotografico de algum aspecto do mundo de uma perspectiva ou de um ponto
de vista diferente. Como representacdo, tornam-se uma voz entre muitas
numa arena de debate e contestacao social. O fato de os documentarios ndo
serem uma reproducao da realidade dé a eles uma voz prépria.

O cenario que abriga essa etapa é a Favela Rio das Pedras, onde vive Rafaella.
Ela é apresentada na partida de Gaymado, ha sequéncia andamos com a personagem
nos trajetos que ela percorre cotidianamente. Ela comec¢a narrando suas primeiras
experiéncias ao tomar consciéncia da propria identidade de género. Nos carnavais,
ela tinha a oportunidade de se fantasiar do “sexo oposto”, e conforme o fazia via que
se sentia cada vez mais confortavel com a “passibilidade” de mulher. Conforme vemos
mais adiante, Rafaella ocupa um recorte que de certo modo € singular dentro da
comunidade trans. Contrariando as estatisticas, ela ndo recorreu a prostituicdo para
sobreviver e também permaneceu morando com os pais. Logicamente ndo significa
que a personagem tenha uma trajetdria mais pacifica. Ela recorda que as memoarias
de infancia remetem a sua vivéncia no carnaval, ocasido em que procurava se
expressar através de aderecos considerados femininos. O discurso traz alguns
entraves com a familia, que ja observava o comportamento “desviante” dela. Rafa traz
um depoimento otimista de certa forma, acrescenta que sO saiu do armario aos 18
anos e que a primeira vez que decidiu vestir-se conforme achava adequado recebeu
uma reagao condescendente do pai, mas em contraponto a mée foi a mais intolerante,
fazendo-a frequentar a igreja para ser “curada”.

A jovem acrescenta que ndo persistiu na vida religiosa, mas ainda assim a
familia a respeita. Esse depoimento é exposto por meio de alguns cortes rapidos que
intercalam entre um plano médio e close no rosto da personagem, evocando a
pessoalidade que o texto vai assumindo ao longo do relato. Quando se menciona que
a sociabilidade da atriz no meio LGBTQIA+ se deu nas festas noturnas, alguns flashes

do Energy Pub, que nos € mostrado na cena de introducao, e voltamos ao raciocinio
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proposto no inicio, a vida noturna é sindbnimo de algumas horas fora do anonimato
para a comunidade. Ademais, a juncdo dessas indicacfes visuais encena a vida
afetiva para a diversidade. Ela recorda que era nas noites que se sentia a vontade
para namorar, e que quando finalmente encontrou alguém que retribuia o sentimento
teve de enfrentar algumas situacdes de transfobia no lugar onde mora.

Rafaella faz referéncia ao espaco de aceitacdo dentro da universidade, na
sequéncia é posta em um novo cendrio, que mostra a periferia em segundo plano e
sincronizada a um travelling da jovem passando pela rua. E nesse momento que
entendemos que ela esta indo pra casa, a familia ganha voz e o espectador retorna a
reflexdo da aceitacdo no ambito familiar. Aos 24:50 minutos conhecemos a mae da
jovem. Ela é apresentada em um close-up?®, com a filha abracada em segundo plano.
A manifestacdo da matriarca da familia refor¢a os conflitos com a identidade de género
justificados pela religiosidade. Evangélica, a mae estabelece limites na relacdo com a
filha, numa dindmica que é comumente conhecida como “ndo aceito, mas respeito”.

Com efeito, o texto da personagem também traz as pequenas violéncias
cotidianas, como a mée tratando a filha por pronomes masculinos, dizendo que se
recusa a abracar totalmente a identidade de género dela, contudo ainda ha um esfor¢o
para manter uma relacao estavel dentro de casa. Alguns cortes para um plano mais
aberto mostram o pai calado ouvindo a narracdo com um olhar pensativo, até que os
trés personagens sdo enquadrados por uma composicdo que transpde a natureza
ambivalente da aceitacdo familiar. Em primeiro plano h& duas colunas desfocadas,
como se o0 objeto estivesse sendo explorado de forma furtiva, como se ilustrasse uma
intimidade que néo é tdo espontanea. Aqui nos deparamos com outro paradoxo ja
referido: a vivéncia de Rafaella é singular e coletiva ao mesmo tempo. A singularidade
da conta da experiéncia da personagem enquanto uma mulher trans que néo precisou
cogitar o trabalho sexual para a sobrevivéncia e conta com 0 apoio dos pais, mas
ainda precisa ser tolerante com alguns tabus reproduzidos pela familia. O case de
Rafaella demonstra as nuances que fazem parte do processo de desmistificar a
propria identidade. Pode-se citar Bento (2006, p. 199) que traduz esse fendmeno

Ccomo um exercicio para:

refletir sobre os jogos de negacédo e de afirmagéo, de repulsa pelo “outro”,
pelos que habitam as margens, e de atracdo por modelos idealizados. Ao

36 Enquadramento de um detalhe do objeto.
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mesmo tempo que se identificar envolve um trabalho discursivo de
fechamento e de demarcacdo de fronteiras simbdlicas, simultaneamente
significa o reconhecimento de caracteristicas que séo partilhadas com outros
grupos ou pessoas, ainda que idealmente.

Figura 10 - Rafaella memora as primeiras lembrancas como mulher trans

Fonte: Captura de tela, Favela Gay (2014)

Figura 11 - Familia em foco no segundo plano

Fonte: Captura de tela, Favela Gay (2014)

Esse processo também é narrado pela experiéncia de Gilmara Cunha, que vive
no Complexo da Maré. Mesmo que a personagem néo tenha tanto tempo de tela, traz
um discurso pertinente na narrativa. Aos 26:41 conhecemos seu rosto, parte da
composicdo dessa cena é um plano médio (que também é empregado em outras
entrevistas), 0 que nos leva a tensionar os elementos do discurso da personagem. A

personagem traz um relato de abuso sexual e sobre a toxicidade do ambiente familiar.
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Cita também a importancia da experiéncia de ser trans que implica na transformacéo
do espaco e a realizacdo de uma autodescoberta. Mencionamos, no subcapitulo 3.1,
a importancia das ONGs na transformacédo dos espacos periféricos e a personagem
trabalha justamente este ponto de vista.

Gilmara explica que é presidente do Grupo Conexdo G, que trabalha na luta
por direitos humanos voltados a pauta LGBTQIA+ do Complexo da Maré e outros
espacos populares do Rio. Intercalando-se com a narracdo, alguns cortes mostram
ela caminhando pelas ruas da favela. Em off, conta que percebe a mudanca na
mentalidade do Complexo da Maré e que a populacéo € mais madura para debater os
direitos LGBTQIA+. Com esse gancho deixado pela personagem, vemos imagens em
plano aberto de uma Parada Gay acontecendo no lugar, conectando novamente duas
partes importantes da identidade compartilhada.

Figura 12 - Parada LGBTQIA+ no Complexo da Maré
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Fonte: Captura de tela, Favela Gay (2014)
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Figura 13 - Primeira Marcha do Orgulho Gay nos Anos 70

Fonte: Diana Davies / New York Public Library

7

A quarta vivéncia de transgeneridade € apresentada no ato final do filme,
damos um salto para os 57:29 para conhecer Pandora, uma mulher trans e negra que
vive no Complexo do Alemé&o. A personagem aparece de relance em imagens entre
cortadas no depoimento anterior ao dela. Quando sua narragcdo comeca de fato, a tela
mostra a jovem sentada em uma mesa de bar com a amiga trans, ambas de frente
para a camera olhando para o interlocutor que conduz a entrevista (cuja voz nunca é
ouvida). A histéria dela comeca depois de ter se assumido, quando o pai ja havia
falecido. Ela relembra que na infancia ia bem na escola e teve acesso a educagéo
particular, e que a relacéo familiar era boa, mas depois de assumir a identidade de
género precisou trabalhar com prostituicdo, conforme o depoimento tinha apenas 11
anos. Essa é outra faceta da vivéncia trans no século XXI, o longa é eficiente ao
mostrar a pluralidade das experiéncias nesse recorte. Vemos alguns close-ups no
rosto da personagem que chama atencgéo pela sombra e algcas da blusa em tons de
azul. A experiéncia trans para ela esta fortemente relacionada a dificuldade do
trabalho nas ruas. Isso certamente caracteriza uma vivéncia coletiva para as travestis
e transsexuais. Pandora também é retratada na pista, parada em uma avenida com
outra colega. A narrativa da amiga de personagem comeca a tomar conta do som. Ela
expoe as dificuldades que enfrenta para sobreviver desse trabalho, pois ndo consegue

nada em outra area e acrescenta que o dinheiro € muito necessario. Na sequéncia,



54

Pandora aparece embarcando no carro de um cliente. Pellcio (2002, p. 232) advoga

gue estar na pista para uma trans ou travesti, € um momento de fragmentacao:

E comum o processo de transformacao das travestis se iniciar com a ruptura
do mundo da casa, seguido pelo necessario apego ao universo da rua, onde
encontram formas de sobrevivéncia e aprendem, ou potencializam, seu
processo de transformagao. Em busca de si mesmas, de sua “autenticidade”,
vao inscrevendo seus sonhos em seus Corpos.

Ha uma transicdo grafica, entdo estamos acompanhando um homem. Nao ha
um indicativo muito preciso de quanto tempo se passou, mas Pandora agora esta
diferente, assumiu um estilo masculinizado e raspou os cabelos. Quando enquadrada
no plano médio de entrevista, ha bastante azul entorno da personagem, mas agora
ndo é da sombra nem da blusa chamativa, Pandora esta sob um céu azul, no que
parece uma aluséo a redencao que aparece no texto filmico dela. Vestindo uma regata
branca com a favela desfocada em segundo plano, ela narra que continua no ramo da
prostituicdo, mas quando algum cliente liga ela informa que mudou e nao “se veste
mais de mulher”. Ela também conta que ndo se reconhecia mais quando olhava no
espelho e compartilha a frustracdo pelo custo de vida da “Pandora”, tratando como

outra pessoa.

Figura 14 - Plano fechado em Pandora

Fonte: Captura de tela, Favela Gay (2014)
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Figura 15 - Pandora néo se identifica mais como travesti

W —

Fonte: Captura de tela, Favela Gay (2014)

Além disso, menciona que a igreja teve um papel importante na sua deciséo,
ela se despediu da identidade de Pandora numa espécie de ritual, encaixotando os
aderecos e colocando-os no mar e fazendo dela literalmente uma caixa de Pandora.
A descricdo desse rito finaliza a etapa de depoimentos, e a tela se dissolve para a
sequéncia de encerramento do documentario. A leitura simbdlica das
transgeneridades de Favela Gay € muito pertinente nesse sentido. As decisfes
artisticas que fizeram o filme permitem ao espectador uma imersdo completa no
recorte de pessoas trans e travestis que sofrem diariamente com a marginalizagéo e
exclusdo social. Nas quatro personalidades apresentadas por Felha, € possivel
enxergar com clareza as vivéncias que definem as identidades, sejam as
compartilhadas entre cada letra da sigla ou do movimento LGBTQIA+ como um todo,
o filme se compromete com a credibilidade das narrativas contadas e a urgéncia de

nao apresentar pessoas estereotipificadas na tela.

4.6 A PRIMEIRA LETRA E O FIM DE UM CICLO

Em aproximadamente 8 minutos de tela conhecemos Dejah Idalice e Jeckie
Brown, um casal de mulheres negras que moram no Vidigal e trabalham como
coredgrafa e dancarina, respectivamente. Quem comeca narrando é Jeckie, que

lembra o inicio do relacionamento das duas e como a namorada a esnobava. A
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musicista aparenta uma personalidade animada e carinhosa. Enquanto ela prossegue
falando dos entraves com a familia na aceitacdo da sexualidade das duas, a camera
se alterna em close-ups no rosto das personagens. A profundidade de campo depende
de quem esta falando, uma caracteristica tipica da identidade de montagem do longa.

Também vemos alguns takes do casal caminhando abracado pelo Vidigal e
parando em um pico onde se tem a vista do Rio. Dejah assume o texto e relata que
nao hesitou quando decidiu assumir o relacionamento, emite sinais que descrevem
uma personalidade centrada e pratica. Somente a irma e a vo que a rejeitaram, diz
gue lamenta ndo poder conviver tanto com o sobrinho. O ponto de vista de duas
mulheres negras e lésbicas € desenvolvido de maneira coesiva, ndo subvertendo a
pauta somente para o fato de serem Iésbicas necessariamente. Dejah Idalice e Jeckie
Brown ilustram um processo de construcao identitaria tanto como sujeitos separados
guanto como um casal. A vivéncia das duas evoca discussfes interseccionalizadas,
visto que ha dois aspectos principais para considerar: a negritude e a sexualidade.

Lima (2018 p. 78) tem uma descricdo precisa para esses aspectos sendo que
“aquelas que compdem os grupos marcados por atravessamentos que 0os tornam mais
expostos as vulnerabilidades: pobres, moradoras de favelas, comunidades e periferias
das grandes e pequenas cidades e campos”. O documentario ostenta a pluralidade
de personagens, alguns tem suas histérias sintetizadas sem qualquer perda da
relevancia do arco. Nesse contexto, é interessante pontuar que as duas personagens
nao se limitam a falar de sexualidade e pertencimento como nos outros dez relatos
explorados nesse trabalho de pesquisa. A conversa € bastante centrada na dinamica
da relacdo amorosa das duas.

Passando dos 47 minutos de filme, também somos contemplados com um
vislumbre do trabalho das duas, Jeckie é posta num cenario externo onde canta a letra
de uma de suas composic¢des de rap, ha dancarinas no segundo plano coreografando
0 som da cantora. Dejah acompanha dancando do lado oposto do palco enquanto um
tracking intercala as duas figuras num plano médio. Por conseguinte, aborda-se
indiretamente a importancia da arte na manutencao dos espacos da favela, visto que
além das jovens outros trés personagens fazem referéncia ao trabalho artistico das
periferias, seja como um caminho alternativo a atividades ilegais ou como um trabalho
rentavel. Os arranjos audiovisuais que constituem o tempo de tela das duas sugere
também um olhar sobre o impacto de uma relacao afetiva na vida de um LGBTQIA+.

Se por um lado, as primeiras geracbes passaram (algumas ainda passam) a vida
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dentro do armario, Jeckie e Dejah estampam o empoderamento das geracoes
contemporaneas que nao admitem uma estrutura de opressdo. Esse fato também é
reproduzido através do discurso, no qual ambas entram em consenso sobre a

necessidade de as vivéncias lésbicas serem encaradas com naturalidade.

Figura 16 - Jeckie e Dejah

Fonte: Captura de tela, Favela Gay (2014)

No decorrer do documentario, outros personagens também tiveram suas
narrativas contadas através da intervencéo criativa de Rodrigo Felha. Nessa analise
nao focamos em explorar o tempo de tela de todos 0s personagens, uma vez que
cada ator social foi categorizado representando uma das letras da sigla, havia dois
cujas nuances de identidade coletiva também se apresentavam nas cenas do
personagem Flavio Ruivo, do inicio da analise. Trata-se do lugar de fala de homens
gays e cis géneros do movimento. No Andarai, a vivéncia acompanhada foi do
coredgrafo Carlinhos do Salgueiro, e ainda no Complexo do Aleméo, antes de
Pandora, conhecemos Guinha, que é Presidente do Grupo Diversidade LGBT do
Aleméo.

O ativista Jean Wyllys faz uma aparicdo na metade do documentario, todavia
nao se apresenta como um morador da favela, apenas contribui com uma breve
perspectiva de trajetoria pessoal e a importancia da aceitacdo e identificacdo dentro
do meio LGBTQIA+ para quem esta se descobrindo. Ele profere uma fala importante,
que ecoa em forma de reflexdo nas cenas em que 0S personagens narram a

dificuldade de entender a propria identidade. “Nao existe ex-homossexual, hdo existe
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ex-gay, existe recalcamento do desejo, existe negacao de si mesmo, existe vida com
sofrimento”.3’

Aos 67 minutos de filme voltamos para o principio. Alguns cortes mostrando
Rafaella, com os pais no Rio das Pedras e estamos no bar onde Suellen Ribeiro se
montava. Em um close-up vemos ela finalizar sua producédo aplicando os cilios
posticos, enquanto o cover de Cindy Lauper volta a trilha do documentério, e assim
vemos imagens do publico do Energy Pub. Até vemos alguns rostos conhecidos como
o de Rafaella e de Flavio Ruivo, assistindo uma Suellen com cabelo “Chanel’ e vestido
dourado subindo ao palco para performar. Nao ha mais nenhum depoimento, sé o
som e personagens dancando na noite em plano aberto, o longa encerra o ciclo do
mesmo lugar onde comecgou. Favela Gay ndo s6 da conta de mostrar como as
identidades coletivas se apresentam através das experiéncias dos personagens como
também é genuino ao retratar o cotidiano da favela, bem distante de estere6tipos
frequentemente reproduzidos. Como ja apontado, € substancial que se dé voz as
histérias queer das periferias. Felha desempenha um papel social importante nesse
sentido, mostrando as histérias de Maxwell, Martinha, Flavio Ruivo, Rafaella, Gilmara,
Carlinhos, Jeckie, Dejah, Guinha e Pandora. O género documental desta obra
evidencia elementos que servem como agentes de transformacfes sociais,
explorando o axioma da rotina dos personagens, de modo que somos apresentados
a narrativas humanizadas de uma comunidade posta as margens pela identidade de

género, cor da pele, sexualidade e lugar que ocupa.

87 Transcricdo do texto de Jean Wyllys. FAVELA GAY. Direcdo: Rodrigo Felha. 1h11 min. Disponivel
em: https://lwww.youtube.com/watch?v=4gjjXLvhOXo&ab_channel=PortalOnixDance. Acesso em: 16
nov. 2020.
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5 CONSIDERACOES FINAIS

Percorremos a histéria dos Stonewall Riots para compreender que uma
mudanca nesse cendrio nem sempre depende de uma manifestacao pacifica e que a
pluralidade humana é imensuravel a ponto de romper as barreiras geogréficas que
separam os LGBTQIA+. H4 uma urgéncia em revisitar o passado para identificar como
se da a instauracdo de uma opressao sistémica, principalmente em tempos nos quais
vemos modelos democréaticos sendo ameacados. Em outras palavras, é necessario
ter em mente que os avan¢os conquistados pelos movimentos de luta coexistem com
uma realidade de violéncia no passado e no presente. H4 um cliché eficiente que fala
sobre olharmos para a histéria para compreender o agora e o0 pregresso. Ainda que
seja um cliché, é possivel aplica-lo a essa jornada.

De inicio, propomos compreender a caracterizacdo da identidade queer e
identificar esses elementos nos personagens do documentéario Favela Gay. Para tal,
voltamos as incursdes policiais novaiorquinas em 1969, que entraram para a histoéria
e inspiraram avancgos para a comunidade LGBTQIA+ brasileira, a qual ficou face a
face com a ditadura militar. Trancamos a partir desse contexto histérico uma
identidade coletiva que abrange também a singularidade de cada recorte da sigla.
Sedgwick (2007) auxilia na compreensdo do conceito de armario nas vivéncias
LGBTQIA+, a violéncia € uma heranca cultural que gera a reproducdao infindavel de
estruturas sociais excludentes para essa parcela da populacdo. Assimilamos que anos
sucessivos de uma vida anbénima reuniu grupos de ativismo em prol de um bem
comum, tratando-se simplesmente de um principio bésico de vida digna. Langcamos
um olhar atento sobre o quanto os espacos moldam a nossa propria identidade,
observando a condicdo humana dos moradores de 7 favelas do Rio de Janeiro. Os 70
minutos de narrativa documental também asseguram a projecdo de um
estranhamento do proprio género e sexualidade como um ato de ruptura, para que a
diversidade viva num cenario de equidade.

Em sintese, também colaboramos com a reconfiguragcéo dos territdrios com a
simples leitura dessa analise. Quando pautas como essa sédo desenvolvidas para o
formato documental nas telas, € possivel delinear linhas de mudanca e recuperar as
memorias dessas vivéncias sob opressédo (NICHOLS, 2005). Deste modo, também
nos comprometemos com o0 reconhecimento do valor do fazer jornalistico na

promocdo desse catalizador de transformacdes. A analise demonstrou que a



60

construcdo da mensagem deve ser tatica e completa. Favela Gay, por exemplo, nédo
encerra sua pertinéncia no valor da pauta. A hierarquia das informacdes, as
composi¢cBes do universo diegético em cada frame, a sonoplastia séo os pilares de
uma histéria bem contada, as quais oportunizaram um exercicio de “olhar para o outro”
na companhia de personagens plurais. De fato, quando falamos em resultados,
podemos avaliar como legitimo o estabelecimento de caracteristicas que moldam a
identidade compartilhada da comunidade LGBTQIA+. Mais que isso, a analise filmica
possibilitou que, conforme objetivado proposto, mirassemos em algumas questdes
gue tornam esse processo claro na narrativa documental dos sete personagens
abordados.

Do batismo no valdo de Martinha as capas do Lampido da Esquina, tudo é parte
do poder simbdlico que denota a identidade queer. Através do longa foi possivel uma
percepcdo mais clara dos obstaculos que permanecem subdividindo comunidades e
tornando o acesso ao poder de compra um bem seletivo. Werner (2011) sugeriu que
encarassemos a busca e expressao dessa identidade ndo s6 como ascensao pessoal,
mas também como uma estratégia e consequentemente um posicionamento politico.
Fala-se em “estar em todos os lugares” quando questionamos as demandas da
agenda queer. A propoésito de representar essas identidades nos veiculos de
comunicacao, € sobre isso que se trata: a visibilidade, o encontro de si dentro de uma
moldura e a sensacao de pertencimento que sao instrumentais para entender-se como
alguém diante do mundo.

Por fim, € valido ressaltar que mesmo estando seis anos a frente do lancamento
de Favela Gay, ainda reparamos como essas assercoes sobre o universo queer
permanecem sendo recicladas, reiteradas e trazidas a tona em qualquer brecha, seja
na televisdo aberta, na publicidade ou no cinema. A personagem Jeckie Brown,
retratada no dltimo subcapitulo dessa andlise, comenta sobre a necessidade de
naturalizar a forma como a diversidade sexual e de género séo percebidas, e € por
isso que para quem vé do outro lado, possa soar redundante. Outrossim ndo ha
melhor jeito de descrever essa pequena contribuicdo para a comunidade cientifica:
mais uma tentativa de ocupar um lugar que, seguramente, também sera de muitas

Pandoras, Martinhas e Maxweis pelo mundo afora.
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