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Afinal, o que fica das pegadas no chdo damemdria?

Fica o que significa, pode-se pensar.
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RESUMO

O presente trabalho esta dividido em duas partes: tedrica e criativa. A primeira, em forma de
ensaio, traz a cultura como um importante pilar para a educacdo e como ela pode fortalecer o
trabalho de escritoras e pesquisadoras negras que atuam como sujeitos artisticos e politicos.
Para tanto, sdo expostos conceitos que abordam o combate ao racismo antinegro, tendo como
aporte tedrico-metodologico da Metodologia Afrodescendente de Pesquisa, de autoria do
pesquisador Cunha Junior (2008). Neste estudo, optou-se por explorar as texturas dos simbolos
afro-brasileiros, em busca das dimensBes politicas-estéticas relacionadas a metodologia
afrodescendente, com base nos pensamentos de intelectuais e escritoras negras atuantes no meio
académico e autoras da Literatura Brasileira Contemporanea. A intencdo, aqui, é instigar a
reflexdo sobre esta tematica a fim de criar mecanismos de uma critica literaria que dé conta de
analisar textos de autores negros — especificamente mulheres negras escritoras —, por meio da
abordagem de questdes e expressdes do contemporaneo através de pequenos mergulhos
tedricos. A parte criativa é um processo de procura de pertencimento étnico-racial que tem como
caracteristica a expressdo de um corpo-territério em relacionamento cultural. Nessa busca, a
escrita das mulheres negras e a escrevivéncia aparecem como um método cientifico que auxilia
nos processos de busca identitaria, do que pode vir a ser o corpo-territorio. Apresento, neste
ensaio, o inicio de uma pesquisa com possibilidade de muitos comecos para a criagdo de textos
literarios que nascem das vozes de muitas pessoas, matéria-prima deste estudo, em um lugar de
ressignificagdo. Do encantamento pela ancestralidade e pela religiosidade, trago a forca de Esu,
o dinamizador das encruzilhadas do conhecimento, em uma afirmacdo de possibilidades e
aberturade caminhos para a valorizacdo das epistemes existentes, das afrografias orais e escritas,
narrativas e poéticas, desse corpo-territério. A partir do mapa de georreferenciamento literario,
desenvolvo este trabalho criativo com histdrias audiovisuais e suas intersemioses com 0s

territdrios negros urbanos de hoje e de ontem.

Palavras-chave: Autoria negra; Metodologia afrodescendente; Territérios negros urbanos;

Narrativas invisibilizadas; Corpo-territdrio; Literatura Brasileira Contemporanea.



ABSTRACT

This work is divided into two parts: a theoretical and a creative part. In the theoretical part, in
the form of an essay, | bring to debate a culture as an important pillar for education and, at the
same time, how it can strengthen the perception and importance of black writers and researchers
who work as artistic and political-legal professionals. For this, | engage with concepts that
address the fight against anti-black racism and resort to the theoretical-methodological
contribution of the Afro-descendant Research Methodology, authored by researcher Cunha
Junior. | choose to analyze the textures in search of the political-aesthetic dimensions that this
choice may have, through the voice of black intellectuals and writers, more specifically in the
academic space and in modern Brazilian literature. The intention is to create a provocation to
create mechanisms for literary criticism that can handle the analysis of texts by black authors,
especially black women writers, with other ways of approaching contemporary issues and
expressions, through small theoretical dives. The creative part is a process of searching for
ethnic-racial belonging that has as its characteristic, an expression of a cup-territory in a cultural
relationship of belonging. In this search, the writing of black women and writing appears as a
scientific method that helps me in the processes of identity search, of what the body-territory
may be. | present here, the beginning of this research, with the possibility of several beginnings,
for the creation of literary texts that are born from listening to the voices of many people, the
raw material of this work, in a place of resignification. Through the enchantment coming from
ancestry and religiosity, | bring the strength of Esu, the dynamizer of the crossroads of
knowledge, in an affirmation of possibilities and opening paths in the search for the valorization
of the existing epistemes, in the oral and written, narrative and poetic aphrographs, of this body.
territory. From the literary georeferencing map, I develop this creative work with audiovisual

stories and their inter semiosis with the urban black territories of yesterday andtoday.

Keywords: Black authorship; Afro-descendant methodology; Urban black territories; Invisible

narratives; Body-territory; Contemporary Brazilian Literature.
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1 IPADE!DE ESU

Com as béncéos de Esu, abro os caminhos para falar sobre um aspecto da Literatura que
tem relagdo com a minha pesquisa, a escrita da vivéncia, oral e coletiva. Um olhar constelado,
de fragmentos e camadas que trago comigo ao longo de uma trajetéria académica e profissional:
iniciei diversos cursos superiores, como Sociologia Politica, na Escola de Sociologia Politica
(hoje, Fundacdo Escola de Sociologia e Politica de Sdo Paulo), onde cursei disciplinas de
Filosofia; apds, comecei a faculdade de Jornalismo, na Universidade de Caxias do Sul,
apaixonando-me, entdo, pela Semiética e pela Fotografia, o que me levou ao Cinema — area que
impulsionou minha carreira de documentarista e arte-educadora em Audiovisual; contemplada
pelo Ministério da Cultura com uma bolsa de estudos na Escola de Cinema Darcy Ribeiro, no
Rio de Janeiro, estudei Edicdo e Montagem Cinematografica durante 2 anos, e mais 2 de
Direcdo Cinematogréfica.

Desde 2003, dedico-me a pesquisa sobre territdrios negros urbanos através do
audiovisual, tanto em produgdes autorais e editais como em projetos coletivos de Arte-educagéo
em comunidades tradicionais e periféricas de Porto Alegre e do Rio de Janeiro, além de terreiros
de Candomblé, processos que contribuiram significativamente para a minha formacao. Nesse
sentido, ndo posso deixar de citar meu encontro com Mae Beata de Yemanja, que me acolheu
como filha de santo no 11&é Omiojuaro?, e me ajudou no desenvolvimento deste trabalho. Hoje,
continuo minha formag&o como zeladora do Candomblé, Ajoye®, do mesmo terreiro.

Dentre essas metas de formacdo, na academia, surge como uma direcdo, a Escrita
Criativa e a literatura contemporanea brasileira — uma possibilidade de expressao, que aponta
para a discusséo de uma literatura e a cultura afro-brasileira. Entdo, esse trabalho de conclusdo
é o inicio de um mergulho nas 4guas de Yemanja e de Osum, neste mundo das palavras e suas
significacdes. Espero conseguir conduzi-los nesse mergulho. Se para Conceicdo Evaristo as
palavras que a rodeiam desde crianca, e a fizeram escrever, e ndo os livros, para mim foram o

som e as imagens em movimento das mulheres negras que me fizeram escrever.

1 Ipadé é o ritual de abertura do Candomblé em homenagem a Exu, dinamizador das encruzilhadas, com oferendas
e cantigas que exaltam seus predicados para avisar do xiré a todos no Orum e no Aiye, que proporcionara a
circulagdo do axé.

2 116 Omiojuard é um terreiro de Candomblé sediado em Miguel Couto, em Nova lguagu, Rio de Janeiro.
Comandado desde a sua criagdo por Mae Beata de lemanja, foi tombado em 2015 como Patriménio do Estado do
Rio de Janeiro pelo Instituto do Patrimdnio Histérico e Artistico Nacional (IPHAN).

3 De acordo com a nagéo do Candomblé para um cargo feminino de grande valor: a de "Zeladora dos Orixas".
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2 GUARDIAS DA ANCESTRALIDADE: AUTORIA NEGRA ELITERATURA
CONTEMPORANEA NA VOZ DE MULHERES NEGRAS

2.1 SERMOS QUEM SOMOS, NOS AFRONTAMENTOS DOS DESEJOS

Ao ler os textos de Audre Lorde*, nos defrontamos com a responsabilidade da palavra.
Cada vez mais, torna-se urgente a fala. Mas o que ainda néo foi dito? O que precisa ser dito?
Quais palavras ainda ndo temos? Ainda esperamos pelas palavras de outrem? Do que, ainda,
temos medo? Das tiranias que dia apds dia nos engolem e nos fazem adoecer, ainda em siléncio?
Ou, talvez, sejamos a expressao dos medos alheios. Por sermos mulheres, por sermos negras,
por sermos quem somos, nos afrontamentos dos desejos.

Tantas inquietacGes me incomodavam que decidi construir este trabalho. A estranheza
ao me deparar com um repertorio de instituicdes de ensino baseadas em uma pedagogia
opressora e na (in)visibilidade perversa, recheada de estere6tipos, e que — parafraseando Sueli
Carneiro® (2019, p. 103) —, muitas vezes, me afetou, e ainda me causa indignacéo, como mulher
negra que sou e que se pretende pesquisadora.

Desde os primeiros anos de minha vida escolar, encontrei um ambiente excludente, que
me causava incdbmodo. Ao ingressar na universidade, procurei superar esse sentimento. Sou
uma pessoa interdisciplinar. Ainda ndo encontrei uma disciplina que, apenas ela, me desse
condicdes de extravasar tudo que tenho a oferecer ao mundo. Iniciei diversos cursos procurando
maneiras de me instrumentalizar em formas de apreensdo do mundo, em um modo de
descendéncia africana de estar no mundo.

N6s, mulheres negras, viemos de um lugar interdisciplinar, de uma visdo nao
compartimentada, comunitaria, baseada na oralidade, o que torna muito mais dificil o caber
dentro das disciplinas. O que me leva a esta temaética: a necessidade de estabelecer outra escrita,
tanto dentro como fora da Academia, uma escrita na qual, segundo Carneiro (2019, p. 116), “a
valorizagdo da diversidade torna-se, para nés, um pré-requisito para a reconciliacdo de todos o0s
seres humanos. Um principio capaz de fazer com que cada um de nds, com sua diferenca, possa
se sentir confortavel ¢ ‘em casa’ neste mundo”.

Para ilustrar o que foi dito, transcrevo a introdugéo do livro Ensinando a transgredir,

em que bell hooks® (2013, p. 13-14) expde sua vivéncia:
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Quando entramos em escolas brancas, racistas e dessegredadas, deixamos para tras
um mundo onde os professores acreditavam que precisavam de um compromisso
politico para educar corretamente as criangas negras. De repente, passamos a ter aula
com professores brancos cujas licbes reforcavam os esteredtipos racistas. Para
criangas negras, a educagdo ja ndo tinha a ver com a prética da liberdade. Quando
percebi isso perdi o gosto pela escola. [...] Quando comecei o curso de graduagdo na
Universidade Stanford, me fascinei pelo processo de me tornar uma intelectual negra
insurgente. Fiquei surpresa e chocada ao assistir aulas em que os professores ndo se
entusiasmavam com o ato de ensinar, em que pareciam ndo ter a mais vaga nocdo de
que a educacdo tem a ver com a préatica da liberdade. Na faculdade, reforou-se a
principal licdo: tinhamos que aprender a obedecer. [...] No curso de Graduacéo, a sala
de aula se tornou um objeto de 6dio, mas era um lugar onde eu lutava para reivindicar
e conservar o direito de ser uma pensadora independente. A universidade e sala de
aula comecaram a se parecer mais com uma prisdo, um lugar de castigo e reclusdo, e
ndo de promessa e possibilidade. [...] Naquela época, os alunos oriundos de grupos
marginais que tinham permissdo para entrar em faculdades prestigiadas e
predominantemente brancas eram levados a sentir que nao estavam la para aprender,
mas para provar que eram iguais aos brancos. Estavamos la para provar isso
mostrando o quanto éramos capazes de nos tornar clones de nossos colegas.

hooks (2013) salienta que o racismo estrutural presente nas instituicGes de ensino
atravessa a vida de estudantes negros desde o seu inicio até a formacéo académica, mesmo nos
dias de hoje, em tempos de cotas em universidades publicas, ameacadas pela politica atual.
Nesse contexto, e no decorrer da minha caminhada enquanto estudante, ao me deparar com
mulheres negras escritoras, fui perdendo a cegueira.

Ao frequentar o Curso Técnico de Cinema, abriram-se para mim algumas portas de
expressdo. No entanto, ainda ndo encontrei historias que me traduzissem. Mas, na Escrita
Criativa, descobri um meio de quebrar o siléncio nas formas narrativas de expressdo. Pude
entender, entdo, que, em todo esse processo de aprendizado escolar e académico, as tentativas
de silenciamento e de anulagdo, o olhar que causa estranheza, me ensinaram o que € racismo,
machismao, colonialismo e seus efeitos sobre parte da sociedade.

Assim, faz-se necessario apreender esse cenario para aprofundar a pesquisa sobre a
escrita das mulheres negras enquanto produtoras de Literatura, e entender, enfim, como ela tem
nos permitido aprofundar demandas estéticas e politicas levantadas por pesquisadoras negras.

Nessa perspectiva, quando visualizamos nossos corpos negros em lugares de
visibilidade, de poder, e estes sdo, na sua formacéo, contextos antinegros, comegamos a pensar:
0 que vai acontecer? Como as pessoas negras € ndo negras me enxergardo? Deixamos de
entender aquela situacdo como uma experiéncia e passamos a Nnos perguntar como seremos
representados. Observo, nesse meio, a dificuldade de mulheres negras em estabelecerem sua
escrita — um trabalho académico, um artigo, um paper. Em geral, elas se perguntam: como vou

me expressar dentro da Academia?
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Desse modo, ¢ fundamental a Metodologia Afrodescendente de Pesquisa’, a fim de
demarcar o engajamento politico presente no caminho tedrico posicionado contra o
epistemicidio® da dominacdo ocidental (CARNEIRO, 2005). Uma forma de instigar a criacio
de mecanismos de uma critica literaria que consiga analisar os textos de autoria negra com
diferentes abordages das questdes e expressdes do contemporaneo. A possibilidade de absor¢édo
dos recursos poéticos, estéticos e estratégicos da autoria negra, constituintes da diversidade da
Literatura Brasileira Contemporanea, portanto, pode fazer com que superemos alguns desafios

a que estdo expostos 0s corpos negros.

2.2 UM DIA, PERCEBI O QUE E SER NEGRA EM UM MUNDO BRANCO

Fanon (2020, p. 169), ao evidenciar que “quando o negro se acerca do mundo branco,
ocorre uma certa acao sensibilzadora. Se a estrutura psiquica se mostra fragil, assistimos ao
colapso do ego”, provoca uma reflexdo sobre os traumas que geraram essas insegurangas em
N0Ss0s corpos, presentes em um mundo antinegro.

Em Pele negra, mascaras brancas (2020, p. 31), o autor disserta sobre a importancia do

fendmeno da linguagem, quando exprime “falar ¢ existir absolutamente para o outro”:

O negro tem duas dimensdes. Uma com o seu semelhante e outra com o branco. O
negro se comporta de modo diverso com um branco e com outro negro. Que essa
cisparidade seja consequéncia direta da aventura colonialista, ndo resta a menor
divida.

Mas, uma vez percebida essa situagdo, uma vez compreendida, supde-se que a tarefa
esteja cumprida... Como, entdo, ndo voltar a ouvir, despecando pelos degraus da
Historia, essa voz que diz: “A questdo ndo ¢ mais conhecer o mundo, mas transforma-
lo?

Essa é uma questdo terrivelmente premente em nossa vida.

Falar ¢ ser capaz de empregar determinada sintaxe, e se apossar da morfologia de uma
outra lingua, mas acima de tudo, uma cultura, suportar o peso de uma civilizagao.

” A Metodologia de Afrodescendente de Pesquisa privilegia a experiéncia do sujeito pesquisador como parte do
tema estudado e combate a neutralidade da pesquisa cientifica.

8 O epistemicidio, conforme Carneiro (2005, p. 2), coloca em questdo o lugar da educacéo na reproducéo de
poderes, saberes, subjetividades e “cidios” que o dispositivo de racialidade/biopoder produz.
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Cabe ressaltar que a ansiedade que se manifesta diante dos corpos negros nao € gerada
exclusivamente por pessoas ndo negras. Ela é provocada, também, por nds, os corpos negros. A
nossa percepg¢do do corpo negro em determinadas situagdes, sobretudo quando consideramos o
contexto antinegro, em uma perspectiva superestimada, também pode causar ansiedade. E esta
pode ser explicada por Anna Julia Cooper® (2016, p. 27), ao abordar a tripla consciéncia, em

referéncia a interseccionalidade de raca, género e sociedade:

Mas este levantamento das falhas ou conquistas do passado, as dificuldades e
embaracgos do presente, e a mistura de esperangas e medos para o futuro, ndo deve
degenerar em mero sonho nem consumir o tempo que pertence a0 manejo pratico e
eficaz de questdes cruciais da hora; e ndo pode haver questdo mais vital e importante
do que esta da feminilidade da raca.

Outra questdo a ser analisada € a ansiedade instituida pela visdo do outro, geralmente
por pessoas ndo negras, que gera uma espécie de fardo de representacéo langado sobre nés, que
pode pode ser percebido quando se estabelece um trabalho coletivo em um lugar de visibilidade
— por exemplo, uma antologia ou convencdo literaria —, € uma pessoa negra, que compde o
grupo nesse lugar, pelo fato de ser negra, assume a responsabilidade de representar a negritude
amplamente, ou seja, a pessoa negra quando assume um posto de visibilidade passa a, de
repente, ter a responsabilidade de representar toda a diversidade, toda a complexidade e
multiplicidade de experiéncias negras, 0 que gera a expectativa de que essa pessoa, sozinha,
seja suficiente para cumprir as demandas de um segmento social.

Em vista disso, avaliamos como irdo nos ver dentro das atividades que desempenhamos
caso ndo consigamos atender as perspectivas colocadas sobre nds? O que, exatamente, deveria
ser levado em consideragdo para que sejamos respeitados em nossa area de atuacio? As vezes,
penso que a Academia ndo foi feita para pessoas pretas, pois 0 que exige delas, para que ocupem
aquele espaco, € um nivel de representacdo e a uma conduta engessada a um padréo
preestabelecido. Dessa forma, podemos observar como os regimes de representacdo em relagédo
a0s Ccorpos negros sao injustos e impossiveis de acatar.

Assim, do ponto vista das mulheres negras, essa compreensdo traz a raiz politica da
interseccionalidade — conceito pensado por feministas negras que questionavam a invisibilidade

de suas reivindicacdes, engolidas pela universalidade das feministas brancas e pelo Movimento

9 Anna Julia Haywood Cooper foi uma autora, educadora, sociéloga, palestrante, ativista da libertagdo negra e uma
das mais proeminentes académicas afro-americanas na histéria dos Estados Unidos.
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Antirracista.’® Esse conceito, cunhado pela intelectual afro-estadunidense Kimberlé Crenshaw™!
(2012), visa a dar instrumentalidade teérico-metodoldgica a inseparabilidade estrutural do
racismo, do capitalismo e do cisheteropatriarcado®.

Neste contexto, destaco a importante contribuicio de Lélia Gonzalez®* (2020),
intelectual negra pioneira que fala da importancia da oralidade e da memdria para os povos
afrodescendentes, que se tornou referéncia, ndo so da luta negra como também da luta do
feminismo negro no Brasil e no exterior. Gonzalez, € uma das responsaveis pela introdugéo do
debate sobre o racismo nas universidades brasileiras, que contribuiu para abrir caminhos para a
discussdo das amefricanidades, do pretugués e da interseccionalidade.

Portanto, torna-se necessaria a compreensao de como esses mitos e concepgoes,
baseados no medo e nas intolerancias ao diferente, ao longo da historiografia, sdo construidos
de forma deturpada. Por conseguinte, ganham projecao dentro da historiografia oficial de forma
estrutural nas instituicdes de ensino e na sociedade como um todo.

Quando entendemos os mecanismos que regem o mundo académico, percebemos qual
€ 0 nosso estilo dentro daquelas regras, daquela estrutura. E importante produzir mais para que

possamos estar, de fato, em didlogo com a Academia.

100 antirracismo é uma forma de agéo contra o ddio, preconceito racial, racismo sistémico e opressdo estrutural
de grupos marginalizados racialmente e etnicamente. Geralmente, ele é estruturado em torno de esforgos
conscientes e agdes deliberadas para fornecer oportunidades equitativas para todas as pessoas em um nivel
individual e sistémico. Como filosofia, pode-se engajar reconhecendo privilégios pessoais, enfrentando atos e
sistemas de discriminacéo racial e/ou trabalhando para mudar preconceitos raciais pessoais.

1 Kimberlé Williams Crenshaw é uma defensora dos direitos civis e uma das principais estudiosas da Teoria
Critica da Raca.

12O patriarcado é um sistema politico modelador da cultura e de dominagdo masculina, especialmente contra as
mulheres. E reforcado pela religido e pela familia nuclear, que impdem papéis de género desde a infancia, baseados
em identidades binarias, informadas pela nogdo de homem e mulher biol6gicos, sendo as pessoas cisgéneras
aquelas cabiveis, necessariamente, nas masculinidades e feminilidades duais hegemonicas. A despeito do género
atribuido socialmente, pessoas nao cis estdo fora da identificacdo estética, corporea e morfoanatdmicas instituidas.
Para melhor compreensdo desse conceito, consultar as Orientagdes sobre identidade de género: conceitos e termos,
um guia técnico sobre pessoas transexuais, travestis e demais transgéneros, formulado pela pesquisadora Jaqueline
Gomes de Jesus.

13 | élia Gonzalez foi uma intelectual, autora, politica, professora, fildsofa e antropéloga brasileira, pioneira nos
estudos sobre Cultura Negra no Brasil e cofundadora do Instituto de Pesquisas das Culturas Negras do Rio de
Janeiro, do Movimento Negro Unificado e do Olodum.
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Ao escrevermos um artigo cientifico, ndo nos comunicamos apenas com a comunidade
académica, apesar de esta fazer parte do didlogo. Estamos entrando em conversa ja iniciada e
colocando na mesa de discussédo as vozes e narrativas de mulheres negras. E necessario, entao,
conhecer as ferramentas e apropriar-se delas — “hackear” por dentro. Saber a receita do angu e,
em seguida, adicionar dendé e pimenta. Inteirar-se das ferramentas como ponto de partida e, na
sequéncia, subverté-las. Fazem-se necessarios, assim, o afrontamento dos desejos e a superagao
dos medos para poder chegar a alguns resultados.

Hoje, a escrita é indispensavel, da base da caneta e com estratégia intelectual, para
sermos capazes de modificar a Historia. Falta, ainda, encarar os medos que temos da escrita, a
quebra desse siléncio, a ideia de olhar esse bicho, de enfrentéa-lo, e encontrar formas de dancar
com ele. A danga, para nos, pessoas negras, é libertagdo. Aprendemos a dancar com nossas
rainhas do congado, com nossos orixas e com mulheres negras intelectuais, pensadoras e
pesquisadoras.

Cabe destacar, ainda, que ferramentas tecnoldgicas e iniciativas fundamentais reforcam
a ideia de Cultura como quarto pilar da Educacdo. Para nossos mestres e mestras da cultura de
de matriz africana, o pensar, o agir e o trabalhar a educacdo por meio dela é uma constante.
Uma educacdo voltada para as nossas tradi¢Ges, que da forma ao Brasil. Um modo de ser, de
existir e viver. Um conhecimento que vem do coletivo, que é construido pela sociedade. Um
conhecimento redondo, espiral, como a nossa forma de pensar.

Cada vez mais, acredito que criar possibilidades de fala é uma questdo de coragem, e
gue a escrita de mulheres negras nos leva a refletir sobre os limites impostos a n6s na ldgica
colonial e as consequéncias dessa imposicdo da mascara do siléncio. Essas mulheres nos
presenteiam com narrativas que tém como objetivo gerar conflitos para mudanga e consciéncia
sobre o significado de desestabilizar a norma hegemonica. Assim, Ribeiro (2019, p. 25)
expressa que “mais do que compartilhar experiéncias baseadas na escraviddo, no racismo € no

colonialismo, essas mulheres partilham processos de resisténcia”.
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2.3 MAIS UM PEDACO DE ESPELHO: CORPO-TERREIRO E AQUILOMBAMENTQOS

Com uma forma circular de transmissdo de conhecimento, minha lyalorixa, Mae Beata
de Yemonja*, realizava rodas de contag&o de historias no 11& Omiojuaro, onde sempre narrava
um itan — conto que se ouve nas comunidades de terreiros.

Neste itan, ela narra que, em determinado momento da criacdo do mundo, o ayé (terra)
era 0 espelho do orun (céu). Era uma Unica verdade, um reflexo Gnico. Até que um orixa
feminino, um pouco estabanado, enquanto estava pilando, bateu, sem querer, no espelho do
orun, e este se despedacou em muitos espelhos. E Nand, que era a orixa responsavel por esse
pilar, vai aos pés de Olorum (Deus) e diz: “E agora? No6s tinhamos uma tinica forma de ver e
de ser”. E Olorun: “Calma, porque cada estilhaco de espelho vai refletir um determinado espaco.
E ai, ndo teremos uma Unica verdade para o mundo todo, teremos varias verdades. 1sso € bom.
Porque as verdades absolutas sdo apenas as verdades de cada um. Sao muitas”.

Contudo, em alusdo a esse itan, Beatriz Nascimento®, no Documentario Ori'®, de
Raquel Gerber (1989), afirma:

E preciso imagem para recuperar a identidade. E preciso tornar-se visivel. Porque o
rosto de um é o reflexo de outro. O corpo de um é o reflexo do outro. E, em cada um,
o reflexo de todos os outros corpos. A invisibilidade estd na raiz da perda da
identidade. Entéo, eu conto minha experiéncia, e Zumbi, para mim, era um heroi.

Dessa forma, nas comunidades tradicionais de matriz africana, os itans sdo ferramentas
para raciocinar, como metodologias de hipertextualidade utilizadas por mestres e mestras da
cultura preta, como as historias orais, o teatro, a corporeidade, o audiovisual, a masica, as
reflexdes das histérias do cotidiano, das escrevivéncias, para que possamos entender as
estruturacOes e as reacOes de cada pessoa. N80 podemos esperar que uma crianca entenda

determinados valores se ndo vivencia-los.

14 Beatriz Moreira Costa, conhecida como Méae Beata de lemanja, foi uma mée-de-santo, escritora e artesd
brasileira, que desenvolveu trabalhos relacionados a defesa e a preservacdo do Meio Ambiente, aos Direitos
Humanos, a Educacdo, a Salde e ao combate a0 sexismo e ao racismo.

15 Maria Beatriz Nascimento foi uma historiadora brasileira, professora, roteirista, poeta e ativista pelos direitos
humanos de negros e mulheres.

16 Ori documenta os movimentos negros brasileiros entre 1977 e 1988, passando pela relacdo entre Brasil e Africa,
tendo o quilombo como ideia central de um continuo histérico e apresentando como fio condutor a histdria pessoal
de Beatriz Nascimento, historiadora e militante negra, falecida prematuramente no Rio de Janeiro, em 1995. O
filme mostra, também, a comunidade negra em sua relagdo com o tempo, 0 espago e a ancestralidade, através da
concepcao do projeto de Beatriz, do "quilombo" como correcdo da nacionalidade brasileira.
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Esse processo se faz presenta na escrita de Conceicdo Evaristo'’, que, em live
promovida pela Faculdade de Educacdo da Universidade Federal de Minas Gerais, fala sobre
as oralidades:

Em Beco da Memoéria, a personagem narradora, Maria Nova, é, sem sombra de
duvidas, de todas as personagens que criei, a Unica que eu ndo posso dizer que ndo
tem nada haver comigo, eu estaria escamoteando. Maria Nova, sem sombra de divida,
parece muito comigo. Ela cresce sabendo que vai contar histérias, ele tem que contar
as histérias porque ela ndo aguenta guardar tantas historias. A infancia e a
adolescéncia de Maria Nova é o tempo todo escutando. Maria Nova tinha um lugar de
escuta, ali junto a Bondade, a velha Joana. O acimulo de escuta de Maria Nova tinha
como esperanga que aquelas histdrias ele teria que escrever, pois ela ndo tinha como
aguentar ter todas aquelas histérias guardadas. E também que ela considerava que
aquelas historias poderiam ser sé suas. Entdo, este lugar de escuta é o que forma Maria
Nova. Se Maria Nova ndo tivesse escutado tanto, ele ndo teria essa possibilidade de
fala.

Quando pensamos em lugar de escuta, constatamos que ndo é um lugar equanime. Nos
lugares de escuta, filtramos aquilo que queremos ouvir. Passamos a significar a escuta a partir
de nossa experiéncia — digerimos apenas 0 que nos interessa. Assim como no lugar de fala, no
lugar de escuta também n&o ha neutralidade. N&o se ouve aquilo que ndo quer.

Ainda nessa perspectiva, Helena Theodoro®® (2021, on-line), em live do Instituto de Arte
Tear, afirma que, para praticar a fala, é preciso “entender, principalmente, que o siléncio é a
mée da fala. A gente leva dois anos ouvindo pra depois comecar a falar. E a gente s6 fala em
funcdo do que a gente ouviu. Se eu nasci na RUssia, eu vou falar russo; se eu nasci no Japéo, eu
vou falar japonés”.

Como podemos observar nos estudos da historiadora, escritora e poeta, Beatriz
Nascimento, contemporéanea de Lélia Gonzalez, a oralidade é um elemento fundante da cultura
de um povo. A autora ja apontava que a sobrevivéncia da cultura africana se fez no Brasil a
partir de trés nacGes: gége, ketu e nagd. A unido ketu-nagb e a Angola em um Unico territério
é, talvez, o sincretismo brasileiro dessas experiéncias (GERBER, 1989). Ainda sobre a
invisibilidade e a diversidade cultural brasileira, Nascimento, em Ori (1989), salienta que a
civilizacdo afro-americana é um grande Transatlantico: ela é transportada para a América com

um modo de viver africano, e nessa transmigracdo forcada de uma cultura para outra, de uma

17 Maria da Conceicao Evaristo de Brito é uma linguista e escritora brasileira. E uma das mais influentes literatas
do movimento Pds-modernista no Brasil, escrevendo nos géneros da poesia, romance, conto e ensaio.

18 Helena Theodoro é professora do Programa de Pés-graduacgdo em Historia Comparada e integra a Coordenadoria
de Experiéncias Religiosas Tradicionais Africanas, Afro-brasileiras, Racismo e Intolerdncias Religiosas
(ERARIR) do Laboratério de Histérias das Experiéncias Religiosas da UFRJ. E Conselheira do FUNDO ELAS,
fundo brasileiro de investimento social voltado exclusivamente para a promogdo do protagonismo das mulheres.
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atitude para outra, de um continente para outro, da Africa para a América, com a escravatura,
h& uma troca de experiéncia de sofrer, uma experiéncia da perda da imagem.

Essa perda da imagem esté relacionada a perda da espacialidade e do territorio. No
registo de Gerber (1989), a protagonista ressalta que, a partir do processo de transgressdo da
ordem escravista, sua transformacdo em modos de agregagdo comunitaria e em novas
expressOes artisticas e culturais constrdi a visdo da comunidade preta brasileira em relagdo a
espacialidade, ao territorio. E que territorio deveria ser um lugar para constituir familia, para
construir casa, cuidar, plantar. Mas, na visdo da cultura ocidental, territorio é um lugar para ser
explorado e utilizado, assim como as pessoas, que sdo vistas como objetos para promover 0
enriquecimento. Um lugar para extrair coisas e retirar pessoas, com intuito de adquirir bens
através de expropriagoes.

Theodoro (2021, on-line), em live da Rede Afroambiental, nos leva a uma reflexdo sobre

nosso processo cientifico de pesquisa:

Um aprendizado em que nosso corpo terreiro insira a0 mundo uma saida muito boa,
uma ginga, uma malemoléncia que nos faz ver que entre um sim e um ndo, entre o
deve ou ndo deve, tudo pode acontecer, e que existe um talvez. Existe sempre um
elemento surpresa, ha sempre um pedaco de espelho a ser descoberto, uma nova
reflexdo de verdade que ainda néo tinhamos percebido que se transforma neste
espirito para que possamos pesquisar, °de explorar, buscar entender melhor o que
acontece conosco e com 0 nosso entorno é bésico e fundamental para o0 nosso viver.
Visto de tal preceito de coletividade, é estar juntos e aquilombados, a partir do
principio de que educar é fazer com que uma pequena gota de orvalho, se transforme
num riacho e amplie e vire um grande rio, engrosse suas aguas e se transforme num
mar e continue crescendo até se transformar em oceano. Pra isso, se precisa de outros
rios, ele precisa de outras gotas de orvalho, ele precisa de outros mares para formar
oceanos. Odoya!

Por outro lado, temos essa tradicao nefasta, de uma histdria de violéncia, de escravidao,
de genocidio. Essas marcas histéricas foram muito mal-trabalhadas, como se fizessem jus e
fossem justas com a formagdo do povo brasileiro. Assim, é urgente que essas narrativas sejam
contadas com o propdsito de revelar a verdadeira face de nosso pais.

Beatriz Nascimento afirma que, como historiadora, pensava nos territorios de resisténcia

de escravizados e seus descendentes ndo dissociados de sua luta politica (GERBER, 1989):

19 Grifo da autora.
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O quilombo surge do fato histérico da fuga: o ato primeiro, de um homem que ndo
reconhece que é propriedade de outro. Com o surgimento dos quilombos no Brasil, se
estabelece um tipo de nagéo estritamente africana e banto, a nacdo aculturada. Uma
textura de relacBes de vérias etnias, fundamentada na raiz da lingua banto, como
ocorria na Africa. A raiz do ntu2’ — a raiz de pessoa para pessoa. Sabemos que a
dindmica banto acompanha toda a filosofia e o ethos do quilombo — que s&o regides
de exercicios taticos e estratégicos e de encontro e relages com diversas etnias. O
Brasil no século XVII, que ja era uma colnia abandonada, comegou, com Palmares,
a ser pai de si mesmo.

Portanto, a leitura das autoras negras torna-se fundamental para essa compreensao, pois

confronta o racismo estrutural. Conforme Gonzalez (1984, p. 223-224):

A gente ta falando das nogdes de consciéncia e de meméria. Como consciéncia a gente
entende o lugar do desconhecimento, do encobrimento, da alienacéo, do esquecimento
e até do saber. E por ai que o discurso ideoldgico se faz presente. J4 a memoria, a
gente considera como o ndo-saber que conhece, esse lugar de inscri¢des que restituem
uma histéria que ndo foi escrita, o lugar da emergéncia da verdade, dessa verdade que
se estrutura como ficgdo. Consciéncia exclui o que a memoéria inclui. Dai, na medida
em que é o lugar da rejeicédo, a consciéncia se expressa como discurso dominante (ou
efeitos desse discurso) numa dada cultura, ocultando a meméria, mediante aimposicao
do que ela, consciéncia, afirma como a verdade. Mas a memoria tem suas astlcias,
seu jogo de cintura: por isso, ela fala através das mancadas do discurso da consciéncia.
O que a gente vai tentar é sacar esse jogo ai, das duas, também chamado de dialética.
E, no que se refere a gente, a crioulada, a gente saca que a consciéncia faz tudo pra
nossa historia ser esquecida, tirada de cena. E apela pra tudo nesse sentido. S6 que
isso ta ai... e fala.

20 Na raiz filosofica africana denominada de Bantu, o termo NTU designa a parte essencial de tudo que existe e
tudo que nos é dado a conhecer a existéncia. O Muntu é a pessoa, constituida pelo corpo, mente, cultura e,
principalmente, pela palavra. A palavra com um fio condutor da sua propria histéria, do seu prdprio conhecimento
da existéncia. A populacdo, a comunidade é expressa pela palavra Bantu. A comunidade é histdrica, é uma reuniao
de palavras, como suas existéncias. No Ubuntu, temos a existéncia definida pela existéncia de outras existéncias.
Eu, nds, existimos porgque vocé e 0s outros existem; tem um sentido colaborativo da existéncia humana coletiva.
As linguas séo um espelho das sociedades e dos seus meios de nomear os seus conhecimentos, no sentido material,
imaterial, espiritual. A organizacdo das linguas Bantu reflete a organizacdo de uma filosofia do ser humano, da
coletividade humana e da relagdo destes seres com a natureza e 0  universo.
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2.4 O ENCANTAMENTO DO ESPELHO DE OSUM E DE YEMANJA

As questBes da negritude ganham corpo na Literatura Brasileira Contemporanea com
Conceicdo Evaristo, que € um exemplo dessas mulheres que conseguem traduzir, em sua obra,
a forca da oralidade. A autora imprime o timbre da voz tanto em seu texto literario quanto na
Academia. Em Literatura negra: uma narrativa poética de nossa afrobrasilidade (1996),
Evaristo expde que quando inventa, quando cria a sua ficgdo, ndo se desvencilha de um corpo-
mulher-negra em vivéncia, e que, por ser esse seu corpo e nNdo outro, viveu e vive experiéncias
gue um corpo ndo negro, ndo mulher, jamais experimenta.

De certa forma, essas vivéncias reverberam nas narrativas literarias. Assim, a Literatura
reflete muito mais a identidade da nagdo do que o discurso historico. A Historia, de fato, pouco
aborda o povo afrodiaspérico brasileiro. A memoria dos povos afro-americanos, afro-
caribenhos e africanos converge muito mais com a dos afrodescendentes brasileiros.

Evaristo (2009, p. 28), ao abordar a escrita de mulheres negras, volta para o final da

década de 1960, a fim de retomar a imagem da escritora Carolina Maria de Jesus?':

O que se torna interessante para discutir sobre a escrita de Carolina Maria é o desejo
de escrever vivido por uma mulher negra e favelada. [...] O desejo, a crenga e a luta
pelo direito de ser reconhecida como escritora, enquanto tentava fazer da pobreza, do
lixo, algo narravel. Quando uma mulher como Carolina Maria de Jesus cré e inventa
para si uma posi¢do de escritora, ela ja rompe com um lugar anteriormente definido
como sendo o dela, o da subalternidade, que ja se institui como um audacioso
movimento. Uma favelada, que ndo maneja a lingua portuguesa — como querem 0s
gramaticos ou os aguerridos defensores de uma linguagem erudita — e que insiste em
escrever, no lixo, restos de cadernos, folhas soltas, o lixo em que vivia, assume uma
atitude que ja é um atrevimento contra a instituicéo literaria. Carolina Maria de Jesus
e sua escrita surgem “maculando” — sob o olhar de muitos — uma institui¢do marcada,
preponderantemente, pela presenca masculina e branca.

Ao pensar em Quarto de despejo (1960), de Carolina Maria de Jesus, nos referimos a
uma literatura disruptiva, de um espago restrito e estatisticamente excludente para mulheres e,
mais ainda, para as mulheres negras, vivendo em uma sociedade baseada no machismo e no
racismo estrutural. O titulo faz alusdo a favela, considerada pela narradora um local onde a
classe alta deposita todo o seu lixo. A obra, desse modo, apresenta a realidade da comunidade
do Canindé? na década de 1950.

2L Carolina Maria de Jesus foi uma escritora, compositora e poetisa brasileira, mais conhecida por seu livro Quarto
de Despejo: Diario de uma Favelada, publicado em 1960.
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A obra, lancada em 40 paises, teve sua primeira publicagdo em 1960 e é produto de 35
cadernos manuscritos, nos quais a autora anotava suas experiéncias como mulher, negra,
favelada, catadora de papeldo e mae solteira de trés filhos. A narrativa de Carolina de Jesus
sobre suas vivéncias, e a linguagem simples com que se expressa, nos instigam a buscar outras
publicaces, que estivessem de alguma forma relacionadas a suas experiéncias cotidianas.

Carolina Maria de Jesus apresentou esses locais com um olhar de dentro, fazendo com
que pensassemos a Literatura e suas potencialidades. Uma mulher preta insubmissa, que abriu
portas para que muitos outros escritores e escritoras pudessem se expressar. Ela provoca
reflexBes sobre a pratica da literaria e possibilita o debate acerca do local de fala e da
legitimidade. Em formato de diario, a catadora de papel e moradora da favela do Canindé narra
a dura realidade da sua vida: o0 modo como é tratada, a dor que sente quando os filhos pedem
comida e ndo pode dar, de como a sociedade enxerga 0s moradores da favela e do esquecimento
do Estado em relagcdo aos mais necessitados. Carolina ndo apenas cata os papéis para seu
sustento, mas utiliza-os para escrever seus diarios, quando estdo em branco; e para se informar
sobre politica, quando eram vestigios de noticias. Carolina foi uma autora disciplinada, e ndo
conseguia viver sem sua escrita.

Outra expressdo que podemos atribuir aos textos de Carolina Maria de Jesus ¢é a de
Literatura Marginal — sendo também uma alusdo a Marginal Tieté —, pois assim Literatura
Contemporanea Marginal-periférica é representada hoje; que expde a sua realidade partindo de
dentro, do sujeito que colocado a margem da sociedade e ainda consegue seexpressar.

Por mais que, em relagdo a critica oficial, do cAnone, ndo seja um romance, em diversos
momentos a autora ficcionaliza o seu cotidiano. Carolina via a Literatura ao catar papel, ao
carregar agua, ou quando sua barriga e a de seus filhos doia de fome. A fantasia e a dura
realidade de uma favelada estdo presentes ao longo da prosa. Quarto de despejo abre o leque
da Literatura Contemporanea escrita por moradores da periferia. E notavel, ainda, o fato de
Carolina ter cursado apenas até o segundo ano do Ensino Fundamental. No entanto, foi a
primeira a denunciar a violéncia, a miséria, a fome e a dificuldade em conseguir alimento,

aspectos tdo presentes no seu cotidiano e no de muitos brasileiros.

22 Antiga favela localizada na Zona Norte de Sdo Paulo. Por volta dos anos 1960, ela foi desocupada para a
construgdo da Marginal Tieté.
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Ao ler Carolina, nos transformamos, tamanha a forca de sua literariedade, com
consciéncia de si e do mundo que a cerca. Consciente de sua condi¢&o individual e social, ela
demonstra o desejo de intervencdo sobre a ordem social, um sujeito que participa das
contradicOes de seu tempo, refletindo-as em sua criagdo literaria. Outro aspecto de sua obra é a
ndo linearidade: o texto vai sendo moldando conforme os desafios se apresentam, e ela os
enfrenta como sujeito da escrita e da préatica social. Esses elementos, em conjunto, fazem pensar
sua qualidade de elaboragdo como uma catarse pessoal e coletiva, simultaneamente, criando um
sentimento de insurreicdo do sistema, contrapondo-se ao campo hegemdnico da Literatura
Brasileira. Carolina Maria de Jesus reproduz, assim, certa tensdo, na medida em que esté dentro
e, a0 mesmo tempo, fora do Cénone Literario Brasileiro, criando, assim, um momento de
inflexdo para que se possa buscar outros enfoques tedricos para rever sua literatura, o0 que torna
sua obra atemporal.

Nesse sentindo, o campo hegemdnico da Literatura Contemporanea propde um olhar
sobre a obra de Carolina como uma obra testemunhal, ndo com o olhar e com 0s instrumentos
da critica literaria ja consolidada e consagrada, eurocentrada das academias, uma critica quese
faz a partir do patrimdnio literario ocidental reconhecidamente aristocratico e burgués.

Carolina é uma autora com profunda consciéncia de si e do mundo, com atitude
especulativa caracteristica de quem discorre a respeito de sua propria condicdo. Essa
inquietacdo existencial é expressa ndo somente como registro de sua experiéncia, mas como
tentativa de ultrapassar a propria vivéncia. Em relacdo a linguagem, Carolina faz construgoes
estéticas com uma estrutura sintatica crua, seca, direta e certeira.

A sua literatura ultrapassa o engajamento social e constitui, esteticamente, um tipo de
narrativa que ndo é nem romance nem somente um diario, mas uma histdria com fluxo cuja a
temporalidade é alterada, desvencilhando-se da temporalidade burguesa, no tempo do servico,
do trabalho e do descanso. O tempo da Carolina € um tempo continuo, e a série de eventos
narrados, embora diversos textos sejam datados, € como se um tempo circular se abrisse e fosse
continuamente estabelecendo contato com o mundo através de seus processos delinguagem.

H& materialidade na linguagem da Carolina, que é mais do que o registro do real: é o
registro analitico do real. Ela desvia do vivencial, extrai de sua experiéncia concreta a sua
analise do mundo e de si mesma, demonstrando um potencial existencialista de Carolina Maria
de Jesus. Outro aspecto relevante é o sentido primordial de seu texto, que, a partir de seu registro

da experiéncia transfigurado em processo de ficcionalizagcdo mediada pela linguagem, ela
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sempre sonhou além da sobrevivéncia, reivindicando para todos nds o direito ao futuro, a
fabulacdo e a narracao de seu proprio destino.

Carolina Maria de Jesus reflete como mais um pedaco de espelho, assim como
Conceicdo Evaristo e as escrevivéncias do texto criado no Brasil e fora dele, no contexto
afrodiaspérico. Conceigdo Evaristo (2021, on-line), constata que “o romance Poncia Vicéncio,
de sua autoria, tem mais convergéncias com Sula de Toni Morrison do que com qualquer outro
texto escrito por Lya Luft, por exemplo”, ou seja, na Literatura Brasileira, a narrativa se destoa
da literatura produzida no proprio espago nacional.

Os romances Quarto de despejo e Becos da meméria, de Carolina Maria de Jesus e
Conceicéo Evaristo, respectivamente, criam uma nova epstemologia, uma nova forma de ver a
Literatura. As obras em questdo modificam o olhar sobre a Literatura Contemporéanea
Brasileira.

Os textos de Carolina inauguram um olhar muito recente do texto literario. Para pensar
novas narrativas, novas formas de fazer ficcdo e novas leituras, faz-se necessaria a reflexdo
sobre novas formas de analise desses textos. E preciso pensar essa literatura como uma nova
recepcao e com novos aparatos tedricos. Contudo, Concei¢do Evaristo (2021, on-line), também
chama a atengdo para este aspecto: “escreviver como uma forma de contar a vida, de sujeitar a
vida”. A autora afirma que a escrevivéncia pode ser atravessada pelo conceito de si e pela
autoficcdo, mas, antes de tudo, o que marca a escrevivéncia € a intencdo de romper com esse
espago, com “essa agonia de um sujeito individual, para poder, também, ser voz de um Sujeito
coletivo, de estar ligado a um sujeito coletivo™.

Dessa forma, Conceicdo Evaristo (2021, on-line) ressalta que:

A escrita de si pode ser apontada como uma escrita narcisica, mas a escrevivéncia ndo
pode ser tomada como simbolo de espelho de Narciso. O Espelho de Narciso é o
espelho onde o sujeito se contempla e se perde na sua propria imagem — o conceito
individualista, de apaixonar-se por si mesmo e se perder em si mesmo.

No entanto, a escrevivéncia é o encantamento do espelho de Osum e do espelho de
Yemanj4, duas orixas femininas. E pensar a Literatura Contemporanea a partir de simbolos que
podem explicar e metaforizar com a textualidade das culturas africanas, o que demonstra o

modo como Conceicio Evaristo propde, na pratica, a escrita de autorianegra.

23 Grifo da autora.
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Diante de uma percepcéo afrodescendente, o espelho de Osum é um espelho em que nédo
somente as mulheres se contemplam, mas em que 0 sujeito negro se percebe em sua
potencialidade, porém ndo se perde em si mesmo, como o espelho de Narciso — ele se
potencializa e ganha sua individualidade. H&, ainda, uma multiplicacdo dessa imagem, um
redobrar, que € quando o sujeito se contempla no espelho de Yemanja — a mde Yemanja € o
Orixa cujo espelho é de todos, é o espelho da comunidade, da coletividade. Entéo, quando o
sujeito negro se enxerga no espelho de Osum, ganha sua individualidade. Ele cria sua
potencialidade nox espelho de Osum e de Yemanja, vé sua imagem de uma perspectiva ndo
mais individualizada, mas da coletividade. Mesmo quando a escrevivéncia passa pelo momento
de individualizacdo, ha 0 momento em que o sujeito se potencializa através do coletivo. Esse
conceito, segundo Evaristo (2021, on-line) expressa a maxima da cultura Banto, de raiz do untu:
“Ubuntu — Eu sou porque nds somos”?,

Ainda sobre essas coletividades e essas oralituras, Martins (2021, p. 16), constata, ao
contextualizar as historias de Nossa Senhora do Rosario do Jatoba na linhagem constitutiva dos

reinados negros:

A matriz africana é lida, assim, como um dos significantes constitutivos da
textualidade e de toda a producdo cultural brasileira, matriz dialdgica e fundamental
dos sujeitos que encenam e que, simultaneamente, sdo por ela também construidos.
Aos atos de fala e de performance dos congadeiros denominei de “oralituras”,
matizando nesse termo a singular inscricdo do registro oral que, como “littera”,
“letra”, grafa o sujeito no territdrio narratério e enunciativo de uma nagéo, imprimindo,
ainda, no neologismo, seu valor de “litura”, “rasura” da linguagem, alteragdo
significante constituinte da diferenca e da alteridade dos sujeitos, da cultura e das
representacOes simbolicas.

Martins (2021, p. 14) ainda argumenta que “a oralitura ndo ¢ um significante novo.
Contudo, vai além, criando uma outra inflexdo a este significante, a medida que amplia esse
conceito ou esse operador, que esta intimamente ligado as afrografias da memoria”. A autora
se utiliza de Esu como dinamizador das encruzilhadas. As encruzilhadas dos saberes, dos
epistemes. Portanto, pode-se afirmar que o lugar de escrita é também uma forca atuante quando
se pensa em escrevivéncia. Em paralelo ao pensamento de Leda Martins, Evaristo (2021, on-

line) expBe que:

24 Aforismo Banto.
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E 0 meu desejo, ao escrever, e eu sempre uso como exemplo — a escrita por mais que
vocé tente estar junto da fala, é uma outra historia, a escrita é um outro lugar. E o lugar
da escrita. Usando o exemplo da congada, essa performance da congada, o corpo que
diz, a escrita ndo da conta do corpo que diz. Entdo como traduzir isso? A minha
escrevivéncia tem esse desespero, eu penso na escrevivéncia com essa preocupacgéo
de captar essa expressao, é perseguir esse caminho.

Contudo, podemos entender a cultura como cultura viva, como 0s encontros em torno
das fogueiras foram transformando-se em historias, que foram transmitidas de geragéo para
geracdo e que, hoje, sdo compartilhadas por meio da Literatura, numa tentativa de resgatar e
dar continuidade a essa forma comunicar — uma jornada para a recuperacdo e uma cura

carregada de encantamento.

2.5 OUTROS COMEGOS: MERGULHANDO EM AGUAS PROFUNDAS

Existe um projeto de literatura, ndo apenas da Literatura Brasileira, mas da didspora, de
dignificacdo do negro, que rompe com a narrativa historica e dominante. Conceicdo Evaristo
estd imbuida nesse projeto. Um projeto de identificacdo com a humanidade do negro e de
exaltacdo dessa humanidade, baseada num feminismo negro.

O conceito de escrevivéncia, de que Conceigdo Evaristo é autora, traduz esse projeto.
Traduz, inclusive, uma pratica anterior a ela, que coloca, de uma forma literaria, as vivéncias
de quem escreve e de sua comunidade. N&o basta ser, é preciso dizer. Evaristo (2007, p. 21-21),
ao abordar seu percurso como mulher negra e escritora insubordinada perante a exclusdo

exercida da cultura dominante, afirma que:

Talvez, estas mulheres (como eu) tenham percebido que se o ato de ler oferece a
apreensdo do mundo, o de escrever ultrapassa os limites de uma percep¢éo de vida.
[...] Em se tratando de um ato empreendido por mulheres negras, que historicamente
transitam por espaco culturais diferenciados dos lugares ocupados pela cultura
dominante, escrever adquire um sentido de insubordinagao.

A partir da escrevivéncia, Concei¢do Evaristo produz narrativas e linguagem poética,
mas também metalinguagem — a reflexdo sobre a linguagem. Com consciéncia responsabilidade
do que é escrever literatura, a autora mantém o compromisso de explorar uma linguagem atenta

a um léxico que dé conta das produc¢des das mulheres negras que se alimentam daoralidade.

Lélia Gonzalez, Beatriz Nascimento e Conceicdo Evaristo sdo intelectuais que investem
no desenvolvimento cientifico e pratico, formulando teses e criando obras literarias a partir de
uma légica afrocentrada e que, portanto, contempla formas de humanizagdo de multidGes que

sofrem com as injusticas.
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O intuito ndo é impor uma epistemologia de verdade, mas contribuir e mostrar diversas
perspectivas. hooks (2019, p. 56), em seu ensaio Amando a negritude como resisténcia politica,

afirma:

Toda pessoa negra consciente de que foi “o Uinico” em um ambiente predominante
branco sabe que tal posi¢do é em geral convidativa para ouvir narrativas racistas, rir
de piadas sem graca, ser submetido a varias formas de assédio racista. A
autosegregacao parece particularmente intensa entre estudantes universitarios negros
que foram criados com privilégios materiais em ambientes majoritariamente brancos,
que nos todos somos apenas seres humanos — e entdo deixam seus lares e entram em
instituicbes e vivem a experiéncia dos ataques racistas. De modo geral, eles estdo
despreparados para confrontar e desafiar o racismo branco, e com frequéncia buscam
o conforto de estar apenas com outros negros.

Em tempos de Internet, talvez estejamos vivendo na aurora de uma nova era, acelerada
por uma pandemia, em que esse olhar pode se tornar viral. A Era da Multiplicidade, que revela
a quebra de fronteiras em diversos sentidos. Assim, 0s meios de comunica¢do possibilitam
nOVOS suportes para a escrita, para uma outra leitura.

Posto isso, é necessario ampliar as visOes interpretativas das atuais pesquisas sobre
producdo literaria que apontam ser mais heterogéneas, apresentando novas vozes, com mais
autores negros, LBGTQIA+, indigenas e os mais diversos grupos marginalizados que
constituem a Literatura Brasileira Contemporanea. Trata-se de encarar a literatura de uma nova
maneira, diante de outra forma epistemoldgica.

A tradigdo critica, que olha para a literatura negra como marginal, desconsidera que esta
influencia a literatura como um todo. Hoje, escritoras que se utilizam do conceito de
escrevivéncia apresentam uma literatura renovadora, ndo apenas de atores negros, mas de toda
uma geracdo de escritores e leitores que a transformam.

Quando se trabalha com o conhecimento, € preciso entender que este ndo é um lugar de
guetizacdo. O conhecimento deve ser explorado e transformado em anélises da sociedade e da
literatura. Na Academia, sdo abordados autores classicos, em sua maioria, eurocéntricos em
suas teorias. Contudo, é preciso entender o conceito de lugar de fala, que ndo é um
silenciamento, mas a consciéncia do discurso, isto é, a vivéncia de quem esta falando, de onde
se esta falando, e por que enunciar determinada concepcao.

Assim sendo, para utilizar a escrevivéncia em instancias que ndo sejam aquelas de
autores negros, é necessario responsabilidade e compromisso. A ideia de exclusividade e
individualidade é um conceito colonial. Todavia, ndo se deve perder a genealogia da

escrevivéncia e como ela nasce.
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A sua ampliagdo é positiva, pois afirma que as experiéncias negras sdo lugares de
episteme. Até entdo, essas experiéncias eram consideradas vazias, ndo produtivas. Hoje, é
notavel que elas podem ser transformadas e bases para suportes analiticos de varios campos do
conhecimento.

O conceito de escrevivéncia extrapolou: ele é pensado na Geografia, na Historia, na
Modsica, no Teatro, na Pedagogia. Assim, a sua ampliacdo cria esse lugar de paradigma para as
experiéncias negras — até entdo, para pensar esses paradigmas, ndo se utilizava o conhecimento
negro.

Colocar as experiéncias negras como um lugar paradigmatico para pensar outros campos
de conhecimento é valido, mas, para que este seja apropriado, é necessario que nao se esvazie
a genealogia do conceito, o lugar de onde essa experiéncia é concebida e traduzida. Torna-se
importante, entdo, reconhecer que a escrevivéncia nasce desse lugar de pertenca e de vivéncia
das mulheres negras.

A escrevivéncia ndo nasce na Casa Grande®. Ela tem fundamento histérico, o da
subalternidade vivida por mulheres negras dentro da Casa Grande. A fala dessas mulheres saia
de um corpo escravizado, cumpria um ritual que se dava dentro de um processo de escravizacao.
Hoje, a escrevivéncia tenta borrar essa imagem histérica de subalternidade. Esse € o ponto que
fundamenta a Histdria. Escrevivéncia parte de um ponto especifico: o da experiéncia e da escrita
das mulheres negras.

Esta Literatura, contudo, ndo é pensada apenas para a populacdo negra, mas para um
pais. E uma literatura que nos da a possibilidade de aprofundar o Brasil, e que a cadeia de
producdo intelectual desprezou por tempo demais. Para tanto, este ensaio tenta reforcar o
movimento de revalorizacdo da nossa Literatura, afinal escritores negros e negras nao sao
apenas uma presenca na Literatura Brasileira, eles a constituem.

Desse modo, a escrita € uma heranga coletiva, um ato em movimento. E estar presente
onde estamos, onde se da ao ativismo uma perspectiva de troca. Onde a memaria é como um

fio da meada, algo que muda, mas que permanece.

% A Casa Grande foi casa de morada do senhorio nas propriedades rurais do Brasil Colonia a partir do século XVI.
No Brasil colonial, era estrategicamente construida préxima ao engenho propriamente dito (fabrica), a senzala, a
casa de farinha e a capela.
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As mulheres negras que escrevem, na dimensdo dessa heranca coletiva, criam uma
instabilidade na linguagem que, por vezes, traz incbmodo pela sua ousadia, e que a Academia
pode levar algum tempo para valorizar, pois toda a linguagem é epistémica e deve contribuir
para construc¢do da realidade. Uma literatura fundamentada na amefricanidade, “um sistema
etnografico de referéncia”, como define Gonzalez (2020, p. 153), que nos traduz.

As intelectuais negras, desde Lélia Gonzalez, Beatriz Nascimento, Conceicao Evaristo,
Sueli Carneiro, Djamila Ribeiro e muitas outras, visam a apropriacao das ferramentas (da Casa
Grande) da Academia. Ferramentas estas que, sistematicamente, nos foram tomadas. O discurso
de n6s sobre nés mesmas. Somente assim, poderemos sobreviver: contribuindo para o processo
criativo, continuo e espiral do crescimento e do conhecimento.

Essas leituras, neste momento de enclausuramento, tém sido fonte de renovacéo e um
espaco para dar vazdo aos sentimentos internos, deixando-os transbordar as paredes do
apartamento. Partilhar afetos, em encontro com essas autoras, num sentido de existir. Em uma
existéncia transpassada, chego a confundir o texto de Concei¢do Evaristo com minha propria
historia. As personagens de sua escrita enfrentam as mesmas situagdes de muitas mulheres,
meninas e idosas que reconhe¢o. Conceicdo Evaristo nos permite inimeras possibilidades de
leitura. Cada uma delas, de Beco da meméria a Poncia Vicéncio, traz novas significacbes, que
fazem do leitor um coautor. Sua linguagem transpassa as vozes de mulheres da nossa historia,
da minha hist6ria, quando sai da criacdo individual do autor e passa a ser de outra pessoa, que
se apropria e devolve o texto, enriquecido com sua prépria experiéncia, com sua propria voz.
S&0 essas experiéncias que vivenciamos nos territorios negros com a oralidade.

Ao mergulhar nessas aguas e ressaltar as insubmissas histdrias ao estabelecer
paralelismos, estou tocando, de alguma maneira, todas aquelas existéncias, poéticas de
pensamento tedrico e institucional e suas articulagoes. Vivéncias de individuos que, ao longo
de um processo profundamente colonial, sdo marcadas e atravessada por mitos fundantes, como
0 do brangueamento, o da mestigcagem, o da democracia racial. Esses mitos tentaram velar ou
fazer desaparecer algumas dessas existéncias

Vivemos nossos dias vendo a crise desses projetos modernos resultarem em uma
pandemia que nos assola e nos chocam, direto num contexto de peste. Este ensaio e esse
processo criativo me levou a pensar: Quais sdo as estratégias, entdo, para que historias que ndo
encontram morada na Literatura Brasileira sejam contadas? A resposta possivel é a

escrevivéncia.
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Mas, o que define a Literatura Afro-brasileira? Por muito tempo, foi o contetdo
produzido por pessoas brancas e respaldado na ideia de branqueamento e democracia racial,
para que fosse mais palatavel para sociedade brasileira. Assim, a discussdo politica em torno da
Literatura Afro-brasileira era esvaziada com essa perspectiva de uma de afrobrasilidade.

Com Lélia Gonzalez, a afrobrasilidade é colocada em pauta por outra perspectiva, em
gue a ideia politica de Literatura Afro-brasileira se caracteriza pela resisténcia politica,
diretamente ligada ao pertencimento negro. Assim, a partir dos anos 2000, a Literatura Afro-
Brasileira passa a ser a arte produzida por sujeitos negros no Brasil. Como exemplo dessa
resisténcia, surge o Movimento dos Cadernos Negros, principal veiculo de divulgacao da escrita
daqueles que resolvem colocar no papel suas experiéncias e visdo de mundo, um espaco politico-
literario onde muitos iniciaram sua jornada, como Conceigdo Evaristo.

Parto do pressuposto de que, quando se pensa em Arte e Literatura Afro-brasileira, ndo
se pressupbe um estilo, visto que, quanto mais artistas negros produzem, mais diversos
caminhos poéticos se tem. E possivel, entdo, delimitar a Literatura Afro-brasileira? E a outra
Literatura? Sera esta Literatura Branco-brasileira? Literatura Euro-brasileira?

Entender a literatura negra como excecdo é um artificio perverso, é entendé-la como
uma presenca negra. Para a escrita de autoria negra, é esperada a solucéo de décadas da culpa
colonial das institui¢fes catolicas. E, se ndo se resolve, a culpa é nossa.

A escrevivéncia nos permite expressar na poesia além das marcas da racialidade. Toda
pagina branca tem um pouco de Casa Grande. Falo, aqui, de escrevivéncia, mas poderia estar
falando de Opera, de Bach, de Dostoiévski. Quem sdo as outras pessoas pretas? Qual € o limite
de delimitar a escrevivéncia como um neologismo atribuido a pessoas negras quando, na

verdade, é um conceito que estremece a noc¢do de Literatura e de racializacdo naAcademia?
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3 PROCESSO CRIATIVO

3.1 RETORNO AO OLORUM: UM PROCESSO CRIATIVO EM ANDAMENTO

A segunda parte deste trabalho discorre sobre o processo criativo decolonial e da conta
de uma forma ndo linear de construcdo, de acordo com a estética baseada na oralidade, no
conhecimento circular e espiral dentro de uma dimenséo afrodescendente. O desafio tem sido
colocar esses elementos organicamente dentro do texto. Este ensaio é sobre o processo de
criacdo e traz poemas, contos, pecas audiovisuais e o inicio do mapa das trajetdrias negras
urbanas para a formagédo de um romance e de um longa-metragem.

Pensando na dificuldade de abordar um Gnico tema, opto pelo texto hibrido. Essa opgéo
me fez perceber que isso tem a ver com a forma de processo criativo. Para nds, pessoas
afrodiapdricas no Brasil, o processo de liberdade tem uma trajetoria muito curta para possibilitar
gue firmemos uma real consciéncia do que isto significa. Cento e trinta anos de liberdade na
escala da evolucdo da humanidade é pouco para definirmos nossos papéis a nivel do
inconsciente, tanto o do opressor como o do oprimido. Liberdade roubada. No entanto, sem
davidas, ndo apagam milénios de conhecimento e sabedoria impregnados em nosso DNA. Por
isso, tem sido um processo de construcdo constante, cotidiana e permanente.

A transmissdo desses saberes e fazeres, de geracdo em geragdo, garante o pertencimento
e a identidade do seu povo. A tradicdo oral tem sua propria Pedagogia, Politica, Economia,
criacdo e producdo cultural. A primeira ideia foi a de escrever uma histéria de narrativa longa
ficcional (romance) e um roteiro de longa-metragem com base em historias orais de moradores
dos territérios negros urbanos e suas trajetérias.

O foco era contar a historia de trés geracdes de mulheres negras: Janaina, uma menina
negra que ndo se reconhece como negra, e que foi vitima de racismo, junto de sua mae, Barbara,
descobre um modo de se transformarem em sujeitos de acdo. Barbara, mulher negra, mée de
Janaina, que, desde crianga, acompanhava a sua mae, Maria, quando trabalhava como doméstica
e acabou, ela também, como faxineira, sendo este seu primeiro emprego. Estudou e foi trabalhar
em uma financeira, até ndo suportar mais o racismo estrutural. Se fortalece com os ensinamentos
passados por sua mae, a avé Maria, ja falecida, que sempre foi o alicerce da familia e que vive
nas reminiscéncias de Barbara e Janaina. Maria, que foi dada pela mae, a bisavd de Janaina,
para trabalhar em casa de familia ainda crianca e que nunca mais soube, ou quis saber de sua

familia de origem.
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Depois de muitos caminhos e muitas formas de transformagéo pessoal, constituiu sua
familia — um pequeno ndcleo familiar de trés mulheres, que se manteve unido, com valores
solidos e com sua fé nos orixas, onde encontrava forca na coletividade do terreiro e dos
quilombos urbanos. Mée e filha saem em busca da familia da avo, Maria, seguindo pistas
deixadas por ela ao longo dessas jornadas, viajam para a cidade natal da avo, onde terdo uma
surpresa.

Nesse sentido, a cultura e a luta histérica dos antepassados tém sido a forga dos artistas
negros, negras e negrxs, para apagar a historia de subalternidade e de sub-representacdo dos
corpos racializados nas artes, seja na ficgdo, nas telas, na musica. As artes tém se transformado
em ferramenta de combate ao preconceito racial. O ver de dentro, pelo avesso da pele,
transforma o artista para um processo de autoanalise enquanto um ser negro. Esse olhar tem
relagdo com a temporalidade e com a espacialidade dos territorios analisados e, através da
suspensao desse tempo, percebemos o poder criativo dessas intersemioses.

O primeiro desafio da trama foi escolher a estrutura para o desenvolvimento: narrativa
longa, novela, romance, longa-metragem, obra audiovisual seriada, contos, cronicas, poesias.
Por ter experiéncia com a oralidade dos documentarios, a linguagem tornou-se visual, com
narrativa longa. Contudo, demandaria um tempo maior; entdo comeco a desenvolver este
processo com narrativas curtas e poesias.

A primeira tentativa de colocar no papel foi um conto experimental, utilizando a
colagem de diversos textos, uma producdo do Workshop do Reginaldo Pujol Filho - Roube na

Estante, em janeiro de 2021

Barbara

Sédo vastos e longos os caminhos que atravessamos as vezes sem perceber. Tanto aqueles

gue estdo do lado de fora, como aqueles que surgem das memdrias. Mesmo uma encruzilhada
ndo é uma parada, é uma decisao — discernimento.
Barbara divaga enquanto caminha na rua movimentada entre as buzinas dos carros, quando o
sol a pino que ndo da trégua para ninguém, castiga Barbara, que olha a frente a parada de énibus
lotada. Sinal fecha. Transeuntes atravessam a rua, entre elas Barbara, com seu black descolorido
para confundir os brancos entre os Unicos cabelos pretos que ainda restavam em sua cabeca.

Chega e se espreme na parada com o intuito de fugir do sol. Suspira profundamente
tentando recuperar as forcas, ajeitando a sacola pesada que carrega. Retira do bolso um relégio,
olha as horas. D4 outro suspiro e estica o pesco¢o olhando em direc¢do a rota do 6nibus, com a
esperanca de avista-lo, mas nada encontra. Apoia a sacola no chéo e relaxa osombros,
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desanimada. A parada do centro financeiro da cidade fica cada vez mais apinhada de gente e o
calor aumenta fazendo as pessoas se abanarem com o que tivessem na mao: jornais, pastas com
logo de banco.

Barbara olha ao redor e vé as pessoas suando em ternos quentes e saias e bolsas de grife,
béasicas e discretas. Os executivos olhavam Barbara de cima a baixo como um bicho estranho.
Bérbara lembra de sua filha, Janaina, que langa sobre ela 0 mesmo olhar. Recentemente, Janaina
descreveu o estilo da mae como “o de uma velha louca mae” se referindo ao jeito "t6- nem-ai"
da mae. Barbara, que hd muito tempo trocou 0 macacéo jeans, a boina de Che Guevara e o botdn
de estrela vermelha com o simbolo do feminismo, para as calgas saruel estampadas, com
sandalias rasteiras, brincos de argolas prateados, enormes pulseiras e colares africanos.

Janaina ndo gosta de ser vista ao lado da mée e ndo entende porgue esta hdo compra
roupas na Renner como as outras mées normais. Mas Janaina sabe que a mée vai continuar a
ser tudo, menos normal, pois Barbara, estando na casa dos cinquenta, ndo se enquadra como
velha, mas tente dizer isso a uma jovem de dezenove anos. Além disso, para Barbara, ndo ha
nada para se envergonhar no ato de envelhecer, pois envelhecer é uma arte.

O bafo aumenta com a demora do 6nibus. Um 6nibus se aproximava, mas ainda ndo era
0 seu. Finalmente vagou um assento na parada. Barbara se aproximou rapidamente e desabou
no banco. Olhou mais uma vez o relogio e se espantou com a demora do seu 6nibus. “Quando
chegar, vai vir lotado”, pensou em voz alta.

Recostada no banco quente do sol, Barbara mergulhou nos campos de dentro, quando o siléncio
corroi a precisdo do tempo. Quando a imagem é siléncio, o siléncio é sonoro.

Silenciou para o vento e para chuva falar. O cheiro de terra molhada que anunciavam os
pingos de chuva, se misturava ao cheiro de suor das pessoas que se aglomeravam, fazendo com
gue a parada se tornasse pequena. Barbara se lembrou de sua infancia, dos dias em que brincar
e dancar na chuva com as criancas da rua era puro deleite, ao sentir a agua da chuva lavar a
alma e encharcar as roupas. Quanto tempo que ndo tomava um banho de chuva? O alento do calor
provocado pela chuva dava lugar ao vapor do asfalto que subia com o seu término, o que tornava
guase impossivel respirar.

Sem respiragdo ficou na reunido que ocorreu com o diretor da financeira, seu Alceu da
Mata, sobre o marketing pessoal dos funcionarios em sua primeira semana de trabalho. “Ja
existem no mercado bons produtos para minimizar acidentes genéticos”, afirmara, olhando para
0 cabelo black de Barbara. “A sua pele nem ¢ tdo escura e podera ser facilmente trabalhada...
Vocé sé precisa jogar conforme as regras”, continuou.

Isso a remeteu aos tempos de escola onde sentiu pela primeira vez essa falta de ar.
Quando Barbara era rodeada pelos colegas e uma delas que se disfarcava de amiga, perguntava
se ela ndo queria ter os cabelos lisos e compridos como o dela. Ou outro colega passava a médo
com agressividade em sua cabeca e ficava apontando e fazendo piada, virando os labios ou
achatando o nariz dizendo bem alto “Barbara tem cor de piche” ou passava correndo e levantava
a saia de Barbara. E quando Béarbara corria e se escondia na cozinha da escola, chorando
silenciosamente no colo de Josefa, a cozinheira da escola que chorava junto com Barbara pois
sentia a mesma dor.

Chegando em casa, ficava mais quieta do que de costume. la para seu quarto e colocava
musica e comegava a dancar. Dancar sempre foi uma cura para Barbara. Colocava o0 som bem
alto e comecava a girar, mesmo sem saber que a gira traz cura, fingindo ser feliz. Parava na
frente do espelho, passava vaselina nos cabelos tentando estica-los, que assim ficavam somente
por uns instantes, pois de pronto voltavam a se enrolar.

Um dia, sua m&e entrou no quarto de surpresa e encontrou Barbara sentada no chdo em
frente ao pote de vaselina vazio. Sua mée a partir daquele dia comecou a contar histérias sobre



37

ancestralidade, sobre mulheres poderosas que tém feito outras mulheres abandonarem o siléncio
e gque se amar também & perspectiva. “Oh, filha! Tu conheceu a dor cedo demais. A gente pode
fazer uma histéria diferente” E Barbara ficava atenta a cada palavra, sentada no meio das pernas,
enquanto de sua mae trancava seu cabelo.

Desde entdo, ela mudou de atitude e de nome. “Nao me chamo Barbara, me chamem
por Oya, rainha do Ketu!” Foi quando sua mae lhe deu o relogio de bolso que pertenceu a sua
bisavd, pra nunca esquecer quem ela era. O sol volta a castigar as pessoas na parada. No
burburinho, chegava aos ouvidos de Béarbara que o Onibus das 16h quebrou na Av. Bento
Gongalves. Algumas pessoas xingavam, outras seguiam a pé. As vezes, experimentamos a fria,
0 reconhecimento de que ainda ddi por dentro, antes de se perceber que é o que nos faz
prosseguir.

Naquela manhd, foi o que aconteceu com Barbara na interminavel reunido com o diretor
financeiro, seu Alceu da Mata, onde ele parecia mais um capitdo do mato. “Eu também ja fui
negro um dia, numa fase dolorida que procuro esquecer. Pago um étimo terapeuta alemao, que
tem reformulado minha autoimagem. Sou prova viva de que o racismo ndo existe, quem olha
pra mim, diz que eu ser negro é um mero detalhe biologico.”

Nesse momento, Barbara levantou, saiu do automatico e respirou, pegou o relégio na
méo, sem olhar as horas. Somos levados por nossas experiéncias e memadrias coletivas que sdo
tempos fluidos entre o real e o sonho, entre o passado e o0 presente, perdidos pelas curvas do
tempo. Barbara percebeu que mais uma encruzilhada se apontava diante dela e era hora de ter
discernimento e seguir 0os caminhos que apontam para frente. Pegou tudo que aprendeu e honrou
Seus ancestrais com o recomeco.

O 6nibus chegou e, mesmo lotado, Barbara embarcou.

De forma esponténea, surge o esqueleto de minha histéria, em producéo textual, que
culminou em um projeto de longa-metragem e no argumento do roteiro cinematografico. O meu
processo criativo nasce através das imagens e da oralidade. As imagens sdo, antes de tudo, uma
forma de recriar a realidade. Sdo a matéria-prima desse trabalho criativo, e podem ser
trabalhadas e interpretadas de maneira multifacetada, em uma constelagéo de significados. A
transformacdo da imagem em narrativa audiovisual acontece num espago interpretativo do
olhar. Para isso, proponho a criagdo de um longa-metragem com imagens ancestrais de origem
africana e afro-brasileira para pensa-las a luz da oralidade, da escrevivéncia e da experiéncia
coletiva. Outro aspecto deste trabalho é o de que ele sugere o olhar dialético para a dimenséo
temporal das experiéncias vividas, de modo a contribuir para uma narrativa capaz de unir
passado e presente diante de uma histdria afro-brasileira e, assim, propiciar a ressignificacdo
dessas experiéncias. Criar corpos-territério, numa ressignificacdo da imagem em espacos de
pertencimento

Apresento 0 desenvolvimento do argumento, ainda muito fragmentado, um

emaranhado de questdes colocadas, geradas sob plots (unidade dramatica cujas experiéncias
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deverdo ser elaboradas) que necessitam ser resolvidos e, da mesma forma, ressignificados, no
sentido de dar organicidade ao texto (Anexo A).

A proposta é construir 0s personagens, o ambiente e as narrativas com estética forma de
pensar a partir de simbolos que podem explicar e metaforizar, com a textualidade das culturas
africanas, trabalhando elementos que transcendem, interligando acdes, personagens e
temporalidades. A construgdo de algo ciclico, um rizoma, muitas vezes intrincado, com saidas
e voltas, uma tentativa de trabalhar a estrutura de forma determinada e espiral. Construir uma
narrativa de movimentos, onde as prdprias elipses estdo colocadas, 0 meio que traz uma
atmosfera de conflito, em oscilacdo entre o lirismo e seu momento mais contundente nas
reminiscéncias da avo falecida.

Ao analisar o roteiro, baseado no argumento, que vai da cena 1 & cena 3 (Anexo A), 0
tempo n&o € definido, mas ha a delimitacdo do territério, de um lugar especifico para introduzir
um ambiente e uma estética ao filme. O roteiro é constituido de acbes, de forma objetiva,
traduzindo o mundo subjetivo em coisas concretas.

Percebi, entdo, que é necessario manejar a subjetividade do texto literario para chegar
ao olhar da objetividade das imagens do Cinema. Minha pesquisa de criacdo tem sido uma
forma de descobrir como trazer essa subjetividade para o roteiro.

Nesse sentido, ha diferencas entre a construcdo do roteiro e a construgdo da narrativa
longa na literatura. Mas as duas tém um aspecto em comum: uma espécie de curadoria de varias
historias que se entrecruzam; uma relacdo de espagos, pensados e impensados, que possam ser
preenchidos com personagens criados como ferramentas para revelar a historia que se inicia no
tempo presente, apresentada pela introdugdo dos personagens e, aos poucos, lentamente, sendo
inseridos, com uma configuracdo nao linear, os elementos que irdo contextualizar a narrativa,
em forma de segmentos, como é possivel notar em seu desenrolar.

No trecho que vai da cena 4 a 8 (Anexo A), trago uma histéria de exclusdo, que faz
despertar uma ancestralidade adormecida ao desfazer o siléncio; manifestam-se inteligéncias
enraizadas em nossa corporeidade, em nossa memaria da oralidade, ligadas a ideias perpetuadas
de geragdo para geracdo e que direcionam para um caminho de superacdo. Outro aspecto
apontado sdo os estigmas que assimilamos da colonialidade, os quais nos fizeram praticar,

durante muito tempo, a negacdo de sermos considerados portadores de subjetividade.
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4 NOVAS ENCRUZILHADAS

Este trabalho pretender trazer o olhar das mulheres negras, reconhecidas pela sua propria
comunidade como herdeiras dos saberes e fazeres da tradicao oral. Através do poder da palavra,
da oralidade, da corporeidade e da vivéncia, essas guardids da ancestralidade dialogam,
aprendem, ensinam e tornam-se memdrias vivas e afetivas, a matéria-prima da tradi¢do oral e
deste trabalho.

O processo de criagdo pretende investigar como 0s espacos de pertencimento dessas
comunidades podem alimentar as narrativas e como estas influenciam a estética e a poética dos
textos literarios contemporaneos. Com o poder da oralidade e o atravessamento das palavras,
gue nos faz repensar as coisas e a reparar sua representacdo, transpomos novas encruzilhadas
do conhecimento.

Este trabalho de Conclusdo de Curso propde, ainda, a construcdo do mapa afetivo de
memorias coletivas das narrativas invisibilizadas e um georreferenciamento literario de Porto
Alegre, onde iniciei e continuo minha formacao e que inspiram minha literatura, minha poesia,

meus filmes, meus audios, minha pesquisa e minha historia de vida.
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Retorno ao Olorum

Sinopse

Longa-metragem que conta a trajetdria de trés
geracdes de mulheres negras, sob o foco das len-
tes da cosmogonia dos conhecimentos das co-
munidades de povos de terreiros de Candomblé

Janaina uma jovem negra, que foi a tinica bol-
sista em uma escola particular, cotista da univer-
sidade. enfrenta a realidade do racismo em dife-
rentes niveis. Junto de sua mée, descobre um
modo de transformar a si mesma e sua realidade.

Um filme de movimentos, em que as elipses osci-
lam entre o lirismo e a trajetoria dessas mulheres,
que sédo alimentadas pela forca da sabedoria da avé,
falecida. que vive nas reminiscéncias de Barbara e
Janaina. A trama é estruturada como a regéncia
de uma sinfonia com habilidade de trocar de vozes,
lugares e estados de espirito. criando uma interco-
nectividade de discurso e na tessitura da imagem.

O foco fica em mée e filha e na relacéo das duas no
inicio, gue vai mudar com a revelacdo da historia da
avo, totalmente revelada no final, por meio de car-
tas. A trama é amarrada com um delicado equilibrio
e preza pelas subjetividades de cada personagem,
trazendo o desejo de explorar as possibilidades de re-
lagdes e estipular caminhos de mudancas para elas.
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Apresentacao

Retorno ao Olorum é um longa-metragem do gé-
nero drama, com intencéo de ter, em média, 90
minutos de duracédo, a ser filmado em formato
digital e voltado para um publico adulto. A base
do filme é a linguagem simbélica que se ampa-
ra nos conhecimentos advindos dos povos afri-
canos e preservados nos terreiros de Candomblé.

A trama do filme insinua e produz efeitos de
presenca e auséncia a partir das materialidades
filmicas, que traduzem memoérias com uma du-
racao que lhe sdo proprias, que alternam ora o
longinquo e o proximo, a presenca e a auséncia,
ora a visibilidade e a invisibilidade. S@o sensa-
cOes que o espectador percebe no plano das re-
lacGes de trés geractes de mulheres negras, que
sao reveladas e transformadas ao longo da trama.

Situado em Porto Alegre e Boqueirao, o fil-
me retrata o contemporaneo da Capital a par-
tir de um olhar intimo da maéae, Barbara, e da fi-
lha, Janaina, duas mulheres negras, e de cenas
que retratam Boqueirdo, cidade do interior, que
surgem nas reminiscéncias da avé falecida, Ma-
ria. Esta vai se tornando o centro da narrativa
das vidas de trés geracOes de mulheres negras.

Nota de intencio de direcao

O filme é trabalhado com a cosmogonia das
comunidades de terreiros afro-brasileiras. Nele,
o mito é uma realidade viva. de conteudo sim-
bolico. que nao faz parte apenas do passado, e
pode ser presentificada, fazendo parte do pre-
sente dos personagens. Nesse contexto, foram
utilizados simbolos como formas dinamicas, que
organizam as imagens, e estas englobam um
sentido transcendente, um lugar de passagem,
de reunido de contrarios — passado e presente

Esse simbolismo, unificador de pares opostos,
é constitutivo do processo filmico e de individua-
céo dos personagens. A intencéo é remeter o es-
pectador a uma relacéo com o passado, que pode
ser revelada no desenrolar das imagens, ou ape-
nas insinuada, e. assim, tramada pela memoria.

Imagens gque se movimentam por meio da
passagem desses tempos, passado e pre-
sente, que se dialetizam e movimentam rit-
micamente no filme. Uma montagem em
que o intervalo, a lacuna. ou seja, a ausén-
cia de imagem, cria a presenca da auséncia.

A utilizac&o de planos fechados também traz
essa percepcao. Movimentos ritmicos, alguns
deles constelados. e que aparecem mais de uma
vez, associados & memoria do espectador, e pro-
duzem os efeitos de presenca daquilo que ma-
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terialmente estd neles, ausente. Nesse sentido, a
trilha sonora, composta por sons proprios dos ter-
reiros, canticos, ruidos, sons do ambiente, elemen-
tos da natureza, atravessam o filme e criam um fluxo
narrativo, contribuindo para a sensacéo de tensao
entre passado e presente: lacunas, incompletude.

A tematica principal é a relacédo entre trés ge-
racées de mulheres negras no ambiente social
em que vivem. E através desses trés olhares que
a construcé@o daquilo que veremos em tela sera’]
feita. Assim, as construcées cinematograficas ten-
derdo a um olhar mais realista e mais fiel possi-
vel aquilo que os olhos dos personagens enxergam.
Uma estética simples, quase crua. mas que apro-
veitou o melhor da beleza natural de cada cena.

10

Janaina (filha)

Esséncia do personagem - jovem negra, Uni-
ca bolsista em uma escola particular e cotista da
universidade:; ativista e artista inquieta, fotografia,
performance, da geracao tombamento, atenta a no-
vos discursos e movimentos politicos, enfrenta a
realidade do racismo em diferentes niveis. Busca
formas de se transformar e mudar sua realidade.

Orixd — Osum. E conhecida pelo elemento agua
(agua doce) — rios, cachoeiras, nascentes, lagoas.
O tipo de orixa menos vigeroso e menos imponen-
te que Yemanja, mas também guerreira, que lutar
pelo que quer. As filhas de Osun s&o delicadas e
costumam ser muito bonitas.
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Perfis dos principais personagens
Barbara (mae)

Esséncia do personagem — mulher negra que,
desde crianca, acompanhava a mée a todos os luga-
res quando esta trabalhava como doméstica, tendo
sido, também, o seu primeiro emprego. Estudou e
foi trabalhar em uma instituicao financeira até nao
suportar mais racismo estrutural, ela se fortalece
com os ensinamentos passados por sua mae.

Orixa — Oya. Também conhecido como Iansa. O
elemento fogo e o ar, em forma de ventos, fazem
parte da constituicéo de Oya. As filhas desta divin-
dade usam roupas ousadas, cores vibrantes e joias
vistosas. S&o mulheres de intensidade, que sabem
conquistar e dominar. Sao extremamente ciumen-
tas e nao toleram ser enganadas. S&o impacientes,
rebeldes, coléricas e cruéis. Estao sempre dispos-
tas a brigar. Nao tém paciéncia com criancas e né&o
gostam de afazeres domésticos. E comum serem
ingratas e egoistas.

Avo Maria

Esséncia do personagem — falecida. alicerce da
familia, vive nas lembrancas de Barbara e Janaina.
Dada por sua mée para trabalhar em uma casa de
familia ainda crianca. nunca mais soube, ou quis
saber, de seus familiares. Sofre com o machismo e
com o racismo em sua adaptacdo na cidade gran-
de. Moradora de quilombo urbano, onde encon-
tra sua forca feminina nos ensinamentos do Can-
domblé. Forma sua propria familia, um nucleo de
trés mulheres que se manteve unido e com valores
solidos e sua fé nos orixas. por onde encontrava
forca na coletividade do terreiro e dos quilombos
urbanos. Seus escritos, deixados para sua neta,
alimentarac as esperancas e a fé das personagens.

Orixa — Yemanja. Mae cujos filhos sac peixes. Co-
nhecida por integrar o elemento agua — agua doce
que corre para o mar, tornando-se salgada -, esta
entidade esta relacionada a riqueza, a feminilidade
e a maternidade. A muther de Yemanja costuma ser
forte e robusta. E calma, séria e cheia de dignidade.
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Mistérios, mitos do Candomblé (Prélogo).

Menina Yemanja (Avé Maria).
Odoiyd! (méae do rios que desembocam no mar)

O filme inicia pela construcédo estética do uni-
verso simbolico presente no Candomblé, em tom
ritualistico. Por meio de planos fechados, sera
construida uma atmosfera misteriosa em tor-
no deste universo ainda desconhecido pelo pu-
blico. Através de voz off, entidades entoam po-
emas e textos literarios, com introducédo a vida
de Maria e uma primeira visdo do Candomblé.

O entardecer faz as aguas do rio espelhar a luz
dourada do Sol que deixa o céu num tom alaranja-
do, confundindo o limite do por-do-sol da agua com
o firmamento. O som do ric surge em um crescente.
Vé-se um rio com uma cabaca flutuando. paginas
escritas descem a corredeira. No segundo plano,
percebe-se o contorno de uma menina de costas,
que contempla o horizonte. Agora, o foco é na meni-
na que mergulha na agua e some. O vento balanca
as arvores, agita as nuvens que dancam no céu e
revolta o rio. Sons da mata e o canto dos passaros.

Ouve-se, ao fundo, palmas de méos ritmadas.

Num terreirc de Candomblé entre as vozes de
pessoas — homens, mulheres e criancas —, uma
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de e a gratiddo bailam nas frases do corpo, ouvin-
do com os poros. Encantando o espaco. semeando
protecéo, a musica e incensos abriam os caminhos.
A primeira parte termina com as imagens do
xiré, quando, antes que os filhos de santo entrem
em transe, a camera embarca no frenesi dos ata-
baques e deixa a imagem pouco nitida e frenéti-
ca, com planos fechados. O intuito é causar a
impressao de “transe”, para s6 depois comecar
a viagem pela vida de Maria, Barbara e Janaina.
Siléncio.

Oya (Barbara)

Entidade em voz off: “Quisera Olorun que ela
nascesse assim: brisa quando suave, ventania
quando necesséario. Gostamos de pensar que es-
tamos nos movendo no tempo. Pelo contrario, o
tempo passa por nés. Soprando como o vento™.

Numecrescente, ossonsdebarulhodecarros, sirene
eburburinho. Revela-seocentrofinanceirodacidade.

Sol a pino. O vento daquela manha avisava que
mais uma encruzilhada se aproximava, fazendo re-
demoinhos nos papéis elixos das esquinas. Ruas mo-
vimentadas, vai e vem de pessoas. Paradas de 6nibus
lotadas. Sinalfecha. Burburinho; os sons de buzinas
de carros aumentam gradativamente. Transeuntes
atravessam a rua. Entre eles, Barbara, de 50 anos.

Quando chega na esquina, esbarra em uma mu-
lher que surge de repente, como é costume apare-
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mulher (a Iyalossain) colhendo folhas. Em uma
bacia agate, rodeada de mulheres vestindo roupas
de racao (saias brancas rodadas feitas de morim)
maceram folhas com agua limpa para fazer o abd —
banho de ervas frescas para limpeza e descarrego
- enquanto entoam baixinho cantigas para o orixa.

Surgem mulheres de leveza majestosa, num bar-
racéo enfeitado, com braceletes dourados e som de
tilintar a cada movimento dos bragos: fios de contas
e blzios e micangas contornam os tornozelos. Ba-
zios torneavam os pulsos negros. Colares vermelhos.
brancos, amarelos e azuis louvavam as noites estre-
ladas das Yabas. os orixas femininos. Turbantes e
trancas adornavam a cabeca. Umaltar querecebeas
saudacdes. Panos das costas esvoacam, caminham
a curva dos ombros soberanos durante a danca.

No xiré — roda do Candomblé — no interior do
barracao, mulheres formavam uma gira que en-
cantava. Em comunhao, festejavam, espocavam
gritos entre as cantigas. Até aninharem-se em ca-
deiras esculpidas por mestres. Desciam cachoeiras
de suor; minava na cor o cheiro de vida, frenesi.
Entdo, apenas os iniciados dancam, recebendo no
peito as pétalas que elas ofertavam. A terra vibra
na ventania da danca. A lua ilumina o planeta, as
dancarinas giram sob a lua, Osupa. A eternidade se
entrelaca no ritmo, morando na ginga, na cintura.
nos saltos graciosos, na saude generosa dos ata-
baques versados, no repique do agogod. A liberda-
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cerem neste mundo. Para & sua frente, de cabeca
baixa. ombros arqueados e com roupas escuras. A
mulher levanta a cabeca devagar e seus olhos ver-
melhos cruzam-se com os de Béarbara, que repara
os seus dentes separados quando ela pergunta com
voz doce se Barbara tinha algum trocado. Entéo,
sorri para a mulher e lhe entrega algumas moedas.

Ela olha para os pés de Barbara e, apos agradecer,
fala: “Somos agua e néo podem nos parar”. Barbara
néo tinha certeza de ter ouvido. “Somos agua e nao
podem nos parar”, a mulher repete com a mesma
voz doce. Com a certeza de ter ouvido a mensagem,
agradece e fala que tudo bem. A mulher ri com seus
olhos vermelhos e segue seu caminho com um an-
dar torto, como se carregasse o dobro de seu peso.

Barbara chega ao banco, e a porta automa-
tica de vidro se fecha depois que ela passa.

Ela ja com seu uniforme em frente ac espelho.
Rodeada de armarios de ferro, arruma o lenco no
pescogo no vestuario da financeira. Coloca uma
faixa escura no cabelo, prendendo-o com um né
atras. No autofalante, a voz do diretor financeiro.
Sr. da Matta, dita as deliberacdes da reunido do
RH sobre o marketing pessoal, fala sobre a padro-
nizacéo da empresa e de como é preciso preservar
a sua imagem para o sucesso pessoal e coletivo.
ressaltando a importancia de se jogar em eguipe.
Nesse momento, o lenco do pescogo comega a tra-

17



zer desconforto em Barbara, como se dificultasse
sua respiracao. Ela tenta afrouxar. O Sr. da Mat-
ta segue falando da importancia do uniforme e da
padronizacéo estética, ressaltando a existéncia
de produtos que servem para minimizar aciden-
tes genéticos dos cabelos dos afrodescendentes.

Nesse momento, Barbara se levanta, sai do au-
tomatico e respira, arranca o lenco do pesco-
co, tira a faixa do cabelo e liberta seu Black, que
usa descolorido, para confundir os brancos en-
tre os poucos cabelos pretos que ainda restavam
em sua cabeca. Recoloca seus brincos de argo-
la prateados. pulseiras e colares africanos e, ao
sair da financeira, entrega seu cracha para o Sr.
da Matta, um homem negro com cabelo alisado.

No centro financeiro da cidade, na rua movimen-
tada, pessoas andam sem perceber as cutras. Ba-
rulho dos carros e buzinas. o vendedor de rua gri-
tando para atrair compradores. O sinal fecha. Do
outro lado da rua, as paradas de onibus lotadas.
Transeuntes atravessam a rua, e Barbara se con-
funde entre eles, que chegam e se espremer para
fugir do sol. Suspira profundamente, tentando re-
cuperar as forcas, ajeita a sacola pesada carrega-
da com tudo que tinha na empresa, que deixara
seus dedos roxos. Retira o celular da bolsa, olha as
horas e espanta-se com a demora do seu onibus.

“Quando chegar, vira lotado”, pensa. Recostada
no banco quente, Barbara mergulha nos campos de
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com esperanca de que a salvacao da humanidade
possa estar nas maos dos que ainda virdao. O sono
vemn pesando em suas palpebras. Barbara comeca
a cabecear, a dar piscadas longas. Enquanto pare-
ce perder a consciéncia, a mente corre solta. Mer-
gulhou nas memoérias da mae, quando dizia que
sao vastos e longos os caminhos que atravessamos
as vezes sem perceber. Tanto agueles que estdo do
lado de fora, como aqueles que surgem das memo-
rias. Mesmo uma encruzilhada néo é uma parada.
é uma deciséo — discernimento. Somos levados por
nossas as experiéncias e memorias coletivas gue sao
tempos fluidos entre o real e o sonho, entre o pas-
sado e o presente, perdidos pelas curvas do tempo.

Barbara percebe que mais uma encruzilhada se
aponta diante dela, e é hora de ter discernimento e
seguir os caminhos que a sua frente. Pega tudo que
aprendeu e honra seus ancestrais com o recome-
co. Barbara. como a propria agua, segue em frente,
com os pés firmes na estrada. e traca seu cami-
nho, sem esquecer de agradecer: Odoya, Yemanja.

Sucessdo de Imagens: transicéo

O olhar atravessa a janela e voa pelas arvores
que passam rapidamente. Segue o deslocamento
do carro, vemos um mundo que se constituiu, vai
revelando e coisas que existem fora do quadro, e
que, a0 mesmo tempo, constitui o quadro. Uma
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dentro, quando o siléncio corrdi a precisao do tem-
po. Quando a imagem € siléncio, o siléncio é sonoro.
Silencia para o vento e para a chuva falar. O chei-
ro de terra molhada anuncia os pingos de chuva,
que se misturam ao cheiro de suor das pessoas que
aglomeram, tornando a parada de onibus pequena.

Barbara lembra de sua infancia, dos dias em que
brincar e dancar na chuva com as criancas da rua
era puro deleite, ao sentir a agua da chuva lavar
a alma e encharcar as roupas. Quanto tempo nao
tomava um banho de chuva? O alento do calor pro-
vocado pela chuva da lugar ao vapor do asfalto que
sobe com o seu término, o que torna quase impos-
sivel respirar. Sem respiracao. ficou com o discurso
do diretor do financeiro, seu Alceu da Matta. Daou-
tro suspiro e estica o pescoco, olhando em direcéo
a rota do Onibus. na esperanca de avista-lo, mas
nao encontra nada. Apoia a sacola no chao e rela-
xXa os ombros, desanimada, A parada fica cada vez
mais apinhada de gente, e o calor aumenta, fazen-
do as pessoas se abanarem com o que tém na mao.

O 6nibus chega e, mesmo lotado, Barbara embar-
ca. Espremida, foi se esquivando das pessoas até
conseguir chegar ao fundo. Acomoda-se no Qinico
espaco possivel. Sente o bafo de um homem que se
esfrega em seu corpo a cada solavanco do onibus.
Com sua pesada sacola. acerta o homem de um jei-
to que ele mudou de lugar. Uma jovem, percebendo
a cena, lhe ofereceu um lugar. Barbara agradece.
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viséo dialética de presenca e auséncia.

Voz off da avé: “Séo vastos e longos os cami-
nhos que atravessamos as vezes sem perceber.
Tanto aqueles que estéo do lado de fora, como
aqueles que surgem das memorias”.

O som do vento aumenta e vé-se o mato passan-
do rapido do lado de fora do énibus. Surge a Enti-
dade (PONTO DE VISTA). Por cima das copas das
arvores, por entre as arvores, por entre as matas,
por riachos, rios e cachoeiras. O som do vento
aumenta e enxerga-se o mato passando rapido do
lado de fora do 6nibus. Por cima das copas das
arvores, por entre as arvores, por entre as matas,
por riachos, rios e cachoeiras. A terra vibra na
ventania da danca, no ritmo que vive na ginga dos
atabaques versados e no repicava no agogd. Mua-
sica que abre caminhos. O sol esquenta ¢ planeta
entre nuvens.

O vento esconde o sol entre as nuvens. O nevo-
eiro se forma e toma conta de tudo e se confun-
dem gases. Um estrondo de mais uma bomba de
gas lacrimogéneo e mais fumaca. Surge no primei-
ro plano do rosto de Janaina.

Osum (Janaina)

Orixa Feminina conhecida pelas aguas do-
ces, cultuada como guerreira diplomati-
ca. Sua sabedoria alimenta as aguas do
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mundo mnos seus fluxos de conhecimento.

Sons de tambores, imagens do xiré com a
danca de Osum, toda vestida em dourado.

Janaina. jovem de 20 anos, com bolsa de equi-
pamento de fotografia e maquina fotografica na
mao, esfrega os olhos em meio & fumaca, gritarias
e sirenes: quase ndo consegue respirar. O bata-
1héao da policia avanca na multidao para dispensar.

Porrada por todos os lados e muita gritaria. Ja-
naina ainda tira algumas fotos antes de correr com
uma pequena multidao, até perceber que, ao dobrar
uma esquina, distancia-se, e o som e a multidao se
afastam. Esconde-se atras deduas cacambasde lixo.
Agachada, toma folego: seus clhos aindalacrimejam.
Tenta limpa-los com um pano molhado com vinagre.

Lembra da primeira vez que se sentiu acuada
assim, nos recreios da escola, durante o Ensino
Fundamental, quando ficava escondida na casi-
nha do parquinho agarrando seus joelhos junto
a seu peito, esperando o tempo passar para que
0S meninos nao levantassem sua saia ou rissem
de suas trancas. Como Unica menina preta bolsis-
ta de uma escola particular. ndo se sentia segu-
ra, apesar de saber que nao fez nada de errado.

Janaina fica ali, esperando atras da cacamba de
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nita também. Finalmente, entendeu o que sua
avo dizia. A pessoa € o que € a sua esséncia. Sua
avo falava isso em relacdo & sua mdae também.

Janaina néo era muito proxima Barbara. Desde
cedo, sua mae trabalhou com sua avo, Maria, nas
faxinas: depois, como caixa de supermercado e como
vendedora de lojas no comércio popular. Estudava
a noite; quando conseguia ficar acordada em aula,
aprendia. Saia de casade madrugada e voltava anoi-
te. enquanto Janaina dormia. O tempo foi afastando
ambas dos carinhos, que Janaina ganhava da avo.

Recentemente, Janaina descreveu o estilo da mae
como “o de uma velha louca mae”, referindo-se ao
jeito “t6-nem-ai”. Barbara, ha muito tempo deixou
0 macacéao jeans € a boina de Che Guevara, o bo-
tom de estrela vermelha com o simbolo do Feminis-
mo, para dar lugar as calcas saruéis estampadas,
sandalias rasteiras, brincos de argolas prateados.
enormes pulseiras e colares africanos. Deixou tam-
bém a garra de sair as ruas para exigir seus direi-
tos, pois, a essa altura, o grito néo fazia mais parte
de sua vida. Janaina nao gosta de ser vista ao lado
da mae e nédo entendia por que ela havia se acomo-
dado: mas também néc era como as outras maes.

Janaina sabe que a mae vai continuar a ser tudo
menos normal, pois Barbara, estando na casa dos
50, ainda nao é velha, mas. para uma jovem de
19 ancs, isso nédo é tao perceptivel. Barbara, ten-
tando convencer Janaina, diz a todo momento gue
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lixo, agachada, com seus joelhos junto a seu cor-
po. esperando as bombas se acalmarem e as si-
renes silenciaram. Assustada com a violéncia das
ruas, mesmo sabendo gue na&o havia feito nada
de errado, a nado ser afirmar que suas vidas ne-
gras importam. Lembra de quando conseguiu per-
ceber que a Unica saida era quebrar o siléncio.

Tudoissocomecou a se moldarcom suaavé. Quan-
do crianca, seu cabelo era cortado no estilo Jodozi-
nho, bem baixinho. As vezes, quando sua mae nao
saia para trabalhar e tinha tempo e paciéncia, tran-
cava e fazia um penteado mais bonito que o outro.

Na escola. achava-se muito diferente das outras
meninas; comecou a ter vergonha, nao queria ser di-
ferente. Entdo, pediu & suamae parairacabeleireira,
pois suas colegas diziam que arrumavam os cabelos
1a. A cabeleireira indicou produtos para baixar o vo-
lume e a textura. No inicio, ficaram legais, mas, com
o tempo, foram enfraquecendo e ficando sem vida.

Sua avo dizia que € isso que acontece quando a
gente tenta ser o que nao é. Fica fraca e sem vida. Ja-
naina n&o entendia o que ela queria dizer de inicio.

Entao, foi para faculdade. onde tinha colegas
em que se reconheceu; enxergou semelhancas
entre elas. Tinham cabelos crespos, cacheados,
Black sem cachos, com trancas, com dreads e
até carecas — existia um universo de opcdes. Per-
cebeu que era possivel ser bonita e achar-se bo-
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“nac ha nada do que se envergonhar no ato de
envelhecer, pois envelhecer é uma arte”. Janaina
sabe que, no fundo, as pessoas s&o unicas. como
dizia sua avo, e que agora era sua vez de gritar.

No beco atras da cagcamba de lixo que ainda cheira
a gas lacrimogénio, um homem negro de uma per-
na estropiada, com uma capa de chuva alaranjada
e uma bota preta na perna boa se aproxima. Entre
ela, 0 homem e a cacamba de lixo, o medo. Janaina
respira fundo, clama por protecédo do povo da rua.
quando o homem encosta-se na parede e tenta acen-
der o cigarro de palha, mas o vento o impedia. Sem
clhar para ele, Janaina pensa em seus orixas. Ele
saudou Janaina, que respirou aliviada. e antes que
ela pudesse responder, ele engole o cigarro acesc e
sai caminhando com dificuldade e desejando uma
noite de bons ventos que alimenta o fogo. Janai-
na agradece: “O povo da rua nos protege, Laroye!”.

Oya (Barbara)

Na sacada de casa, Barbara rega o pequeno jar-
dim de plantas aromaticas e sagradas plantadas por
sua mae, Maria. Ao molhar o enorme pé de manje-
ricéo, sobe um cheiro de seu frescor. Ela pega uma
folha e cheira profundamente; isso remete ao ter-
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reiro de Mae Miudinha, a Mae se Santo de sua mae.

Criancas correndo pelo terreiro, som dos tam-
bores, cheiro de incensos no ar. Barbara, agora
uma menina de 8 anos, macerandc ervas junto
com as mais velhas. Elas maceram folhas sagra-
das com agua limpa,. exalando seus aromas, com
a Iyalossain. Barbara, ao avistar as criancas, le-
vanta e as segue. Entra na cozinha de Asé e passa
por mulheres e homens depenando galinhas e por
fogbes & lenha com grandes panelas, e a Iyabas-
sé, a responsavel pelo preparo dos alimentos sa-
grados no Candomblé (oferendas para as divinda-
des) grita para elas pararem de correr pela cozinha.

As criancas adentram o barracédo onde as mulhe-
res de Oya dancam ao som dos tambores, o que faz
com que pequena Barbara pare perto dos ataba-
ques e fique toda arrepiada. Sua mae, Maria, a pega
pela méao e a leva até a Mae de Santo, mae Miudi-
nha. e Barbara bate cabeca, como sua mae lhe en-
sinou, e pede a bencéo, beijando sua mao. “Oya
te abencoe, minha filha”, responde Mae Miudinha.

O som da porta batendo assusta Barbara, que a
traz de volta. Janaina chega em casa, solta o equi-
pamento e a bolsa em cima da mesa da sala, per-
cebe a presenca da Barbara, mas nada diz. Vai di-
reto para o quarto da avd, que desde o encontro
com o homem no beco, néo saia de sua cabeca.

Ao entrar no guarto da avd, ouve-se o som do
tilintar de contas e buzio da cortina da porta. E
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-se na cadeira ao lado da cama, pega uma caixa
que estd na comoda. Janaina se senta na cama e
as duas comecam a desvendar o que tem dentro.

Elas mexem nas coisas da avo
e encontram os seus escritos.

Yemanja (Avo Maria)

Sucessdo de Imagens (em paralel com a voz
of da avo)
Cartas da avd para Janaina

Esta é uma histéria que eu conto, mas que me
doi por dentro, meu coracao sangra. E, principal-
mente, essa histéria é a causa da minha luta. Na
minha infancia em Boqueirdo, interior de Séo Lou-
renco, faltava tudo: a comida. ¢ ensino e a saude.

Minha mae, Luiza, sem condicdes para me criar,
me entregou nas méaos de brancos para que eu tra-
balhasse em casa de familia. Nao gosto de falar dessa
gente, pois ai moram as dores das lembrancas que
me acompanham. S6 depois de te conhecer, minha
neta, e do pouco tempo que me resta, é que senti
necessidade de deixar registrados os caminhos que
tracei para poder dar uma vida melhor a Janaina.

Voceé tem uma miss&o. como filha de Osum de fa-
zer 0 meu encontro com as aguas de S&o Lourenco,
onde brincava quando crianca, o inico lugar em que
ela se sentia realmente em casa. E como é de praxe,
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noite. Uma cama pequena, cortina grande e colo-
rida que ocupa toda a parede do fundo do quarto.
Uma mesa de cabeceira com abajur. Ela se sen-
ta na cadeira, olha para a cama e observa o res-
pirar de uma velha senhora deitada; seu pulmao
sobe e desce com dificuldade e, as vezes, pausa.
Janaina reage e quase se levanta quando a respi-
racao retorna. Mostra-se os vestigios da imagem
desde 0 momento em que ela entra no quarto, que
se insinua uma montagem feita pelos fragmentos.
Imagens que se movimentam por meic da passa-
gem do tempo e através do tempo da imagem, ou
seja, sdo tempos que se dialetizam e movimentam
ritmicamente o filme. Neles, a percepcdo mergu-
lha. Uma montagem em que ¢ intervalo, a lacuna.
ou seja, a auséncia de imagem, cria a presenca
da auséncia. O ponto onde a imagem & a memoria
que se levanta das profundezas em que ela esta.
Janaina coloca as maos no rosto, respira fundo.
fecha os olhos e olha para a cama vazia. Deita-se
nela e lembra da avé: quase adormece. Janaina.
deitada na cama. a meia luz. com luz indireta.
Um foco de luz na porta de cortina de contas e
buzios, onde o vento bate definindo o som. Sur-
ge uma velha senhora, negra, de cabelo grisa-
Iho, olha a menina e a benze para protegé-la de
todo mal do mundo, enquanto vigia seu sono. Co-
loca a m&o na barriga da menina, e ela acorda.
Sua mae, Barbara, entra no quarto, senta-
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fazer o despacho na natureza das coisas de santo,
para que eu possa fazer o meu retorno ao Olorum.

A terra vibra na ventania da danca aos sons dos
tambores, no ritmo do povo que vive na ginga. Na au-
toestradarodeada de vegetacdo em direcdo a Boquei-
rao, BarbaraeJanainaseencontramnavozde Maria.

Durante o caminho, as duas compreen-
dem a trajetoria da mae e da avo Maria. E vao
se encontrando em seus proprios caminhos,
e uma na ouftra, através das cartas da avo.

Maria falava que desde muito cedo ajudava sua
familia com os trabalhos de casa, e também na lida
da terra, com o plantio e a colheita do milho, ou
nas feiras da cidade, vendendo os produtos da agri-
cultura. Gostava de brincar no quintal com tan-
tas arvores onde os galhos se tocavam e as fru-
tas se confundiam: onde mangas apareciam nos
cajueiros, e goiabas. nas mangueiras. Ela e seus
primos descalcos sobre o tapete de folhas mortas
subiam nas arvores e se perdiam no doce das fru-
tas. Nao era menina de levar desaforo para casa.
Vivia batendo nos meninos da vila depois que to-
dos iam todos tomar banho no rioc, lugar que ela
mais gostava de estar no mundo. Toda vez que as
coisas ficavam ruins, era la que ele buscava refa-
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gio. Guardava para si sua profunda dor e sua rai-
va. Ela era raivosa. E, no entanto, sua faria nédo
tinha voz. Quando chegava em casa, dizia para a
mée que estava triste porque a escola nao era como
imaginava, e que ninguém gostava de brincar com
ela. Mas o que chegava aos ouvidos da mée era que
ela batia em todo mundo. E ainda apanhava em
casa por causa disso. Com frequéncia, fazia birra e
comportando-se desse jeito, e com as dificuldades
que sua familia passava, devido a seca que aba-
teu a roca, e as pessoas negras mais velhas ‘colo-
nizadas’ se referiam a ela como uma menina ma.

Entéo, foi dada para trabalhar na casa de uma fa-
milia de vizinhos alemées, os Werner, servindo como
empregada aos 8 anos de idade. L&, néao tinha pro-
blemas com a escola, pois ndo mais a frequentava.

Tinha muita coisa a fazer. Limpava a casa, cuida-
va das criancas, ajudava na cozinha e, para lavar
as roupas, tinha que empilhar tijolos para alcancar
o tanque. Tudo em troca de moradia e comida. Ela
foi crescendo e tornando-se uma menina negra com
tracos brancos., como dizia o filho do casal Werner,
quendaosaiade pertodela. Os Werner, paraevitarum
desastre, resolveram devolver Maria para sua mae.

Suamaée, acusando-ade ser sem-vergonha e assa-
nhada, n&o quis mais saber dela em casa. Entregou-
-a para trabalhar em uma casa de familia na Capital;
eram donos de uma grande companhia aérea. Ali
cresceu, aprendeuacozinhareficouresponsavelpela
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tiu acolhida pelas irmas Marlene e Marisa, que
trabalhavam com ela no restaurante. Tornaram-
-se comadres. Foi ali que entrou em contato com
o Terreiro de Mae Miudinha e péde experimen-
tar, pela primeira vez, o sentido de familia. Nes-
ses lugares, quem nao fosse parente, se fazia pa-
rente. Foi um periodo de contato com mulheres
fortes, e de reconhecimento e fortalecimento de
sua esséncia de mulher guerreira, que sempre foi.

Aprendeu com elas a combater os medos: de que
foi arrancada de seu chao, das violéncias que ja
havia sofrido, de que nao gostavam dela, das coi-
sas de axé, de desagradar, medo de existir, de sua
cor. Foi nessa valéncia que ela se adaptou e pode
construir uma irmandade de mulheres negras.

No jogo de buzios de Mae Miudinha, descobriu
que tinha a protecéo de Yemanja e Osum, orixas
das aguas. que estava gravida, e que esta crianca
seria acolhida por Osum e sera a responsavel por
seu retorno ao Olorum. Assim, disse: “Este era o
seu Odu - sua trajetéria”. Disse ainda que precisa-
va cuidar do Ori. Maria entendeu a parte que esta-
va gravida, mas que néo sabia o que era Ori. Mae
Miudinha, com sua calma e sabedoria, falou que a
folha so cai do pé na hora certa. Explicou que o Ori,
segundo a visao do terreiro, pode ser relacionado a
cabeca, mas nao tem necessaria ligacédo com a ra-
z&0, como é o entendimento dos brancos. Ori é en-
tendido como orientacdo, como a possibilidade de
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cozinha até conseguir cutro emprego de cozinheira.

Apobs, comecou a trabalhar em um restauran-
te como ajudante de cozinha e a estudar corte e
costura para conseguir se sustentar. Foi mo-
rar em uma pensao no centro da cidade, acredi-
tando em uma vida nova e melhor, finalmente,
pois teria seu préprio dinheiro, e tudo que seus
olhos viam eram fartura por todos os lados. Um
emprego, lugar para ficar, abundancia nos ali-
mentos, no vestir das pessoas. O dono da pen-
séo lhe disse com um sorriso, assim que chegou.
que era preciso saber entender a cidade grande e
dar para receber: dar muito para ganhar muito.

Descobriu isso no dia em gque, ap6s chegar do
trabalho, ainda cheirando & comida do restauran-
te, o dono da penséo entrou na peca apertada onde
dormia e a puxcu com contra seu corpo. Afastando-
-se dele, com toda a sua forca, ela conseguiu fugir.

Quando pensou ja estar segura, foi dormir. Acor-
dou no meio da noite, e 0 dono da pensao fechou
sua boca; dessa vez, ndao conseguiu escapar. Na
manha seguinte, foi embora e nunca mais voltou.

Logo percebeu que seus olhos a enganavam.
Ela néo tinha acesso a tal abundancia que a ci-
dade grande anunciava. O lugar que lhe era per-
mitido era mais arido gque a seca gque as vezes
abatia o milharal das terras de sua infancia, e
as pessoas eram mais pobres do que sua gente.

Foi morar em um quilombo urbano e se sen-
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escolha. E fonte privilegiada de energia e de contato
com o mundo. E onde se criginam as escolhas e, ao
mesmo tempo, constitui-se na primeira escolha fei-
ta pelos seres humanos antes do nascimento. Ori,
geralmente, é a primeira parte do nossc corpo que
chega ao mundo; €, muitas vezes, cbjeto de disputa
dos Orixds, é o que primeiro se cuida para garantir
a boa sauide do corpo. E a partir de Ori que se da
o processo de construcdo de um ser individual e
coletivo. Ori é, ainda. a unica divindade que acom-
panha o ser humano quandoc da sua morte, sendo
enterrado junto com seu corpo. Entédo, o Ori sao as
escolhas, a temporalidade, o individuo perante ele
mesmo e perante a ancestralidade, o mundo e os
deuses. Depois do banho de ervas e do ebd, ela des-
pertou paraumanovavida, criou sua prépriafamilia.

Quando as pessoas do quilombo tiveram que
migrar para as periferias e morreu sua Mae de
Santo, Maria ficou sozinha, criou sua filna e sua
neta. Mas, mesmo antes desta nascer, ela sonhou
que vinha uma pessoa muito especial e que seria
a continuacéo. Ela sabia que ficaria doente an-
tes mesmo de adoecer, dessas doencas que levam
as pessoas embora, mas, antes, aguentou firme e
ajudou a sua filha a criar sua neta. Janaina her-
dara da avo o dom de prever coisas pelos sonhos.

E, sabendo de seu destino, Maria comecou a res-
gatar sua historia. Comecou a escrever e a depositar
as cartas para sua neta em uma cabaca que guarda-

33



va em seu altar dos orixas. Com o tempo, a avo fica
mais e mais sozinha e deprimida, adoece e morre.

Com a recente morte da avo Maria e a descober-
ta das cartas, Barbara e Janaina partem em via-
gem até Boqueirdo, para a terra natal de avo Ma-
ria, para que as cinzas sejam colocadas no Rio
Lourenco. A viagem é intercalada com a memo-
ria da avo, que a todo momento se faz presente.

Na chegada em Boqueirdo, elas tém algumas
surpresas. Méae e filha se encontram cada vez mais
cumplices e proximas e, ao chegarem no lugarejo, se
surpreendem, pois nao existe mais nenhum parente
vivo na cidade, s6 no cemitério, que praticamente é
todo de seus familiares. por ser uma cidade que esta
sumindo do mapa pela evaséo de seus moradores.

Séo acolhidas pela encantaria de caboclos e irao
descobrir que foi fundada pela avé de Maria em
promessa para que a filha voltasse para a casa.

Na cena final, as silhuetas de mée e filha co-
locam as cinzas da avo e sua cabaca com os es-
critos, que se perdem no Rio Sao Lourenco.

Sons dos atabaques versados repicavam no
agogd. Musica que abre caminhos. O Sol se
poe enquanto a lua desponta entre nuvens.

Escaleta

* Menina mergulha no horizonte no pér-do-sol
na sanga de Rio Sao Lourenco
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* Descobrem que a Casa de Caboclo foi aberta
pela Bisavo de Janaina em promessa para que
a filha voltasse para a casa.

Redacao de, trecho dg uma cena do
argumeénto, ja lormatada como roteiro:

Menina YEMANJR/avd maria - mde cujos filhos sdo
peixes

CENA 1. EXT - MARGINS DO RIO 540 LOUREZNGO - Dia/ENTARDECIR

O entardecer faz as Aguas do rio sspslhar a
luz dourada do Sol gue deixa ¢ c2u num tom
alaranjado, confundindc o limite do pbr-do-
-sol da agua com o firmamento. O som do rio

surge em um crescente.

Vé-se um ric com uma cabaca futuandc; paginas

escritas descem & corradeira. (PP)

No segundo plano percebe-se o contornc de uma

menina de costas gue contempla o horizonte.

Rgora o foco € na menina gue mergulha na agua

e some.
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Cenas do centro da cidade:; apresenta Barbara
Barbara no banco pede demissac

Barbara no ponto de 6nibus. Pega o énibus e
vai para casa; Lembra da mae.

Janaina sai de uma manifestacéo

Chega em casa e encontra a mae: relacéo das
duas

Deita-se na cama e lembra da avo

As duas arrumam as coisas da avo e encon-
tram os escritos da avé

A infancia da avo

Sua ida para apital

Primeiro trabalho e estudo

Passagem na pensao

Chegada no quilombo

Encontro com a Mae de Santo - terreiro
Criacéo da familia

As duas na estrada rumo a Boqueirao - es-
critos da avo - sabedoria da avo e dos orixas
transmitidas no terreiro

Chegam na cidade e se surpreendem -

cidade vazia
Véo ao cemitério

Encontram os tamulos de seus familiares

No rio Sao Lourenco, jogam as cinzas no por-
-do-sol

Encontram o cortejo caboclo que da boas-vin-
das e diz que o caminho foi longo, mas que
agora elas estavam em casa.
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Quve-se ac fundo palmas de mios ritmadas, dos

habitantes das margens.

Q vento balanca as arvores, agita as nuvens que
dangam no céu e revolta o rio.
Sons da mata e © canto dos passarcs, as palmas,

cantoria ritmada e pelos atabagues & agogd.
(CRIAR TRANSIGAOD)

Tudo se inicia em uma construcgdo estética, do
universo simbdlico com o tom ritualistico, pre-
sente no Candomblé. Planos £fechados, de uma
atmosfera misteriosa em torno deste universo
ainda desconhecido pelo publico.

Cena introdutdria da vida de Maria e uma pri-

meira visio do gue & o candomblé

CRIAR TEXTO EM VOZ OF,

Vozes de entidades entoaram versos € cantos, do
ipadé - o padi ds Exu

CENA 2. BXT - TERRAIRO DB CANDCMBLA - DIA/ENTARDECER

Em um terreirc de candomblé, burburinho de vo-
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zes de homens, mulheres e criangas.

VOZES DO BURBURINHO

Esu Elegbara

Uma mulher de Ossain, a Iyslossain, colhendo

folhas cantarola baixinho.

IYALOSSAIN

(Cantico de Ossain para a colheita
das folhas)

CORO

(Resposta do cintico)

Com o balaic cheio de folhas frescas e cheiroc-
sas, a Iyalossain distribul as plantas para os

filhos de santo.

EZm uma bacia &gate, rodeada de mulheres com
roupa de ragdo (suas saias brancas rodadas fsi-
tas de morin), filhas de Ossain, maceram as fo-
lhas receém-colhidas pela Iyalossain com &gua
limpa para fazer o 2bd - banho d= ervas frescas
gue s=rve para limpeza e descarrsgo - Snguanto

entoam baixinho cantigas para o Orixd.
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No xiré - roda do Candomblé, no interior do
barracdo, mulheres formam a roda em uma gira:
dancam, cantam, encantam e louvam as femininas

noites estreladas das Yabss.

Im comunhdo, festejam = espocam grizos entre os
cantos, até se animarem em cadsiras esculpidas
pOr mestres, as mais velhas = em esteiras e apo-

ti, pequenocs bancos de madeira, as mais novas.

Descem cachoeiras de suor, gue minam da cor de

suas peles, o cheiro de vida e frenes:i.

Nesse momento, apenas os iniciados dancam, re-
cebendo no peito, as pétalas de flores gue lhes

eram oferecidas.

2 terra vibra na ventania da danca. O lua ilu-
mina o planeta, as dancariras giram sob a lua e

grzam em saudgdo.

CORO

Osup&!

A eternidade se entrelaga no ritmo, morando na
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CCRC

{Cantico para Ossain)

QO canto embala e di& ritmc aos movimentos. As
mulherss esfregam as folhas entre suas macs =

mergulham novamente no liguido da bacia de aga-

te, que fica cada vez mais verde e cheircso.

Algazarra das criancas todas vestidas de bran-
co, gue riam alto e passam correndo por elas e

adentrandc o barracdo.

CENA 3. INT. BARRACAO - INICIO da NOITE

No barracio enfeitado, surgem mulheres vestidas
com roupas cclorida, dangando com majestosa la-—
veza, com braceletes dourados emitindc sons de
tilintar a cada movimento dos bragos. Fios de
contas, micangas e buzios contornando os tor-

neios.

Turbantes e trangas adornam as cabegas gue vio
ao chio em saudagies em frente ao altar onde se

posiciona a Iyalorixd.

Panos da costa esvoagam e acarina, a curva dos
ombros soberanos durante a danca.
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ginga, na cintura, nos saltos graciosos, na
sande gensrosa, nos atabagues versados, no re-

pique do agogd.

% liberdade = a gratidic bailam nas frases do
corpe, ouvindo com os poros. Encantando o espa-
go, semeando pxotegéo, & misica & os incenscs
abrem os caminhos com o xirs, gquando os filhos
de santo entram em transe, no MOmMSNTo QuUE em—
barcamos no frenesi dos atagues gque deixa tudo
poucc nitido, como planos fechados, como parte

de si, em uma espécis de transe, para =5 depois

comegar a viagem.
X imagem segue nas copas das arvores, parecando

dangar ao som dos atagues.

CENA 4. INT - ESTRADA - DIA

Oya (Voz entidade)

"Quissre Olorun gque £13 nascesse assim. Bri-
52 guando suave, wentania quandc nscessério.
Gostamos de psnsar qus sestamos nos movendo no
tempo. Peslo contrdric, o tempc passa por nos.

Soprande como o ventoc”
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Im uma =strada de chio, toda rodsada de vege-
tagdo, o olhar subjetivo de dentro de um carro
em movimento cbserva a passagem rustica passan-
do rapidamesnte. Sons da mata, de passaros e de
correnteza de agua. Uma maoc para fora do carro
sentindo © wvento passar rapidamente entre os

dedos.

CENA 5. BXT.- CENTRO DA CIDADE - DIA

Num crescente o sons de barulhc de carros, si-
rene e burburinho. Revela-se o centro financeiro

da cidade.

Scl a pino.

0 vento daguela manhi avisava que mais uma en-
cruzilhada se aproximava, fazendo redemoirnhos

nos papéis e lixos das esguinas.

Ruas movimentadas, vai e vem de pessoas.

Paradas de dnibus lotadas.

Sinal fecha.
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MULHER
QObrgada.

Guarda as mosdas e olha dirsto para Barbara
MULHER

Somos agua e nio podem nos parar.

Barbara ndo tinha certeza de ter ouvido
BARBARA
0 qué?
MULHER
Scmos agua e ndo podem nos parar

2 mulher repete com a mesma voz doce.

Com a certeza de ter ouvido & mensagem

MERIZ

Obrigada, tudo bem.
A mulher ri com seus olhos vermelhos e segue seu
caminho com um andar torto, COmO Se Carregasse

o dobro de ssu peso.

Barbara chega ao banco e a porta automatica de

vidro s= fecha depois gue =la passa.

CENA 6. INT. — BANCO FINANCEIRO - DIA
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Burburinho, = os sons de buzinas de CArros au-

mentam gradativamente.

Transeuntes atravessam a rua.

Entre eles, BARBARA, uma mulher de 350 anos.
Quando chega na esguina, esbarra em uma mulher
gue surge de repente, COmO € COStume aparecerem

neste mundo.

Para & sua frente, de cabeca baixa, ombros ar-
gueados e com roupas escuras.
A mulher levanta a cabeca devagar e seus olhos

vermelhos se cruzam com os de Barbara.

Barbara repara os ssus dentes separados.

A mulher pergunta com voz doce.

MULHER

A senhora tem algum trocado?

Entdc, Barbara sorri e lhe entrega algumas mo-

edas.

A mulher fica olhando para Bérbara

a3

Birbara, j& com seu uniforms em frente ac espe-

lho rodeada de armarios de ferro.

Barbara ajeita o lengoc no pescoge no vestuario

da financeira, em frente ao espelho.

Coloca uma faixa escura no cabelc, prendendo-o

com um nd atras.

No auto falante, a wvoz do diretor financeiro.

DA MATTA(Voz of)
"E agora seguem as dsliberacfes da  reunifo do
RE sobre o marketing pessoal. A padronizacdo da
empresa & fundamental para preservar a imagem
da empresa e para © sucesso pessoal e coleti-
vo. E necessario para progredir gue se jogue =m

eguipe”

Nesse momento, o lengo do pescogo comega a tra-
zer desconforto em Barbara, como se dificultasse
sua respiracdo. Ela tenta afrouxar.

QO Sr. da Mata segue falando.

DA MATTA (Voz of0
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“"A importdncia do uniforme & da padronizagdc
estética & fundamentl.Js existem produtos gus
servem para minimizar acidentes gsnéticos dos

cabelos dos afrodescendentes”

Rarbara se levanta, sai do automitico e respi-

ra, arranca ¢ lengo do pescogo.

Tira a faixa do cabelo e liberta seu Black, que
usa descolorido para confundir os brancos entre
o5 poucos cabelos pretos gue ainda restavam em
sua cabeca.

Vai até o vestiario, em frente ao espelho para
recclocar seus brincos ds argola prateados,

pulseiras e colares africanos.

Ro sair da financeira, entrega seu cracha para o
Sr. da Matta, um homem n=gro com cabelo alisa-
do, carregado de gel e se terno cirza, camisa

branca e gravata apertada no pescogo.

CHNA 7.3XT.- CENTRO FINANCEIRO/PARADA DE ONIBUS -
DIA

No centro financeirc da cidade, na rua movimen-

tada.

Quando chegar, vai vir lotado.
Recostada no banco guente, Barbara mergulha nos
campos de dentro, gquando o siléncic corrdi a
precisio do tempo, cbserva as pessoas gus pas-—
Sam [a rUa EngUanto O TEempo DPassa.

Ouve-se o barulhc da chuva. Quandc a imagem €

siléncio, o siléncio & sonorc. As vozes silen-—

ciam para o vento e para a chuva falar.

Os pingos de chuva se adicionam a terra molhada
anuncia gue o tempc vai mudar.

As pessoas se aglomeram, fazendo com gue & pa-
rada de Snibus figus psgusna. As gotas de chuva

se misturam aoc suor delas.

Barbara lembra de sua infincia, dos dias em gue
brincar e dangar na chuva com as criangas da
rua era purc deleite, a0 sentir a agua da chu-
va lavar a alma e encharcar as roupas, ao ver

criangas brincarem rnas pogas de agua da chuva.

Zstica 2 mic e sente as gotas de chuva entre
seus dedos. Quantc tempo gue nio tomava um ba-

nho de chuva? Deixa a chuva molhar o seu rosto.
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DPessocas andam sem perceber as outras.

Barulho dos carrcs e buzinas, o vendedor de rua

gritando para atrair compradores.

O sinal fecha.

Do cutro lado da rua as paradas de dnibus lo-

tadas.

Transeuntes atravessam = Barbara se confunds
entre =les, gue s& espremem na parada para fu-

gir do sol.

Barbara suspira profundamente tentando recupe-

rar as forgas.

Ajeita a saccla pesada carregada com tudo que

tinha na empresa, que deixa seus dedos roxos.

Retira o celular da bolsa, olka as horas e se

espanta com & demora do seu Snibus.

Pensa em voz alta

BARBARA
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0 alento do calor provocado pela chuva di lugar
ao vapor do asfalto gue sobe com o seu término,

0 que torna guase impossivel respirar.

Sem respiracdo, Béarbara ficou com ¢ discursc
do diretor da financeiro, ssu Alceu da Mata.
Di outro suspiroc e estica o pescogo olhande em

diregdo & rota do Snibus, na esperanga de avis-—

ti-lo, mas n3o encontra nada.

Apoia a sacola no chio e relaxa os ombros, de-
sanimada.

A parada do dnibus fica cada vez mais apinhada
de gente, = o calcr aumenta, fazendo as pessoas

se= abanarem com o que tém na mido.

O &nibus chega =, mesmo lotado, Barbara embar-—

ca.

CEN. 8 - INT. ONIBUS - DIA

No interior do Snibus, Barbara espremida, vai

se esguivando das pessoas até conseguir chegar

ao fundo.

Zcomoda-se no Unico espaco possivel.
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Sente o bafo de um homem gue se esfrega =m seu

corpo a cada solavanco do dnibus.

Barbara, com sua pesada sacola, acerta o homem
de um jeito gue fez com gue ele mudasse de lu-

gar.

Uma Jjovem, percebendo a cena, lhe ofesrsce um

lugar.

JOVEM

A senhora quer se sentar?

Birbara agradece com esperanca de gue a salva-
c&o da humanidade possa estar nas mios dos gue

ainda virdo

BARBARR
Obrigada.

Rgora acomodada no dnibus, o sono vem pesando

em suas palpebras.

Bérbara comega a cabecear, a dar piscadas lon-

gas.

Referéflcias de propostas de loca-
coes e elenco;

Locacéo 1: Centro de Porto Alegre

Praca da Alfandega - Banrisul Central

Locacao 2: Boqueirédo - Estradas e Cemitéric
Locacéo 3: Ipanema - Guaiba (Rio Séao Lourenco)
Locacéao 4: Terreiro de Candomblé - Omigjuaro
Locacé@o S:Interior de casa com sacada
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Enguanto parsce perder & consciéncia, a men-
te corre solta. Mergulha nas memorias da méas,

quando dizia

VOZ OF DA AVO MARIA
S53c vastos & longos os caminhos que atravessa-
mos &5 vezss sem percosber. Tantc aquelss que
sstdo do lado de fora, como agueles gque surgem
das memorias. Mesmo umz sncruzilhada ndo & uma
parada, & ume decisdc - discsrnimento. Somos
levadeos por nossas Experiéncias = memoriss co-
letivas que sdo tempos fluides entres o real = o
sonho, entre o passado & o presents, perdidos

pelas curvas do tempec.

Barbara percsbe gque mais uma encruzilhada se
aponta diante dela, & & hora de ter discerni-
mEnto e seguir o5 caminhos gQue apontam & sua

frente.

Pega tudo que aprendeu e honra seus ancestrals

com o recomego. Barbara, como a propria agua,

segue em frente, e com o5 pes firmes na estrada

e traca seu caminho, sem esquecer de agradecer:
BARBARA

Cdoya, Yemanja.
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Para minha Iya

Quisera Olorun que ela nascesse assim
maresia quando suave, tormenta quando necessario
E quando fala, néo fala da boca pra fora,
fala da boca para dentro das entranhas.
De tudo que tem dentro dela

€ através da voz sozinha

multiplica-se em milhdes de outras

Ela € na frente, ela € atras

ela é do lado, as pessoas procurando...

e ela esta ali.

Pessoas assim nao se deve esquecer

Na vis&o de mundo Yorubd

nao existe a morte.

Ela agora esta aqui, ouvindo tudo isso

e algo que ainda ndo foi dito.
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