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RESUMO

A presente monografia tem como objetivo avaliar elementos de direcdo de arte,
direcao de fotografia e semidtica presentes no filme musical autobiografico “Sonho”
(BERNARDT, 2021) e compreender como a direcdo de arte e direcdo de fotografia
contribuem para essa narrativa. O trabalho tem carater qualitativo, e as técnicas sao
as de pesquisa bibliogréafica e documental seguidas pela anélise de conteudo e anélise
semidtica. A fundamentacéo tedrica € baseada, principalmente nos estudos de Joly
(1996), Santaella e Noth (1997), LoBrutto (2002), Barnwell (2004), Souza (2005),
Souza (2006), Corréa (2007), Fantin (2007), Carvalho (2008), Conter e Kilpp (2008),
Junior e Soares (2008), Santaella (2008), Facina (2009), Haussen (2009), Janotti
(2009), Faro (2010), Kalinak (2010), Mascelli (2010), Mercado (2011), Alves (2012),
Cardoso (2012), Shorter (2012), Lanzoni (2013), Hamburguer (2014), Landau (2014),
Hall (2015), Pereira e Miranda (2016), Butruce (2017), Junqueira (2017), Paula e Serni
(2017), Pereira (2017), Sijll (2017), Takeuchi (2017), Araujo (2018), Hoser (2018),
Scansani (2019), Silva e Henriques (2020), Brown (2022) e Lessa, Gomes e Freitas
(2022). Apés a andlise foi possivel verificar como a direcdo de arte e direcdo de
fotografia contribuem com a narrativa, além de explorar os signos presentes no filme
musical “Sonho” (BERNARDT, 2021). A analise feita sobre a obra contribui para a
area da comunicacao pela identificacao da atribuicdo de sentidos as imagens através
das técnicas de direcdo de arte e direcdo de fotografia, somando para a narrativa e
para a interpretacdo da historia. Seus efeitos sobre a imagem vao além do simples
embelezamento: conferem a imagem uma carga emocional e sensorial; contribuem
com a narrativa; contextualizam os personagens; promovem a reflexdo; e conduzem
a leitura e interpretacéo dos espectadores. Também foi possivel observar como o filme
“Sonho” (BERNARDT, 2021) e a musica “Sonho” (COALA RECORDS, 2021)
contribuem para conscientizacéo e representacao.

Palavras-chave: Comunicacao; Direcao de Arte; Direcdo de Fotografia; Semibtica;
Filme Musical; Nego Bala; Sonho.



ABSTRACT

The following monograph aims to evaluate elements of art direction, photography
direction and semiotic in the autobiographical musical film “Sonho” (BERNARD, 2021)
and understand how the art direction and photography direction contribute to this
narrative. The essay’s nature is qualitative, and the techniques utilized are
bibliographic and documentary research, followed by content and semiotics analysis.
The theoretical background is based, mainly, on the studies by Joly (1996), Santaella
e No6th (1997), LoBrutto (2002), Barnwell (2004), Souza (2005), Souza (2006), Corréa
(2007), Fantin (2007), Carvalho (2008), Conter e Kilpp (2008), Junior e Soares (2008),
Santaella (2008), Facina (2009), Haussen (2009), Janotti (2009), Faro (2010), Kalinak
(2010), Mascelli (2010), Mercado (2011), Alves (2012), Cardoso (2012), Shorter
(2012), Lanzoni (2013), Hamburguer (2014), Landau (2014), Hall (2015), Pereira e
Miranda (2016), Butruce (2017), Junqueira (2017), Paula e Serni (2017), Pereira
(2017), Sijll (2017), Takeuchi (2017), Araujo (2018), Hoser (2018), Scansani (2019),
Silva e Henriques (2020), Brown (2022) e Lessa, Gomes e Freitas (2022). After the
analysis, it was possible to verify how the art direction and photography direction
contribute to the narrative, in addition to exploring the signs present in the musical film
“Sonho” (BERNARDT, 2021). The analysis made on the work contributes to the area
of communication by identifying the attribution of meanings to the images through the
techniques of art direction and photography direction, adding to the narrative and to
the interpretation of the story. Its effects on the image go beyond simple
embellishment: they give the image an emotional and sensorial charge; contribute to
the narrative; contextualize the characters; promote reflection; and lead to the reading
and interpretation of the spectators. It was also possible to observe how the film
“Sonho” (BERNARDT, 2021) and the song “Sonho” (COALA RECORDS, 2021)
contribute to awareness and representation.

Keywords: Communication; Art Direction; Photography Direction; Semiotics; Music
Video; Sonho; Nego Bala.
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1. INTRODUCAO

A direcdo de arte e direcao de fotografia sdo funcdes essenciais para o
audiovisual e podem ser verificadas desde os primordios do cinema, ao passo que
ndo eram definidas como sdo atualmente; contudo, suas técnicas eram empregadas
e desenvolvidas aos poucos pelos proprios diretores filmicos, cameras e cendgrafos
teatrais. Somente com o0 avanco tecnologico, o desenvolvimento das habilidades
cinematograficas e uma categorizacdo especifica para as diferentes areas no
mercado cinematogréafico € que surgem as fungbes definidas, como diretor de arte e
diretor de fotografia. Com o passar dos anos, os profissionais da area desenvolveram
técnicas e habilidades envolvidas na criacdo das imagens cinematograficas, cada vez
mais sofisticadas e complexas, com principios e regras que tornaram-se conven¢des
seguidas por diversos realizadores.

O artista musical Nego Bala, do género funk brasileiro consciente, tem uma
histéria de obstaculos e superacdes conquistadas por meio de sonhos e lutas. Através
da musica e de um filme musical de sua biografia, procura mobilizar os ouvintes e
espectadores em questdes sociais e politicas, provocando reflexdo,
representatividade e conscientizacdo. Neste trabalho, avaliaremos os elementos de
direcdo de arte, direcdo de fotografia e semidtica presentes em seu filme musical
autobiografico “Sonho” (BERNARDT, 2021) compreendendo como a direcéo de arte
e direcao de fotografia contribuem para essa narrativa.

Sendo assim, partiremos do seguinte problema de pesquisa: Como a direcao
de arte e direcdo de fotografia pensadas a partir da semiotica podem contribuir para a
narrativa de um filme musical? Como objetivo principal de estudo, temos a analise do
filme musical em questdo, a partir de elementos da direcdo de arte e direcdo de
fotografia, além de significacdes semidticas. Para os objetivos especificos temos: 1)
identificar os diferentes elementos da direcdo de arte e compreender seus efeitos
sobre a imagem, a narrativa e o espectador; 2) identificar os diferentes elementos da
direcdo de fotografia e compreender seus efeitos sobre a imagem, a narrativa e o
espectador; 3) compreender como 0s elementos visuais da direcdo de arte interagem
entre si; 4) entender como 0s elementos visuais da direcado de fotografia interagem
entre si; 5) compreender os estudos de semibtica Peirceana a partir dos estudos de
Santaella (2008); 6) entender como analisar os signos de uma imagem a partir da

semiotica; 7) caracterizar videoclipes e filmes musicais; 8) compreender como o filme
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“Sonho”’(BERNARDT, 2021) pode ser considerado um filme musical; 9) compreender
como a musica “Sonho” (COALA RECORDS, 2021), de Nego Bala, e sua letra
contribuem com a representatividade; e 10) entender como o filme musical “Sonho”
(BERNARDT, 2021) pode ser usado como recurso de representacdo. Os capitulos
tedricos foram desenvolvidos a partir dos objetivos especificos, com o intuito de
resolver o problema de pesquisa.

A presente pesquisa se desenvolve em seis capitulos, sendo o primeiro a
introducgéo.

O segundo capitulo tem como objetivo contextualizar a direcdo de arte e
direcéo de fotografia, a partir dos trabalhos de Hamburguer (2014), Pereira (2017) Sijll
(2017) e Brown (2022), e apresentar o papel e os diferentes artificios utilizados pela
direcdo de arte, através dos estudos de LoBrutto (2002), Barnwell (2004), Shorter
(2012), Hamburguer (2014), Butruce (2017), Junqueira (2017), Pereira (2017) e
Takeuchi (2017), e da direcdo de fotografia, conforme apresentado por Mascelli
(2010), Mercado (2011), Landau (2014), Hall (2015), Hoser (2018), Scansani (2019)
e Brown (2022).

O terceiro pretender compreender os estudos da semiética Peirceana, através
dos achados de Santaella (2008). Sabemos da existéncia de outros estudos, mas
optamos pelos estudos da autora (idem) por sua relevancia e explicacdo clara e
compreensivel; compreender a capacidade de uma imagem funcionar como signo,
conforme estudos de Joly (1996) e Santaella e Noth (1997); entender conceituacdes
e trajetdria dos sons, filmes musicais e videoclipe, por meio dos estudos de Souza
(2005), Souza (2006), Corréa (2007), Fantin (2007), Carvalho (2008), Conter e Kilpp
(2008), Junior e Soares (2008), Facina (2009), Haussen (2009), Janotti (2009), Faro
(2010), Kalinak (2010), Alves (2012), Cardoso (2012), Lanzoni (2013), Pereira e
Miranda (2016), Paula e Serni (2017), Araujo (2018), Silva e Henriques (2020) e
Lessa, Gomes e Freitas (2022),

No quarto capitulo, abordaremos a metodologia utilizada na pesquisa.

No quinto capitulo, teremos a apresentacao da historia de Nego Bala para que
se faca entendido o contexto do objeto de pesquisa. Por ultimo, abordaremos a analise
do filme musical “Sonho” (BERNARDT, 2021).

O sexto capitulo compreenderéa as consideragdes finais do trabalho.

O filme, a direcéo de arte, a direcao de fotografia e semidtica foram escolhidos

para o universo de pesquisa por motivacbes pessoais do autor. Filmes sempre
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estiveram presentes na vida do autor, sendo introduzidos em sua infancia a partir de
animacfes da Pixar e do Studio Ghibli. Atualmente, o autor atua no mercado
audiovisual e busca conhecimento nas areas de direcdo de arte e direcdo de
fotografia. A semidtica imagética sempre despertou interesse sobre o autor, mas era
abordado de forma mais simplificada nos primeiros contatos que teve. Por fim, o filme
musical “Sonho” (BERNARDT, 2021) despertou interesse no autor nos ambitos
imagéticos, levando-o a escolher o filme em questdo como objeto de pesquisa. O autor
acredita que o artista Nego Bala tenha um forte potencial de representatividade e voz
para jovens periféricos, sendo este didlogo relevante para o Brasil, tendo em vista o

abismo social entre a periferia e o centro.
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2. DIRECAO DE ARTE E DIRECAO DE FOTOGRAFIA

Para comecar, falaremos sobre como as imagens e os momentos iniciais do
cinema levaram a criacdo dos cargos de direcdo de arte e direcdo de fotografia,
compreendendo, posteriormente, sua necessidade e seu impacto sobre uma obra

audiovisual.

2.1. INTRODUCAO

Para compreender a necessidade de direcdo de arte e direcédo de fotografia em
obras cinematograficas, vamos abordar brevemente os primérdios da histéria do
cinema. Segundo Van Sijll (2017), nesse periodo, os produtores de pecas
cinematograficas eram obrigados a buscar saidas para contar histérias por meio de
imagens, devido a auséncia de tecnologias capazes de proporcionar dialogos e efeitos
sonoros. Valendo-se de técnicas nomeadas de “nao dialogais”, técnicas nas quais
exploravam as possibilidades da imagem, sustentavam a narrativa cinematografica.

Sendo assim, era essencial a busca por técnicas e elementos capazes de
traduzir histérias em imagens, nas quais seriam desenvolvidos personagens e
enredos. Entretanto, caso houvesse trechos incapazes de expressar a harrativa
apenas por meio de imagens, utilizavam, como ultimo recurso, intertitulos (cartelas
com textos) para explicar detalhadamente o enredo. Como exemplo de filmes com
técnicas nao dialogais, Van Sijll (2017) cita classicos como “O grande roubo do trem”
(Porter, 1903 apud Sijll, 2017), “Metrépolis” (Lang, 1927, 1903 apud Sijll, 2017) e
“‘Encouragado Potemkin” (Eisenstein, 1925, 1903 apud Sijll, 2017).

Segundo Brown (2022) o principio ainda € vigente. Audios s&o indispensaveis
em obras audiovisuais, mas as imagens devem ter a capacidade de comunicar
significados, tons e atmosferas por si mesmas, sem necessitar de narragdes, didlogos
ou audios, tal como os filmes silenciosos dos primérdios do cinema. Hamburguer
(2014, p. 43) faz a seguinte definicdo sobre o poder da imagem como narrativa: “A
imagem tem o poder de narrar por si mesma e oferecer ao espectador uma intimidade,
com o universo do outro pela simples identificacdo de suas préprias referéncias visuais
na tela".

Conforme as pecas cinematograficas foram paulatinamente se tornando mais

complexas, com linguagem mais elaborada e exigindo um dominio das técnicas, fez-
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se necessario a criagao de profissionais com habilidades artisticas e fotogréaficas para
produzir, e a0 mesmo tempo enriquecer, o enredo de obras audiovisuais. Hamburguer
(2014) considera obras cinematograficas como um produto proveniente de um
processo longo, rico e complexo, baseado na colaboracéo artistica entre diversas
areas, profissionais e conhecimentos da producao audiovisual.

Sendo assim, surgem os cargos de direcdo de arte e direcédo de fotografia que,
segundo Pereira (2017) sao a base para estruturar todas as caracteristicas visuais e
artisticas na producéo de uma obra audiovisual. Por meio de uma criac¢do individual e
conjunta, embasadas na cumplicidade e colaboracédo, determina-se o perfil da obra.
Hamburguer (2014) complementa o pensamento associando a parceria da equipe que
desenvolvera a linguagem visual do filme como um tripé (equipamento utilizado para
estabilizacdo da camera), visto que se necessita de trés bases para sua sustentacao:
direcao, direcédo de arte e direcédo de fotografia.

Nos proximos subcapitulos iremos aprofundar as areas de direcdo de arte e
direcéo de fotografia em uma obra audiovisual, compreendendo quais elementos sao
necessarios ndo sé para enriquecer a imagem, como também para contribuir com a

narrativa.

2.2. DIRECAO DE ARTE

Para comecar, falaremos sobre o papel da direcdo de arte, compreendendo
seus aspectos técnicos, como tamém sua contribuicdo e o impacto na narrativa visual.
Posteriormente, traremos os diferentes elementos, manipulados pela Direcéo de Arte,

gue estudaremos ao longo dos préximos subcapitulos.

2.2.1. O papel da diregao de arte

A definicdo de direcdo de arte e seu papel em obras cinematograficas podem
ter significados distintos para diferentes autores. Hamburguer (2014) com uma Visao
mais técnica sobre a funcéo, configura como a area onde se estuda o roteiro e, a partir
dele, se trabalha todo o visual de uma obra, criando um ambiente plastico que
compreende tanto espacgos e objetos quanto a caracterizacdo das figuras em cena.
Pereira (2017) tem a mesma definicdo e complementa o pensamento, acrescentando

o importante papel do repertorio artistico da direcao de arte que, depois do estudo do
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roteiro, materializaréd o argumento proposto, baseando-se em linguagens da pintura,
fotografia e desenho, para enriquecer a obra visual.

LoBrutto (2002) também ressalta a importancia da direcao de arte em realizar
uma curadoria a respeito do universo em que se baseia a narrativa, estudando o
personagem e seu mundo, com o intuito de proporcionar uma autenticidade a obra.
Além disso, acrescenta com a atribuicdo do papel de traducao do roteiro em metaforas
visuais a direcdo de arte. Por meio de cores, cenarios, locacdes, figurinos, objetos e
efeitos visuais é possivel criar um produto audiovisual que ndo apenas informa e apoia
a narrativa, como também propde significados e sentidos. A direcéo de arte, de acordo
com LoBrutto (2002, p. 1), “(...) melhora visualmente o roteiro e a intengdo do diretor,
criando imagens a partir de ideias e propdsitos a partir das imagens.”.

Shorter (2012) contribui para o papel da direcdo de arte com uma 6ética mais
composicional, partindo do desenvolvimento do conceito, do design e a criacdo até a
disposicéo dos elementos visuais em uma composicao, tendo o cuidado de que toda
composicdo e seus elementos estejam consistentes e coerentes para a narrativa
visual. Em suma, interliga todos os elementos visuais de um projeto juntos.

Hamburguer (2014, p. 19) contribui com a beleza do trabalho da dire¢édo de
arte: “(..) o 'belo' cinematografico esta ligado a criagao de conflitos visuais que tornem
a imagem instigante, a ponto de envolver o espectador naquilo que vé, fazendo-o
acreditar na autenticidade do mundo ficcional que Ihe é apresentado”.

A partir da conscientizacdo dos diferentes papéis da direcao de arte, devemos
estudar os elementos manipulados pela dire¢cdo de arte para enriquecer uma obra.
LoBrutto (2002) considera como elementos da direcao de arte a arquitetura, o espaco,
o figurino, as cores, os efeitos visuais e 0s objetos.

Contudo, para Pereira (2017) os elementos que compdem as escolhas
estéticas da direcdo de arte sdo o espaco arquitetbnico, objetos, figurinos e
maquiagens, essenciais para afirmar a linguagem visual.

Além disso, é importante ressaltar que, segundo Hamburguer (2014, p. 44),
‘ndo ha regras para uma obra plastica, o importante é atingir um universo coeso e
crivel pelo estabelecimento de codigos visuais consistentes do comec¢o ao fim da

historia”.

1 Todas as traducdes livre pelo autor (2022)
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Sendo assim, aprofundaremos a pesquisa sobre direcéo de arte nos papéis dos
espacos, dos figurinos e das cores, alguns dos diferentes elementos escolhidos que

compdem a analise do objeto.

2.2.2. Espaco

O espaco desenvolvido pela direcdo de arte em uma obra audiovisual pode ter
diferentes significados, caracteristicas e papéis. LoBrutto (2002) confere ao espaco a
funcdo de apoio e contextualizacdo do personagem, podendo representar Varios
significados, como poder, opressao, liberdade, medo, alegria, parandia, entre outros.
Ha uma relacao entre o personagem e seu ambiente, com uma forte influéncia sobre
a atmosfera da narrativa.

Do mesmo modo, Hamburguer (2014) atribui ao espago, por meio de cores,
materiais, arquitetura, mobiliario e relacfes visuais, a caracterizacdo do personagem,
demonstrando tanto aspectos externos, como sua classe social e estado civil, além
de aspectos internos tais quais as relagfes familiares, posturas politicas e sociais, e
estados psicoldgicos. A autora (idem) acredita, também, que é possivel ndo so retratar
caracteristicas ja presentes, como propor evolugcbes e transformacbes do
personagem, redefinindo a posicdo do protagonista nas fases da sua trajetéria,
conforme o meio em que se encontra. Hamburguer (2014, p. 33) complementa, “A
cada ambiente que ele se insere, novas relacdes visuais sao criadas, levando o
espectador a perceber diferentes aspectos de sua identidade”.

Da mesma forma, Barnwell (2004) acredita que o espaco possa servir de apoio
ao personagem, mas acrescenta que este ndo serve apenas para atuacado dos
personagens. E, ndo s, um elemento intrinseco para a narrativa, como também um
outro personagem, que nao tem falas, mas se comunica por meio de imagens.

Fugindo de uma significacdo de cenéario baseada nos personagens, Butruce
(2017) traz uma visdo mais composicional. Considera que 0 cenario e seu
ordenamento audiovisual possibilitam ao espectador, aléem apenas da transformacao
verossimil da narrativa em imagens, o questionamento e reflexdo sobre o porqué de
sua representacao ser de certa forma, criando uma atmosfera e ambientacéo para a
historia. Segundo a autora (idem, p. 14), “a diregao de arte constroi entdo um espago
gue ganha sentido dentro de seus proprios constituintes, e ndo apenas como mera

informacéao a ser confrontada”.
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Shorter (2012) complementa o pensamento, considerando o espago como algo
dindmico, que contenha narrativa e acdo. Além disso, acredita que as estruturas
podem contribuir, trazendo novas dimensfes e autenticidade, alimentando a
imaginagao dos espectadores.

O estudo dos espacos nesta pesquisa sera focado em locacdes, tanto externas
guanto internas, posto que o objeto em analise ndo contém cenarios construidos
artificialmente. Butruce (2005) define locacdo como locais ja existentes escolhidos por
meio de sua adequacéo a producao da obra audiovisual proposta.

Considerando as possibilidades que uma locacao pode proporcionar, Shorter
(2012) ressalta que locacBes podem disponibilizar realismo e credibilidade a narrativa,
além de um impacto profundo sobre os espectadores.

Quando consideramos uma locagéao, podemos ter tanto uma paisagem natural,
guanto estruturas arquitetdnicas. A direcéo de arte, segundo Shorter (2012) confere a
arquitetura uma caracteristica versatil e o poder de moldar a narrativa por meio da
imaginacao ilimitada. H4 uma capacidade de manifestar diferentes sensacdes, desde
um ambiente severo e frio, a um ambiente confortavel e calmo. Pode, também,
representar diferentes épocas, estilos e designs. Todos os elementos que a compdem,
como 0s materiais, sua textura, superficie e cores influenciam diretamente em nossas
interpretacfes sobre o cenario.

Hamburguer (2014), por sua vez, considera que a arquitetura e suas formas
podem passar sensacfes devido as suas caracteristicas plasticas e significados a
partir de referéncias historicas e socioculturais. Por meio dos estilos arquiteténicos, a
direcéo de arte explora os diferentes significados implicitos.

Hamburguer (2014) traz a reflexdo sobre linhas estruturais, tanto em estruturas
arquitetbnicas, quanto na natureza, propondo que essas linhas estruturais possuem a
capacidade de retratar ritmo e movimento, tanto na sua natureza, quanto nos seus
reciprocos contrastes entre elas.

Além disso, locacdes podem apresentar diferentes expressdes e significados,
e issolocal interno ou externo. Segundo Barnwell (2004, p. 48), a escolha entre um
cenario interno ou externo pode enfatizar alguma ideia proposta pela narrativa: 2 “Por

exemplo, a auséncia total de exteriores pode criar um sentimento altamente

2 Todas as tradugdes livre pelo autor (2022)
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claustrofébico, transmitindo nogbes relativas aos mundos interiores dos
personagens(...).”.

Tanto locacdes naturais, quanto construidas, possuem uma plasticidade para
ser moldadas e ressignificadas a partir da composigéo, tempo, elementos e texturas,
conforme a narrativa. Hamburguer (2014) acredita que a escolha da locagéao pela
direcdo de arte deve levar em consideracdo sua capacidade de adaptacéao.

Um espaco nao é apenas algo fixo que ndo pode ser moldado. Segundo
Barnwell (2004) é possivel controlar um espago externo ppra que este fique de acordo
com a narrativa, selecionando o que € apresentado na composic¢ao. Dessa forma, ha
uma série de modos que permitem retratar um local com diversos impactos sobre a
audiéncia.

Além disso, os diferentes horéarios de gravacao em uma mesma locagdo podem
sugerir multiplas expressfes e sentimentos. Shorter (2012) destaca que diferentes
horarios possuem a capacidade de moldar a imagem capturada, com linguagens
visuais distintas.

Shorter (2012) complementa o pensamento sobre a plasticidade dos espacos
realizando uma associa¢ado no que tange a possibilidade de ressignificar um espaco
por meio das cores, texturas e formas que sao aplicadas, assemelhando-se a um
guadro de pintura vazio com uma multiplicidade de significados, até que sejam
introduzidas cores, texturas e formas, transformando em significados especificos.

Para evidenciar o verdadeiro poder que as cores, texturas e formas em um
espaco tem sobre a percepcdo dos espectadores, Shorter (2012) propbe que
imaginemos uma sala vazia branca sem textura. Neste caso, possivelmente o espaco
transmite uma sensacao fria e vazia. Contudo, substituirmos o chdo vazio por um
carpete fofo, podemos associar um significado e propésito completamente diferente,
passando a tornar-se um ambiente convidativo e aconchegante.

A seguir, temos os papéis e significados que a direcdo de arte pode conferir ao

figurino em uma obra audiovisual.
2.2.3. Figurino
O figurino em uma obra audiovisual é outro elemento de extrema importancia

no papel da direcéo de arte. Segundo Junqueira (2017) o figurino assemelha-se a uma

arquitetura e € um dos elementos que possui diversos significados em um filme.
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Takeuchi (2017) prop6e um modo de analise do figurino a partir de um olhar
panoramico, ou seja, como ele conversa com o contexto no qual se encontra; assim,
acredita ser uma das pecas que colaboram na construcdo e caracterizacdo do
personagem.

LoBrutto (2002) confere ao figurino extrema importancia a uma profunda
representacdo tanto do personagem, quanto da narrativa. Por meio de suas
vestimentas, conta uma historia e, ao mesmo tempo, tem a possibilidade de conferir
uma série de caracteristicas como periodo, classe social, personalidade, profissédo e
a regiao onde esta situado.

Com uma visao sobre a estruturacao do figurino, Hamburguer (2014) confere
ao figurino a caracterizacdo do personagem, construindo novas sensacdes e criando
contrastes entre pares, fundo e a forma. Por meio dos elementos do figurino é possivel
sugerir aspectos psicologicos, sociais, culturais, econdmicos e politicos, além de
sugerir a época em que se encontra. Ressalta, também, a importancia dramatica do
uso de diferentes cores, texturas, estampas, pesos e volumes no figurino, além da
influéncia de suas linhas estruturais na impressdo de qualidade visual e na
caracterizacao do personagem.

A sequir, temos uma série de visdes sobre os diferentes papéis e significados

gue a direcao de arte confere a cor em uma obra audiovisual.

2.2.4. Cor

A cor é um dos elementos da direcao de arte que tém um papel de profunda
importancia na traducdo de sentimentos e simbologias da narrativa para a imagem.
Barnwell (2004, p. 127) discorre sobre o uso das cores e sua importancia em obras
audiovisuais: “O uso da cor no cinema e na televisao real¢a a imagem, dando mais
profundidade e nuances ao enredo e ao personagem e proporcionando maior
interesse visual; portanto, € uma ferramenta adicional atil no kit do designer.“?
(“designer” provém de Production Designer, nomenclatura em inglés para o cargo de
Diretor de Arte).

Hamburguer (2014) considera a cor como um importante elemento narrativo

proposto pela direcdo de arte, no qual sua capacidade expressiva esta diretamente

8 Todas as tradugdes livre pelo autor (2022)
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relacionada com a extensdo de sua superficie, formato, repeticdo, contraste,
combinacdes e distribuicdo no espaco e no tempo. E possivel explorar tonalidades,
contrastes, movimentos e intensidades para significar uma imagem em um filme,
passando diferentes emocdes e impressdes para 0os espectadores.

Além disso, Hamburguer (2014 p. 41) complementa que “a composi¢cao
cromatica entre cenarios e figurinos cria, a cada momento, contradicbes ou
consonancias significantes”.

LoBrutto (2002) considera a cor como um dos elementos principais para criar
uma narrativa visual de qualidade, podendo atribuir uma série de funcdes na direcéo
de arte de uma peca. Cores podem conferir tanto harmonia nas imagens, como
também tempo, espaco, personagens, emoc¢des, humor, atmosfera e sensibilidade.
Por meio de uma definicdo de paleta de cor € possivel contribuir para a historia do
filme, expressando o universo em que a narrativa se situa: “O objetivo ndo € coordenar
as cores como um designer de interiores faria ao decorar um espaco, mas selecionar
conscientemente cada cor por seu impacto dramatico.” (LOBRUTTO, 2002, p. 77).
As cores devem funcionar de forma subconsciente sobre os espectadores para que,
de forma inconsciente, sintam a transcricdo de sentimentos, significados e ideias do
roteiro em um ambito além do fisico.

Segundo Shorter (2012) a cor € capaz de comunicar sentimentos, conter
simbolismos, e pode tanto complementar, quanto contrastar elementos dentro de uma
histéria, atuando separadamente da narrativa, mas no mesmo ritmo. Além disso, é
capaz de dar suporte visual a narrativa, complementando acontecimentos e alterando
expectativas do espectador sobre uma historia.

Quando nos deparamos com cores, associamos a diferentes sentimentos e
agregamos significados distintos. A origem desse comportamento provém dos
aspectos pessoais e proprios de nosso crescimento. Segundo Shorter (2012),
aprendemos a interpretar as cores de formas diferentes em cada periodo de nossas
vidas, tendo forte influéncia da cultura de origem e educacao que tivemos. Na fase da
infancia, temos uma associacdo mais superficial das cores, por meio de elementos
gue as constituem, tal como amarelo para o sol, azul para o céu e verde para a grama.
Ja na fase adulta, passamos a interpretar as cores de forma mais complexa e rica,

ndo somente por associacdes a elementos e objetos, como também por sensacgoes,

4 Todas as traducdes livre pelo autor (2022)
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sentidos - de visdo, cheiro, som, toque e paladar - e emocgbes, criando uma
experiéncia emocional com significados mais complexos.

Portanto, ao assistirmos uma obra audiovisual podemos ter diferentes
associacdes das cores e, com isso, inUmeras interpretacfes sobre a imagem e a
narrativa. A seguir apresentamos visdes de autores sobre as associagdes feitas pelas
cores retratadas em uma obra audiovisual.

Para Hamburguer (2014) a cor tem a capacidade de criar diferentes atmosferas
em uma obra, caracterizando movimento, cenarios e personagens. O autor (idem)
acredita que, dependendo da escolha cromética, € possivel passar diferentes
sensacdes a audiéncia, tal como frio, calor, alivio ou claustrofobia.

Segundo LoBrutto (2002) cores podem ser subjetivas, mas ao mesmo tempo
podem também representar mensagens da narrativa para o espectador.
Considerando matizes e paletas de cores, temos as cores frias, que representam frio,
auséncia de emocdes, sentimentos distantes, poder e forca; cores mornas, que
representam humanidade; cores quentes, representando sexualidade, raiva, paixao,
calor fisico e calor visceral; cores terrosas que podem representar casa e estabilidade
ambiental e paletas monocromaticas que podem representar a monotonia, emoc¢oes
escondidas, simplicidade e unidade. Ja para as cores primarias, temos o vermelho,
representando simbologias como fogo, satd, sexualidade e raiva; o azul, podendo
representar agua, céu, gelo ou estado emocional distante e amarelo, representando
sol ou perigo. Como cores secundarias temos a cor verde, que pode representar a
natureza. Branco pode sugerir esterilidade ou espiritualidade e preto pode sugerir
mistério, maldade ou até luxdria. Tons acinzentados podem refletir calma e
neutralidade, ou até mesmo falta de vida. Cores brilhantes representariam felicidade,
superficialidade e alegria. Lembramos que isso sdo sugestdes, uma vez que a leitura
€ sempre algo pessoal.

J& para Shorter (2012) comparando seus pensamentos com LoBrutto (2002),
h& tanto semelhancas quanto diferencas entre as diferentes cores e seus significados.
Cores quentes (vermelho, laranja e amarelo) podem evocar tanto sentimentos
positivos quanto negativos, tal como paixéo, felicidade, energia, raiva, 6dio, agressao
e violéncia. Ja as cores frias (azul, verde e roxo) podem comunicar serenidade, calma,
apatia, melancolia e tristeza. Preto pode simbolizar maldade, morte, ameaca, poder e
estilo. Branco pode sugerir juventude, pureza, inocéncia, bondade, esterilidade e

frieza.
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2.2.5. Interacao entre os elementos de diregado de arte

Conforme verificado nos subcapitulos anteriores, cada elemento manipulado
pela direcdo de arte tem diferentes papéis e suas peculiaridades de como repercute
sobre o0s espectadores, contudo, também deve ser analisado em conjunto,
compreendendo como estes interagem na composicdo de uma obra audiovisual. A
seguir veremos consideracdes de autores sobre como os elementos interagem entre
si para formar a obra e o resultado final.

Shorter (2012) considera a composi¢cdo como algo indispensavel para contar
uma histéria e associa a direcdo de arte com Design de Interiores, visto que leva em
consideracao texturas, cores, objetos, personalidade dos habitantes e histéria do
espaco. Portanto, por meio de elementos visuais, € possivel criar um contexto que
colabore para a narrativa.

Hamburguer (2014) considera o resultado final como o delineamento de
relacbes visuais entre os diferentes elementos visuais presentes propostos pela
direcao de arte. A conducgéo das emocdes e sensacdes do espectador sdo o resultado
de um trabalho rigoroso e coletivo.

Barnwell (2004) acredita que o design final do diretor de arte € o resultado de
uma rigorosa montagem, sustentada por um estudo minucioso de temas e ideias do

roteiro e manifestada em cores, materiais e espagos.

2.3. DIRECAO DE FOTOGRAFIA

Para comecar este subcapitulo, falaremos sobre o papel da direcdo de
fotografia, compreendendo seus aspectos técnicos, como também sua contribuicédo e
impacto na narrativa visual. Posteriormente, traremos os diferentes elementos,
manipulados pela direcdo de fotografia, que estudaremos ao longo dos proximos

subcapitulos.

2.3.1. O papel da diregcao de fotografia

A definicdo de direcdo de fotografia e seu papel em obras cinematogréficas

podem ter significados distintos para diferentes autores.
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Brown (2022) confere a direcao de fotografia uma funcao de traducéo, além do
mero retrato de imagens. O papel do cinematégrafo (Diretor de Fotografia) € contar
histérias de forma visual através de um processo de transformacdo de ideias,
palavras, acbes, emoc¢fes implicitas, tons e outras comunica¢des nao verbais em
imagens. Segundo Brown (2022, p. 2):> “A palavra cinematografia vem das raizes
gregas kinema 'movimento' e, graphein 'escrever"””.

Hall (2015) confere a direcéo de fotografia o papel de capturar o visual e estilo
das imagens, conforme previsto pelo diretor. Por meio de habilidades técnicas e
criativas, cria 0 mood® do filme.

Hoser (2018) acredita que o papel da direcdo de fotografia € a habilidade
criativa de usar a linguagem e técnicas fotograficas, auxiliando o diretor a interpretar
o roteiro e transformando-o em imagens significantes em um filme.

Existem diversos elementos manipulados pela direcdo de fotografia na
conceitualizacdo e materializacdo de uma imagem em uma obra audiovisual.
Entretanto, para a analise do objeto de pesquisa, abordaremos apenas planos,
angulos, composicao e iluminagao.

No préximo subcapitulo veremos definicdes e os diferentes tipos de planos

existentes.

2.3.2. Planos e angulos

Mascelli (2010) define plano como uma visao continua filmada por uma camera
sem interrupc¢éo e acredita que, caso haja uma alterac&o no ponto de vista da camera,
trata-se de um novo plano. O autor (idem) apresenta os diferentes tipos de planos
(Figura 1) e suas caracteristicas: Grande Plano Geral representa uma area extensa,
tendo um impacto sobre o publico por sua grandiosidade; Plano Geral retrata toda
area de acdo, com o0 objetivo de contextualizar o publico com o0 espaco, 0s
personagens e 0s objetos de cena; Plano Médio, ou plano intermediario, utilizado para

migrar de planos gerais para closes’; Close?® retrata algo pequeno ou um fragmento

5 Todas as traducdes livres pelo autor (2022)
6 Em portugués, "clima".

"Em portugués, "plano detalhe".

8Em portugués, "plano detalhe".
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de algo maior em grande escala, podendo ser utilizado para aumentar o interesse do

publico ou dar énfase em uma acao ou reacao.

Figura 1 - Tipos de Planos.

GRANDE PLANO GERAL PLANO GERAL PLANO ABERTO

PLANO MEDIO PRIMEIRO PLANO PLANO DETALHE

Fonte: O autor (2022) com base em Mascelli (2010) e Brown (2022)

Brown (2022) apresenta outra abordagem e define os diferentes tipos de planos
existentes (Figura 1): o Plano Geral enquadra toda o espaco, podendo comunicar
onde ocorre a histéria; o Plano Aberto abrange todo o personagem, da cabeca aos
pés, ou objetos, retratados totalmente; o Plano Médio é relativo ao personagem, mas
nao o retrata inteiramente, podendo ser da cintura para cima; o Primeiro Plano
enquadra o personagem do topo da cabeca ao peito; e, por fim, o Plano Detalhe
abrange apenas os detalhes do personagem, como rosto e boca.

Dependendo do plano utilizado, temos diferentes impactos sobre o espectador.
Mascelli (2010) acrescenta que o publico pode ser afetado emocionalmente pelo ponto
de vista retratado. Caso um filme n&o tenha um Plano Geral para contextualizar o
espectador, retratando apenas locais fechados e aposentos, este pode passar uma
sensacado de confinamento e claustrofobia. Além disso, planos mais fechados
envolvem mais o espectador na agao.

Mercado (2011) confere aos planos mais fechados (proximos do personagem)
um maior detalhamento, aproxima o0s espectadores do personagem, podendo
representar expressoes faciais e comportamentos. Estes planos, por sua intimidade,
possibilitam um envolvimento do espectador com o0 personagem em um nivel

emocional e, no geral, sdo utilizados em momentos importantes da narrativa.
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Mascelli (2010) também ressalta a importancia da série de planos que formam
uma sequéncia, podendo contrastar, repetir, regressar ou progredir 0os acontecimentos
dependendo da forma como sao dispostos em uma sequéncia.

A sequir, veremos definicdes de angulos, os tipos e seus diferentes efeitos na
direcao de fotografia. Mercado (2011) define o &ngulo como a relagédo da camera com
a cena, e acredita que o angulo de uma camera relativo a um personagem pode afetar
nossos sentimentos relacionados a este, tendo implicacdes na histoéria e significados
psicolégicos do personagem. Aborda trés angulos (Figura 2): Angulo Alto (vista de
cima), Angulo Baixo (vista de baixo) e Nivel do Olho (padrdo). Pode tornar
personagens poderosos, aumentando sua altura, poder e controle por meio do Angulo

Baixo, ou impotentes, passivos e fracos reduzindo sua altura e importancia por meio

do Angulo Alto.

Figura 2 - Angulacao da camera.

ANGULO BAIXO ANGULO ALTO VISTA DO OLHO

Fonte: O autor (2022) com base em Mercado (2011).

Ja Mascelli (2010) define o angulo com outro olhar, como o ponto de vista do
publico e acredita que possibilita um aumento da visualizagcdo dramatica da histéria.
Considera que o Angulo é escolhido a partir da anélise do propésito do plano e o efeito
gue se deseja atingir no espectador.

Ao configurar os tipos de Angulos (ou pontos de vista), Mascelli (2010) define:
Céamera Obijetiva, que filma o plano a partir de um ponto de vista externo, como se
houvesse um observador oculto; e Camera Subjetiva, que filma o plano a partir de um
ponto de vista pessoal, fazendo com que o publico participe da acdo na tela,
aumentando seu envolvimento e interesse (Figura 3). Além disso, ndo é apenas a
partir da cdmera subjetiva que um espectador pode participar da acdo na tela. Caso
algum personagem olhe diretamente para a camera, o espectador passa a participar

da acdo.
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Figura 3 - Camera Objetiva e Subjetiva.

CAMERA OBJETIVA CAMERA SUBJETIVA

Fonte: O autor (2022) com base em Mascelli (2010)

No préximo subcapitulo veremos definicdes sobre o papel da composicao.

2.3.3. Composicao

Brown (2022) acredita que o papel da composicao seja de direcionar o olhar da
audiéncia, reforcando, ou até mesmo deliberadamente refutando, a forma como a
mente interpreta as imagens, criando novos significados a partir da selecdo e
destaque de elementos como tamanho, forma, ordem, dominéancia, hierarquia, padréo,
ressonancia e discordancias.

Mascelli (2010, p. 227) define que a composicao “(...) € a disposicao de
elementos visuais para formar um todo unificado e harmonioso”. Acredita que por meio
de uma composicdo bem elaborada é possivel estimular a reacdo psicoldgica
desejada no publico através da acentuacdo de acdes e emocdes retratadas.

Hoser (2018, p. 162) acrescenta sobre a organizacao visual de composicoes:
“As composicdes fotograficas classicas ou organizacdes de elementos (..) fazem o
espectador sentir uma sensacdo de equilibrio e calma e permitem que o olho se
concentre no assunto principal, mas também leia o resto do quadro”.

Brown (2022) sintetiza que, tal como outras artes que possuem design visual,
existem principios que juntos guiam a dire¢do de fotografia na criacdo de composicoes
com organizacao visual, acrescentando profundidade, movimento e forga visual para
o plano. Ele (idem) considera como principios composicionais: Unidade, tanto em
composic¢des desorganizadas quanto em organizadas, que conferem uma plenitude e
auto-suficiéncia a imagem; Equilibrio, através da posicao, tamanho, cor, movimento e

assunto no plano, organiza os elementos com diferentes pesos referentes ao espago
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em que ocupam dentro da composi¢ao; Perspectiva Linear, confere a imagem uma
tridimensionalidade; Perspectiva Atmosférica, que através da atmosfera diminui a
visibilidade dos elementos mais distantes; Ritmo, que através da repeticdo, confere
padréo de organizacdo a imagem; Tamanho Relativo, que por meio de posi¢cdes ou
lentes diferentes, auxilia visualmente na profundidade de campo® da imagem e pode
manipular ou enfatizar a percepcao visual do espectador sobre o elemento retratado;
Contraste, por meio da textura, cores e luzes, o que confere profundidade, relacdes
espaciais e sentidos; e Direcionalidade, que determina como algo atuard em um
campo visual e como afetara outros elementos (tudo que ndo é simétrico é direcional).

Ja Mascelli (2010) vé como principios da composicao que auxiliam na formacao
de uma composicao visual interessante: Linhas (horizontais, verticais, retas, curvas e
diagonais); Forma (fisica e abstrata, existindo também em profundidade, ndo somente
como forma bidimensional); Massa (peso visual de um objeto, uma &rea ou um
agrupamento de elementos, podendo prender a atencdo devido ao seu aspecto de
peso visual); Movimentos (com propriedades estéticas e psicolégicas que comunicam
ao publico conotacdes visuais e emocionais); Equilibrio (representando estado de
harmonia e estabilidade); Unidade (a partir da integracao entre os elementos da cena,
como linhas, formas, massas movimentos e cores); Centro de Interesse (onde deve-
se retratar apenas um Centro de Interesse, pois quando ha dois ou mais objetos,
figuras ou acbes, elas podem competir entre si em relacdo a atencéo do espectador);
e Movimento dos Olhos (como é explorado o significado das imagens por meio do
olhar).

Os principios vistos anteriormente organizam os elementos na composicao,
criando uma forca de organizacdo visual que guia o olhar. Sobre as forcas de
organizacdo visual, Brown (2022) discorre que podem ser tanto implicitas como
explicitas, e guiam o olhar do espectador pela imagem, criando uma hierarquia de
percepcgao. O autor (idem) considera que os espectadores ndo processam a imagem
inteira quando vista pela primeira vez, agindo tal como um leitor, movendo os olhos
pela imagem e lendo os diferentes elementos visuais presentes. As forcas de
organizacdo visual em uma composicdo sao: Linhas (que podem organizar
visualmente um espaco bidimensional); Tridangulos Composicionais (para compor

personagens e elementos em uma composi¢céo); Horizontais, Verticais e Diagonais

9 Extenso da area nitida de uma imagem
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(presentes na maioria das composi¢cdes existentes); Borda (tal como os objetos na
composicdo, estamos cientes das bordas da mesma e, portanto, as 4 arestas
possuem uma forga visual que faz com que identifiquemos os objetos ou personagens
préximos); Quadro dentro de Quadro (como o nome ja diz, um quadro dentro da
composicdo que guia o olhar do espectador); Espaco Positivo e Negativo (espagos
gue contém informacgdes e espacos vazios); e Regra dos Tercos (que divide o quadro
em tercos, e 0s pontos de interseccdes entre as linhas divisérias tornam-se pontos de
interesse para o olho).

No préximo subcapitulo veremos uma série de visbes sobre os diferentes
papéis e significados que a direcao de fotografia confere a iluminacdo em uma obra

audiovisual.

2.3.4. lluminacéo

Hoser (2018) acredita que a iluminacdo é capaz de tornar ambientes e
elementos em formas tridimensionais e, além disso, auxiliar a definir um filme e contar
uma histéria por meio de uma complexa combinacao de luz, sombra, cor e tom.

Landau (2014) confere a iluminacdo o papel de transmitir pelas imagens uma
ilusdo de realidade, necessaria para que os espectadores se percam na historia.
Fornece o suporte emocional de uma cena, evocando sensac¢des em quem assiste e
contribuindo com a atmosfera da histéria.

Segundo Brown (2022) a iluminacdo auxilia na formacédo da composicao e na
exposicao da histéria, criando um tom e clima na narrativa visual. Acredita que existe
uma ampla gama de possibilidades de retratar uma cena com luzes, criando diferentes
ambientacBes com diferentes disposi¢cdes de iluminacao e, portanto, torna-se dificil
criar uma técnica certeira para iluminar um ambiente. Além disso, por meio de suas
infinitas variacdes, as luzes podem atingir os espectadores em um nivel emocional.

J& como caracteristicas das luzes, temos 0s seguintes critérios. Landau (2014)
acredita que manipulando os quatro atributos das luzes (intensidade, angulacéao,
textura e cores) podemos conferir a iluminacgéo diversas caracteristicas. Uma delas se
refere a comunicar sentimentos e criar uma atmosfera através de conexdes visuais
em que o espectador associa em seu subconsciente. Sombras escuras podem evocar
solidao, mistério ou medo. Imagens claras podem evocar felicidade. Luz direta vinda

de cima pode evocar sentimentos de isolamento. Existem inimeras possibilidades de
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retratar uma cena com diferentes impactos emocionais sobre o espectador. O Foco
Seletivo possibilita a escolha do que terd um destaque maior na cena, a partir de
brilho, cores, contrastes e detalhes. A llusdo de Realidade e Modelagem, cria
profundidade na imagem por meio de luzes, sombras, cores texturas e angulos. A
Beleza Fotogréfica, corresponde a composicao correta de luzes que torna possivel
embelezar uma cena.

Brown (2022) considera como caracteristicas da iluminagcdo: Ampla variedade
de Tons (com gradacdes, que pode ter um maior impacto, ser mais realista e ser mais
agradavel aos olhos) e Formas (quando se posiciona luzes de lado ou atras de
objetos, pode revelar seu formato e trazer mais profundidade para a imagem. Pode
revelar também personagens, valores emocionais e outros elementos significativos
para a narrativa); Separacao (separar tanto o personagem do fundo quanto criar
diferentes planos por meio da diferenciacdo de luzes); Profundidade (obras
audiovisuais tendem a ser bidimensionais, portanto, nesse caso, a luz vem como
ferramenta para criar uma ilusédo de tridimensionalidade); Texturas (que por meio do
posicionamento de luz laterais geram sombras, revelando uma textura sobre a
superficie); Sombras (que junto a luzes podem trazer contraste, definicdo e foco nos
elementos principais da cena); e Revelar e Ocultar (como o nome ja diz, pode revelar

ou ocultar elementos narrativos).

2.3.5. Interacao entre os elementos da direcdo de fotografia na obra

Brown (2022) acredita que a direcdo de fotografia mistura e coordena
elementos artisticos e técnicos. O Diretor de Fotografia deve ter um conhecimento
técnico sobre cameras, lentes, iluminacao, cores e outros elementos e, a0 mesmo
tempo, ter uma viséo artistica, sabendo como explorar criativamente os recursos de
todos esses elementos a fim de criar metaforas visuais, atmosferas visuais e
narrativas visuais.

Complementando o pensamento de direcdo de fotografia e seus elementos,
Scansani (2019) considera ser quase impossivel descrever todas as minucias que
compdem uma imagem em sua totalidade, pois o corpo filmico € um conjunto organico
Unico e em constante transformacgéo. Entretanto, nem tudo é misterioso. H4 uma série
de elementos fixos em que o cinema se baseia para a criacdo de uma imagem e, Como

se manifestam em intervalos, podem ser planejados antes mesmo da producéo da
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imagem. Além disso, alterando-se as variaveis desses elementos se possibilita
diferentes resultados e, por consequéncia, diferentes efeitos sobre a percepc¢éo do
publico que podem passar despercebidos sob uma narrativa cativante.

A autora (idem) considera a imagem como a materializacdo da imaginacéo,
expandida pela observacdo do campo de visdo proporcionado pela camera e suas
objetivas. Com uma camera e suas diferentes variaveis podemos ter uma plasticidade
muito grande sobre uma imagem, relacionando todos os elementos presentes na
composicao para criar sensacoes, ritmos e frequéncias entre eles.

No proximo capitulo, abordaremos a ciéncia semiotica e alguns de seus

desdobramentos.
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3. SEMIOTICA E IMAGEM + FILME MUSICAL

3.1. SEMIOTICA E IMAGEM

Para nossa pesquisa, optamos por trabalhar com a abordagem semiética de
Santaella (2008) a partir dos estudos de Charles Peirce. Embora saibamos que
existem outras correntes de estudos sobre semidtica, esta foi a escolhida para o
presente Trabalho de Concluséo de Curso. Para comecar, falaremos sobre semiética

e sua relagéo com as linguagens existentes.

3.1.1. Semidtica e linguagens

Proveniente da palavra grega semeion (que significa signo), Santaella (2008)
define semidtica como o estudo dos signos da linguagem, nesse caso, entendida
como formas sociais de comunicacdo e significacdo. Existem duas ciéncias das
linguagens; uma delas é a linguistica (ciéncia da linguagem verbal) e a outra é a
semibtica (ciéncia da linguagem nao verbal), que tem como objetivo descrever e
analisar o que constitui um fenbmeno como linguagem néao verbal.

Santaella (2008) discorre sobre a presenca da linguagem néao verbal em nossas
vidas, ressaltando que a linguagem verbal é algo tdo natural e integrado que
acabamos por ndo dar conta da producao, reproducao, transformacéo e consumo das
outras formas de linguagens. Acredita que, como somos seres sociais, 0 nosso “estar-
no-mundo” baseia-se em uma rede plural de linguagens, nos comunicando através de
imagens, cores, leituras, mdasicas, olhares, tato, cheiro e outras formas de
comunicacdo nao-verbal. Ressalta, também, que as linguagens nao-verbais estdo
presentes desde nossos primdrdios, por meio de pinturas, esculturas, hieroglifos,
pictogramas e outras formas de comunicacéo.

Além disso, sobre a exclusividade iluséria da lingua que usamos para nos
comunicarmos, seja escrita ou oral, Santaella (2008) acrescenta que isso é decorrente
de um condicionamento histérico e que, por proporcionar o saber analitico, por
consequéncia deixou as outras formas de expressao em segundo plano.

Verificando o que pode ser considerado linguagem, Santaella (2008) considera
gue todo e qualquer fator cultural, pratica ou atividade social, por serem também

fendmenos de comunicacdo, sdo praticas de producdo de linguagem e sentido.
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Ressalta que como € o homem que fornece significados na compreensao de
fendbmenos, € possivel tornar qualquer tipo de sinal como linguagem, até mesmo
fendbmenos da natureza como chuva, vento, ruidos, siléncio e outros. Portanto, ha uma
ampla gama de linguagens existentes que a semidtica pode investigar.

Santaella (2008, p.13) faz a seguinte proposicdo sobre a importancia da
informagao: “Sem informacdo ndo ha mensagem, ndo ha planejamento, ndo ha
reproducdo, ndo ha processo e mecanismo de controle e comando” e, a0 mesmo
tempo, considera que sem a linguagem, a vida que conhecemos nao existiria.

Para concluir, Santaella (2008) afirma que os sistemas e formas de linguagem
agem como seres vivos, se reproduzindo, se adaptando, se transformando e se
regenerando.

No proximo subcapitulo abordaremos os estudos de Peirce para

compreendermos o funcionamento da semidtica.

3.1.2. Estudos de peirce e semidtica

Segundo Santaella (2008), Peirce construiu uma arquitetura classificatoria das
diferentes ciéncias e das relacbes que elas mantém entre si, um mapa onde
sistematiza as ciéncias e suas ramificacbes. Entretanto, mesmo com seu
conhecimento e pesquisas prévias, somente a partir da localizacdo da semiédtica
dentro das ramificac6es de seu sistema é que Peirce consegue compreender e dar
prosseguimento em seus estudos de signos e semiotica.

Para analisar, sistematizar e estudar os diferentes fendbmenos que surgem em
nossa mente, Santaella (2008) apresenta a fenomenologia peirceana, ou seja, a
descricao e andlise desses fenémenos, livre de qualquer julgamento. Por meio da
observacdo dos fendmenos, os analisa, distingue diferencas e categoriza-os. A
categorizacao, terceira etapa da fenomenologia peirceana, se baseia em 3 modos
como os fenbmenos aparecem a nossa consciéncia, sendo eles: qualidade, reagéo e
mediacao. Entretanto, Peirce optou pela terminologia de primeiridade, secundidade e
terceiridade para categorizar 0 pensamento e a natureza. Também ressalta que os
fenbmenos que surgem a nossa consciéncia estdo fora de nosso controle, em um
nivel subconsciente influenciado por interferéncias externas, como relacdes formais

de classes sociais, condicOes de nossa existéncia pessoal, ou outras; e internas, como



32

percepcdes, relacdes interpessoais, ou outras. A seguir, traremos definicdes e
contextualizacdes de primeiridade, secundidade e terceiridade.

Primeiridade, ou “qualidade”, segundo Santaella (2008) é o equivalente a
sentirmos algo ao interpretarmos algo. E uma qualidade de sentimento que temos
guando tomamos consciéncia imediata no primeiro contato com um fen6meno em
nossa mente, precedendo qualquer forma de autocontrole, esforco de comparacéo,
interpretacdo ou analise. Ou seja, é a primeira apreensao que temos de algo quando
surge em nossa mente. A primeiridade ndo depende da secundidade ou terceiridade
para acontecer. Como exemplo de primeiridade podemos citar a sensac¢éo de alguma
emocao ao vermos um filme, como tristeza, alegria, pavor ou desespero.

Secundidade, ou “reacado”, segundo Santaella (2008), é o equivalente a
relacionarmos a algo ao interpretarmos algo. E a agéo de um fenémeno sobre nossa
mente e nossa reacao a este fenomeno, dependendo diretamente da primeiridade, e
independente da terceiridade, para acontecer. Como exemplo podemos citar a
associacao de algum acontecimento em um filme com alguma experiéncia de nossas
vidas, tal como assistir algum romance e lembrarmos de nossos conjuges, observar
algum momento triste e relembrar da perda de um ente querido ou, até mesmo,
presenciarmos algum momento feliz e lembrarmos de nossos amigos.

Terceiridade, ou “mediacao”, segundo Santaella (2008), é o equivalente a
entendermos algo ao interpretarmos algo. Define como a mediacdo entre a
primeiridade e secundidade, reunindo-os em uma sintese intelectual onde
representamos e interpretamos os fenbmenos como signos. Define também como a
camada do pensamento em signos, um pensamento como mediacgao irrecusavel entre
nos e os fendmenos. Considera o olhar como algo interpretativo do mundo em que
vivemos, possibilitando nossa orientacdo no espaco. A terceiridade depende
diretamente da primeiridade e secundidade para acontecer. Como exemplo, podemos
citar guando assistimos um filme e reunimos toda a sequéncia de acontecimentos para
compreendermos qual a moral da histéria.

Para compreender a aplicacéo dos trés fendbmenos, Santaella (2008, p. 51) traz
um exemplo basico: “o azul, simples e positivo azul, € o primeiro. O céu, como lugar
e tempo , aqui e agora, onde se encarna o azul, € um segundo. A sintese intelectual,
elaboragéo cognitiva - azul do céu (...), € o terceiro”.

No proximo subcapitulo, podemos verificar a definicdo dos elementos

presentes na triade de Peirce e suas diferentes classificagoes.
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3.1.3. Triade de Peirce, semiose e classificacdo dos signos

Ainda conforme Santaella (2008), a triade peirceana esta representada na
Figura 4. Ela é formada por signo, objeto e interpretante. Objeto é qualquer coisa ou
fato que pode carregar consigo um signo. O signo € a representacdo de um objeto
gue carrega uma representacao de algo diferente dele. Vale ressaltar que o signo nao
€ 0 objeto em si, mas esta no lugar do objeto representando algo diferente. A autora
(idem) traz como exemplo o objeto “casa” e seus diferentes signos: a palavra casa, a
pintura de uma casa, o desenho de uma casa, a fotografia de uma casa, o esboco de
uma casa, um filme de uma casa, a planta baixa de uma casa, a maquete de uma
casa, ou mesmo o seu olhar para uma casa. Nao sédo a propria casa, mas signos dela,
variando em sua natureza, ao passo que o filme ndo é a mesma coisa que a planta
baixa. O interpretante, segundo Santaella (2008, p. 58), “ndo se refere ao intérprete
do signo, mas a um processo racional que se cria na mente do intérprete”. A partir da
representacdo que o signo faz do objeto, produz um significado (ideia, palavra,
sentimento, acgdo, reacdo ou outro). Portanto, esse processo racional de dar
significado a partir de outro signo € o interpretante do primeiro.

Partindo dos elementos signo, objeto e interpretante, Santaella (2008)

apresenta a triade de Peirce, que representa as diferentes relacdes do signo:

Figura 4 - A triade de Peirce.

SIGNO
REPRESENTAGAO DO OBJETO
OBJETO . T INTERPRETANTE
COISA OU FATO INTERPRETAGAO DO SIGNO
e

Fonte: O autor (2022) com base em Santaella (2008).

Santaella (2008) acrescenta aos estudos de semidtica a definicdo de semiose

(Figura 5) como algo que colabora com a infinitude de significagdes que podemos dar
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a um signo. Para a autora (idem, p. 59), “(...) o significado de um signo*° é outro signo,
(..) umaidéia, ou seja la o que for, (...) porque esse seja la o que for, que é criado na
mente pelo signo, € um outro signo (traducéo do primeiro)”. Portanto, a semiose trata
da transformacé&o de um interpretante em um novo signo, para traduzir o significado
do primeiro. Um interpretante pode se tornar um signo e, o que era considerado o
signo anteriormente, torna-se um objeto, e assim sucessivamente, transformando
signos em novos signos. Vale ressaltar que, nesse processo de semiose (signos
juntos que formam novos signos), a interpretante é a Unica parte da nova triade

formada que néo € transformada, e sim renovada, com uma nova representacao.

Figura 5 - Semiose.

SIGNO

REPRESENTACAQ DO OBJETO

BARULHO DA CHUVA

®
/" \

\
/ \
\

/

/ A SEMIOSE

opro @) INTERPRETANTE s AGNO

COISA OUFATO INTERPRETACAO DO SIGNO

m PEGAR GUARDA-CHUVA m

’/ \\.,
& S—
oeero @ < O nrerererante — AD
. oo INFINITUM

Fonte: O autor (2022) com base em Santaella (2008).

Segundo Santaella (2008), Peirce classificou os signos em 9 tipos de
representacdes, a partir de sua relacdo com os elementos da triade (consigo mesmo,
com o objeto, e com o interpretante) e seus diferentes niveis (primeiridade,
secundidade e terceiridade). Entretanto, para a andlise dos signos do objeto da
presente pesquisa, abordaremos apenas a triade que cria relagdo entre o signo e o
objeto em seus diferentes niveis, sendo eles: icone, indice e simbolo.

Signo como icone, segundo Santaella (2008), na primeiridade ou qualidade,
representa um objeto por meio da associagdo. Causa uma impressao por meio da

provocacdo de nossos sentidos, possibilitando a lembranga direta de algo. Para

10 Significado de um signo corresponde ao interpretante
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exemplificar icone, Santaella (2008, p. 65) traz como exemplo a contemplacdo de
nuvens: “Quando nos detemos, por exemplo, na contemplagéo das oscilantes formas
das nuvens, de repente nos flagramos comparando aquelas formas com imagens de
animais, objetos, monstros, (..)".

Signo como indice, segundo Santaella (2008), na secundidade ou reacao,
representa fisicamente o objeto como algo que aconteceu ou vai acontecer, por meio
de uma ligacdo factual entre outra coisa diferente. A autora (idem) traz como exemplo
pegadas marcadas na areia, indicando algo que pisou ali, ou também uma obra
arquitetdnica como indice dos materiais que foram utilizados ou forca produtiva
empregada na sua construgao.

Signo como simbolo, segundo Santaella (2008), na terceiridade ou mediacao,
representa seu objeto a partir de uma convencéo social. O signo torna-se portador de
uma lei convencionada socialmente que determina a representacdo do objeto como
um tipo geral, ndo singular. A autora (idem) traz como exemplo a palavra mulher, que
nao representa uma mulher especifica, mas sim todas as mulheres, sendo tanto o
objeto quanto o signo, algo genérico.

No préximo subcapitulo, abordaremos a imagem como signo.

3.1.4. Imagem como sigho

Sobre a capacidade de uma imagem funcionar como signo, Joly (1996)
contribui com a consideracéo de que uma imagem pode ser definida pela analogia, ou
seja, sua capacidade de se assemelhar a outra coisa. Sendo assim, como a imagem
€ algo representativo, analisando a partir da semiética pode configurar-se como tipos
de signos relacionados ao objeto (icone, indice e simbolo).

Santaella e N6th (1997) consideram que o conceito de imagem tem uma
dualidade semantica, uma configurando-se como a imagem direta e outra como a
imagem mental evocada sem estimulos visuais. Acreditam que a imagem pode ser
observada tanto em signos que representam aspectos do mundo visivel quanto nelas
mesmas, como figuras puras e abstratas ou formas coloridas.

Joly (1996) confere a imagem uma heterogeneidade, onde é reunido em um
guadro diferentes signos, tanto em seu sentido teérico (icbnicos) quanto plasticos
(cores, formas, composicao interna e texturas) que, a partir de suas relagbes e

interacdes, produzem sentidos que interpretamos conscientemente.
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Santaella e N6th (1997) consideram que as imagens com signos icOnicos
ressaltam a caracteristica classica das imagens como semelhanca e, partindo do
modelo triadico de Peirce, o signo de imagem se constitui do signo visual, que remete
a um objeto ausente e evoca no observador um significado (interpretante) ou ideia do
objeto. As vezes, a palavra imagem designa o signo representado em um desenho,
fotografia ou quadro. Ja a palavra imagem mental, em um ambito das ideias ou
imaginario, passa a ser o interpretante. Entretanto, salientam que nem todo signo
icbnico é uma imagem, pois Peirce concebe de forma mais geral e considera formas
ndo visuais, acusticas, tateis e olfativas, como signo icénico.

Joly (1996) considera a imagem como icone a partir de sua capacidade de
analogia, passivel de assemelhar-se a alguma coisa. Com isso, a imagem por meio
de uma categorizagdo torna-se diretamente algo representativo que tem como
caracteristica evocar algo que ndo é ela mesma, lembrando que pela ética de
Santaella (2008), estariamos, sobretudo, diante de um indice.

Santaella e N6th (1997) agregam a definicdo de signo plastico em uma imagem
como um signo completo com expressao e contedado proprio, primariamente de
natureza indexical e simbdlica. Seu contelddo resulta dos significados que o
observador d& decorrente da unido de qualidades como forma, cor e textura. Um
exemplo disso é comparar a oposicao entre signos plasticos triangulo e circulo com a
oposicao de significados entre duro e mole.

Joly (1996) considera a imagem como simbolo segundo a definicdo de Peirce,
fundamentando sua consideracdo através da compreensdo da imagem por outras
pessoas além das que as produziram, ou em outros termos, por sua convencgao
sociocultural.

Como exemplo de signos iconicos, temos na Figura 6 um rato, uma crianca e
um palhaco. J4 como exemplo de signos indiciais e simbdlicos temos, novamente na
Figura 6, Disney, Guerra do Vietnam e McDonald 's.

Como exemplo de semiose, temos a Figura 6 com 3 signos diferentes (Mickey
Mouse, crianca vietnamita e Ronald Mcdonald), e interpretantes especificos de cada
signo (Disney, Guerra do Vietna e McDonald 's). A partir da sua unido formamos um
signo e interpretante completamente novos, a arte de Banksy e a critica as atrocidades
cometidas pelos Estados Unidos e sua supremacia econbémica e politica. Essa
compreensao é possivel, sobretudo, pelos signos indiciais que apontam para uma

leitura especifica.
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Figura 6 - Arte de Banksy - "Napalm".

Disponivel em:https://hexagongallery.com/wp-content/uploads/2017/03/Napalm_Original-
800x510.jpg. Acesso em: 30 mai 2022.

Passaremos agora a falar sobre o filme musical.

3.2. FILME MUSICAL

Para comecar, falaremos sobre o advento do som e mdusica no cinema,
contextualizando seus primeiros momentos na historia do cinema e destacando seus
impactos sobre a narrativa e o filme, a fim de que possamos compreender a

importancia deles um uma obra cinematogréfica.

3.2.1. Som, muUsica e cinema

Acerca do advento do som no cinema, Souza (2005, p. 7) explica:

Assim como a invencdo do cinema trouxe uma nova forma de ver, pensar e
reproduzir a realidade, todo o processo de se escrever, realizar, produzir,
atuar, exibir e assistir a filmes sofreu alteracdo com a chegada do som.
Nenhuma das transformacdes e aperfeicoamentos técnicos pelos quais o
cinema passou, desde sua criagdo, foi de carater tdo profundo. Com o som,
0 cinema jamais voltaria a ser o que era.

Kalinak (2010) acrescenta que o advento da musica ao vivo no cinema deu-se

pois a musica compensava 0 siléncio ensurdecedor nos primeiros filmes, como
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também escondia o barulho intenso do projetor e de conversas da plateia, visto que
na época ndo tinham etiqueta cinematografica para acompanhar uma obra em
siléncio.

Haussen (2009) complementa ressaltando que havia também, nos filmes
mudos, um efeito fantasmagorico desconfortavel sobre os espectadores, pelo fato de
gue assistiam a obras em que retratavam pessoas vivendo, conversando e falando,
mas ao mesmo tempo silenciosas. Com isso, a musica foi introduzida como forma de
amenizacao desse efeito.

Souza (2005) comenta sobre o cinema mudo que, mesmo com um mero
acompanhamento musical ao vivo, que passou a reforcar o clima emocional durante
a exibicdo, desenvolveu-se através de uma linguagem sustentada pelo potencial
narrativo das imagens. Houve, posteriormente, inimeras tentativas de aproximar o
som e imagem no cinema, criando-se aparelhos tecnoldgicos e colocando-se cantores
para dublar a sessdo, mas sem éxito, todas foram passageiras. Surge, em 1927, o
primeiro filme falado, e com sequéncias musicais gravadas, intitulado "O cantor de
jazz" (CROSLAND, 1927), tornando-se um marco que caracteriza o inicio do cinema.
A partir deste marco, a musica passa a ter um papel de estimular a expresséo de
sentimentos e desejos dos personagens.

Pereira e Miranda (2016) discorrem sobre as categorias dos elementos sonoros
presentes nos filmes, separados em: didlogos, musica e ruidos. Através dos dialogos,
temos informagdes que sustentam a narrativa e sentimentos, ideias e acdes
expressas pelos personagens. A musica fornece um tom emocional a cena e pode
situar a narrativa no tempo e espaco. Por fim, os ruidos podem garantir uma
apreensao verossimilhante do mundo narrado ou, também, podem chamar a atencdo
a acdes ou aspectos da imagem. Entretanto, ndo aprofundaremos a respeito de ruidos
Visto que ndo os analisaremos posteriormente, apenas sinalizaremos 0 seu uso.

Haussen (2009) considera que o papel do som e da musica no cinema nao é
diferente das funcdes desempenhadas pelas trilhas nos primérdios do cinema,
conferindo a capacidade de transmitir realismo, despertar emocdes, comentar acdes
e contar a historia.

Ja Lanzoni (2013, p. 50) apresenta um ponto de vista diferente, ressaltando que
“a musica, que pode ser vista como uma necessidade dos primeiros anos da sala de

projecdo, emancipa-se deste estado e torna-se um elemento multifacetado dentro do
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aparato cinematografico”. Considera que exista uma complexa relacdo entre imagem
e musica.

Acerca do papel da musica no cinema, Kalinak (2010) considera que esta tem
um poder de definir significados e expressar emocdes, guiando nossas respostas as
imagens e conectando-nos com elas. A musica pode ter multiplos papéis dentro de
um filme, tanto individualmente, quanto simultaneamente, podendo: estabelecer um
cenario ao especificar tempo e espaco; criar um clima e uma atmosfera; capturar a
atencao a elementos na tela e fora dela, esclarecendo questdes narrativas; reforcar
ou esconder elementos narrativos, contribuindo na forma como respondemos a eles;
contribuir com o personagem, elucidando suas motivacdes e pensamentos; criar
emocdes, tanto para o personagem vivenciar, quanto para o espectador sentir; unificar
imagens desconexas entre si e imp6r um ritmo para o seu desenrolar. Ou seja, a
musica tem inlmeros papéis em um filme. Além disso, a autora (idem), agrega que a
musica pode tanto se desenvolver em um ambito consciente, como
subconscientemente. Também aponta que quando a mdsica atua em um plano
subconsciente, ela tem um poder maior de nos engajar com significados e nos levar a
reacdes sem termos ciéncia de sua atuacao.

Souza (2005) destaca que a musica é fundamental para agregar valores e
significados que a imagem n&o poderia transmitir por si mesma. E um elemento que
complementa e enriquece a narrativa.

Haussen (2009) destaca que, por mais que o som pareca ter um papel
secundario, posposto em uma hierarquiza¢cdo em que ha uma supremacia da visédo, é
um elemento indispensavel no cinema e na vida.

Para concluir, Alves (2013) destaca que, ao estudar os sons de um filme,
devemos levar em conta a articulagcdo visual proporcionada entre sons e imagens.
Deve-se compreender que 0s elementos sonoros proporcionam um potencial narrativo

com grande carga expressiva para as obras audiovisuais.
3.2.2. O género "filme musical”
Definir filme musical ndo é algo simples, visto que é um género cinematografico

gue passou por mudancgas a cada ciclo, com caracteristicas distintas em diferentes

paises, contemplando novos conceitos. Para Souza (2005, p. 2) a presenca de musica
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ndo é suficiente, visto que ha diversos outros elementos que podem configurar um
filme como musical, sendo eles:
(...) danca, canto enquanto expressdo da subjetividade do personagem,
musica diegética e/ou incidental, uma histéria de bastidores de um espetaculo
musical, uma adaptacdo de uma pec¢a musical, cortes em continuidade com
a musica e/ou com a coreografia, presenca de personagens de uma

ingenuidade quase infantil que faz com que expressem sua euforia através
de arroubos melddicos e um caso de amor, para citar apenas alguns.

Ja Paula e Serni (2017) consideram a musica como pilar de sustentagéo para
0 musical, ressaltando que, sem ela, o género musical ndo existiria. Para as autoras
(idem), cancéo é o elemento essencial, atuando de maneira construtiva. Além disso,
filmes musicais tém como elementos fundamentais a musica, a cangéo, a danca e a
coreografia, atuando como papel da narrativa, estruturando falas de personagens e
narrando junto com a camera.

Sobre a histéria de flmes musicais e seus antecedentes, Cardoso (2012) relata
0S géneros teatrais precedentes aos filmes musicais que mais se assemelhavam ao
género cinematografico musical: as operetas europeias do século XIX, onde
costumava-se investir na coreografia (valsas e outras dancas de saldo) e falas nédo
musicadas; o teatro musical de variedades que teve seu auge na Belle Epoque; os
musicais da Broadway; dentre outros que abordavam musica e narrativa.

Corréa (2007) aborda a histéria do género musical, com "O cantor de Jazz",
com Al Jolson, como primeiro filme musical cantado em 1927. A partir dos anos 1950,
passam a surgir inUmeros musicais, junto ao surgimento de Elvis Presley que
participou de varios musicais. A BBC também lanca "6’5 Special", programa exclusivo
para apresentacdes musicais.

Souza (2005) também destaca a relevancia da obra cinematogréafica "A Hard
Day's Night" (LESTER,1964) para a histéria do género musical, como o primeiro filme
a inovar pela edicdo devido a cortes sincronizados com o ritmo da mdasica,
amplamente utilizado em videoclipes atuais. O filme apresenta o cotidiano dos Beatles
através de um carater documental e relaciona as musicas com a historia do filme,
desenvolvendo criativamente a narrativa por meio da associacao de ideias, imagens
e musicas.

Além disso, Souza (2005) demonstra caracteristicas presentes nos primeiros
musicais, onde o0 som era utilizado para afastar o flme da realidade em momentos

gue envolviam cantos e danca, interrompendo o desenvolvimento da narrativa. Com
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0 passar do tempo, novas técnicas dentro do musical foram desenvolvidas. A autora
(idem) destaca uma das técnicas, de captura do espectador, onde diretores e artistas
buscavam integrar muasica e histéria através da criacdo de realidades fantasiosas,
utdpicas e paralelas, espelhadas na realidade, mas afastadas de seus problemas.

Paula e Serni (2017) ressaltam que, como a cangao faz parte do género
musical, deve-se conhecer os trés sujeitos que a compde: o eu lirico (sujeito expresso
na letra da cancéo, tal como na poesia); o intérprete (sujeito que da voz a cang¢ao em
uma entoacgdo melddica, ndo é o falado no texto); e o compositor (sujeito que constroi
a cancao. As autoras (2017, p. 183) acrescentam sobre personagens, letras e
narrativas: “(...) Na constru¢cdo do musical, as personagens dao vida as cangoes, € as
letras por eles cantadas sdo parte integrante da narrativa que compde, muitas vezes,
a personalidade da personagem”.

Cardoso (2012) ressalta sobre a alternancia em boa parte dos filmes musicais
entre linguagem dos filmes narrativos, onde a acdo acontece e o tempo passa, e a
linguagem das sequéncias cantadas e dancadas, onde ha uma pausa na narrativa e
ocorre uma espécie de clima ou comentario. Entretanto, ressalta que existem
excecBes em que ndo ha pausas na narrativa, fazendo com que narrativa filmica e a
narrativa musical andem juntos.

Paula e Serni (2017) salientam que filmes musicais podem passar tanto uma
naturalidade, quanto uma artificialidade, diferenciadas pelo modo em que a musica é
apresentada a narrativa. Quando introduzida de forma a entoar melodicamente a
narrativa, o sujeito perde a naturalidade da fala e movimentacéo, tornando-se algo
distante do real. Entretanto, quando € incorporada como trilha sonora para compor
uma cena, ela passa a fazer parte da trama, constituindo o filme com funcéo especifica
modificada de sua origem. Como exemplos, as autoras (idem) trazem as cang¢des dos
Beatles no filme "Across the universe" (TAYMOR, 2007), e também o filme "Les
misérables" (HOOPER, 2012).

Acerca do género musical e sua adaptacdo ao longo das décadas, Souza
(2005, p. 123) acrescenta: “o género musical tem sido reinventado por producdes
conscientes de suas origens classicas, mas adequadas a contemporaneidade pelo
uso da tecnologia e de uma estrutura narrativa mais dindmica”. A autora (idem)
considera que o género musical teve suas estratégias absorvidas, adaptadas e
reinventadas por outros géneros e estilos cinematograficos. Por estrutura narrativa

dindmica podemos compreendé-la como as técnicas de envolvimento do espectador,
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fazendo com que se identifique com a situacao vivida pelo personagem. Ressalta,
também, que musicais podem conter criticas com comentarios sociais representados
de forma alegorica, propondo reflexdes sobre injusticas sociais. Acredita que é
possivel, por meio da experimentacdo e desconstru¢do de principios classicos no
musical, sugerir novas formas de leitura, propondo novas abordagens da realidade e
examinando problemas sérios de formas diferentes. Propde, portanto, um novo olhar
para se pensar questdes relevantes.

Souza (2005, p. 283) fala sobre o potencial da musica como elemento narrativo:
"A musica se faz presente nesses exemplos como elemento narrativo potencializador
das emocdes de um personagem ou de uma comunidade, apresentando sua realidade
e até contribuindo para sua transformacéao”.

O filme musical que analisaremos como objeto de pesquisa dispde de um breve
trecho com videoclipe da musica "Sonho" (COALA RECORDS, 2021) de Nego Bala.
Portanto, no proximo subcapitulo traremos uma breve contextualizacdo sobre o

videoclipe.

3.2.3. Videoclipe musical

Para compreendermos o que é um videoclipe, Corréa (2007) aborda a defini¢cao
de clipe, na qual é derivada de clipping, uma técnica midiatica de recorte e colagem
de imagens a fim de formar uma narrativa em video. Antigamente, havia uma
tendéncia de criar videoclipes musicais a partir de outras imagens, de modo frenético
e sem uma historia linear, visto que o processo tornava-se pratico e rapido. Entretanto,
acrescenta que a nocdo de montagem do videoclipe pela justaposicdo de imagens é
algo defasado, podendo apresentar construgdes narrativas lineares ou nao.

Acerca da histéria e evolucdo do videoclipe, Corréa (2007) ressalta que o
primeiro videoclipe intencionalmente produzido, com o objetivo de divulgar o album de
uma banda, foi o "Bohemian Rhapsody" (GOWERS, 1975) da banda Queen. Ja no
Brasil, a autora (idem) considera o videoclipe "América do Sul" (TRAVESSO, 1975)%!
de Ney Matogrosso como o0 primeiro a ser exibido no pais, em 1975 por meio do

11 RODRIGUES, Robson. Videoclipes marcaram a histéria da muisica e continuam a ser
fundamentais. Correio Braziliense. 2019. Disponivel
em: https://www.correiobraziliense.com.br/app/noticia/diversao-e-
arte/2019/06/05/interna_diversao_arte,760215/videoclipes-marcaram-a-historia-da-musica-e-
continuam-a-ser-fundamenta.shtml. Acesso em: 9 jun. 2022.
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programa "Fantastico" da Rede Globo. Em 1981, ocorreu a estreia da MTV (Music
Television), canal com papel primordial para a notoriedade publica dos videoclipes,
visto que seu conteudo era exclusivamente videoclipes musicais.

Conter e Kilpp (2008) destacam a importancia da revolugédo provocada pelo
videoclipe “Thriller” (LANDIS, 1982), de Michael Jackson, no modelo de montagem
dos videoclipes, visto que contava com uma producdo cinematografica e intervalos da
musica onde ocorriam dialogos, comecando a cancao apenas depois de 4 minutos
percorridos.

Faro (2010) comenta sobre a ascensao do videoclipe que, por um tempo, era
apenas uma ferramenta de promocdo musical, apenas com cantores e bandas
performando durante o videoclipe inteiro. Com o passar do tempo, a producdo dos
videoclipes envolveu uma maior expressividade, passando a ser consideradas obras
audiovisuais de relevancia.

A respeito do potencial dos videoclipes, Corréa (2007) acrescenta que pode ser
utilizado tanto para venda da musica e imagem do artista, quanto para ditar modas e
influenciar comportamentos. Também acredita que sua categorizacdo pode ser
complexa, visto que tem uma origem hibrida de referéncias e experimentacdes.

Sobre a relacdo do cinema com o universo do videoclipe, Faro (2010, p.16)
completa: “(...) se da ndao somente a partir de seus aspectos de linguagem,
caracteristicas expressivas e aparato técnico, mas também faz referéncia ao
imaginario cinematografico”.

Avaliando o ambito da musica e imagem, Junior e Soares (2008) abordam que
a compreensao do videoclipe se baseia no estudo da conversa entre musica e
imagem, mapeando trajetos e entornos.

Carvalho (2008) destaca a relevancia da relagdo entre imagem e som em um
videoclipe, ressaltando que €é um audiovisual e, portanto, sua narrativa €
fundamentada a partir desta relagédo. Reflete também sobre a relagéo entre imagem e
som em um ambito ritmico, expondo que ignorar o ritmo musical no ritmo da edicdo
de imagens pode ser algo prejudicial para a compreensao do videoclipe. Através do
tensionamento do ritmo de som e edicdo que se constitui os alicerces de um
videoclipe.

Junior e Soares (2008) comentam que, além da estruturagdo do videoclipe a
partir do ritmo, é necessario refletir sobre a estrutura de outros elementos musicais,

como a cancao, melodia, ritmo e timbre. Ressaltam que durante a edicédo, pode-se
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buscar a autonomia da imagem, abandonando modos mais diretos de representacéo
da cancado e, consequentemente, flexibilizando e ressignificando as imagens. Os
significados do videoclipe se refletem na danca entre som, imagem e suas
continuidades.

Carvalho (2008) acrescenta sobre a abordagem narrativa na organizagao
estrutural de um videoclipe, evidenciando que ha uma ruptura com a narrativa
tradicional, considerando ser fragmentada e néo linear.

Junior e Soares (2008) consideram o refrdo como um elemento de possibilidade
para ganchos narrativos em boa parte dos videoclipes, proporcionando um momento
marcante do videoclipe devido a sua marcacao sonora perceptivel.

Além disso, Correa (2007) aborda que além de retratar a muasica em si,
videoclipes podem abordar, também, questdes do cotidiano, de conjunturas historicas

e questdes sociais.

3.2.4. Musica e filme como recurso de representacao e conscientizacao

Segundo Janotti (2009), além dos recursos auditivos de uma musica, como
tonalidades, ritmos, vozes, harmonias e melodias, é possivel utilizar recursos visuais,
como videoclipes, na producdo de sentido das musicas populares de diferentes
géneros, como rock, rap, pagode, samba e funk brasileiro, relacionadas em grande
parte a representagao da cultura urbana juvenil. Ou seja, a partir do uso de videoclipes
como apoio visual de musicas, € possivel expressar e dar representatividade a um
grupo social.

Para exemplos de musica como ferramenta de representacéo, focaremos no
género musical de nosso objeto de pesquisa, o funk brasileiro.

Araujo (2018) aborda o funk brasileiro como representagdo artistica e
manifestagéo cultural que vem tomando espaco expressivo na vida dos jovens da
periferia. Ao analisar as rela¢des estabelecidas do funk brasileiro, destaca-se o grande
impacto produzido na vida dos jovens da periferia, influenciando o modo de viver e a
construcéo de identidade dessa parcela da populacéo.

Souza (2006, p. 9) acrescenta sobre as possibilidades de representacdo do
funk brasileiro: “(...) a malha dos excluidos ganha direito de voz, de narrar a sua
histéria e de assim marcar a sua presenca perante a sociedade, mesmo que o alcance

nao seja por completo”.
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Lessa, Gomes e Freitas (2022) atribuem ao funk brasileiro o papel de
manifestacao cultural que permite as classes populares um espaco de voz para suas
insatisfacbes frente as desigualdades sociais. Através de suas letras, retrata a
realidade de vida de criancas, jovens e adultos, como também a realidade das
periferias brasileiras, possibilitando momentos de aproximagao.

Facina (2009) considera o funk brasileiro como um género musical importante
nos processos de construcdo identitaria relacionados a etnicidade e aos lugares de
moradia. Acredita que contribui para valorizar pertencimentos que geralmente séao
fonte de desaprovacéo.

Diante de diferentes representacdes que o funk brasileiro possibilita, Araujo
(2018) destaca a vertente do funk brasileiro consciente, que traz reflexdes,
denunciando a sociedade, o sistema politico, a opresséo e outros temas importantes
gue representam posicionamentos da juventude da periferia. Essa juventude, segundo
a autora, vivencia essas contradicbes em seu cotidiano e vé no funk brasileiro a
possibilidade de expresséo e resisténcia.

Lessa, Gomes e Freitas (2022) acreditam que funk consciente e o funk
motivacional, considerados subgéneros do funk brasileiro, além de abordar questées
importantes das periferias, como trabalho precarizado, pobreza, abandono paterno,
saude, educacao e outras, tém como proposito promover reflexdes sobre esperanca,
fé e outras questdes que possibilitem perspectivas de vida aos jovens das periferias.

Araujo (2018, p.49) escreve sobre o conteido das musicas de funk brasileiro e

seu poder de representacao:

(..) Importa pouco se os funkeiros produzem uma mdusica pobre, se algumas
letras mal construidas reproduzem concepg¢des do senso comum - e iSSo Nnao
quer dizer que concorde com tais avaliacbes. O interesse consiste na
constatacéo de que no funk também brota numa temporalidade delimitada e
representa as visdes, posi¢coes, sentimentos e concep¢des de mundo de uma
determinada parcela da juventude pobre, negra e periférica, composta por
filhos e filhas da parcela mais precarizada e despossuida de direitos da classe
trabalhadora - que resiste, é criativa e quer ser ouvida.

Para Souza (2006), o potencial do funk brasileiro como movimento social de
conscientizacdo é representado a partir de duas possibilidades: a primeira, de retratar
a vida na periferia; e a segunda, de mostrar aos jovens caminhos alternativos,
afastados da marginalidade. Considerando a segunda possibilidade, o autor (idem)

destaca que as condicbes de educacao, lazer, habitacdo e alimentacdo dos
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moradores de comunidades carentes em geral sdo precarias e, frequentemente, o
unico exemplo de figuras de sucesso para o0s jovens sdo os traficantes, donos da
comunidade. Visto isso, a presenca de DJ’s e MC’s de funk brasileiro pode se tornar
a nova figura de sucesso dos jovens, servindo como exemplo de vida e transformacao
social. Através do funk brasileiro € possivel minimizar a ociosidade e fazer com que o
jovem periférico sinta-se reconhecido e visivel. Possibilita com que encontre novas
perspectivas de vida e novas motivacoes frente ao abandono social em que se
encontra, evitando a marginalidade e criminalidade.

Sobre o potencial de filmes como recurso de educacdo e conscientizagao,
Fantin (2007) destaca que o filme pode ser um objeto de conhecimento, meio de
comunicacdo e meio de expressao de pensamentos e sentimentos. Portanto, ao
contar histérias com imagens, sons e movimentos, pode atuar sobre a consciéncia e
sobre um ambito sdcio-politico-cultural, como um instrumento de intervencao,
pesquisa, comunicacao e educacao.

Silva e Henriques (2020) acrescentam, ao potencial do cinema de promover a
conscientizacdo, o poder de conscientizar o espectador através do encontro entre
diferentes realidades e do despertar de sensibilidades para aspectos distantes do
cotidiano. Destacam que filmes contém ideologias e valores sintetizados,
possibilitando um encontro com cultura e questdes sociais. Apresentam também
sistemas simbdlicos distintos para os espectadores, evocando diversos processos
cognitivos e estéticos que impactam sobre o aprendizado e sobre a compreensao da
realidade social. Os autores (idem) concluem que filmes podem ampliar o universo de

experiéncia dos espectadores, promovendo um espaco de discussodes e criticas.
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4. METODOLOGIA

Os procedimentos metodologicos escolhidos para a pesquisa do presente
trabalho foram selecionados a partir de sua relevancia e eficacia para a solugdo do
problema de pesquisa que €: Como a direcao de arte e direcéo de fotografia pensadas
a partir da semidtica podem contribuir para a narrativa de um filme musical?

A presente pesquisa é de carater exploratério e se fundamenta em uma
abordagem qualitativa. Segundo Gil (2002), pesquisas exploratorias procuram uma
maior compreensao do problema. Também séo realizadas pesquisas bibliograficas
para aprimorar as ideias e tornar o problema mais explicito. Sobre a abordagem
qualitativa, Yin (2016, p. 24) discorre: “Sua amplitude indica a potencial relevancia e
fascinio da pesquisa qualitativa: diferente de outros métodos das ciéncias sociais,
praticamente todo acontecimento da vida real pode ser objeto de um estudo
qualitativo”. Através de um estudo aprofundado, com coleta, integracdo e
apresentacdo de dados de diversas fontes, € possivel compreender um fenédmeno
como um todo. Evitaremos a pesquisa quantitativa visto que ndo buscamos nimeros
e quantidade, e sim detalhes e qualidade das informacdes obtidas.

Acerca da importancia do referencial tedrico para a pesquisa, Barros e

Junqueira (2005 ,p. 45) acrescentam:

consiste na utilizacdo de teorias cientificas reconhecidas no campo de
conhecimento em que se insere o trabalho proposto, a fim de (...) fornecer
explicacBes plausiveis sobre os fendmenos observados.

O referencial tetrico deste trabalho foi desenvolvido a partir de pesquisa
bibliografica, como livros, artigos, dissertacdes, e pesquisas documentais de imagens.
Segundo Stumpf (2005) a pesquisa bibliografica é toda a literatura selecionada para
0 pesquisador examinar e, posteriormente, apresentar em um texto sistematizado e
pertinente sobre o assunto estudado, demonstrando a compreensdo dos autores e
apresentando suas proprias percepgoes sobre o estudo.

Gil (2002) destaca que pesquisas bibliograficas e documentais se assemelham
bastante, diferenciadas apenas pelas suas fontes. Pesquisas documentais tém fontes
em que ndo foram analisadas, possibilitando ao pesquisador analisar a partir dos

objetivos da pesquisa. A andlise pode ser desenvolvida em trés etapas: a preparacéo,



48

exploragéo e interpretagdo dos documentos. Neste caso, como fonte, sobretudo, o
filme musical.

Apoés a fundamentacéo teodrica, teremos uma analise de conteddo onde seréo
analisados trechos do objeto de pesquisa, o videoclipe "Sonho" (BERNARDT, 2021)
do artista Nego Bala. Junior (2005, p.280) acrescenta: “a Analise de Conteudo, em
concepcao ampla, se refere a um método das ciéncias humanas e sociais destinado
a investigacao de fenbmenos simbalicos por meio de varias técnicas de pesquisa”. O
autor (idem) também defende a unido de técnicas, entre analise de conteudo e
semidtica de imagens para enriquecer a analise. Junto & analise de conteudo, sera
feita uma andlise semidtica de frames capturados do objeto de pesquisa. Segundo
Santaella (2008, p.13),

A Semiética é a ciéncia que tem por objeto de investigacdo todas as
linguagens possiveis, ou seja, que tem por objetivo o exame dos modos de
constituicdo de todo e qualquer fenébmeno como fenémeno de producédo de
significacdo e de sentido.

Santaella (2008, p.14) acrescenta:

O que se busca descrever e analisar nos fendmenos € sua constituicdo como
linguagem.(...) Nos fenbmenos, sejam eles quais forem - uma nesga de luz
ou um teorema matematico, um lamento de dor ou uma idéia abstrata da
ciéncia, a Semidtica busca divisar e deslindar seu ser de linguagem, isto &,
sua acgdo de signo.

Primeiramente teremos uma contextualizacdo da biografia de Nego Bala, para
podermos compreender a narrativa do filme musical que tem como tema a vida do
artista. Em seguida, teremos a analise do objeto de pesquisa através do recorte de
guatro frames!2. Sera feita uma andlise individual de cada frame conforme o
referencial tedrico e, posteriormente, serdo classificados conforme as categorias dos
pensamentos em semidtica, como primeiridade, secundidade e terceiridade, e
conforme seus signos em relacdo ao objeto, como icone, indice e simbolo. Por fim,

analisaremos o filme completo como um signo unico.

12 Em portugués, "quadros".
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5. ANALISE OBJETO DE PESQUISA

Para comecar, falaremos sobre a biografia de Nego Bala, contextualizando sua
relacdo com musica e questdes sociais, a fim de que possamos compreender suas

obras e a relevancia delas para a representatividade.

5.1. DA BOCA DO LIXO PRO MUNDO

A biografia do artista Nego Bala, foco desse estudo, serd apresentada com
base nos artigos de Nogueira (2019), Ferreira (2021), Moura (2021) e Fontes (2022).
Marcelo Abdinego Justino Generoso, paulistano de 23 anos, mais conhecido pelo seu
nome artistico, Nego Bala, nasceu e foi criado na Boca do Lixo, regido central de Sao
Paulo mais conhecida, pejorativamente, como Cracolandia. Jovem negro, filho de mae
gue enfrentou problemas com as drogas e pai que trabalhava como vendedor, Nego
Bala teve que superar barreiras para chegar onde chegou.

Com raizes musicais, o avb paterno de Nego Bala veio para Sao Paulo com a
familia para tentar a sorte com um grupo de sertanejo. Ap6s um mal entendido familiar,
seu pai se separou de seus irmaos e passou a trabalhar na rua engraxando sapatos
e vendendo acessorios, onde conheceu Edna, limpadora de para-brisas. Marcelo tinha
1 ano quando sua mée se viciou no crack e, apds a separacédo, seu pai, Altair, passou
a ter a guarda dos filhos.

Nego Bala comenta sobre o momento que viveu na Boca do Lixo: “Nessa minha
passagem aqui, na Boca do Lixo, eu vi muita barbaridade, até mesmo de quem parecia
que ia ajudar’ (FONTES, 2022). A regido que originalmente era de artistas e
estudantes, atualmente é marcada pelo abandono e concentracéo dos fluxos, locais
de consumo e venda de drogas. L4, Nego Bala lidou com a opresséo policial e a
invisibilidade social.

Apds se envolver com os fluxos, Nego Bala foi privado de liberdade aos 12 anos
de idade na Fundacdo Casa (Fundac&o Centro de Atendimento Socioeducativo ao
Adolescente), instituicdo de reabilitacdo criada para dar tratamento socioeducativo a
menores adolescentes da cidade de S&o Paulo. L4, teve cursos de poesia e compds
pela primeira vez a letra de sua musica "Sonho" (COALA RECORDS, 2021), a qual
precisou gravar em sua memaria a partir da repeticdo em sussurros, visto que nao

tinha onde registrar.
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Através da musica, apresentada pelos seus pais em sua vida, Nego Bala pode
encontrar o seu porto seguro que possibilitou lidar com os momentos mais dificeis,
expressando sua histéria por meio da arte. Em uma de suas passagens, teve o auxilio
musical do professor "Café", com ensinos de percusséo, ritmo, poesia, e apresentacao
de obras de artistas como Racionais MC'’s, Criolo e Felipe Boladao, ensinando que a
musica pode ser um ato politico e de representatividade.

Aos 19 anos, em 2018, esteve novamente privado de liberdade, sé que desta
vez em uma passagem pela prisdo. Neste periodo, compds “Buraco no Ceu”, “Cifrao
In’ Pé”, “Da Boca do Lixo” e “Paradoxo”. Nego Bala comenta sobre como surgiu a ideia
da primeira musica nesta sua passagem, "Buraco no Céu": “Essa musica foi como um
félego para mim, eu tinha desistido de tudo naquele momento e ela veio” (MOURA,
2021).

Em entrevista a Nogueira (2019), Nego Bala conta que entrou no crime para
poder sustentar sua familia. Seu pai, mesmo sendo contra, e trabalhando
honestamente, ndo o abandonou. O artista comenta: "Nessa minha vida louca pode
ter faltado tudo das maos do meu pai, até mesmo comida e teto, mas ele nunca deixou
faltar amor e acolhimento” (NOGUEIRA, 2019). Nego Bala encontrou a motivacéo
para a mudanca através do seu pai, ressaltando que nunca se perdoaria caso seu pai
falecesse e ele ndo tivesse mudado.

O MC mantinha como meta o langamento de seu disco quando ndo estivesse
mais encarcerado, funcionando como um equilibrio para ele e inspiracédo para os seus
parceiros do Centro de Detencédo. Nego Bala comenta: “Quando vocé esta preso, a
Unica coisa que vocé tem para se libertar € a musica” (MOURA, 2021). Conforme
relata (NOGUEIRA, 2019), recebia apoio de seus companheiros no Centro de
Detencdo e dos moradores da comunidade onde viveu. Logo apés sua soltura, (ano
nao informado), perguntaram a ele onde desejava cantar e ele respondeu: nas cadeias
e na Febem (atual Fundacdo CASA), locais onde faz visitas quinzenais. O musico,
contudo, acrescenta: “Estou longe de ser exemplo, € uma questao de mostrar que as
coisas n&o acabam ali” (NOGUEIRA, 2019).

Nego Bala estreou como artista independente em 2018 com a musica “Buraco
no Céu”, abordando diferentes ritmos como jazz e blues. Nas letras, o musico
contempla uma linguagem menos explicita, para diferentes publicos e idades,
inclusive infantil. Destaca, também, que existe um publico carente de informacdes e

ele canta para essas pessoas. No género de funk brasileiro, o artista se ampara na
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vertente do funk brasileiro consciente, trazendo empoderamento e informacgdes, além
das tematicas comuns do género funk brasileiro.

Além disso, mantém uma vida politica ativa, ndo s6 na musica, mas também
em movimentos sociais como os do coletivo “A Craco Resiste", movimento que
denuncia a opresséo policial e acolher pessoas em situacao de vulnerabilidade social.
Acredita que a realidade opressora sera alterada somente se as periferias ocuparem

0 espaco politico. Nego Bala (FONTES, 2022) acrescenta sobre a atuacao do Estado:

O que o Estado esta fazendo com as pessoas que necessitam de uma ajuda
de salde publica? Eles colocam uma forga publica. Porque aqui na minha
quebrada tem mais policia do que médico, psicélogo, assistentes sociais.
Tem mais policia do que tudo. E para que isso? Nés estamos numa guerra e
nao me avisaram?

Entretanto, o MC frisa que letras conscientes ndo sao necessariamente
politicas, acrescentando que ndo € bom polarizar as coisas, e que a vida vai além de
militar e ser ativo. Acredita que a arte ndo foi feita apenas para politica, mas foi feita
para fugir dela, também.

Analisando o contexto da vida de Nego Bala, podemos constatar que ele tem
propriedade para falar sobre questdes sociais e politicas por meio das quais aborda a
periferia e a desigualdade social. Como visto conforme Araujo (2018), o funk brasileiro
toma espaco expressivo, influenciando tanto a vida, como a identidade, e, conforme
relatado por Souza (2006), possibilita voz para narrar uma historia autoral vivenciada.

Nego Bala é capaz de contribuir, ndo sé nas letras de suas musicas, através
do funk brasileiro consciente, que conforme Lessa, Gomes e Freitas (2022) relatam,
tem o potencial de representacdo e motivacdo através de perspectivas de futuros,
como também a partir de sua biografia retratada de forma criativa e musical no filme
"Sonho" (BERNARDT, 2021). Conforme Janotti (2009) relata, um produto audiovisual
tem o potencial de expressar e providenciar representatividade a um grupo social.

No préximo subcapitulo, apresentaremos o album “Da Boca do Lixo” (COALA
RECORDS, 2021) e sua faixa “Sonho” (COALA RECORDS, 2021), musica do filme
"Sonho" (BERNARDT, 2021).
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5.2. ALBUM “DA BOCA DO LIXO” E MUSICA SONHO

As informagdes do album “Da Boca do Lixo” (COALA RECORDS, 2021) e da
musica “Sonho” (COALA RECORDS, 2021), focos desse estudo, serdo apresentadas
com base nos artigos de Antunes (2021), Moura (2021) e Fontes (2022).

O primeiro album de Nego Bala intitulado "Da Boca do Lixo" (COALA
RECORDS, 2021) foi lancado no dia 24 de novembro de 2021, através da gravadora
Coala Records. Foi produzido por Nego Bala, Guga Muniz, Rico Manzano, Pedro Luce
(NEGO BALA, 2021) e conta com 9 musicas do género funk brasileiro consciente, com
misturas de beats!® de trap!4, boom bap!® e instrumentos de sopro e percussao,
criadas em diferentes momentos da vida do artista.

A musica principal intitulada “Sonho” (COALA RECORDS, 2021) foi composta
guando estava na Fundacdo CASA, aos 12 anos de idade, conforme ja mencionado.
Ja as musicas "Buraco no Ceéu", "Cifrdo In Pé", "Da Boca do Lixo" e "Paradoxo"
(COALA RECORDS, 2021) foram criadas quando esteve preso aos 19 anos de idade,
conforme exposto anteriormente. As demais faixas do album sdo: “Fumando do
verde”, “Anjo”, “Diumjeitudiferent” e “Som de preto’(COALA RECORDS, 2021).

A faixa “Sonho” (COALA RECORDS, 2021), dispde de letra simples, com girias
e diferentes significados, visto que o objetivo de Nego Bala é, segundo o artista, cantar
para publicos carentes de informacgéo, conforme verificado anteriormente. A cangéo
contém uma melodia composta criativamente por instrumentos de percussao, violao,
sintetizadores e efeitos sonoros utilizados em diversos funk’s brasileiros. Aléem disso,
a musica conta com a participacao da cantora Elza Soares. A seguir, apresentaremos
nossa transcrigao da letra da musica “Sonho” (COALA RECORDS, 2021):

“Sonho” (COALA RECORDS, 2021)

Sonho

Quem nunca teve um sonho
Independe do lugar

Eu vou sonhar e guerrear
Conquistar o que os loucos
No sufoco

Quis ganhar

Sonho

13 Em portugués, “batidas”, representa o ritmo da batida musical
14 Subgénero de Rap.
15 Estilo de batidas classicas do Rap



Quem nunca teve um sonho
Independe do lugar

Eu vou sonhar e guerrear
Congquistar o que os loucos
No sufoco

Quis ganhar

Sonhando eu fui além
Logo me deparei
Com varias verdades
Por essas verdades
Chorei

O mundo gira eu sei
E humilde vira rei

E esse sonho

Na visao de deus
Realizei

Sonho

Quem nunca teve um sonho
Independe do lugar

Eu vou sonhar e guerrear
Congquistar o que os loucos
No sufoco

Quis ganhar

(Elza Soares)

Sonho

Quem nunca teve um sonho
Independe do lugar

Eu vou sonhar e guerrear
(Nego Bala)

Conquistar o que os loucos
No sufoco

Quis ganhar

Se é pra jogar joguei

Se é pra lutar, lutei

Se é pra ganhar, ganhei
E quando perdi ndo parei

(Elza Soares)

O mundo gira eu sei

E humilde vira rei

(Elza Soares e Nego Bala)
E esse sonho

Na visdo de deus

Realizei

Sonho

Quem nunca teve um sonho
Independe do lugar

Eu vou sonhar e guerrear
(Nego Bala)

Conquistar o que os loucos
No sufoco

Quis ganhar

Sonho

53
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Quem nunca teve um sonho
Independe do lugar

Eu vou sonhar

Congquistar o que os loucos
No sufoco, hein

E s6 os loucos

E isso ai molecadinha,
Vamo estudar,

Enfrentar o pai e a mae (sic),
Né mano

E dessa forma mesmo

E vamo sonhar, vamo sonhar
Porque o ser humano sem sonhar
Ele vive um pesadelo, ta ligado?
E isso que vai nos tornar forte, tio
E nossa dificuldade, t& ligado?

(Elza Soares)
Que essa (sic) das comunidades
Nunca deixem de sonhar

Independe do lugar

Eu vou sonhar e guerrear
(Nego Bala)

Congquistar o que os loucos
No sufoco, vem

E s6 os loucos

Sonho

Através de uma analise geral da letra da musica “Sonho” (COALA RECORDS,
2021), podemos inferir ao interpretarmos as mensagens da letra, com base nos
estudos de Souza (2006), Facina (2009), Araujo (2018) e Lessa, Gomes e Freitas
(2022), diversos trechos com tematicas de representacdo social, motivacao,
resisténcia e conscientizacdo, caracteristicas de musicas do género funk brasileiro
consciente que possibilitam momentos de aproximagdo com jovens da periferia e
influéncia sobre o modo de viver dos mesmos.

No trecho da letra que diz “Sonho, quem nunca teve um sonho, independe do
lugar eu vou sonhar e guerrear, conquistar o que os loucos no sufoco quis ganhar”
representa muitos que, enquanto sufocados, correram atras de conquistas e transmite
que, através da motivacdo e resisténcia, € possivel conquistar seus sonhos,
independente de onde esteja; “O mundo gira, eu sei e humilde vira rei” sugere
motivagao através da esperancga de tempos melhores e de grandes conquistas; “Se é
pra ganhar, ganhei e quando perdi ndo parei” propde resisténcia, e que devemos lutar

com a visdo de ganhar, podendo até existir momentos de perdas, mas que nao
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devemos desistir por causa de obstaculos. A musica conta também com um trecho
nao cantado em que Nego Bala conversa diretamente com as criancas que possam
estar escutando a musica: “E isso ai molecadinha, vamo estudar (...) e vamo sonhar,
vamo sonhar porque o ser humano, sem sonhar ele vive um pesadelo, ta ligado? E
isso que vai nos tornar forte, tio, € nossa dificuldade, ta ligado?”, conscientizando-as
sobre a importancia de estudar e sonhar para superar as dificuldades da vida.

No proximo subcapitulo, apresentaremos o objeto de estudo propriamente dito,
o filme "Sonho" (BERNARDT, 2021).

5.3. FILME SONHO

O filme comeca a partir de uma tela preta e gravacao real de Nego Bala ao
fundo se defendendo, com palavras comoventes e impactantes, em uma abordagem
policial. Surgem os letterings, em sequéncia, "Baseado em uma historia real”, "Nego

Bala" e "Sonho".

Figura 7 - Mosaico de frames do filme “Sonho”.

Fonte: O autor (2022) com base em Youtube (2022).
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Em seguida é retratado um centro socioeducativo, onde jovens tristes estdo
sendo revistados e preparados para permanecerem em um Centro Socioeducativo,
ao mesmo tempo mostrando jovens desesperancosos, parados e contemplativos que
ja estavam encarcerados. Dispostos, entdo, em filas, sentados no meio da priséo, com
guardas rondando, ao fundo uma crianga, representando o Nego Bala aos 12 anos,
sussurra a letra da musica "Sonho" de Nego Bala e logo em seguida é reprimida e
arrastada para uma cela escura. O video corta para uma cena em preto e branco, no
péatio, com a continuacdo do audio de Nego Bala se defendendo em uma abordagem
policial e com o jovem sendo reprimido. No entanto, ele retorna a situacao, reprimindo
o guarda no chao, com gritos. Passa, entdo, a dancar livremente com a musica sonho
em acapellal® da crianca e de Nego Bala. A narrativa passa para uma cena dentro da
cela onde, novamente, a crianca é colocada contra a parede por um guarda. Ela olha
para o lado e encontra um buraco de onde sai um feixe de luz, no qual se direciona
para espiar e, entdo, entramos nele, surgindo um deserto de onde a crian¢a sai de um
buraco e se depara com uma tribo, que infere ser africana, dancando em uma roda
com batuques e palmas.

Seguindo, corta a cena para um grupo de jovens na Boca do Lixo, com Nego
Bala, fazendo beats, rimando e dancando. Em seguida, Nego Bala e sua versao
crianca sao representados caminhando pelo bairro em dire¢cBes opostas e cenas
intercaladas, com o som do grupo Racionais MC’s tocando ao fundo. Conforme
caminham, Nego Bala rima a sua historia. No final da caminhada, a crianca e Nego
Bala se encontram e trocam olhares em um cruzamento entre as ruas. Logo apos,
corta a cena para Nego Bala viajando com amigos de carro em uma regiao rural
enquanto fumam, cantando Racionais MC’s que toca ao fundo no radio. Chegam,
entdo, em um local alto, onde param o carro e Nego Bala desce para apreciar a vista
e fumar. Enquanto solta a fumaca, o frame é coberto pela fumaca por um momento e
entdo surge uma criangca empinando uma bicicleta com uma trilha ao fundo de Elza
Soares e Nego Bala cantando "Sonho" acapella.

Em seguida, somos transportados para um grande campo onde sao retratados
diferentes acontecimentos com Nego Bala caminhando entre eles, como um casal ndo
binario se beijando livremente, uma mae realizando uma festa de crianga, um jovem

e um cachorro juntos, um homem e uma criang¢a soltando passarinho juntos. No final,

16 Cantar algo apenas com a voz sem acompanhamento instrumental.
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0 cenario ja esta escuro devido ao anoitecer e é retratada uma idosa triste com velas,
flores e fotografias de jovens. A idosa, segurando uma das fotografias, passa a vela
para Nego Bala, e enquanto ele segura a vela, a camera comeca a se afastar,
transformando o cenario em um beco escuro.

No beco, conforme a camera se afasta, aparece um carro policial, um policial
apontando uma arma e um jovem caindo no chao, com uma trilha musical dramatica
e efeitos sonoros abafados de sirenes e tiros. E retratado o amigo de Nego Bala que
levou um tiro do policial, congelado no momento em que estava caindo no ch&o. Surge
Nego Bala ao fundo. Enquanto o sangue retorna ao corpo de seu amigo, 0 musico
dissolve a bala do policial com um olhar, abracando seu amigo. Corta a cena para
Nego Bala em um campo aberto, abracando um bebé.

No final, voltamos a cena inicial de Nego Bala, aos 12 anos, olhando através
do buraco na parede de uma cela. O jovem dirige-se para uma sala coberta de plantas,
com uma arvore no meio e Nego Bala sentado em uma cadeira. Nego Bala passa um
discurso para sua versao jovem, falando sobre resisténcia e sonho. Surgem, a partir
dai, varias imagens, intercaladas com a cena da conversa, onde séo retratados jovens
com roupas do presidio e com roupas casuais erguendo a cabeca, levantando punhos
e olhando diretamente para a camera. Por fim, Nego Bala abraca sua verséo jovem
enquanto flores crescem e florescem do chdo de concreto.

A partir das definicdes propostas no capitulo tedrico sobre filme musical,
podemos analisar tanto trechos do resumo providenciado anteriormente, quanto
momentos do proprio filme "Sonho" (BERNARDT, 2021), podemos considera-lo como
constituinte do género musical visto que, conforme Souza (2005) e Paula e Serni
(2017) apresenta os seguintes elementos que nos fazem pensar dessa forma: trechos
com dancgas expressando a subjetividade do personagem; canto acapella, de forma
incidental, que retratam sonhos; cortes em continuidade com o ritmo musical e com a
coreografia; trechos da cancdo com acompanhamento musical, conforme percebemos
no momento em que toca Racionais MC’s no radio e Nego Bala e seus amigos cantam
a musica; e musica como elemento narrativo potencializador das emocgdes de um
personagem ou de uma comunidade, apresentando sua realidade e até contribuindo
para sua transformacao, conforme verificamos nas cenas de rodinha de funk brasileiro
ou tribal, no momento em que Nego Bala caminha pelo bairro ao som de Racionais
MC’s e no trecho em que temos a musica "Sonho" (COALA RECORDS, 2021)
retratando os diferentes tipos de sonhos.
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Podemos, também, ressaltar a semelhanca entre o filme "Sonho" (BERNARDT,
2021) e o filme musical "A Hard Day's Night" (LESTER,1964), visto que ambos
possuem um carater documental, retratando, respectivamente, a vida de Nego Bala e
a vida dos Beatles, relacionando a musicas com a narrativa.

Percebemos também a presenca de videoclipe da musica “Sonho” (COALA
RECORDS, 2021) incorporado em um trecho do filme musical “Sonho” (BERNARDT,
2021), visto que o trecho com a muasica em questdo possuem as seguintes
caracteristicas de videoclipe, propostas por Corréa (2007), Carvalho (2008), Janior e
Soares (2008): Pode ser utilizado como ferramenta de promog¢&o musical; Aborda uma
conversa entre musica e imagem; Narrativa é fundamentada a partir da musica; e
edicdo do video se baseia no ritmo dos diferentes instrumentos musicais.

O filme "Sonho" (BERNARDT, 2021) desfruta de um forte potencial de
conscientizagao, contendo em sua narrativa expressoes e sentimentos de Nego Bala
acerca de sua vida na Boca do Lixo e passagem pela Fundacdo CASA que, através
de imagens, sons e movimentos, promovem a comunicacao e reflexdo sobre ambitos
s@cio-politico-culturais, caracteristica defendida pelo estudos de Fantin (2007) quanto
a esse tipo de abordagem. Conforme Silva e Henriques (2020), um filme musical pode
proporcionar a conscientizacdo através do encontro de diferentes realidades e
culturas, pelo despertar de sensibilidades para aspectos distantes do cotidiano, o que
se percebe na obra autobiografica de Nego Bala.

A seguir, faremos uma anélise de quatro frames da obra “Sonho” (BERNARDT,

2021), em ordem de apari¢cdo conforme o filme.
5.4. ANALISE DOS FRAMES
O primeiro frame escolhido retrata jovens dispostos em fila no chdo do centro

de atendimento socioeducativo, enquanto um guarda ronda o local, conforme a Figura
8:
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Figura 8 - Frame analisado 1.

Fonte: O autor (2022) com base em Youtube (2022).

Ao analisarmos a direcdo de arte na Figura 8, podemos perceber, conforme
LoBrutto (2002) e Hamburguer (2014), caracteristicas do espaco contextualizando os
personagens dentro da narrativa, através das grades ao fundo que remetem a uma
prisdo e, portanto, contextualizam os personagens como detentos. Bernardt (PULTA
TAKES, 2022) afirma que a locacdo se deu uma penitenciaria desativada e
abandonada. Sendo assim, por ser uma locacéo real, pode transmitir, conforme
Shorter (2012), realismo e credibilidade a narrativa.

Investigando questdes estruturais, conforme os estudos de Barnwell (2004),
podemos perceber que € um ambiente fechado e sem janelas, possibilitando
sensacOes claustrofobicas, de reclusdo e medo, um local com vidas, mas ao mesmo
tempo sem vida. Além disso, segundo os estudos de Hamburguer (2014), ao
observarmos as linhas estruturais, identificamos retas, expressando rigidez e
artificialidade. Conforme Barnwell (2004) confere ao cenério o papel de personagem
secundario, observamos que no caso estudado ele apresenta diversas caracteristicas
narrativas, como aspectos de abandono e decadéncia, com paredes mal pintadas e

chdos empoeirados, possibilitando, através do questionamento e reflexdo desta
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representacao, presente nas obras de Butruce (2017), inferéncia de que se encontram
em um estado de abandono social, tanto 0 espaco quanto 0s personagens que
transitam por ele. Além disso, podemos destacar também a textura do chdo de
concreto, que segundo Shorter (2012), pode possibilitar uma sensacao de dureza e
rigidez.

Ao verificarmos o figurino, interpretamos os diferentes papéis e caracteristicas
de cada personagem, que conforme afirma LoBrutto (2002), € uma das capacidades
de um figurino. A partir de um olhar panoramico do figurino proposto por Takeuchi
(2017) em seus estudos, podemos perceber que ha um tom de uniformidade entre os
detentos, possibilitando uma interpretacéo de que todos 0s jovens presos perdem sua
esséncia, tornando-os homogéneos perante o0 sistema e, ao mesmo tempo,
reforcando a imposi¢cdo de ordem do Centro Socioeducativo. Também podemos
perceber, através de Hamburguer (2014), a relacdo entre figurino e cenario, em que a
cor dos uniformes dos detentos e a cor do Centro Socioeducativo formam
consonancias significantes na composicdo cromatica, possibilitando segundo
LoBrutto (2002), uma harmonia na imagem. Portanto, de acordo com Junqueira
(2017), um mesmo figurino pode possibilitar diferentes significados.

De acordo com Shorter (2012), as cores frias presentes no frame analisado 1,
podem comunicar um estado melancdlico e triste, representando o estado psicologico
dos detentos, conforme afirma Hamburguer (2014). Contrapondo as diferentes cores
utilizadas nos figurinos do guarda e dos detentos, segundo LoBrutto (2002), fica visivel
a discrepancia de forcas entre os personagens, ao passo que, o guarda dispde de um
uniforme preto que, conforme LoBrutto(2002) e Shorter (2012), remete a autoridade,
maldade e ameaca.

Ja para a direcao de fotografia, baseando-nos na obra de Mascelli (2010) e
Brown (2022), podemos concluir que estamos diante de um plano médio, visto que
nao é contemplado todo o corpo do guarda no quadro, a fim de que se considere ser
um plano aberto. Também podemos acrescentar o corte na cintura do guarda, que
sugere sua anonimidade, como a anonimidade do Estado repressor, da mesma forma
em que destaca o rosto dos detentos para reforcar a qualidade de sua humanidade.
A angulacédo proposta nos conduz a termos diferentes relagcdes com os personagens
retratados, conforme estudos de Mercado (2011) e Mascelli (2010). Através de sua
angulacéo baixa e do artificio de camera objetiva, somos induzidos a ficar no mesmo

plano dos detentos, porém, como observadores externos, com um aumento da
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visualizacdo dramatica da histéria por parte dos detentos e, consequentemente, uma
identificacdo e empatia por eles. Além disso, a angulacdo baixa afeta, de modo
inconsciente, a altura dos personagens em relacdo a cena e, dessa maneira, a forma
como interpretamos o jogo de poderes, conferindo ao guarda poder e controle, e
conferindo aos detentos, impoténcia e fragilidade.

Acerca da composicdo, € visivel que ha uma organizacdo visual sendo
utilizada, visto que temos equilibrio na imagem, conforme proposto por Hoser (2018),
permitindo o foco no guarda e a leitura da imagem. Além disso, podemos conferir
diferentes principios propostos por Mascelli (2010) e Brown (2022), sendo utilizados.
Contém equilibrio, ritmo, direcionalidade e unidade na disposicdo dos detentos em
repeticdo, com diferentes pesos dentro do quadro, alterando os tamanhos relativos,
prendendo a atencdo aos personagens e auxiliando na profundidade de campo da
composicdo. Podemos perceber que os detentos dispostos no horizonte do quadro
contribuem com a harmonia da composicéo, criando espacos positivos e negativos.
Além disso, encontramos diversos triangulos composicionais, abordados por Brown
(2022) em seus estudos, retratados na imagem, tendo seu uso em destaque na
disposicéo dos detentos, tanto a direita do guarda quanto a esquerda, que juntos com
a perspectiva linear, funcionam como forcas de organizacdo visual que direcionam o
olhar para o guarda que percorre o corredor, criando uma hierarquia de percepcao
(Figura 9). Outro caso que podemos encontrar triangulos composicionais €, tanto na
abertura das pernas dos detentos, quanto na abertura das pernas do guarda,
possibilitando a interpretacdo, através dos estudos acerca de iluminagao e contrastes
entre luz e sombra de Landau (2014), Hoser (2018) e Brown (2022), de que apontam
para 0 espaco escuro acima deles, onde ha uma forca incerta, obscura e esmagadora
(retratada pelo retangulo vermelho na Figura 9), em contraposi¢cdo ao chéo, claro e
definido, onde se desenrola o drama dos detentos, conforme a Figura 9:
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Figura 9 - Tridngulos composicionais.

Fonte: O autor (2022) com base em Youtube (2022) e Brown (2022).

Observando a iluminacéo do frame analisado 1, podemos destacar o fator de
propiciar tridimensionalidade a imagem, conforme visto em Hoser (2018). Mediante a
fonte de luz sobre os detentos, conforme os estudos de Landau (2014), destaca-se 0
isolamento destes, além de acentuar as sombras, fazendo com que percebamos a
distancia entre elas e, consequentemente, a profundidade de campo da imagem. A
fonte de luz sobre os detentos também serve para realcar o chdo de concreto,
proporcionando um peso maior na imagem. Podemos perceber também, a partir das
consideracdes de Landau (2014) e Brown (2022), que a luz foi manipulada de acordo
com as intencdes da atmosfera desejada para a cena, com cores frias para destacar
0 aspecto frio e triste do ambiente, associados pelo subconsciente dos espectadores.
Ha um contraste entre a area central onde encontram-se os detentos e o restante da
prisdo, visto que os detentos ficam iluminados em destaque e o restante do centro
socioeducativo apagado em meio as sombras.

Através dos estudos de Barnwell (2004), Shorter (2012), Hamburguer (2014),
Scansani (2019) e Brown (2022) sobre a interacdo dos elementos de direcédo de arte
e direcao de fotografia, podemos considerar que cada elemento atua individualmente,
com suas peculiaridades analisadas anteriormente, como também em conjunto,
propondo diferentes sensacoes, sentidos e interpretacdes, ou interpretantes segundo
Santaella (2008), através da relacado, interagdo e contexto com os outros elementos
presentes na composicdo. Para esta analise e as proximas, faremos uma leitura
semidtica para interpretarmos as diferentes significacbes produzidas pela interacao
dos elementos de direcao de arte e de direcao de fotografia.

Ao analisarmos a Figura 8 a partir da semiotica, podemos considerar como
primeiridade a observacdo da imagem, livre de qualquer julgamento. Como

secundidade, temos: azul, criancas, adulto e prisdo. Por fim, como terceiridade temos
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0 que o frame analisado 1 representa: a imposi¢ao da ordem, medo e isolamento por
meio da forca e repressdo de um Estado anénimo.

Considerando a existéncia de diferentes signos semidéticos no frame exposto, e
classificando-os conforme apresentados na Figura 8, podemos separa-los entre icone,
indice e simbolo. Os icones sao: prisdo, reformatério, detentos, guarda, figurinos,
celas, chado de concreto, e cor azul. Os indices sdo: posicado dos detentos que indicam
medo ou repressao, o policial que indica autoridade, chdo e paredes de concreto que
indicam dureza, grades ao fundo que indicam reclusdo e escuro que indica omissao.
Os simbolos retratados podem ser caracterizados tanto pelo préprio guarda que
simboliza o Estado, como também pelas grades ao fundo que simbolizam a priséo.
Por fim, realizando uma semiose a partir dos diferentes signos observados, podemos
inferir como signo geral do frame: a imposi¢céo da ordem, medo e isolamento por meio
da forca e repressao de um Estado anénimo.

O trecho do frame analisado 1 ndo possui nenhuma trilha musical, mas
podemos verificar 0 uso de dialogos e efeitos sonoros para enriquecer a narrativa,
transmitir realismo e evitar o efeito fantasmagérico, conforme proposto por Haussen
(2009). Vale ressaltar que o artificio do som para evitar o efeito fantasmagorico é
empregado em todos os frames analisados.

Abordaremos o frame analisado 2, situado no momento em que Sao
apresentados diferentes sonhos e inicia a musica Sonho de Nego Bala. Segundo
Bernardt (PULTA TAKES, 2022), em entrevista, 0os sonhos retratados nesta sequéncia
sdo baseados em sonhos reais, abordados como resposta a pergunta “qual o seu
maior sonho?” em casting tapes!’ dos personagens presentes na obra, e a Figura 10
expde o sonho de uma mae de realizar uma festa com a tematica de princesa para
sua filha. O frame analisado 2 retrata uma crianga com um figurino todo azul,
composto por um vestido de princesa, em um cenario que apresenta o0 céu e nuvens,

conforme a Figura 10:

7 Em portugués, "Fita de sele¢do", sdo os videos produzidos para o processo de selegdo dos
personagens de uma obra audiovisual.
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Figura 10 - Frame analisado 2.

Fonte: O autor (2022) com base em Youtube (2022)

A partir dos estudos realizados por Barnwell (2004), Hamburguer (2014),
LoBrutto (2002), podemos considerar o espaco utilizado como funcdo de
contextualizar a personagem e a narrativa em um ambito dos sonhos e do imaginario,
visto que as nuvens e o céu estdo desfocados, possibilitando remeter a algo vago e
distante. Além disso, segundo Barnwell (2004) e Hamburguer (2014), é possivel
associa-lo a liberdade dos personagens, dado o uso de um cenario externo e a
amplitude e vastiddo do céu. Aos espectadores, conforme Shorter (2012), o cenario
do frame analisado € capaz de manifestar sensacfes como calma e tranquilidade.

O figurino presente no frame analisado 2 € composto por um vestido de
princesa azul, coroa de princesa prata, maquiagem e trancas azuis, caracterizando o
sonho da mae da personagem, conforme enfatizado por Bernardt (PULTA TAKES,
2022), e representando a teméatica de sonho da narrativa, conforme LoBrutto (2002).
Abordando o olhar panoramico do figurino, proposto por Takeuchi (2017), podemos
perceber que existe uma conversa com o espaco, criando harmonia e fusédo entre a

personagem e o cenario, através das cores utilizadas.
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Acerca do papel das cores como tradutor de sentimentos e de simbologias,
proposto por LoBrutto (2002) Barnwell (2004), Shorter (2012) e Hamburguer (2014),
podemos analisar tanto o uso da cor azul, ressignificando-a conforme a primeira
analise feita para a Figura 8, quanto da cor branca presente nas nuvens. Segundo
LoBrutto (2002) e Shorter (2012), para a cor azul podemos interpretar como poder,
forca, calma e serenidade. Ja para a cor Branca, podemos interpretar espiritualidade,
juventude, pureza, inocéncia e bondade.

Ao analisarmos os diferentes tipos de planos existentes, citados por Brown
(2022) em sua obra, verificamos o uso do primeiro plano, visto que temos um corte do
personagem da ponta da cabeca ao peito, possibilitando, conforme Mercado (2011),
uma aproximacdo em um nivel emocional entre o espectador e 0 personagem. Ja,
para a angulagéo, segundo Mercado (2011) e Mascelli (2010), percebemos o uso de
uma angulacéo baixa, com um efeito de empoderamento da personagem, e o uso de
camera subjetiva, aumentando a participacao e interesse dos espectadores.

Conforme os estudos de Brown (2022), Mascelli (2010), podemos perceber que
a composi¢cdo em questdo encontra-se bem elaborada e de facil assimilagdo, com
sensacoes de equilibrio e calma, visto que ndo dispéem de muitas informacdes e que
se ampara em diferentes principios visuais que permitem sua harmonia. Ao
distinguirmos os diferentes principios utilizados, podemos identificar o uso de:
equilibrio, utilizado entre os diferentes pesos do céu, da nuvem e da personagem;
Contraste, verificado na divisdo do quadro entre nuvem e céu; Formas abstratas,
conferidas pela nuvem; Unidade, a partir da distribuicdo equilibrada dos elementos
visuais; Centro de interesse, conferido pela posicéo centralizada da personagem. Ja,
para forcas visuais, conforme Brown (2022), podemos verificar o uso: Triangulos
composicionais, um formado a partir da nuvem, outro a partir do céu e outro na
personagem; Diagonal, na linha entre a nuvem e o céu; Espaco positivo e negativo,
espacos ao lado da personagem e espago ocupado pela personagem.

Para a iluminag&o, ndo temos muitas significagdes, visto que apenas realca e
embeleza a personagem, através de luz e sombras, e destaca a personagem do
cenario.

Analisando a Figura 10 a partir da semiotica, podemos considerar como
primeiridade a observacdo da imagem, livre de qualquer julgamento. Como

secundidade, temos: azul, branco, céu, nuvem, crianca, vestido, coroa, trancas e
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magquiagem. Por fim, como terceiridade temos o que o frame analisado 2 representa:
0 sonho como liberdade e plenitude.

Considerando a existéncia de diferentes signos semidgticos no frame exposto e
classificando-os conforme apresentados na Figura 10, podemos separa-los entre
icone, indice e simbolo. Os icones sdo: cor azul, cor branca, céu, nuvem, crianga,
vestido, princesa, coroa, trancas e maquiagem. Os indices sdo: nuvem e céu que
indicam o ato de sonhar e vestidos e coroa que indicam que a personagem € uma
princesa. Como simbolos temos a coroa que € um simbolo de importancia e as nuvens
gue sdo um simbolo de sonho. Por fim, realizando uma semiose a partir dos diferentes
signos observados, podemos inferir como signo geral do frame: o sonho como
liberdade e plenitude.

Conforme os estudos de Alves (2012), Haussen (2009), Kalinak (2010), Pereira
e Miranda (2016) e Souza (2005), ao verificarmos o0 momento do frame analisado 2
identificamos o uso da musica “Sonho” (COALA RECORDS, 2021) de Nego Bala que
funciona como um papel narrativo, expressando as ideias presentes nas imagens,
enfatizando os sentimentos delas e proporcionando uma carga emocional a elas. Além
disso, segundo Carvalho (2008), Correa (2007) e Junior e Soares (2008), podemos
ressaltar gue o momento do frame analisado 2 no filme representa um videoclipe, visto
gue se constitui de relacdo entre o ritmo da musica e o ritmo visual, narrativa ndo linear
e questdes sociais.

Abordaremos o frame analisado 3, no qual, segundo Bernardt (PULTA TAKES,
2022) em entrevista, apresenta o sonho de Nego Bala de impedir o amigo “Bebezao”
de ser assassinado, retratando um beco escuro em uma noite chuvosa, com um
policial atirando contra o amigo de Nego Bala, que esta com as maos ao ar em sinal

de defesa, e ao fundo Nego Bala se aproximando, conforme a Figura 11:
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Figura 11 - Frame analisado 3.

Fonte: O autor (2022) com base em Youtube (2022)

Mediante a um olhar atento a Figura 11, evidenciamos diversos usos e efeitos
dos elementos da direcdo de arte. Podemos considerar que o espaco € estreito, visto
que se situa em um beco sem saida conforme o frame anterior, retratado na Figura 7.
Sendo assim, conforme os estudos de Barnwell (2004), Butruce (2017) e LoBrutto
(2002), é possivel inferir novamente que ha, no espaco e na arquitetura retratadas,
sensacoOes claustrofébica e angustiante sobre os espectadores, na medida em que o
amigo de Bala encontra-se encurralado pelo policial, estabelecendo atmosfera e
sentidos para a narrativa. Pode também se relacionar ndo s6 com espectador, como
também com o préprio Nego Bala, visto que Hamburguer (2014) e Barnwell (2004)
propbe o cenario com papel de caracterizar os personagens, gerando relacdes
visuais, como a chuva e sua tristeza pela morte de seu amigo, ou também o proprio
beco esfumacado e escuro, como uma lembranca angustiante guardada em sua
memoria.

Podemos reparar que néo é claramente visivel o figurino do policial, em virtude
da escuriddo. Entretanto, através de um olhar panoramico do figurino e do contexto,

proposto por Takeuchi (2017), percebemos a forca que o0 contexto carrega,
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destacando que o personagem esta ao lado da viatura e com uma arma em maos
apontada ao amigo de Nego Bala, com isso, possibilitando discernirmos que € um
policial fardado. Além disso, ao verificarmos que o figurino encontra-se todo preto e
escondido pela sombra, segundo as possibilidades de caracterizacdo de um
personagem propostas por Hamburguer (2014) e LoBrutto (2002), as significacdes
gue carrega consigo conforme Junqueira (2017), e os estudos das cores de Barnwell
(2004), Hamburguer (2014), LoBrutto (2002) e Shorter (2012), podemos interpretar
qgue confere ao policial um papel sombrio e ameacgador, relacionando-o & morte e a
maldade, ou também, novamente sugerindo uma anonimidade do Estado opressor.
Ao avaliarmos as cores presentes no Frame analisado 3, com sua carga
expressiva representada através de sua extensdo, distribuicdo e peso, conforme
relata Barnwell (2004), Hamburguer (2014), LoBrutto (2002) e Shorter (2012), nos
deparamos primeiramente com cores quentes, amarelo, laranja e vermelho,
possibilitando uma leitura de que, conforme Nego Bala se aproxima da memdria,
através da gradacdo entre o amarelo e vermelho, o sentimento de alerta é
intensificado, até chegarmos na cor preta, podendo simbolizar a morte. Conforme
Shorter (2012), pela auséncia de cores, emocgdes e sentimentos, ou até mesmo algo
gue Nego Bala deseja apagar, ou evitar, em suas memarias. Outra significacdo que
podemos interpretar, baseando-nos na significagcdo de LoBrutto (2002) para cores
mornas como humanidade, é a possibilidade dos postes de luz que contém cores
mornas representarem a humanidade, ao passo que depois do ultimo poste de luz ndo
exista humanidade, visto que ha um assassinato. Além disso, levando em conta a
capacidade simbdlica da cor, proposta por Barnwell (2004), LoBrutto (2002) e Shorter
(2012), é possivel, também, analisar o reflexo da luz vermelha na poca de agua,
posicionado exatamente abaixo do guarda, possibilitando a associacdo simbdlica da
cor e sua textura ao sangue do amigo, derramado nos pés do guarda, de forma critica.
Baseando-se nos estudos de Brown (2022), constatamos o uso de plano aberto
no frame analisado, dado que n&o corta o corpo dos personagens em destaque,
expondo informacdes relevantes na contextualizacdo do espectador sobre o espaco
e a narrativa. Para a angulacdo, podemoos analisa-la através do olhar de Mercado
(2011) e Mascelli (2010), julgando termos tanto como o uso de camera objetiva, visto
gue somos um observador externo, como também uma angulagéo baixa, fornecendo
novamente um jogo de poderes onde o policial é retratado com um maior controle

sobre a situacao e o amigo de Nego Bala fragil e indefeso.
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A composicao é novamente retratada a partir de uma organizacgao visual entre
os elementos que, conforme os estudos de Brown (2022) e Hoser (2018), garantem
um equilibrio entre os personagens e direcionam o olhar para o assunto principal, que,
neste caso, é Nego Bala se aproximando, e posteriormente possibilitando a leitura do
quadro, passando pelo guarda e amigo de Bala. J&, ao considerarmos 0s principios
presentes na Figura 11, que organizam os elementos na composicao a fim de que se
tenha uma harmonia visual, segundos os estudos de Brown (2022) e Mascelli (2010)
podemos identificar unidade, equilibrio, perspectiva linear, tamanho relativo,
contrastes e direcionalidade, visto que temos um jogo de pesos, texturas, distribuicdes
espaciais e outros efeitos sendo aplicados. Acerca das forcas de organizacao visual
gue guiam nosso olhar na composicdo, estudadas por Brown (2022), podemos
constatar (com exemplos na Figura 12): perspectiva linear que direciona o olhar para
Nego Bala; Bordas, que destacam o guarda e o amigo de Nego Bala; Espacos positivo
e negativos, que formam um triangulo composicional, que chega a sair do quadro,
com Nego bala ao centro e que aponta para o0 amigo assassinado. Triangulos
composicionais, formados tanto pelos espacos positivos e negativos, como também

entre os personagens, de forma tridimensional,

Figura 12 - Forcas visuais.

Fonte: O autor (2022) com base em Youtube (2022) e Brown (2022).

Ao analisarmos a contribuicdo da iluminacdo para a narrativa, podemos
ressaltar além da atmosfera criada para retratar um beco escuro a noite, a forma como
ela produz significados ao acontecimento. Conforme percebemos na Figura 11, por
meio do contraste entre claro e escuro, podemos nos questionar o porqué do
assassinato estar acontecendo em uma regido escura do cenario, possibilitando a

interpretacdo de que o policial esta fazendo algo ilicito no escuro. Além disso, neste
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caso podemos proporcionar ao escuro uma forte carga emocional, associando-o ao
medo e incertezas.

Analisando a imagem através da semiética, temos como primeiridade,
novamente, a observagdo da imagem, livre de qualquer julgamento. Como
secundidade temos: noite, luzes, amarelo, vermelho, laranja, preto, Nego Bala, jovem,
policial, prédio, carro, arma, bala, poca de agua e breu. Como terceiridade temos o
gue o frame analisado 3 representa: A brutalidade policial e saudades de um amigo.

Conforme a classificacdo dos signos, podemos considerar como icone: noite,
luzes, amarelo, vermelho, laranja, preto, Nego Bala, jovem, policial, prédio, carro,
arma, bala, poca de agua e nuvens ou neblina Os indices séo: o reflexo vermelho na
poca de agua que indica sangue, a bala voando que indica tiro e as maos ao alto do
jovem assassinado indicando que € inofensivo. Os simbolos sédo: Revélver que
simboliza a violéncia e maos ao alto que simboliza alguém que é inofensivo. Por fim,
realizando uma semiose a partir dos diferentes signos observados, podemos inferir
como signo geral do frame: A brutalidade policial e saudades de um amigo.

Outro fator relevante que podemos analisar é a trilha sonora dramética utilizada
no momento do frame analisado 3 que, conforme Haussen (2009), Kalinak (2010),
Pereira e Miranda (2016), Lanzoni (2013) e Souza (2005), tem relacdes complexas
com as imagens: Define significados, levando o espectador a crer que ocorreu uma
injustica por parte da policia; desperta emoc¢Bes de angustia e tristeza; Cria uma
atmosfera de que algo de ruim aconteceu; Contribui com os pensamentos de Nego
Bala, de tristeza pela morte de seu amigo. Tudo isso em um ambito subconsciente
gue nos leva a ter pena de Nego Bala e questionarmos a atuacdo da policia. Sendo
assim, podemos perceber, segundo Alves (2012) e Haussen (2009), o papel
indispensavel da musica em um filme, proporcionando um potencial narrativo com
grande carga expressiva.

Abordaremos o frame analisado 4, no qual expbée o momento em que Nego
Bala conversa com sua versdo crianga no mesmo cenario da prisdo, sé que agora
com natureza, expondo ensinamentos, motivacées e propondo que nunca deixe de

sonhar, conforme a Figura 13:
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Fonte: O autor (2022) com base em Youtube (2022).

Questionando a representacdo do cenario na Figura 13, a partir dos estudos de
Butruce (2017), Hamburguer (2014) e Shorter (2012), podemos perceber que ha uma
ressignificacdo do centro socioeducativo, no qual agora observamos a presenca de
uma arvore ao centro, cobertura do chéo frio de concreto por terra e plantas, e uma
nuvem de cor azul ao redor das folhas da arvore que pode ser associada aos sonhos,
visto que o céu com nuvens remetem aos sonhos no frame analisado 2, possibilitando
a conclusdo de que é um ambiente com vida e sonhos. Conforme os estudos de
Barnwell (2004), Butruce (2017), LoBrutto(2002) e Shorter (2012), podemos afirmar
gue, por mais que seja um ambiente fechado, passa a transmitir calma e tranquilidade
em virtude da presenca natural. Segundo Hamburguer (2014) confere ao espaco a
capacidade de representar o personagem, podemos considerar que este cenario
representa metaforicamente a mente de Nego Bala, a medida que realiza uma
conversa com seu eu interior.

Considerando o figurino do personagem que retrata Nego Bala quando crianca
e as diferentes significacdes que um figurino é capaz de carregar, segundos estudos

de Junqueira (2017) e LoBrutto (2002), ao analisarmos a camiseta, percebemos que
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ela é de um tamanho muito maior que o normal para o personagem. Com isso,
podemos inferir que possa ser uma forma de critica que o lugar de uma crianca nao é
em um centro socioeducativo, ou também que sua passagem pelo centro
socioeducativo ndo o serviu, ao passo que conforme a camiseta ndo o serve, O
sistema também néo.

Acerca das cores e seus significados, conforme proposto por LoBrutto (2002) e
Shorter (2012), podemos perceber uma ressignificacdo, semelhante a analise da
Figura 10, onde o0 azul passa a ser representado como serenidade e calma, além do
uso de novas cores como verde, podendo representar vida e florescimento, e marrom,
podendo representar terra, raizes e lar.

Conforme os diferentes tipos de planos, propostos por Brown (2022) e Mascelli
(2010), podemos identificar o uso de plano aberto para contextualizar a ressignificagao
do centro socioeducativo. J& para a angulagdo, podemos perceber o contraste com a
forma que foi utilizada na Figura 8, segundo Mercado (2011), temos uma angulacéo
no nivel do olho, estabelecendo assim um equilibrio de forcas. Podemos verificar
também o uso de camera objetiva, conforme Mascelli (2010).

Podemos perceber ao analisarmos 0s principios composicionais propostos por
Brown (2022) e Mascelli (2010), que existe equilibrio e unidade na organizacédo da
composicdo, providenciados pela disposicdo simétrica dos elementos visuais e
igualdade na altura relativa dos personagens, transmitindo sensacdes de tranquilidade
e plenitude. Como outros principios presentes que atuam também como forcas de
organizacdo visual, conforme estudado Brown (2022) e Mascelli (2010), podemos
reparar também o artificio de perspectiva linear e linhas presentes na estrutura do
espaco que direcionam o olhar para a arvore e para as duas versdes de Nego Bala.
Outras forcas de organizacdo visual que podemos constatar sdo, novamente, 0S
triangulos composicionais, formados pela perspectiva linear, que direcionam o olhar
ao centro do quadro, e espacos positivos e negativos, localizados na sombra das 4
arestas do frame.

A iluminag&o pode ser analisada através dos contrastes, apontado por Hoser
(2018) proporcionados entre as areas em destaque e as areas sombreadas, visto que
h& uma énfase maior sobre a presenca natural no cenéario. Além disso, podemos
apontar também o uso da ilumina¢cdo como forma de separagéo dos personagens e 0o
fundo, exposto por Brown (2022) visto que na parte superior deles ha uma fonte de

luz forte que destaca-os do fundo e na parte inferior ha uma sombra e fonte de luz
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sobre o0 chdo que o separa dos personagens, possibilitando também uma maior
profundidade a imagem, conforme apresentado por Landau (2014).

A partir de uma analise semiética da imagem, temos: como primeiridade o ato
de observar a imagem, sem qualquer julgamento; Como secundidade arvore, centro
socioeducativo, Nego Bala adulto, Nego Bala criancga, terra, raizes, portas, luz, azul,
uniforme; Como terceiridade temos o que o Frame analisado 4 representa: a luta
interna de Nego Bala.

Partindo para a classificacdo dos diferentes signos presentes, temos, como
icone: arvore, prisdo, Nego Bala adulto, Nego Bala crianca, terra, raizes, portas, luz,
cor azul e uniforme. Como indice, temos portas indicando caminhos, arvore indicando
vida e alma, terra e raizes indicando origens, luz indicando sabedoria, conversa
indicando comunicagdo e nuvem indicando sonho. Como simbolos, temos uma
cadeira que remete o ato de sentar e natureza que simboliza a vida. Por fim, realizando
uma semiose a partir dos diferentes signos observados, podemos inferir como signo
geral do frame: a batalha interna de Nego Bala.

O dialogo de Nego Bala, segundo Pereira e Miranda (2016), é utilizado neste
momento do filme para sustentar a narrativa e sentimentos, ideias e acdes expressas
por Nego Bala. A partir das consideracfes de Alves (2012), Haussen (2009), Kalinak
(2010), Pereira e Miranda (2016) e Souza (2005), podemos destacar também o uso
da trilha sonora musical para enriquecer o dialogo de Nego Bala, providenciando um
tom emocional que leva o espectador a se aproximar de Nego Bala e expressar
sentimentos de éxtase, através da compreensdo de sua batalha e inferéncia de um
momento de superagao.

Por fim, destacamos que a escolha dos 4 frames analisados foi baseada em
uma escolha dos frames que representam os 4 momentos principais do filme musical
“‘Sonho” (BERNARDT, 2021): o centro socioeducativo, os sonhos, a morte do amigo
de Nego Bala e a conversa de Nego Bala e sua versao crianga.

Tendo finalizado a andlise dos 4 frames do filme musical “Sonho”
(BERNARDT,2021), apresentaremos uma panorama geral dos signos presentes em
cada frame analisado, expostos a partir do Quadro 1, a fim de que possamos

identificar o signo unico do filme em sua totalidade.
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A seguir, apresentamos o0 Quadro 1 com os signos identificados em cada frame

analisado no subcapitulo anterior:

Quadro 1 - Signo dos frames analisados.

icones

indices

Simbolos

Frame 1

prisdo, reformatério,
detentos, guarda, figurinos,
celas, chao de concreto, e
cor azul

Posicéo dos detentos indicando
medo ou repressao; policial
indicando autoridade; chéo e
paredes de concreto indicando
dureza; grades indicando
reclusdo; escuro indicando
omissao.

Guarda; grades.

Frame 2

Cor azul; cor branca; céu;

nuvem.; crianca; vestido;

princesa; coroa,; trancas;
maquiagem.

Nuvem e céu indicando ato de
sonhar; vestidos e coroa
indicando princesa.

Coroa; nuvens.

Frame 3

Noite; luzes; amarelo;
vermelho; laranja; preto;
Nego Bala; jovem; policial,
prédio; carro; arma; bala;
poca de 4gua; nuvens ou
neblina.

Reflexo vermelho na poca de
agua indicando sangue; bala
voando indicando tiro; méos ao
alto do jovem assassinado
indicando que é inofensivo.

Revoélver; maos ao
alto.

Frame 4

Arvore;prisdo; Nego Bala
adulto; Nego Bala crianca;
terra; raizes; portas; luz; cor
azul; uniforme.

Portas indicando caminhos;
arvore indicando vida e alma,;
terra e raizes indicando origens;
luz indicando sabedoria;
conversa indicando
comunicacao; nuvem indicando
sonho.

Cadeira; natureza.

Fonte: Elaborado pelo autor (2022).

A partir do panorama de signos presentes nos frames analisados do filme,

podemos perceber que existe a predominancia de 3 elementos: a cor azul, nuvens ou

neblinas e prisdo. A partir desses trés elementos, permitiu realizar uma semiose geral,

resultando em um signo Unico para o filme musical: Sonho como forma de liberdade.
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6. CONSIDERACOES FINAIS

O presente trabalho teve como objetivo geral avaliar elementos de direcdo de
arte, direcdo de fotografia e semidtica presentes no filme musical autobiografico
“‘Sonho” (BERNARDT, 2021) e compreender como a direcdo de arte e direcao de
fotografia contribuem para essa narrativa. Para isso, foram definidos os seguintes
objetivos especificos: identificar os diferentes elementos da direcdo de arte e
compreender seus efeitos sobre a imagem, a narrativa e o espectador; identificar os
diferentes elementos da dire¢do de fotografia e compreender seus efeitos sobre a
imagem, a narrativa e o espectador; compreender como 0s elementos visuais da
direcéo de arte interagem entre si; compreender como os elementos visuais da direcao
de fotografia interagem entre si; compreender os estudos de semiédtica Peirceana a
partir dos estudos de Santaella (2008); compreender como analisar 0s signos de uma
imagem a partir da semidtica; caracterizar videoclipes e filmes musicais; compreender
como o filme “Sonho”(BERNARDT, 2021) pode ser considerado um filme musical;
compreender como a musica “Sonho” (COALA RECORDS, 2021), de Nego Bala, e
sua letra contribuem com a representatividade; e compreender como o filme musical
“Sonho” (BERNARDT, 2021) pode ser usado como recurso de representacdo. Os
capitulos tedricos foram desenvolvidos a partir dos objetivos especificos, com o intuito
de resolver o problema de pesquisa.

Os capitulos tedricos contribuiram, através dos métodos de pesquisa
bibliografica e documental, para alcancar os objetivos especificos, configurando ao
trabalho uma abordagem qualitativa. Inicialmente pudemos identificar alguns os
diferentes elementos manipulados pela dire¢éo de arte, como espaco, figurino e cor,
e também alguns dos elementos manipulados de direcédo de fotografia, como planos,
angulos, composicao e iluminacao, compreendendo que seus efeitos sobre aimagem,
a narrativa e o espectador vao além do simples embelezamento: conferem a imagem
uma carga emocional e sensorial; contribuem com a narrativa; contextualizam os
personagens; promovem a reflexdo; e conduzem a leitura e interpretagdo dos
espectadores. Pudemos avaliar também a interacdo entre os elementos visuais da
direcdo de arte, como também a interacdo entre os elementos visuais da direcdo de
fotografia, compreendendo que devem ser pensados tanto individualmente quanto
coletivamente, visto que atraves das diferentes combinacdes podemos ter diferentes

resultados.
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Através dos estudos de Santaella (2008) acerca de semibtica Peirceana
compreendemos o0 modo como os fenbmenos aparecem a nossa consciéncia,
classificados nos niveis de primeiridade, secundidade e terceiridade, tal como a
classificacdo dos tipos de signos em icone, indice e simbolo e a semiose entre 0s
signos, resultando em um novo signo unico. Além disso, foi possivel compreender a
aplicacdo do estudo semiodtico em imagens, diferenciando os diferentes signos
presentes e realizando uma semiose para ter um signo unico da imagem.

Compreendemos, também, o contexto, definico e caracteristicas de som,
filmes musicais e videoclipes, além de identificar o potencial representativo da musica
e o potencial de conscientizacao de filmes, verificando suas aplicabilidades na musica
“Sonho” (COALA RECORDS, 2021) e no filme “Sonho” (BERNARDT, 2021) de Nego
Bala.

Apds o referencial teorico, fizemos a andlise do filme musical “Sonho”
(BERNARDT, 2021) a partir de 4 frames, analisando a direcao de arte, direcdo de
fotografia, semidtica e aspectos musicais. Realizamos, também, uma analise signica
dos diferentes tipos de signos presentes nos 4 frames escolhidos para identificar quais
signos predominam. Por fim, realizamos uma semiose entre os signos predominantes,
azul, nuvem e prisdo, concluindo que o signo Unico da obra €: Sonho como forma de
liberdade.

Podemos concluir com a presente analise que - para a area da comunicacao -
€ possivel, através das diferentes técnicas de direcdo de arte e direcao de fotografia,
carregar uma imagem com significados e expressfes, providenciando uma maior
rigueza de detalhes sobre uma obra audiovisual. Sendo assim, podemos perceber que
a imagem é criada de forma que possibilita uma série de significacdes, contribuindo
diretamente com a narrativa e interpretacédo da historia.

N&o é apenas nos frames analisados que podemos observar os elementos de
direcao de arte e dire¢éo de fotografia trazidos pelo referencial. Podemos observar,
ao assistirmos outros momentos deste filme que ha a utilizacdo de diversos
referenciais abordados neste estudo, ndo sO imagéticos, como também sonoros,
servindo como sugestao para objeto de futuras pesquisas.

O autor, que almeja tornar-se diretor cinematografico, sendo cinéfilo, atuando
atualmente no mercado publicitario como editor de videos, conclui o trabalho tendo
reforcado suas convicgdes de que uma primorosa direcdo de arte, bem como uma

apurada direcdo de fotografia, enriguecem de forma substantiva a qualidade de uma
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obra filmica, tendo compreendido a importancia do estudo de filmes musicais a partir
da semidtica para a comunicacdo, agregando conhecimentos para sua area de

atuacéo.
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