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RESUMO

A pesquisa desenvolvida na presente dissertacdo analisa o Museu de
Venancio Aires a luz da histdria da comunidade, voltando-se para suas referéncias
identitarias ligadas ao associativismo. Privilegiou-se a interpretacdo sobre as
motivacbes que levaram as doacdes de pecas para a formacdo do acervo
museologico, bem como as doacdes financeiras para a aquisicdo de um edificio-
sede para o Museu, sendo estas ac¢Oes iniciadas no segundo semestre de 1994,
tendo alcancado proporgcbes ao longo dos anos seguintes. Levou-se em
consideracdo as questdes vinculadas a memoria, numa perspectiva relacionada a
comunidade e a histéria, como forma de entendimento dos processos de
preservacdo ocorridos no referido municipio. Para tanto, buscou-se o embasamento
tedrico acerca do processo historico ligado a preservacdo, bem como o
entendimento da histéria do municipio e a analise da instituicdo museologica através
de focos alternativos a reflexdo factual. Centrou-se a presente andlise em alguns
pontos de apreciagdo ligados a casa (edificio-sede), bem como o entendimento das
representacoes de parte do acervo custodiado pela instituigao.

Palavras-chave
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ABSTRACT

The research developed in this dissertation analyses the Museum of
Venancio Aires in the light of the community history, focusing on its identity
references linked to associativism. The interpretation on the reasons which led to the
donation of pieces to the formation of the museum heritage collection was
emphasized, as well as the financial donations to the purchase of the Museum head
office building, these actions were established in the second semester of 1994,
growing bigger in the following years. The issues related to the memory were taking
into consideration, on a perspective associated to the community and history, as a
means of understanding the conservation processes which took place in the
mentioned town. Thus, a theoretical base on the historical process linked to
conservation was sought, as well as the understanding of the town history and the
study of the museological institution through alternative focus towards the factual
reflection. The present study focused on some estimation topics related to the
museum building (head office building), as well as understanding the representations

of part of pieces collection maintained by the institution.
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1 INTRODUCAO

A abordagem do estudo sobre as instituicbes museoldgicas partilha de
premissa que estas devem ser analisadas como algo além do exposto ao publico, e
voltadas para o que representam. No caso especifico deste trabalho, o interesse
pela teméatica historica relacionado & memdéria fez com que centrdssemos os estudos

no Museu de Venancio Aires.

O referido Museu teve sua fundacdo ocorrida a partir de uma campanha
comunitaria para a aquisicdo de pecas e montagem do acervo. A partir dai, ocorreu
a continuidade da acdo da comunidade para a aquisicdo do edificio-sede.
Compreender a motivacdo que levou a estas realizacdes € um dos aspectos a
serem enfocados, porém isso por si s6 ndo bastaria, pois faltaria o ingrediente
principal: a emoc¢do. Sendo assim, a presente dissertacao volta-se para o imaginario
e para a sensibilidade da compreensdo da atividade cultural, com énfase na

museologia, presente em Venancio Aires.

A Instituicdo tem suas questdes de origem e sustentabilidade ligadas a uma
organizacdo nao-governamental (ONG) e ndo ao poder publico. Esse fato levou sua
histéria a ser divulgada em trés congressos internacionais de museus, promovidos
pelo Conselho Internacional de Museus (ICOM), a saber: 2001 em Barcelona, 2004

em Seul e em 2007 em Viena.

Constatamos que ocorreu uma mistura dos aspectos culturais dentro da
comunidade envolvida, passando pelo viés da reinterpretagdo da memoria e pela
apropriacdo da historia pelas pessoas. Desta maneira, unindo diferentes aspectos,
buscamos a interpretacdo da instituicdo em estudo a partir da figura de um mosaico

(conforme a imagem teorizada por Walter Benjamin).

Ha uma motivacdo muita clara para a presente reflexdo: o desejo de sair do
conhecimento e da analise factual e buscar novos horizontes, com novas “poesias”.
Assim, ndo poderiamos ter qualquer parametro de leituras, até porque poucas
seriam as que poderiam nos dar suporte. Optamos entdo por autores renomados e
diferenciados em sua forma de analise, em especial pelo trabalho de Gaston
Bachelard.



Buscamos uma forma de analisar os elementos que gravitam acerca da
preservacao de acervos e da fundacdo do Museu de Venancio Aires, em especial
focada nos individuos da comunidade local, como se estivéssemos em uma
montagem de fragmentos, variados e coloridos, de memorias, tempos e historias,
gue geram um mosaico (Benjamin, 1984), que € o Museu. Algumas peculiaridades
presentes na analise estdo ligadas ao envolvimento com a populagéo, pois somente
a partir de uma interacdo entre os mais diversos segmentos da sociedade local é

gue metas se tornaram realidade.

Para esse entendimento, procuramos realizar um processo de analise que
perpassou a preservacao, iniciando pelos primordios do colecionismo e indo aos
museus, com uma visualizacdo de Venancio Aires em seus aspectos historicos e
culturais, chegando a analise do museu local. Assim, dividimos a presente producao

académica em trés capitulos.

No primeiro capitulo, denominado “O Museu: entre o colecionismo e o lugar
de memoaria” abordamos o colecionismo como um ato intrinseco ao fazer humano,
acompanhando as mais variadas fases da humanidade. Assim, o ato de colecionar é
estudado como o cerne embrionério dos museus. Esta conceituacdo podera ser
estendida a arquivos documentais, herbarios, jardins botanicos, bibliotecas, jardins

zooldgicos, entre outros espacos que colecionam e pesquisam colecodes.

Entretanto, torna-se necessario um recorte, e este se realiza voltarmos as
atencdes para a preservagdo sob a 6tica museoldgica. Dessa maneira, iniciamos a
andlise sobre a criacdo de museus no mundo, com diferentes aspectos ao longo do
processo historico. Dentre estes esta a funcdo ora de estudos, (como realizado na
biblioteca de Alexandria), ora para demonstrar seus feitos e triunfos (como em
Roma), ora para evidenciar grandeza e poder (como ocorrido com a nobreza e a

burguesia em ascenséo).

Muitos debates ocorreram, em especial no século XX, com a fundacéo de
O0rgdos que visavam repensar e organizar a museologia e a preservacdo do
patrimonio, e entre estes estdo o Conselho Internacional de Museus — ICOM,
vinculado & UNESCO, e ainda o Instituto do Patrimdnio Historico e Artistico
Nacional, uma autarquia do Governo Federal do Brasil. Com isso, desenvolveram-se

variadas discussdes e muitas formas de ampliar o olhar sobre o fazer da museologia



e da preservacédo patrimonial no Brasil e no Mundo. Essa tematica, embora bastante
interessante, ndo foi abordada nesta producdo académica, pois optamos por outro

enfoque.

Ainda no primeiro capitulo, tratamos da criagdo dos museus no Brasil. O afa
colecionista e preservacionista no Brasil € uma das consequéncias positivas da
vinda da Familia Real, juntamente com a corte portuguesa para a América. E
inegavel o avanco ocorrido na colonia brasileira, pois a nobreza acostumada a
estudos e pesquisas, desejava o0 prosseguimento de suas atividades, mesmo fora da

Europa.

Assim, iniciaram-se as atividades ligadas ao Jardim Botanico e ao Museu
Real, entre outros centros, que iriam delinear uma nova caracteristica ao Brasil, ou
seja, o de producao cientifica de conhecimentos. No século XX é que ocorreram as
fundacdes de museus no Brasil de maneira mais significativa, demonstrando um

hiato preservacionista no pais.

Quando tratamos do Rio Grande do Sul, identificamos a fundacéo
igualmente tardia dos centros de memoaria, muito ligados a corrente do pensamento

positivista, destacada em solo gaucho.

Focalizamos o Museu de Venancio Aires, que tem uma historia ligada as
pessoas da localidade, entre as quais um dos fundadores nos serve de parametro,
juntamente com a documentacdo, para o0 entendimento da sua trajetoria de
preservagdo, que tem dois aspectos importantes a serem vistos: a fundacdo do
museu com doacéo de acervos e o desembolso financeiro e voluntério das pessoas
para a compra do prédio-sede. Analisamos entéo a preocupa¢do com a memoria e a

busca de um local de memoria da coletividade.

Ja no segundo capitulo, nominado de “O mito e a construcdo histérica de
uma comunidade” h4 a tentativa de realizarmos uma andlise acerca de aspectos da
histéria de Venancio Aires e do associativismo. No primeiro subtitulo temos a “A
erva-mate e o mito fundador”, integrando o mito e a identidade cultural do municipio,
até hoje amplamente ligado a erva-mate e, em especial, ao chimarrdo. No segundo
subtitulo apresentamos “O contexto de formacédo e a can¢do dos imigrantes”, saindo
da fundacédo para o povoamento e a colonizacdo do municipio, que teve como lastro

maior a imigracao de origem alema, para a qual as cantigas, entre outros aspectos



culturais, estiveram muito presentes. Para finalizar o capitulo, temos “O
associativismo e os referenciais de identidade”, que apresenta nossa analise acerca
da vocacdo associativista muito presente na formacdo do municipio e na
identificacdo da populacdo. Entendemos o museu e a compra de sua sede como

aspectos dessa forma de pensar comunitariamente.

Buscamos iniciar a limitagcdo de um campo de estudos bastante abrangente,
como é a histéria de um municipio, possibilitando, dessa forma, limitar as diretrizes
iniciais do mesmo, tendo presente 0s processos de construcdo e desconstrucdo que

ocorrem no percurso, a partir daqui, proposto.

No terceiro capitulo, “O Museu e o guardido das memodrias”, optamos por
buscar o embasamento tedrico necessario em Gaston Bachelard, que nos da o
arcabouco indispenséavel para uma andlise diferenciada. E a possibilidade de olhar
para 0 mesmo objeto de estudos a partir de outras lentes, com outra forma de
analisar a realidade apresentada. Com isso, trabalhamos elementos que refletem um
mosaico, entre 0s quais a memoria. Assim, esse capitulo apresenta primeiramente
dois subtitulos ligados a obras especificas do autor, e outros dois ligados ao acervo

em estudo.

Na primeira parte, “Museu de Venancio Aires como a Poética da Memoria”,
realizamos uma analise centrada na obra “A Poética do Espaco”, buscando entender
0 espaco do museu como um referencial da memdéria em diferentes niveis, fazendo
uma ligacdo muito proxima com a casa sede do Museu de Venancio Aires, icone

fisico da historia local, e que se tornou — a partir do Museu — a casa de todos..

Na segunda parte, “Museu: A duracdo como espessuras de tempo e
memoria”, realizamos uma interlocucdo com o tempo. Nao existe reflexdo completa
sem contar com o0s trés aspectos conjugados, que sdo o tempo, a histéria e a
memodria. Para isso, buscamos a fundamentacao necessaria na obra “A Dialética da
Duracao”, que trata do tempo descontinuo e do ritmo como uma sequéncia de

instantes.

Ja no terceiro subtitulo, “O Museu e os signos da memdéria”, ocorre a analise
da memoria na visualizacdo do acervo do museu, que € composto pelos fragmentos
fisicos do mosaico. Procuramos entender como 0 museu € representado para os

doadores e de que forma espelha as memdérias nele contidas. Assim teremos duas



partes nesse subtitulo, que sdo: “A casa do Museu de Venancio Aires e seus

acervos” e “O acervo fotogréafico e a fixacdo material do instante”.

E importante ter presente que um museu néo deve ser entendido como um
local de simples exposi¢bes, mas como um espaco de reflexdo, de formulacdo de
guestionamentos e do afloramento de inquietacdes. Desta forma, optamos por

qualificar a relacao entre o Museu, as pessoas da comunidade local e a memoéria.

De forma bastante sucinta, € possivel vislumbrar algumas representacoes,
fundamentalmente para as pessoas da comunidade em que 0 museu estéa inserido.
A caracterizacdo e a andlise sdo importantes, pois ao visitar a exposi¢cao cada um
terdA a sua apreciagdo do que é mostrado. Somente assim, estudando as
representacbes que ele possui, poderemos compreender como O museu se

relaciona com a sociedade e vice-versa.

Na realidade, podemos dizer que as pecas conservadas no museu estao
relacionadas com as questbes da memodria, valorizadas, contextualizadas e
estudadas, compondo assim uma reconstrucao historica, traduzindo elementos de

ligacdo entre a guarda do acervo, a memoéria recuperada e a historia representada.

O mero olhar observatério, sem analises e sem pesquisa, faz com que,
muitas vezes, 0s museus transmitam a idéia de unidade e de legitimacao cultural, o
que na realidade pode ser amplamente negado ou discutido com o exercicio
analitico e reflexivo sobre as formas e forcas da cultura museoldgica apresentada.
Esferas séo representadas como se pudessem sintetizar outros tantos campos

socialmente produzidos quando, na verdade, o que existe é a diversidade cultural.

Julgamos como fundamental que os museus, de modo geral, sejam espacos
pedagogicos, onde se produza conhecimento, o que esta intimamente ligada a
importancia da pesquisa. Sem a pesquisa sobre as pecas expostas e sua
contextualizagcdo, 0s museus tornam-se meros depdsitos e expositores de
curiosidades. E fundamental que estes sejam espacos de memoria e de historia,
onde ambas possam ser reinterpretadas e reatualizadas através das exposicoes,

capazes de serem impactantes ao visitante.

Desejamos entender a representacdo deste espaco e que o Museu de

Venancio Aires, como um mosaico presente na vida intelectual e cultural da



sociedade venancio-airense, produza transformacgdes na producao e na apropriacéo

dos bens culturais e de memoria pelas diversas esferas da comunidade.



2 O MUSEU: ENTRE O COLECIONISMO E O LUGAR DE MEMORIA

“No Teeteto, Platdo usa a metafora de um bloco de cera para falar da
meméria — h4 um bloco de cera em nossas almas. E presente de
Mnemosine, mde das Musas. Em cada individuo o bloco de cera tem
qualidades diferentes. A cera ndo é tdo fluida quanto a agua, que nao
permite reter, nem tdo dura quanto o ferro, que ndo permite marcar. Guarda
impressdes por exceléncia”. (SMOLKA, 2000, p.173-174)

Os museus' sdo classificados, a partir de normas internacionalmente
aceitas, em diversas tipologias, sendo impossivel mensurar ao certo a totalidade de
tal praxis. H4 que referir os de histéria, mas também coexistem os de ciéncias
naturais, os de ciéncia e tecnologia, 0s antropoldgicos, 0s eco-museus, além de uma
grande avalanche de memoriais, desde aqueles em homenagens a pessoas,
passando por aqueles que homenageiam empresas, escolas, 0rgaos-

governamentais, entre outros.

Em se tratando dos Museus Histéricos cabe perguntar: como foram as
trajetérias destes centros guardibes de objetos e de memodrias coletivas?

Recorremos a historia do “Templo das Musas”, que nos remete a antiguidade.

! Segundo o Caderno de Diretrizes Museoldgicas, publicado pelo Ministério da Cultura (2006,p.149),
0 museu é o “espago/cenario, institucionalizado ou nédo, onde se desenvolve a relagdo especifica do
homem/sujeito com o objeto cultural. Em uma definicdo de carater operacional, de 1974, o Conselho
Internacional de Museus (lcom) conceitua museu como ‘estabelecimento permanente, sem fins
lucrativos, a servico da sociedade e de seu desenvolvimento, aberto ao publico, que coleciona,
conserva, pesquisa, comunica e exibe, para o estudo, a educacgdo e o entretenimento, a evidéncia

m

material do homem e seu meio ambiente’.

Na mesma publicacdo encontra-se o conceito de Museologia: “disciplina que tem por objeto o estudo
de uma relacao especifica do homem com a realidade, ou seja, do homem/sujeito que conhece com
0s objetos/testemunhos da realidade, no espaco/cenario museu, que pode ser institucionalizado ou
ndo. Nas Ultimas décadas, com a renovagdo das experiéncias no campo da museologia, 0
entendimento corrente de que se trata da ciéncia dos museus, que se ocupa das finalidades e da
organizagdo da instituicdo museoldgica, cede lugar a novos conceitos, além do descrito acima, tais
como, estudo da implementacdo de acBes de preservacdo da heranca cultural e natural ou estudo
dos objetos museoldgicos”.

Ainda sobre a tematica, encontramos em CHAGAS (2003, p. 245) que “o lugar privilegiado do
encontro entre a museologia (braco tedrico-conceitual) e a museografia (braco técnico-aplicativo) sera
0 museu, aqui considerado como um processo — institucionalizado ou n&o. E esse encontro entre a
‘logia’ e a ‘grafia’ nos museus que nos permite compreendé-los como encontros interpretativos,
campos disursivos e arenas politicas”.



E preciso esclarecer que, enquanto alguns especialistas ou estudiosos da
area focalizam apenas a evolucdo dos museus, 0 nosso olhar sera outro e estara
centrado na preocupacao com a preservacao do passado e da memoaria, que esta no

escopo destas instituicdes, estudadas aqui.

2.1 A origem e a etimologia dos Museus

Segundo Julido (2006, p.20):

E de conhecimento corrente que a palavra museu origina-se na Grécia
antiga. Mouseion denominava-se o templo das nove musas, ligadas a
diferentes ramos das artes e das ciéncias, filhas de Zeus com Mnemosine,
divindade da meméria®. Esses templos ndo se destinavam a reunir colecdes
para a fruicdo dos homens; eram locais reservados a contemplagdo e aos
estudos cientificos, literarios e artisticos. A nocdo contemporanea de
museu, embora esteja associada a arte, ciéncia e memoéria como na
antiguidade, adquiriu novos significados ao longo da histéria.

A partir dai entende-se a estreita e grande ligacdo do museu com a arte e
com as ciéncias, particularmente com a ciéncia da Memodria, pois, segundo a origem
mitologica, € a partir das filhas de Mnemosine que € entendido o vocdbulo Museion,
0 que remete a compreeensdo e a determinacdo de lugares que tratam de

identificacdo e lembranca, ou seja, da memoaria.

Acreditamos que, ao preservar objetos em um museu, em contradicdo ao
que muitos imaginam, esta se preservando estes em relacdo a historia e as
lembrancas que eles remetem. Isso porque as pecas mantém ligacbes com as
memorias, comunitarias ou individuais, e, desta maneira, pode-se analisa-las com
um valor de memoéria quando estdo relacionadas diretamente a esta, ou seja,

quando as pecas retratam historias das pessoas ou da comunidade como um todo.

Percebemos, portanto, o museu como lugar de memdria. Ela esta
impregnada em seus objetos, que, segundo Chagas (1996, p.61), sdo “suportes de
informagdo” com toda a subjetividade e, assim sendo, de forma igualmente

subjetiva, por meio deles serdo despertadas memoarias diferentes nos individuos. Ao

? Sobre as nove filhas de Zeus e Mnemosine (a deusa da memodria), fecundadas nas nove noites que
estiveram juntos, estdo: Caliope (da poesia épica — da eloquéncia) e mée de Orfeu; Clio (da Histéria);
Erato (da poesia erotica); Euterpe (da Musica); Melpdmene (da Tragédia); Polimnia (da Musica Sacra
e Cerimonial); Talia (da Comédia); Terpsicore (da Danca); Urania (da Astronomia)



visitar o museu, cada pessoa fard uma reconstrucdo diferenciada, diante de
determinada mediacdo que a exposicdo apresentada proporciona, de acordo com
seus conhecimentos prévios e com sua histéria pessoal. A recepc¢ao e a informacéo
trardo lembrangas muito particulares, pois a transmissdo e o reconhecimento estao

sustentados na meméoria.

Mas o grande foco é entender a motivacao em reunir e preservar, que esta
amplamente ligada com o fazer museoldgico. Qual € a necessidade de preservar
que faz a humanidade reunir objetos e resguardar a memdéria? Essa pergunta &

fundamental para a andlise dos museus em suas mdultiplas acepc¢oes.

A percepcao do individuo na matéria — enquanto imagens, segundo Bergson
(1990, p 54-55) — € que trava essa necessaria vontade de coletar, de preservar e
acima de tudo, de se identificar. Além disso, conforme o autor, essa forte ligacao
entre memoria e percepcao, intercala o passado através de pontos de jun¢cdo com o
presente.

Imprescindivel é o entendimento sobre o colecionismo, ligado a um antigo
ato humano (ja identificado pelos inclusive estudos arqueoldgicos) e que
fundamentou as acdes da humanidade ao longo dos séculos®. Com o colecionismo,
como comprovam escavacdes arqueoldgicas ja realizadas, podemos entender o
homem preé-histérico a partir do agrupamento e da aglomeracédo de instrumentos e
elementos de trabalho, como fator de fundamentacéao identitaria. Segundo MenegatT
(2005, p.05), “ndo por acaso, 0s grupos primitivos de Homo sapiens moderno sao
chamados de coletores e cacadores. Coletando e diferenciando elementos, tornou-
se possivel estabelecer uma classificacdo das coisas, que precisa ser explicada,

entendida”.

Assim, o colecionismo faz parte da trajetéria humana de maneira muito
importante, mas muitas vezes pouco compreendida. Prova disso é que até hoje
somos colecionadores: seja de objetos, seja de memoarias, ou ainda de histérias,

lembrancas. Conforme Bachelard (1993, 71)

® Acerca do colecionismo, destaca-se ainda: “Considerado em sua dimensdo ordenadora, o
colecionismo desponta como um dos fundamentos culturais de mais profundo enraizamento e de
mais amplas consequiéncias em toda a trajetdria humana. Coletando e, logo, colecionando, nossos
ancestrais aprenderam a discernir recursos naturais e a selecionar possibilidades vitais no mundo;
desde a pré-histéria e a cada nova geragédo, conseguimos organizar sons e sinais sob a forma de
discurso.” (MARSHALL, 2005, p. 14)



... Se mantivermos 0 sonho na memodria, se ultrapassarmos a cole¢do das
lembrancas precisas, a casa perdida na noite dos tempos sai da sombra,
parte por parte. Nada fazemos para reorganiza-la. Seu ser se reconstitui a
partir de sua intimidade, na dogura e na imprecis@o da vida anterior. Parece
gue algo fluido retine as nossas lembrancas. Fundimo-nos nesse fluido do
passado.

Essa ligacdo que nos funde com o passado motivou, ao longo dos séculos, o
ser humano a colecionar muitas coisas, tendo nas suas cole¢cdes muito além da
materialidade, saberes e memoérias. Mas com a certeza de que tudo pode ser fluido
dentro da unidade de nossa exiténcia, o colecionar pode dar um porto seguro, Como
€ a casa na poetica bachelariana: a casa como espaco que retém e protege o que
se vai coletando. Nesse sentido, a casa tem a funcédo semelhante ao que se acredita
ter a memoria; a casa porém salvaguarda materiais, enquanto a memdria humana
imaterialidades, passiveis de materializacdo. Desta maneira, parte das nossas
colecbes pessoais que montam a base de nossas lembrancas e as percepgdes que

possuimos do nosso entorno.

Segundo Bergson® (1990, p.22), “ndo ha percepcdo que ndo esteja
impregnada de lembrancas. (...) estas (...) deslocam nossas percepc¢des reais, das
quais nao retemos entdo mais que algumas indicacdes, simples ‘signos’ destinados

a nos trazerem a memaria antigas imagens.”

O tempo transcende o colecionismo, bem como todos os conhecimentos
transversais a essa cognitividade. Existe a identificacdo de estabelecimentos de
redes e montagens de esquemas, que sao — inclusive — colecao de conhecimentos.
Assim, percebemos que novas interpretacbes foram surgindo e levando a
construcdo dos conhecimentos cientificos que hoje possuimos, pois nada foi
construido repentinamente e de forma tdo complexa como jA encontramos na

atualidade®.

* Henri Bergson (Paris 1859-1941) foi importante filésofo e escritor francés. Formado em Letras pela
Universidade de Paris, foi Professor do College de France e membro do Instituto de France. Recebeu
o0 Prémio Nobel de Literatura (1928). Entre algumas das principais obras estdo: Ensaio sobre os
dados imediatos da consciéncia (1889); (O Essai sur les donnés immédiates de la consciencie).
Matéria e Memoria (1896); (Matiére et Mémoire). A Evolugéo Criadora (1907); (L’ Evolution créatrice).
As duas fontes da Moral e da Religido (1932); (Les deux sources de la Morale et de la Religion).

®> Segundo Menegat (2005, p. 06) “foi necessario, antes, uma longa caminhada de coleta, selecédo de
materiais e tentativas de explicar e entender o mundo que esta antes do pensamento classico e
remonta a propria origem daquilo que chamamos de humano”



Sobre colecionismo, Suano (1986, p. 12) diz que o ato de colecionar esta
ligado a ideia de juntar para si partes de um mundo que se deseja compreender e do
qual se deseja fazer parte ou dominar. “Por isso € que a colecao retrata, a0 mesmo
tempo, aspectos da realidade e a histéria de uma parte do mundo, onde foi formada,
e, também, a daquele homem ou sociedade que a coletou e transformou em

‘colecao’.”

As varias formas de pensar 0 museu — e toda a sua historica vocacao
colecionista — utilizam-se das bases de producdo de conhecimentos a partir das
colecdes que nele encontramos e que nos servem, além da mera situacdo de
observacao, para a producédo de novos conhecimentos, se assim quiser ou se assim

nos 0 quisermos.

Para além da atividade colecionista da pré-historia, as colecdes
acompanharam o surgimento e o desenvolvimento dos Museus ao longo de suas

trajetorias. Pois, segundo Menegat (2005, p. 6)

Dos gabinetes de curiosidades as grandes Exposi¢cdes Universais e
Museus, ha um trabalho arduo de colecionar e explicar que ultrapassa os
limites da Ciéncia e encontra ressonancia com o publico, as instituicbes e
as politicas publicas. Essas identidades se estabeleceram na semelhanca —
todos seres humanos de alguma forma colecionam coisas, afetos e
memorias — e também na diferenca, no inusitado, como colecionar ossos e
formas da vida antiga.

Dessa raiz colecionista, que esta muito além do ato de coletar, classificar,
acondicionar e expor acervos materiais, que tém origem 0S museus. Essas
instuicbes devem ser, via de regra, vistas através de uma juncao de fragmentos que
unidos, nos remetem a figura de um mosaico®. Este, em termos artisticos constitui-
se como uma técnica de transformar materiais variados, de diferentes cores e
espessuras, que apés estarem na forma de fragmentos desiguais, sdo unidos numa

montagem que resulta em uma figura Gnica’.

® Optamos pelo uso do Mosaico ao longo da presente dissertacao.

" Os materiais podem ser: rochas como 0 granito, materiais ceramicos, tesselas de vidro, pedras
semipreciosas, seixos, etc. A palavra mosaico origina-se do termo "mosaicon" que significa "musa",
algumas fontes traduzem como "paciéncia das musas".



Em Benjamin (1984, p. 51), encontramos a teoriazagdo acerca da imagem
do mosaico, onde compreendemos que elementos isolados e heterogéneos
justapostos, como um mosaico, tem uma forca incomensuravelmente transcedente,

onde h& o desejo de sagracao e verdade.

Assim, o museu tem a possibilidade de unir memdrias, tempos e historias,
na montagem de uma figura Unica e que, ao ser visualizada, serd compreendida
pelo visitante. Dessa maneira, reportamos a ideia de que os visitantes do Museu
deverdo ter a sua forma de interagir com as lembrancas e de ligar as memdarias, para
gue néo se trate do que Bachelard (1993, p.150) caracteriza como grandes museus
de coisas insignificantes, ja que a comoc¢ao s6 é possivel diante de um profundo
devaneio. Segundo o autor: “pode-se sonhar com uma velha casa que néo seria um
asilo de coisas velhas, que ndo guardaria suas coisas velhas, que se encheria de

velhas coisas de exportacao por uma simples mania de colecionador de bibel6s”.

2.2 Os Museus na Histoéria

Na ldade Antiga, surge aquele local que seria o predecessor dos museus,
criado por Alexandre Magno, cuja a principal preocupacédo era com o conhecimento
“enciclopédico”, pois juntamente com as cole¢cbes de objetos de arte, animais,
plantas e minérios, abrangia, ainda, biblioteca, anfiteatro, observatorio, jardim
botanico e zooldgico. “E entre os grandes trabalhos por ele abordados figuravam um
dicionario de mitos, um sumario do pensamento filos6fico e um detalhado
levantamento sobre todo o conhecimento geografico de entdo”. (SUANO, 1986,
p.11). A importancia da biblioteca de Alexandria é algo que impressiona até hoje®.

® Segundo MARSHALL (2005, p. 21), “ao longo de suas campanhas, Alexandre Magno mandou a seu
mestre Aristételes, na Grécia, muitos exemplares coletados no Oriente, entre eles o pavéo e a cana
de acucar, que chegaram a Europa neste momento (entre 334 e 323 a.C.). Fruto desta época de
expansdo imperial colecionista, surge o primeiro museu-biblioteca da histéria: a biblioteca de
Alexandria, cultivada e preservada pelos Ptolomeus. A perda desta colecdo, sintese da ciéncia de
varios milénios, sob o furor obscurantista dos cristdos tardo-antigos, fez a humanidade recuar 15
casas”.



Como se pode observar, o afa colecionista perpassa a histéria, tendo
diversas facetas. Exemplo disso eram as cole¢cfes reunidas na época aurea de
Roma, com a inten¢cdo de demonstrar o poder e o dominio sobre o mundo conhecido
da época. Ja na Europa Medieval é possivel entender igualmente as mudangas da
razao do colecionismo, em especial sobre a égide da Igreja Catdlica, que conseguiu
angariar muitos bens e uma impressionante cole¢do, chamada de “tesouro de Sao
Pedro”, como forma de garantir sucesso espiritual a quem se desapossasse de seus
bens materias, formando um verdadeiro tesouro. “Grande forca politica de entdo, a
Igreja usava seus tesouros para lastrear aliancas, formalizar pactos politicos e
financiar guerras contra os inimigos do Estado papal”. (SUANO, 1986, 14). Nesse
sentido, o colecionismo acompanhou a histéria, no trancurso da Idade Média para a

Moderna.

O termo pouco foi usado durante a Idade Média, reaparecendo por volta do
século XV, quando o colecionismo tornou-se moda em toda a Europa.
Nesse periodo, 0 homem vivia uma verdadeira revolugcéo do olhar, resultado
do espirito cientifico e humanista do Renascimento e da expansdo maritima,
gue revelou a Europa um novo mundo. As colecdes principescas, surgidas a
partir do século XIV, passaram a ser enriquecidas, ao longo dos séculos XV
e XVI, de objetos e obras de arte da antiguidade, de tesouros e curiosidades
provienientes da América e da Asia e da producdo de artistas da época,
financiados pelas familias nobres. (JULIAO, 2006, p. 20)

As colecbes principescas e reais deste periodo eram mais proximas daquilo
que conhecemos por Museus. Nesse sentido, também comecava a discussao
acerca do acesso a essas importantes cole¢des, que inicialmente eram restritos aos
segmentos sociais como a familia e os amigos do colecionador. No ciclo dos
museus, como se pode ver também perpassam as questfes ligadas ao seu acesso
e as suas colecgoes, 0 que sucitou pontos de discusséo entre a instituicdo ser aberta

ao publico ou estar a servico do publico®.

Dessa forma, comecaram a proliferar na Europa locais onde se guardavam
colecbes de todas as espécies e que pouco a pouco comecaram a ser utilizadas

como forma de conhecimentos, mesmo dentro de um universo onde a maioria das

® Segundo SUANO (1986, p.25-26) “a politica mercantilista (....), significava basicamente o actimulo
de divisas nos tesouros nacionais (...). A importacdo de obras de arte era vista como escoamento de
riguezas perfeitamente evitavel caso os artistas nacionais produzissem de forma a contentar o
mercado interno.



pessoas eram incapacitadas para ler ou escrever, sem nenhuma formacdo ou

conhecimento sobre o mundo para além de sua pequena vila ou cidade™.

Importante foi a contribuicdo dada pela Revolugcédo Francesa, de 1789, para
0 processo de abertura das cole¢Bes a visitacdo realmente publica. No texto de
Leticia Julido (2006, p. 20), consta que a “acepcdo atual de museu surgiu

precisamente na conjuntura da Revolucao Francesa”.

Assim, nos fins do século XVIII e inicio do século XIX, foram inaugurados,
além do Louvre, os museus que sado considerados hoje como 0s maiores e mais
importantes da Europa: o Belvedere de Viena (1783), 0 Museu Real dos Paises-
Baixos, em Amsterdam (1808), o Museu do Prado, em Madri (1819), o Altes

Museum, em Berlim (1810), o Museu de Hermitage, em Leningrado (1852).

Os museus comecaram a servir sobretudo ao interesse da sociedade em
geral e, mais especificadamente, aos segmentos mais abastados da época, a
exemplo da aristocracia que, no passado, comecou a utilizar o museu como holofote
para suas conquistas e poderes. Nessa mesma €época, SOmou-se a isso a
Revolucado Industrial que fez com que se consolidasse o colonialismo europeu ha
Asia, na Africa e nas Américas. Mas era preciso ter oS museus, era Nnecessario criar
formas de mostrar e conclamar os feitos, e acima de tudo era preciso sonhar. Para
Bergson (1990, p. 63-64)

Para evocar o passado em forma de imagem, é preciso poder abstrair-se da
acado presente, é preciso saber dar valor ao inutil, € preciso querer sonhar.
Talvez apenas o homem seja capaz de um esfor¢o desse tipo. Também o
passado que remontamos deste modo é escorregadio, sempre a ponto de
Nnos escapar, como se essa memdria regressiva fosse contrariada pela outra
memodria, mais natural, cujo movimento para diante nos leva a agir e a viver.

Além de servir para conclamar feitos do passado, 0 museu tem outras

diferenciadas fungdes. Acreditamos que Bergson referencia, com muita propriedade,

19 Ainda sobre isso, MARSHALL (2005, p. 19) aponta que “o museu como “gabinete de curiosidades”,
usualmente identificado como instituicdo basilar da museologia moderna, é na verdade um fendmeno
bem mais complexo do que um mero passatempo nobiliarquico ou burgués. As primeiras colecdes,
como a do médico inglés Hans Sloane (que gerou o British Museum, em Londres) ou a de Athanasius
Kircher (em Roma) expressavam sobretudo um propésito cientifico, de finalidade documental e
analitica. S8o0 os predecessores do moderno museu cientifico, a ponte entre Alexandria e as
Universidades modernas (do século XIX ao atual)”.



aquilo que perpassa a tematica museoldgica: sem ter a completa consciéncia da
acao do presente, 0 ato de musealizacdo da um novo status aos objetos, por muitos
considerados até entdo inuteis, criando a partir disso sonhos, poesias e figuras
dentro do mosaico. O “remontar” do passado no museu é sempre fluido e por isso é
muito “escorregadio”, pois trava um duelo entre a memdria regressiva e a

progressiva, que nos faz agir.

No século XIX os museus proliferaram em muitos paises do mundo, onde
apresentavam grandes aglomeracfes de objetos, que misturavam um pouco de
tudo: livros, pedras, animais, entre outros tantos tipos de acervos possiveis ou
imaginavéis. Segundo Bertotto, (2007, p. 20), “é nesta época que muitos exemplares
de zoologia e de botéanica, historia nativa dos paises colonizados, sdo surrupiados
das colénias e levados, principalmente para a Europa, a fim de ampliarem os

acervos dos museus das metropoles”.

Voltando ao caso europeu, essa forma de dinamizacdo dos museus ocorrera
na década de 1960, dentro de uma conjuntura de reivindicacbes pela
democratizacdo da cultura naquele continente, onde houve um incremento em
especial nas questdes e nas relagdes urbanas, voltando os olhos para as mudangas

I**. Maiores

de vivéncias e criando mecanismos de preservacao do patrimonio cultura
exemplos desse periodo séo os paises da Franca e da Italia. De acordo com Suano
(1986, p. 58), “embora se postule desde os séculos XVIII e XIX que uma das
funcdes do museu seria a de educar, podemos dizer que o assunto nunca foi levado

t80 a sério quanto nas décadas de 60 e 70 de nosso século*?.”

1 Segundo o Caderno de Diretrizes Museoldgicas, publicado pelo Ministério da Cultura (2006,
p.150), “entende-se por Patriménio cultural toda a produgdo humana, de ordem emocional,
intelectual, material e imaterial, independente de sua origem, época ou aspecto formal, que propicie o
conhecimento e a consciéncia do homem sobre si mesmo e sobre 0 mundo que o rodeia. Este
conceito se conjuga com o préprio conceito de Cultura, entendida como um sistema interdependente
e ordenado de atividades humanas na sua dindmica, em que ndo se separam as condi¢cdes do meio
ambiente daquelas do fazer do homem; em que ndo se deve privilegiar o produto — habitacao, templo,
artefato, danca, canto, palavra — em detrimento das condicdes histéricas, socio-econémicas, étnicas e
ecolégicos em que o produto se encontra inserido”

12 Refere-se ao século XX



2.3 Os Museus no Brasil

No Brasil, 0s museus — assim como outras iniciativas culturais — surgiram
apos a chegada da familia real portuguesa®®, seguindo o mesmo padrédo europeu da
época, ou seja, um gabinete de curiosidades, onde ocorria uma exposi¢cao de tudo
aquilo que pudesse ser coletado e que se tornaria interessante aos olhos de quem o
veria. Segundo Schwarcz, o homem € um ser classificador por exceléncia, sendo a

exigéncia de organizagdo uma necessidade comum.

No Brasil € que foram criados os museus mais antigos da Ameérica do Sul,
ambos por iniciativa de D. Jodo VI. a Escola Nacional de Belas-Artes do Rio de
Janeiro (que teve inicio em 1815, como Escola Real de Ciéncias, Artes e Oficios) e o

Museu Nacional do Rio de Janeiro (criado em 1818 como Museu Real).

O desembarque da corte portuguesa significou um impacto muito grande,
também no sentido cultural. No minimo era algo inusitado: uma colénia sediando a
capital de um império! Sem duavida, a “instalacdo no Brasil da corte portuguesa, que
fugia das tropas napolednicas, significou ndo apenas um acidente fortuito, mas antes
um momento angular da histéria nacional e de um processo singular de
emancipacao.” (SCHWARCZ, 1998, p.35)

Imaginemos a chegada de cerca de 20 mil pessoas da corte portuguesa —
acostumadas com possibilidades culturais e de pesquisas bastante desenvolvidas,
num cenario acanhado e muito modesto do Rio de Janeiro da época, onde a
populacdo da cidade era de apenas 60 mil almas. Segundo Schwarcz (1998, p. 36)
“ndo era sb6: comerciantes ingleses e franceses, artistas italianos e naturalistas

austriacos vinham junto com os badus. Dificil imaginar choque cultural maior”. Era

'3 Informagcao anterior a esta é encontrada na publicacdo Politica Nacional de Museus: Relatério de
Gestao 2003-2006, do Ministério da Cultura, Instituto do Patrimdnio Historico e Artistico Nacional,
Departamento de Museus e Centros Culturais, onde consta o que: “a mais antiga experiéncia
museoldgica de que se tem noticia no Brasil remonta ao século XVII e foi desenvolvida durante o
periodo da dominac@o holandesa, em Pernambuco. Consistiu na implantacdo de um museu
(incluindo jardim botanico, jardim zoolégico e observatério astrond6mico) no grande parque do Palacio
de Vrijburg. Mais adiante, j4 na segunda metade do século XVIII, no Rio de Janeiro, surgiria a famosa
Casa de Xavier dos Passaros — na verdade, um museu de histéria natural — cuja existéncia
prolongou-se até o inicio do século XIX”. (2006, p. 10)



necessaria a montagem de uma estrutura cultural que atendesse a demanda

chegada da Europa junto com a familia real.

D. Joao VI, disposto a transformar a colénia em uma espécie de sede da
monarquia, busca alterar-lhe a imagem, entre outras medidas, com a
instalacdo das primeiras instituicbes de carater cultural. Data desse periodo
a criacdo da Imprensa Régia, da Biblioteca, do Real Horto, das primeiras
escolas superiores destinadas a formacéo de cirurgides e engenheiros e do
Museu Real, (....), com o objetivo de estimular os estudos de boténica e
zoologia.

Durante a primeira metade do século, 0 museu recebeu outras cole¢bes
(sobretudo mineralégicas, zooldgicas e botanicas). Apesar de toda a
imagem de brilho que parecia comportar, padecia de um mal semelhante ao
das outras instituicbes criadas por D. Jodo; considerados “efeitos de
civilizacdo”, ou estabelecimentos sem raizes profundas, 0s museus
conservavam-se longe dos “padrdes cientificos” das instituicdes européias.
O MN' parecia cumprir, naquele momento, papel antes de tudo
comemorativo: espécie de depositario de cole¢bes e curiosidades, expostas
sem qualquer classificacdo ou delimitacao cientifica. (SCHWARCZ, 2001, p.
40)

Segundo Rangel (2008, p.324) a criacdo do Museu Real foi amplamente
estratégica, pois a coroa portuguesa enfrentava graves problemas financeiros, em
funcdo das invasdes napolebnicas. O que ocorre € que as colecdes de minerais,
fauna e flora - considerados exoticos — despertava interesse das comunidades do
meio cientifico da época. “Além disso, o material coletado que formava estas
colecbes também era analisado com a intencdo de identificar sua viabilidade

financeira”.

Essa informacdo fica em desacordo com algumas leituras, nas quais
aparece o intento de Dom Jo&do VI em realizar um processo, digamos, civilizatério na
coldnia, que recebeu a corte portuguesa, letrada e culta, a qual via nos Museus as
possibilidades de estudos. Assim, ocorrem as criacdes citadas anteriormente, além

nl5

de outras importantes como a famosa “Missdo Artistica Francesa”, que chega ao

Brasil em 1816, composta de vérios artistas, entre 0os quais se destacara Jean

1 Refere-se ao Museu Nacional, por isso as siglas “MN”. Se faz necessario aqui a distingéo entre

Museu Nacional (criado em 1818) e Museu Histérico Nacional (criado em 1922), ambos no Rio de
Janeiro.

> Refere a Missdo Artistica Francesa que foi a expedicdo de um grupo de pintores, escultores e
arquitetos franceses que D. Jodo VI trouxe da .Franca em 1816, buscando o desenvolvimento das
belas artes na colbnia brasileira, na época sede da Coroa Portuguesa.



Baptiste Debret, autor das obras iconograficas mais significativas desta época na

colonia.

E importante ressaltar que os acervos ndo representavam o Brasil, pois nédo
havia a preocupacdo com esse aspecto. Eles voltavam-se as questdes préprias da
colonia. Ocorria aqui uma repeticdo de modelos europeus, com museus que
podemos caraterizar como enciclopédicos. Segundo Julido (2006, p.20), “embora a
tematica nacional ndo constituisse o cerne desses museus, tais instituicbes néo
deixaram de contribuir para constru¢cdes simbdlicas”. Essas construcées ndo eram,
na verdade, algo desejado ou inspirado na populagéo local, mas eram o desejo
institucional e das esferas de poder que almejavam fundamentar um passado e uma

referéncia para a populacédo, como forma de montar um lastro de identificacao.

Como fizeram isso? Buscando uma fundamentacdo no passado, com o
tempo e a histéria. Porém, como nos alerta Bergson (1990, p.111), "a verdade é que
jamais atingiremos o passado se ndo nos colocarmos nele de saida (...). Em vao se
buscaria seu vestigio em algo de atual e ja realizado: seria 0 mesmo que buscar a

obscuridade sob a luz.".

Ainda encontram-se registros de outros museus que vao sendo criados no
Brasil nos fins do século XIX, entre os quais figuram: o Museu do Exército (1864); o
Museu da Marinha (1868); o Museu Paraense Emilio Goeldi, criado como Sociedade
Filomatica, (1866), o Museu Paranaense (1876); o Museu Paulista — hoje chamado
Museu do Ipiranga - de 1892 e o Museu do Instituto Historico e Geografico da Bahia
(1894). Porém, o contexto de estruturacdo e manutencdo das instituicbes no Brasil
nao era, de maneira alguma, tranquilo para a producdo cientifica e cultural, pois
segundo Schwarcz ( 2001, p. 72-73)

Outra questdo ndo respondida refere-se ao problema da viabilizagdo pratica
dos museus. Em um pais com uma atividade cientifica, tdo restrita, limitada
a iniciativas realizadas pelo favor imperial, ou a parca producéo de escolas
profissionais e utilitarias em seus objetivos, como se poderia entender a
existéncia e coexisténcia de trés instituicies do mesmo género'®? Viviamos
em finais do século, segundo Schwartzman (1979a: 81) no momento de
extrema precariedade, em que a ciéncia de viajantes e naturalistas
europeus ndo possuia apoio politico ou base social, embora a educacao
despertasse algum interesse.

6 A autora se refere ao Museu Nacional, o Museu Paulista e 0 Museu Paraense.



A grande maioria dos Museus criados no Brasil surge a partir das décadas
de 30 e 40 do século XX, invariavelmente por iniciativas oficiais, com percursos nem
sempre duradouros. Dentro da Politica Nacional de Museus (relatério da gestéo
2003-2006 — Ministério da Cultura/MINC) encontramos que nos anos de 1930, novos
e diversificados museus privados, publicos e mistos foram criados no contexto da
modernizacdo e do fortalecimento do Estado, que interferia inteiramente na vida
social, nas relacfes de trabalho e nos campos de educacéo, de saude e de cultura.
Desta maneira, consta que o aumento dos museus continuou e se ampliou nas
décadas seguintes, a saber 1940 e 1950, passando pela Segunda Guerra Mundial e
pela conhecida “Era Vargas”. Segundo a referida publicacdo (2006, p. 11), “é
importante registrar que essa proliferacdo ndo se traduziu apenas em termos de
guantidade; ela trouxe uma nova forma de compreensdo dos museus € um maior

esforco para a profissionalizacdo do campo™’.

Ainda consta que nas décadas de 40 e 50 do século XX, o processo
museoldgico brasileiro solidificou-se com o apoio de varias publicaces™® e com a
criagdo de museus como os de Arte Moderna, de Imagens do Inconsciente, do indio
e de tantos outros.

O que se pode analisar € que, muitas vezes, o fazer museoldgico esteve
ligado & idéia de engessamento histérico e & de producéo de mito'®, para que esses
funcionassem como bases de uma situacdo identitaria, de forma a interligar as
pessoas entre si e como populagdo. Sabemos que somente tém sustentabilidade
acOes que sejam produtos de uma construcdo social, que passa pelo imaginario e
pelo pessoal e também pelo sonho, pela emocéo, pela poética. Assim, Octavio Paz

(1977, p. 31) adverte: “no mito se desenvolve uma logica que ndo se defronta com a

" Na referida publicacdo, existe a indicacdo de que a nova compreenséo estava ligada & visdo de
uma pratica preservacionista de carater nacional

'8 S30 citadas as seguintes publicagBes: “Anais do Museu Historico Nacional, publicacdo iniciada em
1940; Introducéo & Técnica de Museus, de Gustavo Barroso, publicado em 1946, 1947 e 1951;
Museus do Brasil, de Heloisa Alberto Torres, publicado em 1953; Museu e Educacgédo, de F. dos
Santos Trigueiros, publicado em 1955 e 1958; Recursos Educativos dos Museus Brasileiros, de Guy
de Holanda, publicado em 1958” (MINC, 2006, p. 12)

1 Entendemos o conceito de mito aqui, a partir das leituras de Octavio Paz (1977), onde
compreendemos que o mito transmuta o tempo em uma categoria temporal diferenciada.



realidade e sua coeréncia € meramente formal; na ciéncia, a teoria deve submeter-

se a prova da experimentacao; na filosofia, o pensamento € critico”.

Nos anos 70 e 80 do século XX ocorreu um crescimento do ambiente
museoldgico no pais, abrindo espacos para a corrente que buscava uma museologia
mais ativa, participativa e democratica. Esses anseios, ocorriam em varios paises do

mundo e eram mediados pelo Conselho Internacional de Museus (ICOM).

Assim, no ano de 1986 o Brasil criou o “Sistema Nacional de Museus”, que
possuia em seu escopo objetivos como a articulacdo e o apoio financeiro aos
projetos museoldgicos. Mais tarde, em 16 de maio de 2003, foi lancada pelo
Governo Federal, a “Politica Nacional de Museus”.

Segundo dados do Ministério da Cultura, o Brasil iniciou 0 século XX com
aproximadante 12 museus e chegou ao século XXI tendo cerca de 2000 unidades
museolégicas cadastradas®. “Os mais de dois mil museus que hoje existem no
Brasil séo instituicdes publicas e privadas, visitadas por 20 milh6es de pessoas por

ano, e que geram mais de dez mil empregos diretos” (MINC, 2006, p. 18)

O Decreto n°. 5.264, de 5 de novembro de 2004, criou o Sistema Brasileiro
de Museus (SBM), que devera ser o canalisador da comunicacdo entre a sociedade
e o poder publico. O referido sistema é coordenado pelo Ministério da Cultura.

2.4 Os Museus no Rio Grande do Sul

Os moldes contextualizados do inicio do século XX também foram

reproduzidos na forma de pensar a museologia no Rio Grande do Sul®. Dessa

2 vide a publicacdo Politica Nacional de Museus: Relatdrio de Gestdo 2003-2006, (MINC, 2006,
p.18)

! Durante a pesquisa foi muito complexo encontrar dados acerca do processo museoldgico no Rio
Grande do Sul. As producBes ainda sédo bastante parcas e esparsas, sendo possivel perceber
producBes académicas, em especial de Mestrado, nos Ultimos anos. Ndo se restringindo a
museologia em si, mas sobre a tematica dos museus encontramos algumas dissertagdes.



maneira encontramos que 0s primeiros museus fundados no estado tinham como
escopo dar atencdo a vultos e a histéria oficial. Entendemos, pela citacdo abaixo,
uma importante diferenca do Rio Grande do Sul em relacdo a outros estados no
cenario nacional do fim do século XIX e inicio do século XX, momento em que era

forte a influéncia do positivismo comtiniano®. Segundo Bertotto (2007, p. 25):

Também em solo galcho o positivismo esteve presente. O Museu do
Estado do Rio Grande do Sul foi fundado em 1903, pelo lider positivista
Antonio Augusto Borges de Medeiros, e hoje é denominado Museu Julio de
Castilhos. Esta casa de meméria abriu suas portas para guardar os
testemunhos de histéria natural, documentos, condecoracées, obras de arte
e mobiliario representativos da histéria oficial do Estado. Posteriormente, o
acervo foi desmembrado para formar outras instituicbes, dentre elas o
Museu de Arte do Rio Grande do Sul (criado em 1954 e inaugurado em
1957) e o Museu de Ciéncias Naturais da Fundac¢do Zooboténica (criado em
1955). Segundo Campos (1960), o Museu do Estado ja existia desde
17/12/1885 (criado pela Lei n°. 1549 como Museu Provincial) e o Decreto n°.
589, de 1903, validou a iniciativa desta “tao Util instituigdo”.

Em nenhum outro estado do Brasil essa corrente de pensamento foi tdo forte
e tdo presente como aqui, dando o norte para a politica e para as praticas publicas
do estado. Percebe-se que estamos situando o contexto de transicdo da Monarquia
para a Republica, sendo que a corrente positivista foi a base para a Constituicdo do
Estado, de 1891.

Um dos temas mais peculiares da cultura sul-riograndense certamente é
aquele que diz respeito ao culto positivista e a influéncia politica e cultural
dos membros da Religido da Humanidades entre nos. Para se ter uma idéia
da especificidade da matéria, basta lembrar a existéncia de apenas duas
Capelas Positivistas em todo o mundo: uma no Rio de Janeiro e outra
situada em Porto Alegre, na Avenida Jodo Pessoa. A historiografia sobre o
Rio Grande do Sul tem sido undnime em destacar a importancia dessa
presenca junto as esferas decisérias do poder estatal durante a chamada
Republica Velha, identificando o peso de sua influéncia sobre a
conformacéo das nossas instituicdes republicanas. (AXT, 2002, p. 33)

2 Referimos-nos & é uma doutrina filoséfica, sociolégica e politica criada pelo francés Auguste
Comte, que foi difundida ho mundo e teve grande aceitacdo no Brasil e especial no Rio Grande do
Sul

Ainda sobre positivismo, encontamos em AXT (2002, p. 38) que cita MULLER, Juvenal. Discurso de 8
de setembro de 1900. Arquivo da Capela Positivista de Porto Alegre, de acordo com o qual “o
positivismo representaria, assim, um avanco diante do laisser-faire e do socialismo, pois ao mesmo
tempo em que reconhecia a dependéncia da indlstria as ‘leis naturais’, ou de mercado, ponderava
acerca da funcdo social da industria, professando a evolucdo moral da sociedade, tarefa impossivel,
por outro lado, de ser incentivada pelo Socialismo, que submetia tudo ao reconhecimento da eficacia
do método politico como um fim em si mesmo”



Entdo, no ano de 1903 foi criado o hoje Museu Julio de Castilhos, que
passou a ter esse nome a partir de 1907, apés a morte do lider positivista®. De
acordo com as leituras efetuadas, a concepcédo era de uma entidade que misturasse
0 antropol6gico, com o historico e com o artistico. Porém foi na década de 50 do
século XX, sob a direcdo de Dante de Laytano, que a instituicdo passa a ter um
carater unicamente historico. Assim, o acervo foi desmembrado para a composi¢cao
de outras instituicbes como o Museu de Arte do Rio Grande do Sul — Ado Malagoli,
(MARGS), a Fundacdo Zoobotanica e o Museu Antropolégico do Rio Grande do Sul
(MARS).

E importante ressaltar que outros museus surgiram e tiveram tamanha
importancia, junto aos histéricos, com o desmebramento do Museu Jdlio de
Castilhos em outros como o0 MARGS e a Fundacg&o Zoobotéanica, criando um leque
de abertura para o pensamento museoldgico. Consequentemente, ocorreu um
avanco na proliferacdo de museus no Rio Grande do Sul, tanto por iniciativas
publicas, como privadas e institucionais, bordando o cenario gadcho com uma

mescla de entidades museoldgicas em franco crescimento.

E notavel que o perfil positivista permaneceu durante muito tempo em
diversos museus (e em alguns ainda permanece) com a guarda e exposi¢cao de uma
historia, enfocando determinados “herois” ou ainda elevando determinados eventos.
Assim, “0s museus (...) ndo tém mostrado a historia-processo, pois, ao abrirem o bau
de memodrias, dele s6 retiram os testemunhos materiais de ‘consagrados homens’,
rejeitando a criacao coletiva do fazer histérico”. (BARROSO, 1997, p. 165)

O panorama museoldgico cresceu e se qualificou muito no Estado nas
tltimas décadas, onde o surgimento de muitos museus, de énfase comunitaria entre
outros, abriu portas para acervos que buscam retratar as vivéncias e as historias de
comunidades, aproximando a museologia das pessoas e ligando o fazer patrimonial

com o entorno onde vivem.

Muito se deve ao Sistema Estadual de Museus do Rio Grande do Sul que,

durante alguns anos, foi exemplar para o Brasil. Este foi criado através do Decreto n®

% Além do nome, 0 museu tem sua sede na entdo residéncia de Julio de Castilhos



33.791, de 22 de janeiro de 1991, e “visa a sistematizar e a implementar politicas de
integracdo e incentivo aos museus de todo o Estado, com diretrizes estabelecidas
de forma democrética e participativa por estas instituicbes. (Sistema Estadual de
Museus, 2002, p. 4).2*

O Sistema Estadual de Museus dividiu o Rio Grande do Sul em sete regides
museoldgicas, a saber: 12 Regido Sede: Porto Alegre; 22 Regidao Sede: Bento
Goncalves; 32 Regido Sede: Erechim; 42 Regido Sede: ljui; 5 Regido Sede: Santa

Maria; 62 Regido Sede: Dom Pedrito; 72 Regido Sede: Pelotas. %

2.5 O Museu de Venancio Aires

A entidade mantenedora do Museu, o Nucleo de Cultura de Venancio Aires —
— NUCVA, que foi fundado em 10 de dezembro 1987, € uma entidade néao
governamental que atua em diversas areas culturais®. A Instituicdo é formada por
diversos departamentos, 0s quais sdo responsaveis pela manutencdo do museu, do
arquivo historico e da biblioteca. Foi em 26 de outubro de 1994 que o NUCVA criou
0 MUSEU DE VENANCIO AIRES. (vide anexos B e C)

Para um dos fundadores, Flavio Luiz Seibt, 0 museu € singular, pois sua
fundacdo envolveu uma aura de “empolgacdo, amor, loucura e improvisagao”.
Partindo da fala (que esta na integra em anexo) € possivel visualizar 0 que ocorreu:
um meédico e um bancario lancaram a idéia de criar um museu, usaram a emissora
de radio e o jornal para divulgar a iniciativa e sairam em busca de doa¢des — que
vieram em grande volume - pois aconteceu uma interlocucdo direta com a
comunidade que aceitou o desafio de criar o museu, conforme podemos observar a

seguir, nas palavras de SEIBT:

* Segundo dados da 22 edicdo do Guia de Museus do Rio Grande do Sul: “a natureza dos museus
gauchos esta dividida em: 75,6% sdo museus publicos (municipais, estaduais e federais) e 24,4% sao
museus privados. O publico anual médio por instituicdo € 9.200 visitantes e o publico anual estimado
total é de 3.100.000 visitantes”. (SEMRS, 2006, p. 03)

> Como informac&o: Venancio Aires pertence a 52 Regido Museoldgica, com sede em Santa Maria.

% Conforme Estatutos Sociais, vide anexo A



Entdo comecamos a fazer algumas reunides preparatorias, tentando
conversar com o Secretario da Educacao, Roberto Bremm, ex-presidente do
Nucleo de Cultura, para que se fizesse uma visita, uma audiéncia com o
Prefeito para que se tentasse a criagdo de um Museu em Venancio Aires.
Essas reunifes se repetiram vérias vezes e a audiéncia com prefeito néo foi
conseguida, até que um dia o entdo presidente me comunicou que aonde
ele trabalhava, na Caixa Federal, um casal havia oferecido doa¢Bes de um
filho Unico que havia falecido e que tinha bastante pecas antigas e este
acervo estava disponivel e isto foi dia 11/10/1994, véspera de feriado e eu,
comunicado deste fato, falei para o Lineu: “vamos fazer esta visita”. Fomos,
procuramos este casal em local de dificil acesso em Linha Isabel, interior do
municipio e voltamos com minha camionete cheia de doag:ﬁes”. E naquele
impeto de fazer as coisas acontecer, ja que ndo tinhamos tido o apoio da
Prefeitura Municipal, nos encontramos com um grupo de associados do
Nucleo de Cultura, no Parque Municipal do Chimarrdo e eu sugeri que
criasse o Museu e que eu tendo um espaco disponivel, que estava locado e
naquele momento desocupado, eu ofereceria para instalar o novo Museu
por tempo indeterminado, sem custo. O que foi aceito pelo grupo de
associados e eu sugeri também que a inauguracao deste Museu fosse feita
em 14 dias, ou seja, 26 de outubro de 1994, para que tivéssemos 0
compromisso de buscar novas doacdes e que nos nado tivéssemos tempo
habil para demorar, entdo ndo sei se posso falar essa, € o que eu disse,
mais azar vou falar, eu disse “que nds precisdvamos ter fogo no rabo” %,
tinhamos que ser pressionados pela situacdo para criar o Museu, achar
doac¢bes, movimentamos a comunidade e sugerimos esta data e pedimos
gue todos que tivessem pecas antigas, fizessem doacgdes, por que esta era
a forma de preservar a nossa histéria e que o Nucleo de Cultura estava
iniciando esta batalha. *°

Para seu funcionamento inicial, como foi descrito, 0 museu recebeu da
comunidade grande quantidade de objetos. Na realidade, ocorreu uma “avalanche”
de doacdes para sua criagdo, que misturava variados suportes e tipologias de
acervos, como pecas antigas (que eram desde objetos do cotidiano colonial,
passando por itens mais raros e refinados e chegando a excentricidades), jornais,
livros, documentos, fotografias, revistas, discos, entre outros. Tudo doado, em tempo
curto e sem critérios de aquisi¢do. (Anexo F)

O mote utilizado pelos fundadores foi a idéia de que cada morador de
Venancio Aires seria parte da construcdo deste marco da memdria local. E para
Seibt alguns pontos foram fundamentais: a confiabilidade dos fundadores junto a

comunidade e a grande utilizacdo da midia local, como segue:

#" Vide fotos e reportagens no anexo D.
“8 Destacado entre aspas por nado ser atribuido a essa fala o sentido lietral.

 Entrevista com Flavio Luiz Seibt, em 12 de junho de 2008, feita por Angelita da Rosa. Em anexo, a
transcricdo da mesma na integra. (Anexo E).



Entdo eu coloco duas coisas fundamentais: a confiabilidade que eu tenho
gue dizer, ndo estou me jactando, mas feliz por isso, por que nds dois
tinhamos confiabilidade, as pessoas acreditaram que podiam fazer doacdes
das coisas que eram queridas para elas e a intensa divulgacéo pela midia,
aonde nés iamos, como nés iamos fazer e por que isso era importante por
gue nés iamos, aquelas pecas estavam sendo doadas eram a preservacao
do nome dos doadores. E o terceiro item que eu acho a causa fundamental
do sucesso, que eu posso resumir em uma frase: nds conseguimos
demonstrar para a comunidade de Venéancio Aires, colocamos na cabeca
dos venancio-airenses: “vocé quando doa uma peca, vocé ndo esta
perdendo uma peca vocé esta ganhando um museu”. Isso foi o
fundamental, a comunidade aprender ela ndo ia deixar de ter uma peca
porque todo mundo, ah, este meu livro aqui, este meu reldgio, esta carta do
meu pai, este jornal velho, esta revista, tudo aquilo € um tesouro que a
pessoa guardou e ai ela tem que pegar aquele tesouro que ela guardou, o
vov6 guardou, veio da Alemanha e doar para uma pessoa desconhecida, ou
um doutor la da cidade e por no museu, sera que vai sair 0 museu, sera que
ele ndo vai roubar, serd que ele ndo vai vender e quando a gente
conseguiu, com confiabilidade e capacidade de convencimento, demonstrar
gue aquilo era pegca de um museu e que vocé ndo seria dona de uma peca
mais de um museu inteiro e depois o edificio inteiro, foi a demonstracéo
maior de poder, em 45 dias ter a loucura de comprar o prédio, isso é uma
coisa louca, louca, louca, (risos) eu tenho certeza, bendita loucura, a minha
mulher e dois amigos queriam me matar, mas eu achei que estava certo, eu
achei que estava certo.

E, isso foi o fundamental, porque tinha o programa de radio do Elcido
Felten, a "Hora Alem&", que era misturado com alemao e portugués, e ele
divulgava: “O doutor Flavio e o Lineo vao hoje, quarta-feira vao sair as seis
horas e vdo em direcdo a Linha Marechal Floriano. Pretendem chegar 1a no
fulano de tal, as vezes ndo conseguia chegar, porque ficava tarde, ou outras
vezes, principalmente nos fins de semana, porque ndo tinha mais lugar pra
botar as coisas, estava cheia a camionete. E ai foi que nés passamos a ir
com o caminhdo-bau do Expresso Cruzador, que o seu Ottmar Schultz nos
emprestava, com motorista e tudo e dai nés aprendemos uma coisa
bonita:quanto pior o lugar pra chegar, quanto mais suja a entrada da casa,
guanto mais velha, quanto maior o telhado, quanto maior o caimento, mais
lugar pra guardar, mais chance de ter acervo. (risos da entrevistadora) de
ter pecas antigas. Se nds chegadssemos num lugar - isso nés aprendemos
ligeiro - lugar tudo bonito e casa nova, ih, ja tinha ido tudo pro fogo, ja

limparam tudo.*

A idéia apresentada acima, de que as pessoas nao perderiam algo pessoal,

mas sim ganhariam um museu é destacada como o fator fundamental para esse

apelo patrimonial ter dado certo e ter tido ressonancia. Nao bastaria o empenho dos

fundadores e a divulgacdo da midia se ndo houvesse uma resposta da comunidade.

Resposta essa que poderia ter sido negativa e feito tudo acabar, ou, como foi,

positiva, e capaz de gerar um enorme passo nessa campanha preservacionista.

%0 Cf. nota n. 29



Percebemos que ndo houve uma preocupa¢do com a tipologia museoldgica
a ser contemplada, quando da fundacdo do museu, o que resultou em um acervo
eclético e bem variado, que possibilita inUmeros tipos de exposi¢des. Entrementes,
agora, convive-se com o problema do desconhecimento inicial de regras e preceitos
museoldgicos, o0 que fez com que faltassem dados histéricos de grande parte do

acervo constituido.

Como forma de atender a essa demanda, que misturava a diversidade de
pecas com a falta de rigor metodolégico no comeco dos trabalhos, foram procuradas
algumas alternativas. A primeira refere-se a divisdo do acervo, pois as doacdes
foram tdo variadas que possibilitaram separa-las em setores, como: museu, arquivos
permanentes de documentos, fotografias, periddicos e biblioteca. A outra alternativa
€ a busca incessante de alavancar pesquisas que procurem cobrir as lacunas de
informag&o, somada aos processos de organizagédo e catalogacdo implantados ao

longo dos ultimos anos.

Nesse contexto, repensamos a motivacao que levou a comunidade a desejar
0 museu, a forma como ocorreu essa aproximacdo e o desprendimento de doar o
que era pessoal para se tornar publico, atendendo o apelo dos fundadores.
Compreendemos que o repasse de objetos foi uma resposta a solicitacdo, sendo
esta amplamente acolhida e atendida pela comunidade, de maneira que possibilitou

a composicao de um grande acervo.

Constatamos a possibilidade de haver um trinbmio a ser compreendido:
museu X comunidade X meméria. Assim sendo, h4 o desejo de analisar a criagdo do
museu como resultado do mosaico de memaorias da comunidade venancio-airense,
pois

a idéia de criar um museu néo se sustentaria por si s6. Era preciso mais do
que (...) idéia, eram necessarias doacgfes e o respaldo comunitario para que

este incipiente museu desse certo. Em suma, era vital uma comunidade
com vontade de ter um museu (ROSA, 2004, p. 437).

Entender o0 museu como mosaico é compreender o viés de imaginacao, de
sonho e de unido de pedacos e lacunas, que permeou as pessoas, quando estas
pensaram naquilo que poderia ser o0 museu — foi uma questdao de sensacgao. O
aspecto humano permite que se mantenha tamanha sensibilidade até a imaginacéo

do que poderia ser 0 museu para a comunidade, como sendo o ponto de partida



para entender as doagdes para a necessidade do espaco de memoria. E a busca
por perceber que esses acervos pudessem ser uma forma de tentar obter a ligacéao
da memoria com o passado em um lugar comum, imaginado com esse fim, num

pensamento vivo e presente, como analisado por Bachelard:

Com sua atividade viva, a imaginagdo desprende-nos ao mesmo tempo do
passado e da realidade. Abre-se para o futuro. A funcéo do real, orientada
pelo passado tal como mostra a psicologia classica, é preciso acrescentar
uma funcao do irreal igualmente positiva, como procuramos estabelecer em
obras anteriores. Uma enfermidade por parte da funcéo do irreal entrava o
psiquismo produtor. Como prever sem imaginar? (1993, p. 18)

A imaginacao seguiu além, muito além da doacéo de pecas. Ela fixou-se na
“casa” para as memorias, para as lembrancas. E assim, em 17 de dezembro de
1994 foi lancada uma campanha comunitéria para a aquisicdo do Edificio Storck®,
para sediar o NUCVA e os seus diversos departamentos, entre os quais o Museu
(Anexo G). O prédio adquirido, que € de estilo eclético, foi planejado pelo arquiteto
Simao Gramlich. Edificado a partir de 1929 (Anexo H), possui uma area construida
de 1.328 m2,%*

Era preciso ter uma casa para guardar tudo, era preciso de um “templo” para
ser reconhecido como “lugar de memdéria”, de forma a envolver e organizar as
lembrancas da comunidade, que foram materialmente doadas pelas pessoas da

comunidade para este fim, além da doacdo financeira para a compra da sede

%1 Segundo Seibt, a escolha do Edificio Storck foi algo bombastico quando sugerido, pois toda a
comunidade estava tdo habituada a vé-lo, que na verdade ndo o via mais. Ou seja, acostumados com
a sua insercdo no meio urbano ha tantos anos, ele ficou desapercebido pelos moradores da cidade
no seu dia-a-dia, sendo que para Seibt a importante redescoberta patrimonial do prédio € o maior
mérito da campanha de aquisicdo do mesmo, pois fez este ser visto e acolhido afetivamente pelas
pessoas.

%2 O edificio pertencia & Familia Storck, e localiza-se num ponto central e muito valorizado no
municipio. O valor estipulado para a compra foi de 1328 CUB'S, que no cambio da época
aproximava-se de U$ 500.000,00. Segundo ROSA (2004, p. 440-441) “Esse enorme desafio — da
dimenséo do prédio que se adquiria — comecou a ser enfrentado em 17 de dezembro de 1994, no
lancamento da campanha comunitaria para a aquisicdo da edificacdo, através de um ‘pedégio’ para
gue as pessoas, familias, empresas e o poder publico fizessem doac¢des em valor equivalentes ao
custo de metros quadados, que poderiam ser divididas em vinte e quatro parcelas, debitadas em
contas bancarias. Como contrapartida, havia a promessa de que os doadores teriam seus nomes
registrados em memorial a ser instalado no hall de entrada do mesmo”. Essas listagens com os
doadores de CUB eram publicadas a cada edi¢do do jornal local, como pode ser conferido no anexo I.



(ampla, central e antiga). ** Sobre a campanha de aquisicéo do Edificio Storck, hoje

Casa de Cultura de Venancio Aires, Seibt destaca que:

Quando a histéria continuou e houve a necessidade de procurar um local
definitivo, e dai surge um prédio de 1328 metros, so pela barbadinha de 500
mil délares, e nds ndo tinhamos nenhum centavo em caixa e ndo devia
nada, entdo ndo estd devendo nada, ta4 barbada, podemos dever bastante.
E ai, quando se acho a forma de comprar o prédio, por metro quadrado, ai
gue entraram empresas, ai que entrou 0 NoOsso vice-presidente e ex-
presidente Walter Bergamaschi, porque eu comecei a perguntar, um
negoécio de 500 mil délares, sem dinheiro, quem sou eu, que coisa mais
doida, sera..mostrava pra um, pra outro, comecei a perguntar para
empresarios, e o Bergamaschi foi um dos primeiros que eu perguntei, muito
meu amigo e grande empresario, contei a histéria de como é que eu
planejei a compra. Ele disse; “ah, mas eu acho que ta legal, dois anos pra
pagar, por metro quadrado, entdo ta, minha empresa da um metro quadrado
pro més, um CUB, (hoje 965,00 reais, mais ou menos®), por més durante
24 meses”, e eu pensei, mas que barbada, s6 faltam 1304!. Acho que o
Bergamaschi jogou fogo, mais ainda, eu ja estava empolgadissimo. Entéo,
as empresas comecaram, primeiro com desconfianca. Eu acho que a
grande maioria, com certeza - hoje eu olhando também ia dizer "t4 louco o
cara, ta louco o cara”, mas eu tinha certeza absoluta que dava.®

A compra do prédio demonstra o envolvimento da comunidade que,
motivada pelos fundadores do museu, achou importante ter uma “casa” para guardar
a sua histéria e suas memoérias. O fato lembra que a casa em Bachelard®® tem uma
funcdo muito além daquela pensada racionalmente no nosso cotidiano, partindo para

uma esfera muito mais ampla de imaginagao e sonho.

Com a imagem da casa, temos um verdadeiro principio de integracao
psicol6gica. Psicologia descritiva, psicologia das profundidades, psicanélise
e fenomenologia poderiam, com a casa, constituir esse corpo de doutrinas
gue designamos pelo nome de topoanalise. Analisada nos horizontes
tedricos mais diversos, parece que a imagem da casa se torna a topografia
do nosso ser intimo. (BACHELARD, 1993, p.20)

% Sobre a tematica “Lugar de Memodrias”, temos 0 seguinte: “A preocupagdo com os lugares de
memorias é caracteristica de uma época em que a consciénica da ruptura entre passado e presente
precisou ancorar a memoria em locais onde esta pudessem se cristalizara e refugiar”. (MONTALVAO,
2003, p.115)

% Valores de 12 de junho de 2008.

% Cf. nota n.29.

% Especialmente na obra “A Poética do Espaco”



A casa que abrigou 0 Museu passou a ser a casa de todos os individuos da
sociedade. Essa ligagdo com o intimo, com o ser préximo, com as suas lembrancas
no tempo e na histéria fazem da casa um elemento muito além da moradia, embora
sua analise passe, muitas vezes, pelo refugio e pelo saudosismo, pois “na mais
interminavel das dialéticas, o ser abrigado sensibiliza os limites de seu abrigo. Vive a
casa em sua realidade e em sua virtualidade, através do pensamento e dos sonhos”.
(BACHELARD, 1993, p.25)

E justamente essa especificidade do Museu de Venancio Aires, que parece
estar muito ligado com a comunidade, que o coloca como diferenciado para este
estudo. O conceito de comunidade ndo é algo acabado ou fechado em si.
Desejamos utiliza-lo aqui como sendo a homenclatura para o conjunto de segmentos

sociais vinculados a uma sociedade com interesses culturais comuns.

O que nos interessa realmente é o entendimento do trinbmio anteriormente
citado: Museu de Venancio Aires / memoria / comunidade. E para buscarmos nos
aproximar mais dessa discussdao, comegamos a pensar 0 museu como algo préoximo
das pessoas, como algo que se igualaria ao doméstico, de Bachelard, para quem o
devaneio é a forgca motriz das percepgdes. Assim, Bachelard (1993, p. 79-80) diz:
“Devemos falar dos devaneios que acompanham as atividades domésticas. O que
guarda ativamente a casa, 0 que na casa une o passado mais proximo e o futuro

mais préximo, o que a mantém numa seguranca de ser, € a atividade doméstica”

Nessa perspectiva do museu como algo proximo, doméstico, da casa de
cada um, que se analisa a questéo deste ser o referencial de unido entre o passado
e as pessoas, 0s sonhos e a imaginacao, a memoria e as lembrancas, ou seja, uma

forma de criar vinculos e integracao.

Assim, abordando as imagens da casa com o cuidado de ndo romper a
solidariedade entre a memoria e a imaginacdo, podemos esperar transmitir
toda a elasticidade psicolégica de uma imagem gque nos comove em graus
de profundidade insuspeitados. Pelos poemas, talvez mais que pelas
lembrancas, chegamos ao fundo poético do espaco da casa. (BACHELARD,
1993, p.26)

Entdo se inicia a andlise do museu, partindo de seu entendimento
processual e buscando ligar sua historia institucional com a das pessoas da

comunidade. Acreditamos que ha um fundo psicoldégico nessa parceria entre



memodria e imaginacao e naquilo que foi entendido materialmente como a casa para

esse fim.

Imaginacdo e memoria fazem parte da percepcédo das pessoas, que agem
de forma a materializar seu mosaico. Verificamos que, no caso especifico de
Venancio Aires, havia a necessidade desse processo, pois se ndao houvesse o
museu, a comunidade se auto-reconheceria de forma diferente. Assim, entende-se a
razdo pela qual o apelo dos fundadores encontrou “eco” nos individuos da

localidade.

Acreditamos que houve um estimulo nas pessoas para a atualizacdo das
suas memodrias e para a necessidade de se verem como parte de um processo. Para
Bergson (1990, 97), “as lembrancas, para se atualizarem, tém necessidade de um
coadjuvante motor, e elas exigem, para serem chamadas a memaria, uma espécie

de atitude mental inserida, ela prépria, numa atitude corporal.”

Ocorre um processo de atitude, que ndo é s6é imaginada ou mental, mas sim
totalmente corporal e que vai muito aléem de pensamentos e desejos, partindo para
uma acao efetiva, que sdo — neste caso fundamentalmente - as doacdes. Doar
aquilo que é privado e afetivo®” para um museu, podera evocar lembrancas diversas
e multiplas em pessoas diferenciadas em todos os aspectos. Assim, é possivel
compreender que ocorrem momentos e percepcdes diferentes a cada doador e a
cada visitante. Ambos, inseridos no espaco do museu, poderdo buscar o auto-
entendimento perante a museografia montada, ao mesmo tempo em que podera se

empreender o entendimento do outro. Para Bergson (1990, p. 102):

[...] as idéias, as lembrancas puras, chamadas do fundo da memoria,
desenvolvem-se em lembrancas-imagens cada vez mais capazes de se
inserirem no esquema motor. A medida que essas lembrancas adquirem a
forma de uma representacdo mais completa, mais concreta e mais
consciente, elas tendem a se confundir com a percep¢do que as atrai ou
cujo quadro elas adotam. Portanto, ndo ha nem pode haver no cérebro uma
regido onde as lembrancas se fixem e se acumulem. A pretensa destruicao
das lembrancas pelas lesGes cerebrais ndo é mais que uma interrupcéo do
progresso continuo através do qual a lembranca se atualiza.

%" E presente que nem todas as doacdes representam um vinculo afetivo com aquilo que é doado. Na
verdade, ao longo do trabalho museoldgico percebe-se que ocorrem doaces ligados ao desejo de
despojamento de objetos que ndo sdo mais Uteis ou que ndo evocam nenhuma lembranca ou
afetividade, pois pertenciam a algum familiar ja falecido.



Muitos trabalhos acompanharam a histéria do Museu de Venancio Aires, em
especial a partir dos projetos executados, muitos dos quais em parceria com a
Universidade de Santa Cruz do Sul. A partir dessa parceria foi possivel a realizacéo
de projetos como os trabalhos preliminares e a catalogacdo do acervo, as
escavacdes arqueoldgicas e a reforma de parte do edificio-sede. Cabe ressaltar a
importancia do projeto executado via Edital Promuseu, por meio do qual, juntamente
com o financiamento da FAPERGS, foi possivel utilizar o acervo e pesquisar a
histéria do municipio. Com isso, os frutos foram muito interessantes: variadas
exposicdes contextualizando Venancio Aires, um trabalho de educacéo patrimonial a
partir dos “bals de memdrias” e o langamento do livro: “Abrindo o Bau de Memérias:
0 Museu de Venéancio Aires conta a historia do Municipio”, que veio a suprir a
caréncia de publicacdes que possuissem critérios mais rigorosos para contextualizar

a histéria municipal.

Ainda acerca dos projetos, outro ponto a ser ressaltado foi a producédo de um
CD multimidia e interativo chamado “O Museu de Venancio Aires mostra o seu
acervo”, realizado em uma parceria com as Universidades de Santa Cruz do Sul
(UNISC) e de Caxias do Sul (UCS). O referido projeto foi amplamente disponibilizado
para as escolas e pretendia ser um canal para o trabalho pedagogico fora das
paredes da Casa de Cultura. O mesmo contou com um curso para professores,
realizando, com isso, a validacdo da midia e a preparacdo de docentes para sua

efetiva utilizacéo.

Além de Venancio Aires, a comunidade de Santo Amaro do Sul também tem
uma ligacdo forte com o Museu. Por ser o municipio-mae de Venancio Aires®, a

antiga sede municipal, hoje Vila de Santo Amaro®, tem sido palco de varios projetos

% «Como integrante de Santo Amaro é que o povoado do Faxinal dos Fagundes, através da Lei
Provincial n® 1438, de 8 de abril de 1884, passou a categoria de Freguesia de Sao Sebastido Martir,
constituindo-se o segundo distrito do municipio de Santo Amaro.” (VOGT, 2004, p. 342). Assim,
Venancio Aires se emancipa de Santo Amaro no ano de 1891, a partir do Ato n® 371, de 30 de abril
daquele ano, sendo elevado a categoria de municipio e recebendo o nome que homenageou o
advogado abolicionista e republicano Venéancio d'Oliveira Ayres.

% 0O teritério de Santo Amaro tem sua histéria ligada com o processo de povoamento pés Tratado de
Madrid, sendo um dos municipios mais antigos do Rio Grande do Sul. O povoamento luso-agoriano
ocorreu a partir de 1754, onde engenheiros militares criaram um espaco urbano de acordo com os
padrbes da época. Na década 1930, o Governo Vargas criou, em um distrito chamado de “Margem do
Taquari”, um grande Arsenal de Guerra, junto a uma ampla vila militar. Assim, o distrito é elevado a
categoria de municipio, com o nome de General Camara, e Santo Amaro rebaixado a Vila, levando a
um grande processo de estagnacdo. Esse fato, corroborou para a preservacdo de um sitio historico



de reconstrucdo histérica e patrimonial, onde ocorre, muitas vezes, um trabalho de
redescoberta de Venancio Aires. Dessa maneira, ja foram realizados trés grandes
projetos na comunidade citada, os quais levaram a producéo de diferentes produtos
culturais. Além desses, ja se conta com a aprovacdo do Projeto: “Festa de Santo
Amaro: a imaterialidade da fé contextualizando a histéria local”, que esta em fase de

captacao de recursos.

Para finalizar, deixaremos a colocacao de Flavio Seibt e a sua interpretacao
acerca da importancia e da alquimia dos museus, para serem o diferencial sécio-

cultural das comunidades onde atuam:

Eu acho que essa preservacao histdrica se baseou numa coisa assim, que
tu foi aprendendo, foi abrindo os olhos, aquilo que eu levei para
apresentacdo em Viena®, olhar com os olhos, abrir os olhos e olhar com o
coracdo. Foi isso que eu aprendi, eu s6 ndo tinha feito a frase. Eu abri os
olhos e vi que no meu entorno tinha um monte de coisa velha, que eu
achava coisa velha, e dai aquela coisa velha ndao era uma imundicie, aquele
bad, que a Frau Haupt me levou num galpdo para abrir o bad, tirar um
monte de roupa velha fedida, para por fora, pra usar como pano de chéo e
gue eu disse para ela “deixa, vamos levar tudo junto” eu mandei lavar e a
empregada la da minha casa uma doméstica de origem alema veio com
agueles paninhos lavados e me mostrou, “o senhor sabe o que é isto?” Ah,
uma roupinha velha preta, uma roupa preta de luto, “ndo, € um vestido de
noiva preto” esse é um icone dentro do nosso museu € ele seria um pano
de chédo. Entéo eu digo, que a alquimia se descobriu quando se criou
0S museus vocé pega uma coisa inutil, sem valor, suja, imunda e
transforma numa peca de valor inestiméavel e isto € museu pramim, e é
isso que eu descobri.**

importante, com casas datadas a partir de 1763, e tendo como ponto central a Igreja Matriz de 1787.
Este sitio foi registrado (ou tombado) pelo IPHAN (Instituto do Patrimdnio Histérico e Artistico
Nacional) como patriménio do Brasil em 1998. Mais informag8es, vide ROSA, Angelita; BRITO,
Gabriella Martins de; BARROSO, Véra Licia Maciel. Arquitetando Santo Amaro a partir de suas
raizes. Venancio Aires: Traco, 2008.

0 Refere-se a sua participagdo no Congresso do Conselho Internacional de Museus (ICOM) ocorrido
no ano de 2007, na cidade de Viena, onde apresentou a comunicac¢éo “Abra os olhos e veja com o
coracéo”, falando sobre 0 museu de Venancio Aires e o trabalho patrimonial desenvolvido a partir
disso dentro e fora do municipio. Seibt destaca que ja participou como convidado em outras edi¢cdes
do referido Congresso: em 2001, na cidade de Barcelona com a comunica¢ao: “Museu de Venéancio
Aires: o Museu de Muitos Donos”, sobre a fundacao comunitaria do Museu; e em 2004, em Seul, com
a comunicacao: “O Patrim6nio Imaterial do Chimarrdo: o cha da amizade e da hospitalidade”.

*L Cf. nota n. 31 (grifo meu)



3 O MITO E A CONSTRUCAO HISTORICA DE UMA COMUNIDADE

N&do ha uma comunidade que invente sua histéria, mas uma histéria
criada por sua comunidade. Por isso, a comunidade, seja qual for, tem
sempre um carater mitico. Ndo ha comunidade fora da histoéria.
(CASTRO e BLANCO, 2007, p. 189)

A partir do trinbmio museu/ comunidade/ memdria, iniciamos o presente
capitulo refletindo sobre o fato de que ndo ha uma populacéo local que invente seu
museu, mas um museu criado por sua comunidade. Por isso, 0 museu, seja ele qual

for, tem um carater mitico. Nao ha museu fora da historia.

E importante termos em vista as perspectivas acerca do tempo, que € parte
fundante da histéria, mas a montagem de uma linearidade histérica para mostrar a
evolucdo de um grupo social ou comunidade, por ser factual e dura, o que pode, de
alguma forma, tirar a beleza do fazer que é humano, acima de tudo. Segundo Gauer
(1998, p. 19) “o tempo dos historiadores nao pode ser confundido com o tempo dos
homens. Para os primeiros, ele se refere a uma construcdo, para os segundos ele é
uma decorréncia do vivido (...) ndo é uma infinidade de fatos, do mesmo modo como
a reta geométrica € uma infinidade de pontos”. Assim, € possivel entender, a partir
das leituras da referida autora, que uma das mais importantes tarefas do historiador

€ perceber 0s nexos estabelecidos pelo tempo, na tentativa de mobilizar a meméria.

Trabalhar com a histéria de uma comunidade é muito mais que investigar
datas e fatos. E ir além, é ser cimplice de um enredo que poderia ter grandes
variantes e muitas facetas, pois se trata sempre de uma reconstrucéo, que tal como
um quadro, podera ser diferenciada, de acordo com a artista que o produz, porque
assim como a arte, a histéria nao responde; ao contrario, ela pergunta, numa relacao

intrinseca e infinitamente dialogica.

Porque é sempre por seu carater ativo que um elemento primordial provoca
o pintor. Uma escolha decisiva é feita pelo pintor, escolha na qual
compromete sua vontade, vontade que ndo mudara de eixo até a finalizacéo



da obra. Por essa escolha, o pintor atinge a cor desejada, tdo diferente da
cor aceita, da cor copiada. A cor desejada, essa cor combativa, entra na luta
dos elementos fundamentais. (BACHELARD, 1986, p. 27)

Essa cor (historia) desejada por cada pintor (pessoas) é o eixo que faz da
histéria algo rico e apaixonante para aqueles que dela se aproximam na expectativa
de um estonteante, mas dialético, crescimento. Bhabha (2005, p. 34) nos diz que
nossa tarefa “continua sendo mostrar como a intervencao histérica se transforma
através do processo significante, como o evento histérico é representado em um

discurso de algum modo fora de controle”.

Esse processo significante foge a qualquer tipo de dominio, pois € humano.
Sendo assim, tratar de uma histéria comunitaria é ainda mais estimulante, como é o
caso aqui em estudo. E perceber - assim como em todo o procedimento de pesquisa
e contextualizacdo histérica - que os protagonistas agem no seu cotidiano sem a
consciéncia da importancia dos seus atos. Acerca de histdérias comunitarias,
Gonzalez (2000, p. 96) diz que “esse micromundo que a familia que tem lagcos com a
sociedade conectam, que exprime o0s tragos de carater geral comum a outras

familias, suas comunidades e sua nagao”*?

Trabalhar com a historicidade de um grupo social, limitado temporal e
geograficamente, é ter presente que muito além de reunir documentos, ocorrera um
movimento de reconstruir memoérias, que se entrelagam com outras memodrias,
encontrando o comum e o diferente de acordo com 0 momento que cada um
vivencia e com a forma como acontecem as vivéncias. Ndo podemos esquecer,
entretanto, das questdes ligadas a seletividade da memadria, como bem nos lembra
Martins (2008, p.64) que fala acerca da porosidade da prépria memoria artificial e
dos intuitos selectivos inerentes a construcdo historica. Para o autor, a parcialidade
€, sem duvida, uma caracteristica assumida entre os preceitos da arte memorativa,

como uma arte consciente.

*2 Optamos por uma livre traducéo. O texto original é “ese micromundo familiar tiene lazos que lo
conectam con la sociedad, que expresa los rasgos de carater general, comin a otras familias, a su
comunid y a su nacion”.



Ao laborar com as memodrias, temos como base para 0 nosso entendimento
a teoria de Halbwachs*® que afirma que as memérias sdo sempre coletivas, pois as
pessoas ndo recordam sozinhas, necessitando utilizar-se das memoérias de outras
pessoas ou de outros grupos para confirmar as suas lembrangas. Segundo Santos
(2003, p.42-43) “a teoria da memoria de Halbwachs estabelece que individuos
utiizam imagens do passado enquanto membros de grupos sociais, e usam

convencdes sociais que nao sdo completamente criadas por eles”.

Para Bachelard (1993), had a possibilidade de entender a reflexdo
fenomenoldgica acerca da consciéncia imaginante. O imaginante e a imagem
tornam-se aqui pontos importantes da analise da memoria, a qual é sempre
reconstrutiva. Com isso, entendemos que esta nao € total, nem dnica, mas sim uma
juncédo de quadros de imagens ligadas a seletividade e ao esquecimento, conceitos
caros e fundamentais no estudo da memoria. Assim, voltando a Bachelard,
entendemos que “as obras de arte sdo os subprodutos desse existencialismo de ser
imaginante. Nesse caminho do devaneio de imensiddo, o verdadeiro produto é a
consciéncia dessa ampliacdo. Sentimo-nos promovidos a dignidade do ser que
admira”. (1993, p.190)

Refletimos, assim, sobre o tema da memoria, inserido num contexto de
tempo e historia®. Estudar um desses conceitos é ter em mente 0s outros, pois sua
dissociacdo é algo impraticavel. A prépria histéria deve ser entendida dentro da
gama de mutacdes do tempo e da memoaria, pois é necessario compreender como

ela é determinada pelo encadeamento desses aspectos.

Adotamos, nesta pesquisa, 0 conceito de histéria como producdo de
conhecimentos que trabalha com as lembrancas afloradas, mas também com a
racionalizacdo e a organizacdo dos vestigios encontrados no processo de
reconstrucdo historiografica. Neves (1999, p. 1063-1064) considera que a producéo
histérica é parte de um segmento especifico da memdria coletiva. Segundo a autora

€ “um segmento caracterizado por utilizacdo de metodologias apropriadas a

producdo do conhecimento, a recuperagdo de informacdes sobre o passado e a

3 Trata-se de Maurice Halbwachs, sociélogo francés da escola durkheimiana, que é referéncia nos
estudos de memdria coletiva.

4 Durante todo o processo de pesquisa e producdo de conhecimentos percebemos que é impossivel
separar memoria, historia e tempo.



realizacdo de andlises e interpretacdes sobre esse mesmo passado”. O processo de
pesquisa e producdo historica levara a producdo de signos que atuardo como
elementos de reavivamento mental do passado, através da intersubjetividade dos

individuos, conjugadas com as evidéncias histéricas.

Analisar a histéria é ter presente que o passado é uma referéncia coletiva,
que permite a construcao de quadros simbdlicos de representacdo, 0s quais servem
de alusdo as memorias dos individuos, dentro dessa coletividade. Este € um

movimento constante de reapropriacao e reelaboracéao.

Nesta pesquisa, ndo ha a intengcédo de alavancar um estudo aprofundado da
histéria local, mas de perceber o processo de construcao das narrativas historicas,
conjugado com a memoria, em especial, por se ter como objeto o entendimento da

comunidade através de seu museu e vice - versa. Segundo Santos (2003 B, 111),

As narrativas histéricas reconstroem o passado de diversas maneiras e,
além disso, os museus apresentam uma singularidade importante nesse
narrar, que é a presenca dos objetos. A histéria tanto pode ser determinada
por uma logica intrinseca a narrativa e subordinar os objetos em sua
apresentacdo, como pode construir um sentimento comum partilhado, a
partir dos objetos trabalhados. Por outro lado, é preciso considerar que 0s
artefatos séo testemunhos do passado e, como tal, eles sdo portadores de
uma histdria que antecede aqueles que o resgatam do continuo da historia.

Sabemos que se trata de uma representacdo histérica de um grupo em
determinado recorte temporal, ou de uma fragmentacéo deste, pois entendemos que
nem os objetos preservados em um museu, nem a pesquisa historica retratam toda

a gama dos conhecimentos historicos.

Dessa maneira, Mario Chagas (1996, p. 91) nos fala que o sentido de
preservacdo estd na vida e no uso social do bem cultural, que pode servir como
referéncia de memoria, educacdo, conhecimento, transformacao, sobrevivéncia e
lazer. O autor cita Walter Benjamin®, apresentando o entendimento que trabalhar
historicamente o passado nao significa conhecé-lo realmente, mas sim apropriar-se
de uma reminiscéncia, em especial quando esta aparece em um momento de um
perigo. E assim isso funciona também nos museus, onde a preservagdo busca livrar

da extin¢céo as producdes, materiais ou nao.

> BENJAMIN, Walter. Magia e técnica, arte e politica. Sdo Paulo: Brasiliense, 1985, p. 224



A palavra preservacgédo (do latim preservarae) significa ver antecipadamente
0 perigo, o risco. No caso do patrimbnio cultural: ver antecipadamente o
perigo de destruicdo e buscar evita-lo através de medidas adequadas. O
perigo maior e inevitavel que paira sobre todo o conjunto de bens culturais é
a propria morte. Neste caso a preservacdo buscard ndo lutar contra o
inevitavel, mas apenas prolongar a vida Util do bem cultural e com isso
projeta-lo no devir. (CHAGAS, 1996, p. 91)

Prolongar a vida atil do bem cultural também pode significar redefinir, como
refere Gauer (2004, p. 12): “redefinir a relacdo do passado (continuidade), com um
presente disjuntivo: encenando o passado como mito, memoria, histéria, uma
temporalidade interativa que reinscreve as ‘licbes do passado’ na textualidade do

presente”.

Compreendemos, portanto, 0 homem como agente capaz de criar critérios e
redefinir seus atos ligados a destruicdo ou a preservacéo, pois estes sdo imbuidos
de aspectos como fungdes e valores pessoais, que buscam contemplar aquilo que
comunique 0s seus anseios. Assim, entendemos que 0S museus demonstram o
produto destes atos humanos, pois “inseridos no universo que trata da cultura
material, incorporando aos seus acervos produtos aos quais sdo atribuidas
qualidades especiais, 0S museus preservam e transmitem a capacidade criativa e 0s
conhecimentos do homem”. (BENCHETRIT, 2008, p. 21).

Buscamos, por meio deste trabalho, entender a historia de Venancio Aires,
partindo do principio de que uma reconstrucdo histérica sempre sera parcial e
fragmentada. Nao ha a pretensédo de esgotar o assunto, 0 que ndo seria possivel,
mas de trazer a tona alguns aspectos que serdo necessarios para o entendimento
da andlise central desta producdo académica, ou seja, a interacdo da comunidade
com o museu e sua relacdo com a historia. Portanto, teremos como objetos de
andlise diferentes reflexdes sobre a historia venancio-airense. O foco €, neste
momento, além de vislumbrar aspectos da historia, entender o viés de referéncias

identitarias que os perpassa.



3.1 A erva-mate e o mito fundador

Um desses aspectos esta relacionado ao entendimento da historia de
Venancio Aires através de seus mitos (e suas elaboracdes) e de suas cantigas,
misturados aquilo que é factual, 0 que nos leva a compreensdo do processo de
construcdo da memoria, pois a mesma excede “0 escopo da mente humana, do
corpo, do aparelho sensitivo e motor e do tempo fisico, pois ela também é resultado
de si mesma; ela [a memoéria] é objetivada em representacdes, rituais, textos e
comemoracdes”. (SANTOS, 2003, p. 25)

Octavio Paz (1977, p. 27) nos oferece a possibilidade de analisar o mito num
formato que o difere da produgdo historica, como uma operacdo mental. “Os
elementos histéricos ndo desaparecem, mas ficam integrados nesse sistema de
transformacdes que abarca desde os sistemas de parentesco e as instituicoes

politicas até a mitologia e as praticas rituais”.

Para o autor, o mito é muito mais do que a poesia, por ser facilmente
traduzivel a qualquer idioma, podendo, as vezes, se parecer com a muasica, que €
intraduzivel. Percebemos a importancia da linguagem e das formas de transmissao
do mesmo, pois “a linguagem do mito, a histéria contada com palavras, € uma
estrutura inconsciente e pré-significativa sobre a qual se edifica o verdadeiro
discurso mitico”. (PAZ, 1977, p. 34). A concepcdo de mito apresentada pelo autor

permite pensar a histéria da comunidade iniciada por meio deste mito unificador.

Venancio Aires tem na personagem Caayari, a protagonista do seu mito
fundador, que possui muitas facetas e diversas formas de ser contado, até porque
se repete em outros lugares, mesclado a outros saberes populares. Na realidade,
esta alegoria tem uma ligacéo bastante forte com o municipio, entre outros aspectos,
por se tratar de um mito indigena. Isso devido ao fato que havia uma grande

populacdo de indios na area geogréfica correspondente ao municipio hoje, fato que



ja foi comprovado através de diversas escavacdes arqueoldgicas*®. Sobre a questdo
indigena, dispomos da informacéo de KLAMT (2004, p. 48):

Constatamos, através das fontes consultadas, a presenca de dois grupos na
area em estudo: um grupo de cacadores-coletores, arqueologicamente
denominados de Tradicdo Umbu, cujos sitios situados na zona 2 (centro,
norte e noroeste) do municipio de Venéancio Aires e pela semelhanca da
cultura material (bolas de boleadeira, furadores e pontas-de-projétil) foram
associados a uma fase arqueolégica regionalmente chamada de Fase Rio
Pardinho, e que, no rio Pardinho — Santa Cruz do Sul, chega a 3.000 A.P.
Os sitios da regido centro-sudeste, pela escassez de material, ndo foram
associados a nenhuma fase de cacadores-coletores. Podem ser
considerados acampamentos temporarios de caga ou pesca.

O segundo grupo corresponde aos horticultores-ceramistas da Tradicao
arqueoldgica Tupiguarani. Os sitios situados na zona 1, tendo como
comparativo a decoracao plastica das vasilhas ceramicas, indicam que
esses sitios teriam a base da evolucdo temporal da fase Itacolomi, cujo
periodo final seriam os sitios situados no municipio de Vale Verde, ou seja,
teria havido uma migracao de Venancio Aires em dire¢do a Vale Verde. E
os sitios da zona 2 (centro-noroeste) da mesma Tradicdo, ou seja,
Tupiguarani, ndo foram associados a nenhuma fase arqueoldgica regional,
podem tratar-se de migracdes sazonais. (KLAMT, 2004, p. 48)

O mito também é importante por tratar da erva-mate, que, durante muitos
anos, foi chamada de “ouro verde”, por ter sido a base da economia local. Ainda
hoje, ela participa da renda de parte dos habitantes, muitas vezes de forma direta,
através da colheita da erva ou nas centenas de postos de trabalho que as indUstrias
de beneficiamento proporcionam. Além disso, a questdo do chimarrdo, que é
simbolo da cidade, pontua a identidade da populacdo local que denomina seu
municipio de “Capital Nacional do Chimarrdo”. A “Festa Nacional do Chimarrdo”,
realizada a cada dois anos e a “Escola do Chimarrao” representam bem esse valor

simbélico do chimarrdo no municipio®’.

% Houve véarias escavacdes arqueoldgicas, realizadas pelo Centro de Pesquisas Arqueoldgicas
/CEPA, da Universidade de Santa Cruz do Sul. Elas ocorreram a partir de projeto desenvolvido com o
apoio do PRONAC, FAPERGS, UNISC e NUCVA. Outras informagBes também se encontram em:
KLAMT S. C. et al. Levantamentos Arqueoldgicos na regido de Cerro dos Bois, Venancio Aires, RS.
Revista do CEPA, Santa Cruz do Sul: EDUNISC, v. 22, n. 27/28, 1998.

" Percebemos, no municipio, a completa ligacdo com o simbolo do chimarréo, tanto pelas placas
com o nome das ruas, que sdo em formato de cuia, como pelos abrigos de 6nibus, o pértico de
entrada, além dos pontos comerciais que o utilizam no nome e na logomarca, como “Chimatur”,
“Cartumate”, “Matecap” entre outros.



Uma das versbes do mito da erva-mate foi encontrada em uma pequena
publicacdo municipal alusiva ao centenario de emancipacéao politica do municipio, de
1991, p. 10.%®

Caayari, moca india muito linda, filha do cacique da tribo, era amada por um
guerreiro a quem nao correspondia. Aborrecida pela perseguicdo do indio,
Caayari fugiu. Atravessou muitas glebas, ao norte do municipio e por onde
passava ia semeando erva-mate, pois desejava fazer o bem para todas as
tribos indigenas. Caayari pedia sempre prote¢do de Tupd, quando estava
para ser capturada pelo seu apaixonado perseguidor. Tupd abriu um poco e
fez Caayari desaparecer e para fazer o bem, a india passou a distribuir
agua de sabor agradavel aos habitantes do Faxinal. No fundo do poco, nédo
pdde (sic) continuar semeando erva-mate, dai porque as terras vizinhas dos
municipios de General Camara e Rio Pardo ndo possuem ervais nativos...

Vérias palavras de nosso idioma, por exemplo, vém da lingua indigena,
como exemplificado na expressdo guarani Caa, que significa erva-mate, e de onde

surge o nome “Caayari”, que é considerada a deusa dos ervais.

O mito apresentado tem variagcdes, em muitos livros e sites, mas a escolha
da versdo acima transcrita se deve ao fato de ela se constituir em uma releitura que
se aproxima do local. Além disso, ocorre uma justificacdo mitica para dois aspectos
fisicos bastante importantes: a regido de ervais nativos que ndo se expande para
alguns municipios vizinhos e a criacao lendéaria do conhecido “poco eterno” que, por
ser uma fonte perene de agua, abastecia o primitivo nucleo habitacional do entéo

Faxinal dos Fagundes, hoje Venancio Aires.

Considerando o mito e entendendo o valor humano agregado em sua

manutencao e expansao, remetemos a analise de Octavio Paz (1977, p. 33),

Esta maneira de pensar nos pde diante de conclusdes vertiginosas. O grupo
social que elabora o mito, ignora o seu significado; aquele que conta um
mito ndo sabe o que diz, repete o fragmento de um discurso, recita uma
estrofe de um poema cujo principio, fim e tema desconhece. O mesmo
ocorre com seus ouvintes e com 0s ouvintes de outros mitos. Ninguém sabe
gue esse relato é parte de um imenso poema: 0s mitos se comunicam entre
si por meio dos homens e sem que estes o saibam. Idéia ndo muito
distanciada da dos romanticos alemées e dos surrealistas: ndo é o poeta
gue se serve da linguagem e sim esta que fala através do poeta. Ha uma

8 Trata-se do “Caderno do Centenario” publicado pela municipalidade no ano de 1991, quando das
comemoracdes de um século de emancipacao politica e das comemorac8es da 32 FENACHIM. Esta
€ a primeira iniciativa de buscar o registro da histéria local.



diferenca: o poeta tem consciéncia de ser um instrumento da linguagem e
ndo estou certo de que o homem do mito saiba que o é de uma mitologia.

Como a memoria, que € humana e subjetiva, o0 mito € um bem intangivel que
fica a mercé dos relatos e das transformacfes as quais passa ao longo de sua

existéncia.

A andlise de Lévi-Strauss sobre o mito, de acordo com Octavio Paz (1977, p.
58), nos faz compreender que este ndo é poema, nem ciéncia, nem filosofia, mas
pode ser entendido como poema por seus processos (funcéo poética); como ciéncia
por sua légica; e ainda como filosofia pela intencdo de nos oferecer uma idéia do

universo. Em Gauer (1998, p. 22) encontramos que

Se Lévi-Strauss pode introduzir uma identidade de funcionamento, dita
estrutural, entre 0 mito e suas explicacdes temporais, ele ndo encontrou um
passado inteligivel que ligasse umas as outras. O tempo histérico néo
conseguiu ligar de forma absoluta as relag@es entre passado e presente. A
tentativa de conseguir essa relagdo mitificou o tempo histérico. A relagao
entre passado e presente implica um tempo continuo. A freqiiéncia entre um
fato e outro é impossivel de ser ligada, pois ha espacos impossiveis de
serem detectados.

O mito da erva-mate permanece como mito fundador de Venancio Aires,
constituindo-se como enredo da l6gica poética explicativa da origem da comunidade.
Esse aspecto mitolégico pode ser identificado nas festas e comemoracfes do

municipio, ao analisarmos a sua configuracdo nos dias atuais*®

90 municipio de Venancio Aires, hoje tem 118 anos de emancipac&o politica e uma populacéo de
aproximadamente sessenta e quatro mil habitantes. Em termos geograficos, esta situado no centro
leste do Estado do Rio Grande do Sul, distante 130 km da capital, Porto Alegre.



3.2 O contexto de formacgéo e a cancado dos imigrantes

Os documentos informam que o povoamento do municipio iniciou com as
populacdes luso-acorianas, a partir das doacdes das cartas de Sesmarias, onde
consta como O primeiro sesmeiro 0 capitdo Francisco Machado Fagundes da
Silveira, no ano de 1762%°. Sabe-se, agora, que ele nunca residiu na &rea
correspondente a Venancio Aires hoje, e sim em suas terras em Rio Pardo. Na
época, a posse da terra era legitimada pelo trabalho, neste caso, efetuado pelos

escravos e mesticos, que deveriam manter, explorar e defender o territério.

Consideramos interessante vislumbrar que os varios povoamentos ocorridos
no territorio local foram de diferentes etnias, entretanto um aspecto unificou a todos:
0 cultivo dos ervais e a apropriagdo do chimarrdo — habito indigena - como
identidade, o que pode ser constatado até os dias de hoje.

Muito mais forte e massiva que a ocupacado por indios, portugueses ou
negros, foi a imigracdo alema®!, que na realidade forjou uma caracteristica cultural

muito peculiar no referido territério.

Uma fracdo sempre mais consideravel da imigracdo no Rio Grande do Sul
foi fornecida pelas cidades alemas, cuja estrutura social se modificou no
decorrer do século XIX. Antes de contar numerosos proletarios, a imigracao
de origem urbana reuniu artesdos e burgueses desejosos de deixar a
Alemanha por motivos quer econémicos, quer politicos. (ROCHE, 1969, p.
158)

A ocupacdo germénica se deu no municipio primeiramente pelas colbnias

particulares, a partir da venda de lotes para imigrantes alemaes e, posteriormente,

* Livro n.3 do Registro Geral apud GIEHL, Walter. Contribuicdo para a histéria de Venancio Aires.
1979: datilografado, p. 9.

A emigracdo das populagbes européias para a América tornou-se bastante forte durante o século
XIX e inicio do século XX. Foram diversos os fatores que motivaram milhdes de pessoas a
emigrarem, entre 0s quais se pode destacar a industrializacdo, a urbanizacédo e a proletarizagéo, que
geraram a situacdo de miserabilidade e o desemprego e, além disso, a vontade de se tornaram
proprietarios de terras, mesmo que em outro continente. Havia ainda as questdes ideoldgicas, no que
“diz respeito ao preconceito da superioridade da raca ariana e do ideal de branqueamento da
populagdo brasileira presente entre a elite politica, econémica e cultural do pais.” (VOGT, 2004, p.
113)



pela ocupacao significativa da colonia provincial de Monte Alverne, “localizada a
norte da colénia Santa Cruz, [que] foi fundada em 1859, em terras entdo sob a
jurisdicdo de Taquari.” (VOGT, 2004, p. 115)

N&o acreditamos na hipétese de uma cultura e uma identidade alema ou
européia em solo brasileiro. Trabalhamos, nesse sentido, na formacdo de uma
cultura colonial, que uniu e modificou as tradicbes originadas na Europa,
acrescentando outras e criando uma nova forma cultural. Na visdo de Jean Roche
(1969, p. 141), o que ocorreu foi a formacao de quistos étnicos, que se constituiram

nas colbnias e que, consequentemente, levaram a essa criagao cultural.

Da cultura colonial € necesséario entendermos o processo de reelaboragcéo
por que passou o imigrante em sua nova condicao, tanto social quanto profissional,
em outro pais, com outra lingua e outros costumes, e onde o proprio clima era
adverso daquele conhecido por ele. Nesse sentido, é preciso mencionar aspectos

importantes como as can¢des e a manutencgao da lingua.

O cantar foi uma forma de manter elos entre 0s imigrantes e seus
descendentes em meio as adversidades encontradas. E muito comum, até os dias
de hoje, o cantar e o falar em alemao (nas mais variadas formas de dialetos) nas
casas do meio rural, em especial, onde ainda persistem variadas entidades,
chamadas de sociedades®, em que estes elementos lingiiisticos se fazem muito

presentes.

Sobre o tema das cangdes, ha um estudo feito a partir de uma coleta em
Venancio Aires, realizada por Hilda Flores®®. Na introducdo, a autora se questiona
sobre a busca de respostas circunstanciais as necessidades dos imigrantes em suas

cancoes, ou ainda, sobre até que ponto contribuiram as cantigas para a afirmacao

°2 Usa-se aqui 0 termo sociedade para designar as associacdes criadas e mantidas por seus
membros e que se espalham por todo o municipio, recebendo essa nomenclatura. Exemplos:
Sociedade de Atiradores, Sociedade de Damas, Sociedade de Leituras, Sociedade Hidrica, entre
outras. Importante ressaltar que a idéia associativista ja era presente na regido de onde emigraram
por parte dos colonos alemées. Ou seja, ndo houve uma nova forma de organizagdo social,mas sim
uma adaptacéo para fins sociais além dos de lazer e de instrugéo.

*% Hilda Agnes Hiibner Flores nasceu em Venancio Aires e realizou uma pesquisa acerca da tematica
quando do seu Mestrado em Histéria pela PUCRS. A dissertacdo foi publicada pela Escola Superior
de Teologia e Universidade de Caxias do Sul, em 1983,com o titulo “Cang&do dos Imigrantes”. E a
Unica publicacdo que aborda essa tematica no espaco geografico do municipio e regiao.



dos elementos culturais trazidos da Europa que precisavam ser equilibrados aos

novos, encontrados em distinta patria.

Porém, independente das questdes étnicas e de referéncias identitarias, as
cancdes representam um traco da cultura local. E como tal devem ser

compreendidas como expresséo popular. Toraylle (1973, p. 24-25) diz:

Tomamos consciéncia de que cultura ndo estava nas coisas, mas que se
encontra na relacdo que o homem € capaz de estabelecer entre as coisas e
ele mesmo. A cultura é do dominio do ser e ndo do ter. E um mais-ser pela
mediacdo do real e ndo um mais-ter ou um mais-saber. Tudo aquilo que nos
envolve pode entdo, num certo momento e de uma certa maneira, tornar-se
cultural (...) A cultura consiste em poder olhar de um certo modo o mundo e
nele descobrir certas correspondéncias. Ela consiste em estabelecer uma
relacao.

Entender as questdes conceituais de cultura® é entrar em uma polémica
polissémica e infindavel. Mas, partimos da idéia de que cultura € o ponto sobre o
qual ocorrem o0s processos de sociabilizacdo das pessoas, além de humanizar os
seres e as relacoes. Esta € transmitida como heranca social e transmutada ao longo
das geracdes. Suas expressdes sdo multiplas e muito variadas, sendo impares em
cada grupo social. E importante termos presente que a cultura compreende, entre
outros aspectos, representacoes, manifestacdes, ideologias, valores, atitudes,

aspiracoes, percepcoes, que serao diferentes de acordo com cada contexto.

Em Venancio Aires, a exemplo de outras regides colonizadas, ndo se
processou uma reproducao — estanque e engessada — da cultura alema, até porque
isso era impossivel antes da montagem do Império Alemdo®. Havia uma
Confederacdo Germanica que mesclava varias regides e varios costumes, muito

diferentes entre si. Segundo Vogt (2004, p. 153), o que ocorreu foi 0 surgimento de

> Utilizamos a compreensdo do conceito de cultura, a partir da leitura de Clifford Geertz, onde
vislumbramos que a cultura ndo deve ser vista como um padrdo concreto de comportamento —
costumes, usos e tradigbes, e sim como um conjunto de mecanismos de controle. Segundo o autor:
“quando vista como um conjunto de mecanismos simbdlicos para controle do comportamento, fontes
de informacdo extra-sométicas, a cultura fornece o vinculo entre o que o0s homens séo
intrinsecamente capazes de se tornar e o que eles realmente se tornam, um por um. Tornar-se
humano é tornar-se individual, e nds nos tornamos individuais sob a dire¢cdo dos padrdes culturais,
sistemas de significados criados historicamente em termos dos quais damos forma, ordem, objetivo e
direcdo as nossas vidas”. (1989, p.37)

** A consumagao do Império Alemé&o ocorreu no ano de 1871. Levas de imigrantes chegaram ao Rio
Grande do Sul a partir de 1824, mas o forte fluxo migratério ocorreu em torno de 1850.



uma cultura peculiar, que “reuniu e fundiu algumas tradi¢ces trazidas por imigrantes
alemédes de diferentes procedéncias, metamorfoseou outras e incorporou e
modificou tracos culturais ja existentes no Rio Grande do Sul, em Santa Catarina e

Parand”, ao que o referido autor chama de Cultura Colonial.

Foi necesséria uma grande reelaboragéo cultural, em muitos sentidos e de
maneira muito objetiva. Este processo ocorreu com a necessidade de trocar o tipo
de vestes, com a adocéo de uma dieta alimentar muito diferenciada (passando pela
apropriacdo do chimarrdo, como fator digestivo), com a adequacado da lingua (cada
vez mais hibrida), bem como com o uso de cavalos para locomocdo. Todos estes
foram aspectos que tiveram de ser pensados por aqueles que trocaram ndo s6 de

patria, mas igualmente de hemisfeério.

As mudancas estruturais na vida dos imigrantes levaram-nos a
manifestagbes culturais e sociais que fortalecessem elos de contato e de
reconhecimento enquanto grupo. Manifesto dessa expressédo cultural sdo as
cancdes, como a que iremos utilizar nesta dissertacdo, para visualizar parte da

histéria de Venancio Aires. Sobre essa tematica, Flores (1983, p.257) afirma que:

A preocupacdo generalizada nas colbnias teutas, de aliar ao objetivo
especifico das sociedades, disposicdes estatutarias normativas e de
controle social, obteve pleno resultado nas sociedades de canto porque a
cancdo, de tematica intencionalmente selecionada, assegura, a par da sa
recreacdo, a transmissédo de valores que concorrem para o equilibrio das
relacdes sociais e 0 equacionamento do controle social.

Nesse sentido, percebemos que as cang¢des buscaram igualmente transmitir
valores e uma forma ladica de regrar o social. Identificamos que as can¢des podem
ser compreendidas como uma forma de identificacdo, volavel e parcial, mas que
serve para uma referéncia. Bhabha (2005, p. 21) diz que “ao reencenar o passado,
este introduz outras temporalidades culturais incomensuraveis na invencdo da
tradicdo. Este processo afasta qualquer acesso imediato a uma identidade original

ou a uma tradicdo ‘recebida”. Nao se quer trabalhar a idéia de identidade original,
até porgue ndo acreditamos que a mesma possa existir, de forma originaria. Muito
menos nos interessa entender o processo das cangdes locais como uma tradicao

recebida, pois temos como premissa que cantar € préprio para qualquer populacéo



do mundo no transcorrer da histéria, e que as cantigas de Venancio Aires sao

reelaboradas e adaptadas de acordo com as necessidades e com 0 momento vivido.

As sociedades de canto tinham, entre seus principais objetivos, estabelecer
normas e padroes comportamentais, segundo Flores, pois essa era uma maneira de
manter coeso e evolutivo 0 grupo que estava no seu entorno. Assim, tais
associacdes puderam controlar e manter os animos e a unido. Cantar era uma forma
de agregar e, de certa forma, de consolar quando ocorriam situacées de desanimo
ou desconforto. Hoje ainda o é, pois o canto continua a fazer parte das tradicbes
dessas associagbes criadas em Venancio Aires, em diferentes rituais, inclusive

funebres, onde as cantigas sdo igualmente praticadas.

Vamos utilizar apenas um exemplar das cantigas para analise. A coletanea,
publicada por Hilda Flores, consta de muitas outras, mas escolhemos uma por seu

conteldo emblematico.
FRISCH GESUNGEN?®® — canto que renova®’

1. Muitas vezes na roda dos queridos
Em relva eu descansei

1. Hab oft im kreisei der Lieben
Im duftigen Grase geruht,

/Und mire in Liedlein gesungen,/
Und alles, alles war lieb und gut.

2. Hab einsam auf mich gehermet
In lagen, disteren Mut,

/Und habe wierder gesungen/
Und alles, alles war wieder gut

3. Und manches was ich erfahren
Verkoch ich in stiller Wut,

/und kam ich wierder zum singen/
War alles, alles war wieder gut

4. Sollost uns nicht lange klagen
Was alles dir wehe tut,

/Nur frisch, nur frisch gesugen/
Und alles, alles wird wierder gut.

/E cantei para mim uma cangéonzinha
E tudo, tudo estava querido e bom

2. Solitéario(a), eu cismava sozinho(a)
Em animo lento e sinistro,

/E novamente eu cantei/

E tudo, tudo estava novamente bom.

3. E muita coisa que me acontecia,
Remoia em raiva silenciosa
/E quando tornava a cantar/
Tudo, tudo estava novamente bom.

4. Nao deves te queixar longamente

Dos males que te magoam,

/Mas sim, cantar, cantar com animo novo/
E tudo, tudo estara novamente bom.

*® FLORES, 1983, p. 181. Antes da cancao consta: “cantar trazia alegria de viver, renovava energias
e reconfortava o espirito, conforme a cancdo baixo, cantada pelos descendentes de boémios e
alemées que povoaram o hinterland de Venancio Aires”.

*" Segundo a nota da tradutora: N&o ha traduc&o literal. Frisch = fresco, recente, novo. Gesungen =
cantado. Cantar no sentido de renovacao de espirito, canto que renova.



O uso das cancgdes, que poderia ser em grupo, quando das reunides sociais
gue ocorriam em casa ou ainda nas rodas de brincadeiras infantis, foi uma forma de
transmitir mensagens de otimismo ou de alegria para as pessoas. Muitas vezes, ela

funcionou como forma de manter um germanismo exacerbado.

3.3 O associativismo e os referenciais de identidade

Constatamos que no municipio de Venancio Aires houve uma tendéncia de
os imigrantes alemaes fundarem sociedades®® com variadas funcées: econémicas,

esportivas, recreativas, culturais, beneficentes e de socorro mutuo.

O trabalho associativo acontecia durante o dia-a-dia da comunidade: no
labor conjunto nas estradas que tiveram de ser abertas ou conservadas, na
constru¢cdo e na manutencdo de escolas, na solu¢cdo das questdes
religiosas e na criacéo e organizagdo de espacgos de entretenimento, cultura
e lazer nas coldnias. Predominaram numericamente entre as associacdes
criadas aquelas identificadas com atividades culturais desportivas. (VOGT,
2004, p. 160 — 161)

Na realidade, ndo € possivel esquecer que este fenbmeno associativista
estd muito ligado com a imigracdo alema em todo o Rio Grande do Sul, e ndo
focalizado apenas na regido de Venancio Aires. Porém, por ser um municipio
pequeno, onde durante muitas décadas a populacdo rural foi maior que a urbana,
essa formacdo de sociedades perdurou, o que fez com que elas continuassem
existindo ainda hoje, em grande quantidade. Segundo SILVA (2006, p. 128 e p. 130)
este “discurso dos descendentes, de que haveria uma pré-disposicdo entre 0s

individuos do grupo étnico alemdo a constituicdo de sociedades, reproduz-se de

%8 Ja conceituadas, vide nota 52



forma incansavel, sendo incorporado inclusive pela historiografia”. Entdo
entendemos, a partir da autora, que, na realidade, foi uma caracteristica assumida
pelos descendentes da prépria etnia, como se esse fator associativista se tornasse
um demarcador de etnicidade. Ainda em Silva®®, “fala-se entdo no conhecido
“espirito associativo” dos alemdes, forca motora da criacdo da sociabilidade étnica
dos teutos”.

A referida autora afirma ainda que o associativismo ndo pode ser encarado
como um traco cultural herdado e que acompanhou o imigrante, mas na realidade
como consequéncia da necessidade de cooperagao para fins diversos. Silva (2006,
p. 130) percebe esse processo “como efeito da reproducdo e atualizagdo de
representacdes a respeito do que faz e o que nao faz parte da cultura ancestral na

construcdo da identidade original teuto-brasileira.”

E de grande importancia o entendimento da autora contrario a uma pretensa
aura herdica criada em torno do associativismo germanico, como algo inerente a
populacao de imigrantes e descendentes. Caracteristica intrinseca aos imigrantes ou
construida em funcdo das necessidades, o certo € que este € um traco muito forte
da comunidade local de Venancio Aires: a unido para a solugao de problemas, dos

mais urgentes.

O entendimento dessa forma de convivéncia comunitaria € importante para a
analise da comunidade no processo historico, pois a busca de coesado social até os
dias de hoje é vista pelos moradores como algo muito presente. Varias sdo as
formas de mutirdo e os agrupamentos que ocorrem além das sociedades, sendo
muitos os clubes de servicos, as associacfes de bairros, as sociedades hidricas,
entre outras formas de reunido da comunidade civil para a resolucédo de problemas e

para ajuda mutua.®

Segundo VOGT (2004), alguns fatores favoreceram esse processo, entre 0s

quais destaca:

> SILVA, loc.cit

% Alguns estudos utilizam essa vertente de unido da sociedade, sob a andlise de “Capital Social”, que
€ uma andlise pautada como o conjunto de rela¢gbes sociais, diferenciadas por atitudes de confianca,
cooperacao e reciprocidade, com énfase nas ligacdes de associatividade. Um dos tedricos mais
aceitos € Robert Putnam, que tem obras como: Comunidade e democracia: a experiéncia da Italia
moderna; Solo en la bolera: colapso y resurgimiento de la comunidad norteamericana; El declive del
capital social: un estudio internacional sobre las sociedades y el sentido comunitario. Sobre a questao
do associativismo em regides de imigracdo alemd, sdo varios os estudos e andlises (mestrado e
doutorado) que utilizam essa categoria conceitual.



(...) @) a concentracdo de grupos étnicos alemées em areas geograficas
relativamente isoladas; b) a inexisténcia de politicas publicas estatais
voltadas para o atendimento das necessidades mais prementes dos colonos
assentados, notadamente no que se refere a educacédo; ¢) a énfase dada,
por esses nucleos coloniais, a organizagdo associativa com fundamentagéo
étnica; d) o papel desenvolvido pela Igreja da Imigracdo, tanto catdlica
guanto luterana; e) a alta taxa de fecundidade existente entre os imigrantes
e seus descendentes.(p. 188)

A nosso ver, essa forma comunitaria de viver estd muito ligada a um
processo de reelaboracao realizado pelo imigrante, juntamente com a necessidade
premente de resolver problemas. Criou-se, assim, uma forma de pensamento
comunitario extremamente forte e coeso, tanto que até hoje persistem mais de trés
centenas de sociedades pelo municipio. Apesar de a mais antiga localizar-se na
zona urbana — A Sociedade de Leituras, fundada em 1887 - a grande maioria existe
na zona rural, e atualmente sofre com o abandono dos jovens e com a perda

constante dos associados mais idosos.

E importante ter em mente que os imigrantes de Venancio Aires, em sua
grande maioria, eram da regido conhecida como “Boémia/Gablonz” (hoje Republica
Tcheca) e viviam em regides urbanizadas, com o trabalho voltado para a producéo
industrial, em especial nas industrias vitreas. Chegando ao Brasil e ao Rio Grande
do Sul, estes se depararam com uma situacdo muito diferenciada daquela por eles

vivida em solo europeu.

Nao pretendemos fazer aqui uma analise que vitimize o imigrante. Porém, &
fato que a situacéo encontrada pelos imigrantes foi muito diferente daquela pensada
ou sonhada. Havia sim a terra, que fora prometida, mas o trabalho deveria ser arduo
e muito diferente daquele executado por eles na Europa. Em Venancio Aires néo foi
diferente, como escreveu o imigrante Josef Umann®! (1997, p.57): “A escura floresta

virgem com suas arvores colossais e a impenetravel vegetacdo rasteira que

® Josef Umann é um imigrante boémio, que chegou em Venancio Aires em 1877. Registrou suas
memorias, de forma extremamente rica, em um caderno. Estes apontamentos foram publicados pelo
jornal “Kolonie”, da cidade de Santa Cruz do Sul, em torno do ano de 1934. Mais tarde, no ano de
1938, este foi publicado em forma de um pequeno livro, em alemdo gético, acrescentado de um
prefacio dos filhos e entrevistas com pessoas idosas que acompanharam a familia Umann. Desta
edicdo sobraram pouquissimos exemplares, em funcdo do processo de nacionalizacdo ocorrido no
Estado Novo no Brasil, durante a 22 Guerra Mundial. Posteriormente, na década de 1980, este foi
traduzido, em uma publicacédo bilingiie (aleméo gotico e portugués) assinada por Hilda Agnes Hubner
Flores.



tinhamos de conquistar palmo a palmo, abrindo caminho com o fac&o, exigia de nos

um servico arduo e nao habituado”.

Todos que imigraram, o fizeram em busca de um sonho. O sonho de uma
nova patria, de um novo canto no mundo, em especial de um canto que pudesse ser
sentido como seu. Mas isso também levou a um processo de mudanca de
referenciais, entre 0s quais, as mudancas identitarias. Consideramos esse processo
de elaboracéo e reelaboracédo das identidades como algo constante, seja na época

da imigracédo, seja ha modernidade. Segundo Stuart Hall:

As sociedades da modernidade tardia (...) sdo caracterizadas pela
“diferenca”; elas sdo atravessadas por diferentes divisdes e antagonismos
sociais que produzem uma variedade de diferentes “posicdes de sujeito” —
isto &, identidades — para os individuos. Se tais sociedades ndo se
desintegram totalmente néo é porque elas sao unificadas, mas porque seus
diferentes elementos e identidades podem, sob certas circunstancias, ser
conjuntamente articulados. Mas essa articulagdo é sempre parcial: a
estrutura da identidade permanece aberta. Sem isso, (...), ndo haveria
nenhuma histéria. (HALL, 2000, p.17)

Percebemos que nao é possivel trabalhar a idéia ou a conceituacdo de uma
identidade, como se fosse algo pronto, acabado e montado em torno de si mesmo.
Na realidade, entendemos que apesar do uso do termo identidade ou referéncias
identitarias, 0 mesmo € uma alusdo ao que podemos considerar como vinculos que
permeiam a rede de relacdes entre as pessoas, bem como o seu sentimento de

pertencimento, mas ndo de maneira unilateral e fechada.

Em face desta premissa, podemos afirmar que a identificagdo com um grupo
nao é algo que ocorre de maneira automatica, nem de forma instantanea. O que
ocorre € um processo de assimilacdo, que poderd ser precedido por momentos de
crise, rupturas, ressignificacbes e redefinicdes. Gauer (2004, p.256) nos fala que
“analisar a identidade nos tempos contemporanos vincula-se a concepcao da

identidade enquanto realidade fragmentada”.

A identidade é essencialmente contraditoria, j& que o individuo assume
identidades diferentes de acordo com o0 momento vivido. Nao podemos pensar em
identidades como fechadas em torno de um “eu” coerente, visto que este

desaparece frente a um mundo de multiplas formas de identificacdo. Devemos



observar que na medida em que as redes de significacdo cultural sdo ampliadas, os
individuos se deparam com uma multiplicidade de identidades possiveis, ocorrendo

variadas identificacdes.

“a identidade é realmente algo formado, ao longo do tempo, através de
processos inconscientes, e ndo algo inato, existente na consciéncia no
momento do nascimento. Existe sempre algo “imaginario” ou fantasiado
sobre sua unidade. Ela permanece sempre incompleta, estd sempre “em
processo”, sempre “sendo formada”. (HALL, 2000, p.38)

Voltando ao imigrante, podemos considera-lo de acordo com essa mesma
linha de raciocinio, pois € no momento vivido que as referéncias e os vinculos
identitarios surgem, assim como referido por Hall (2000, p.39): “a identidade surge
nao tanto da plenitude da identidade que ja esta dentro de nés como individuos, mas

de uma falta de inteireza que € “preenchida” a partir de nosso exterior, pelas formas

através das quais nds imaginamos ser vistos por outros”

Atualmente percebemos que esse processo de trocas permanece. A
globalizacdo nao integrou somente as pessoas e as na¢des, mas fragmentou e/ou
modificou essa representacdo chamada de identidade. O medo de perder seu
passado, sua historia, faz as pessoas buscarem suas raizes, como forma de conter

o tempo que afasta ou une, de acordo com cada contexto.

O que é importante para nosso argumento quanto ao impacto da
globalizagéo sobre a identidade é que o tempo e 0 espaco sdo também as
coordenadas basicas de todos os sistemas de representacéo. Todo meio de
representacdo — escrita, pintura, desenho, fotografia, simbolizacdo através
da arte ou dos sistemas de telecomunicac@o — deve traduzir seu objeto em
dimensbes espaciais e temporais. (HALL, 2000,p.70)

O autor trabalha a idéia de que a globalizacdo gerou muitas e variadas
modificacdes, mas que ela ndo tera o poder de destruir pretensas identidades
nacionais. Na realidade, em sua avaliacdo esta presente que poderd ocorrer um

processo de criacdo de novas identificagdes, tanto globais, quanto locais.

A partir dessa linha de raciocinio podemos constatar que 0s imigrantes

uniram-se e sentiram-se coesos, usando 0s vinculos de uma nova pertenca para



focar o associativismo, e com isso, a resolucdo de problemas sociais, de forma que
todos se sentissem responsaveis e, ao mesmo tempo, beneficiarios do que ocorria
na comunidade. Sem duvida, todo esse processo fomentou um sentimento

comunitario muito forte, existente até hoje.

Dessa forma, no contexto de imigracao e colonizagéo de Venancio Aires, o
trabalho associativo acontecia durante os momentos do dia-a-dia da comunidade, na
solucéo de problemas e objetivava 0 reconhecimento de uma identidade capaz de

0S unir naquele momento de necessidades e, posteriormente, de fortalecé-los.

Houve uma recriagcdo dos espacos e das relagdes, buscando o apoio da
memoéria e do embasamento na histéria de vida de cada um, como um fator de
estimulo e desenvolvimento de uma nova identificacdo entre a cultura de origem e
essa hova cultura que estava se construindo. Optava-se por criar uma “nova’
memoria coletiva que se fazia necessaria frente a realidade aqui encontrada, pois,
segundo Barreto (2000, p. 45), “(...) o individuo, por sua vez, precisa recorrer a essa
memoria quando quer saber sobre fatos que nao testemunhou e que fazem parte de

seu passado e de sua comunidade”.

Portanto, essa constru¢do social representada pela memoéria, busca a
ligagdo que possibilite unir e dar a fundamentacdo da identidade de uma
comunidade. Para tanto, € necessario ter formas, suportes e locais de preservacao.
Desterritorializados, os imigrantes mantinham suas referéncias através de cantigas,
de associagOes culturais e comerciais, que possibilitavam a convivéncia entre seus
iguais e que amenizavam 0 estranhamento e a perda de referéncias. A partir dessa
constatacdo podemos entender a teia de relacdes de um passado comum que levou

a criacdo do Museu de Venancio Aires.

Temos até aqui elementos que poderiam ser utilizados na analise de outros
espacos de preservacao. O diferencial deste estudo, no entanto, parte do principio
de entender essas relacfes, potencializadas pela comunidade, para que o0 mesmo

se efetivasse.

Nesse sentido, analisamos a referida localidade de Venéncio Aires,
buscando crompreender como uma referéncia identitaria de grupo e uma forma de
memoria uniu-a e a deu sustentabilidade. Segundo Barreto, isso € essencial “para

gque as pessoas se sintam seguras, unidas por lacos extemporaneos a seus



antepassados, a um local, a uma terra, a costumes e habitos que lhes dao

seguranca, que lhes informam quem séo e de onde vém (...)” (2000, p. 46)

Entretanto, ocorre, muitas vezes, a confusdo entre a perda de referéncias e
a multiplicidade de referenciais. Como tudo é paradoxal, incluindo o conhecimento e
a identidade, a busca do pertencimento e dos fatores de identidade é igualmente a
procura dos sentidos de ligacdo e seguranca. E isso se torna fragmentado, mas nao
que deixe de existir. Assim, em um mundo protagonizado pela globalizacdo ha,
paradoxalmente, uma maior busca de vinculos. Isso porque frente a um universo
amplamente integrado e ao mesmo tempo solto, as pessoas tém o poder da

comunicacao instantdnea, mas, no entanto, se sentem sos.

Vale salientar que toda forma de identidade € plural e, por nunca ser una ou
Unica, ela ndo pode ser entendida de uma sé maneira, da qual se poderia ter a
ilusoria idéia da possibilidade de congregar as camadas ou 0s circulos sociais de

uma comunidade.

O museu deve ser revestido da perspectiva de dominio e acdo, pois a
pretensdo de preservacdo e a escolha do que devera ser resguardado partem da
identidade e de certas camadas sociais, jamais da totalidade, sendo que o ato de
preservar, também esta ligado a conservacao dos tracos excludentes.

Acreditamos que, para muitos, garantir um espaco de resguardo da
memoria, por meio da materialidade de seus objetos, é apostar na idéia de estarem
conservando a génese de sua identificagdo - no caso dos descendentes de
imigrantes, em solo estrangeiro. Na realidade, isso pode ser visto como reflexo das
lutas de outrora para nao perderem seus vinculos identitarios com o pais de origem,
ou seja, a Alemanha, através da manutencdo da lingua, dos usos e dos costumes.
Dessa maneira, existe uma reelaboracdo constante dessas memorias e da prépria

identidade para se adaptar aos novos momentos vividos.

A partir das referéncias vindas com os imigrantes, ou seja, conhecidas e
reconhecidas por estes, € que se torna possivel assimilar o novo e permitir que esse
permeie a vida dessa comunidade. E possivel inferir que somente quando se sentem
seguros de ndo perderem todas as referéncias € que estes constroem o futuro

desejado. Ha algo de desejo e sonho nisso, de realizacdo e movimento. O museu



pode mostrar o que ja foi possivel e que a partir da verificacdo das possibilidades, é

viavel construir outras alternativas.

Essa forma de referéncia social, voltada para o associativismo, fez com que
a comunidade de Venancio Aires se unisse para a doacdo de pecas e acervos que
levaram a criacdo do museu e a aquisicdo de um prédio histérico, muito dispendioso
em termos financeiros para os padrdes da localidade. Compreendemos, entdo, que
existe um vinculo de memdria e de identidade dentro da comunidade de Venancio
Aires, e que a fundacdo do Museu criou um suporte para isso dentro das formas da
cultura local. Aferimos, com isso, 0 apoio de muitos setores e de muitas pessoas,

que auxiliaram e financiaram o surgimento do mesmo.

Dessa forma, acreditamos que podemos realizar uma aproximacdo entre a
relacdo do patriménio e dos museus, ligados as pessoas, a memoaria e a identidade,
para compreendermos O processo ocorrido na instituicio em estudo. Assim, é
possivel encontrarmos algumas definicbes sobre a tematica, que integram a
museologia, com a memoria e estas com os individuos e os objetos da cultura

material. De acordo com Chagas (1996, p.89),

A museologia se define também como disciplina interessada no campo da
memdéria, posto que € no interior da relacdo entre o homem/sujeito e o
objeto/bem cultural que a memdria de interesse para a museologia podera
ser captada e percebida em seu processo de construgdo e destruicdo, de
amortecimento e dinamizacao, de repressao e libertacdo.”

Poderiamos pensar que ha algo de libertacdo® em relacdo a um passado
dificil, em um Museu como o de Venancio Aires. Quando a comunidade realiza
doacBes para o Museu, 0 acervo composto comeca a fazer parte de um passado
historicizado, com o qual se pode ter uma relacédo intima, mas do qual também se
pode querer sentir-se livre. Segundo Martins (2004, p. 28), “a histéria ndo € (...) a
sujeicdo do homem ao tempo linear continuo, mas a sua libertacdo: o tempo da
histéria € o Kair0s que permite a iniciativa humana a percepcéo da ocasiao favoravel

e de escolher instantaneamente a sua liberdade”.

®2 Como n&o pensar em Cecilia Meireles (2005, p.76), quando escreve: “Liberdade é uma palavra que
0 sonho humano alimenta, que néo ha ninguém que explique e ninguém que néo entenda”.



O museu — como referencial de memaria — construido a partir de doagdes de
objetos, relaciona o acervo com a memoaria, utilizando-se de elos afetivos, de
lembrancas ou de imortalizacdo. E uma forma de perpetuar a memoéria de uma

coletividade.

Para Bergson (1990) ®, a memoéria é uma forma de compreenséo subjetiva
do mundo. Sendo assim, é possivel aferirmos que os museus, nesse sentido, podem
funcionar como forma de evocar e aflorar o passado significante, a partir das

relacfes e conhecimentos construidos pelo presente.

O processo de musealizagcdo deve polemizar a relagdo das pessoas com o
passado, de forma a possibilitar um reencontro criativo com este, a partir dos seus
acervos, refletindo as diferencas culturais, o que € muito diferente do projeto
homogeneizador de épocas passadas. Assim, “a nocdo de musealizacdo é
fundamental para o0 entendimento da sociedade contemporédnea e das
transformacdes histéricas que a produziram. (...) condicionam ndo s6 nossa relacéo
com o presente, mas especialmente nossos vinculos com o passado”. (PIO, 2006,
p.56).

Acreditamos que as reflexdes acerca da funcdo dos museus frente a novas
situagBes globais e as recentes tecnologias de informacédo devem ser instauradas de

forma transdisciplinar e aberta a sociedade, fim maior da existéncia dos museus.

Porém, cremos que, antes disso, ainda devera ocorrer o processo de auto-
reconhecimento dos museus, para que 0s mesmos tenham presente o foco de sua
instituicdo e a forma como devem relacionar e criar vinculos dentro do parametro
presente/passado. Assim, estamos buscando essa forma de compreensdo do

Museu de Venancio Aires, focalizando o mesmo e suas relagdes.

% Na obra Matéria e Memoria.



4 O MUSEU, O GUARDIAO DAS MEMORIAS

Evocando as lembrancas da casa, adicionamos valores de sonho.
Nunca somos verdadeiros historiadores; somos sempre um pouco
poetas, e nossa emocdo talvez ndo expresse mais que a poesia
perdida. (Bachelard, 1993, p. 26)

Apds os estudos acerca dos museus e da fundamentacdo histérica de
Venancio Aires, realizaremos uma analise do Museu, que é nosso objeto de estudo,
a partir de fragmentos e de lembrancas, sem esquecer que — como nos diz

Bachelard — “somos sempre um pouco poetas”, conforme supracitado.

Podemos pensar a fundacdo de um museu de varias formas. A andlise
pontual de contar uma histéria, com datas, nomes de fundadores e as listagens de
doacdo de pecas, via de regra, € utilizada. No entanto outras maneiras de
compreensao passam pela reflexdo sobre o museu num plano do imaginéario, do

sonho, do sentimento.

Ao longo deste capitulo abordaremos varios aspectos acerca do contexto de
fundacdo do Museu, especialmente a acdo de sua criacdo pela comunidade.
Centraremos a reflexdo nas questfes ligadas a instituicdo museoldgica em relacao

aos objetos doados e as suas memodrias.

Segundo Bachelard (1986, p. 109), existem principios para duas leituras:
“uma leitura deve seguir a linha dos fatos; e a outra deve seguir a linha dos
devaneios. Desenvolveremos sincronicamente as duas leituras ao nos colocarmos,
diante de cada uma das aventuras imaginarias”. Assim, analisaremos, através do
entrelacar das dessas leituras, o Museu de Venancio Aires, na busca de entender
conjuntamente a histéria da instituicdo e o imaginario, tratando em especial dos
objetos, que sédo a ligacdo do presente com o passado — de forma dialética - dentro

do Museu.

O Museu em pauta pode ser entendido como resultado de uma motivagcéo
individual, com fins coletivos. Em resposta ao pedido dos fundadores, ocorreram



doacgbes de pecas antigas, com a finalidade de criar um espaco de socializa¢do, do
que até entdo era privado. Este é um viés proprio do associativismo, muito marcado
em Venancio Aires, que foi agregado ao grande mote utilizado pelos fundadores do
Museu, os quais solicitaram para a comunidade o repasse voluntario de objetos.
Segundo Seibt®, a motivacédo foi desenvolvida a partir do pressuposto de que cada

doador ndo perderia uma peca familiar, mas sim ganharia um museu!

O Museu foi palco de simbolismos para os fundadores, para os doadores e
para a comunidade que o recebeu. Compreendemos que esta representacao
simbdlica estd intrinseca ao processo, pois ao realizar o ato da doagéo ou visitar as
exposicdes, cada individuo da uma significacdo, ao que vivencia dentro da mostra

apresentada.

Os diferentes enfoques aqui apresentados estdo baseados em reflexdes
tedricas de diversos autores, porém a forma central de analisar o Museu de
Venancio Aires esta naquilo que ele representa de maneira significativa e singular.

Optamos por pensar a sua representacao atraves da figura de um mosaico.

Essa representacao figurativa nos remete a seguinte interpretacéo: tal como
0 mosaico torna-se Unico e é realizado a partir da jungcdo de variados elementos
(BENJAMIN, 1984, p.56), assim é o Museu de Venancio Aires. Essa instituicdo tem
elementos diferenciados em seu mosaico, pois torna-se ainda mais singular por se
originar e se manter longe das esferas publicas. Assim, o consideramos como uma
instituicdo comunitaria na prépria concepcao e no processo de criacdo, para além de

sua forma estatutaria.

Houve muitas pessoas que foram importantes e que alavancaram as acdes
iniciais, transformando o desejo de alguns na vontade de muitos. O Museu — aqui
representado na figura de um mosaico — realizou a juncéo de diferentes extratos da
sociedade, por meio da qual ocorreu uma unidade das individualidades, numa
colagem que passou pela motivacao de preservacao. Foi por isso que a doacao de
objetos, a doacdo de recursos financeiros e o acompanhamento das acbes da

instituicdo tiveram prosseguimento ao longo do processo museoldgico.

Os variados materiais que se uniram nesse mosaico refletem as memorias,

0s tempos e as histdrias de cada um, pois hdo ha como pensarmos em lembrancas

% Entrevista realizada em 12 de junho de 2008, citada no capitulo 1 e anexada na integra.



e histérias sem nos permitirmos pensar em suas dura¢des e nas vivéncias dos

individuos.

Essas vivéncias sdo um produto que espelha o presente e o passado. Por
iIsso, compreendemos que 0s materiais que compdem 0 mosaico do museu
demonstram estas vivéncias, compostas por memorias e tempos, que Ssao
producdes histéricas individuais e que parecem coletivas por estarem coladas nesse
mosaico comunitario. Conjuntamente a estas historias individuais, temos ainda que
identificar a casa, sede do Museu (e base sélida de seu mosaico) que é um prédio
gue faz parte do patrim6nio histérico da cidade e representa uma parte da identidade
de Venancio Aires e, portanto, da sua historia.

Estas analises nos levam ao entendimento de como a forca simbdlica do
Museu atua perante a comunidade de Venancio Aires, pois acreditamos que
somente através dessa compreensdo serd possivel vislumbrar o modo como os
individuos, enquanto frutos da histéria e do contexto local, se percebem na

espacialidade museal.

4.1. Museu de Venancio Aires e a poética da meméria®

A imagem poética ndo estd sujeita a um impulso. Nao é o eco de um
passado. E antes o inverso: com a explosdo de uma imagem, o passado
longinquo ressoa de ecos e ja ndo vemos em que profundezas esses ecos
vao repercutir e morrer. Em sua novidade, em sua atividade, a imagem
poética tem um ser préprio, um dinamismo proprio. Procede de uma
ontologia direta. (BACHELARD, 1993, p. 02)

A visdo do dinamismo da imagem poética ligada a memaria, a historia e ao
tempo, em relacdo a fundagdo do Museu de Venancio Aires, pode ser estendida e
utilizada como balizador de qualquer espaco de preservagdo. E importante ter

® A principal leitura norteadora esta na obra “A Poética do Espaco”, de Gaston Bachelard, na qual o
autor busca entender os espacos que permeiam nossas vidas e as imagens que temos deles, de
forma a filosofar sobre a poética dos mesmos.



presente que lugares de memodria ndo sdo apenas 0S museus, mas estes se
configuram como locais institucionalizados e que atendem a uma demanda
especifica ligada as questdes de salvaguarda patrimonial — tendo em vista que sao

consideradas as lembrancas um patrimonio pessoal.

Na obra citada, Bachelard analisa os espagos em relagcdo ao valor humano a
eles agregado, para a sua compreensao. A definicao de topofilia é refletida na forma

de topoanélise®. E essa a apreciacdo que desejamos: a topofilia do Museu de

Venancio Aires.

Isso porque pretendemos examinar imagens bem simples, as imagens do
espaco feliz. Nessa perspectiva, nossas investigagdes mereceriam 0 nome
de topofilia. Visam determinar o valor humano dos espacos de posse, dos
espacos defendidos contra forcas adversas, dos espacos amados. Por
razBes ndo raro muito diversas e com as diferencas que as nuancas
poéticas comportam, sdo espacos louvados. Ao seu valor de protecdo, que
pode ser positivo, ligam-se também valores imaginados, e que logo se
tornam dominantes. O espaco percebido pela imaginacdo ndo pode ser o
espaco indiferente entregue a mensuracéo e a reflexdio do gedmetra. E um
espaco vivido. E vivido ndo em sua positividade, mas com todas as
parcialidades da imaginacdo. Em especial, quase sempre ele atrai.
Concentra o ser no interior dos limites que protegem. No reino das imagens,
0 jogo entre o exterior e a intimidade ndo € um jogo equilibrado.
(BACHELARD, 1993, p.19)

O Museu passa a ser visto, a partir da citagdo acima, como um “dos espacos
defendidos contra forcas adversas”. Essas “forcas” podem ter variadas conotacgoes,
mas, em especial, poderemos compreendé-las como a destruicdo ou o
esquecimento do patriménio e, assim, o Museu cumpre a funcdo de local de

protecdo da memoria.

Entendemos o valor atribuido pela comunidade ao Museu, para lutar contra
a destruicdo e o esquecimento. Dessa forma a preservacdo é a motivacao para o
processo (como argamassa do mosaico) que faz da instituicdo museoldgica o
espaco de memoria, varidvel de acordo com o visitante em sua individualidade e

subjetividade, evocando imagens e lembrancas desejadas ou néo pelos individuos.

% Sobre topoanalise, Bachelard diz: “Psicologia descritiva, psicologia das profundidades, psicanalise
e fenomenologia poderiam, com a casa, constituir esse corpo de doutrinas que designamos pelo
nome de topoandlise. Analisada nos horizontes teéricos mais diversos, parece que a imagem da casa
se torna a topografia do nosso ser intimo. (1993, p.20)



O Museu reflete o pensamento comunitdrio de uma época a qual se
relaciona com a no¢ao de memoaria. Venancio Aires nao tinha museu ou outro centro
que se preocupasse especificamente com as questdes de preservacdo. Assim, a
fundag&o do Museu ocorreu num contexto local de busca de seus referenciais e da

motivacao para a preservacao.

A cultura museologica € aqui entendida, de acordo com Paz (1977, p. 11),

para quem:

A cultura de uma sociedade ndo é a soma de seus utensilios e objetos; a
sociedade é um sistema total de relagbes que engloba tanto o aspecto
material quanto o juridico, o religioso e o artistico. (...) Passa assim a idéia
da sociedade como uma totalidade de fungBes a de um sistema de
comunicacoes.

Visto desta forma podemos relacionar os diferentes sistemas de
comunicacdo do espaco museoldgico, que traduzem uma forma de comunicacao.
Seguindo o entendimento de Paz, ndo sdo somente 0s objetos reunidos em um
museu que representam a cultura de uma sociedade ou de fragmentos desta. No
caso do Museu de Venancio Aires ha uma composicdo de simbolos e de signos
ligados ao fazer comunitario associativista, que montou em grande parte a rede de
ligacdes e de comunicac¢des. Assim, 0 museu, enquanto espaco fisico, e seu acervo

compdem este conjunto de funcbes que permeiam o social.

E interesse compreender de que forma os individuos aparecem ligados ao
ato de criacdo do museu, em especial quando pensamos em um grupo, que por uma
acado individual, se mobilizou para um determinado propdésito. A motivacdo pessoal

traduziu-se no coletivo através da fundacéo do espaco de memaria em estudo.

Essa reflexdo pode ser utilizada em outras instituicbes de memoria, sem
corrermos 0 risco de considerarmos apenas o prisma bachelariano de “alegria” e
“felicidade” e cair em generalizacées. Muitas instituicbes de memoéria refletem
reminiscéncias tragicas ou muito tristes®’ e que estdo |4 como marcos de um

momento e de uma histéria que precisa ser reconstruida e lembrada ao longo dos

®" E bom termos em mente que muitos museus trazem consigo o signo do medo e da tragédia, como
0 do Holocausto, de Israel, por exemplo.



tempos. O publico tera sensacfes e reacOes diferentes diante da mesma peca ou
exposicao, de acordo com suas vivéncias e memoérias, podendo estas serem

positivas ou néo.

Entender o ato individual de doacdo para a montagem do acervo como
vinculo da génese de criacdo do museu e cada individuo como co-autor do mesmo
processo, esta ligado as significacdes e sentimentos que fogem a razao e chegam a
um outro patamar de consciéncia. Bachelard (1993, p. 13) diz que “a consciéncia
poética € tao totalmente absorvida pela imagem que aparece na linguagem (...), fala
com a imagem poética uma linguagem tdo nova que ndo se pode mais considerar

com proveito correlagdes entre o passado e 0 presente”.

Procuramos  vislumbrar  algumas representacoes do Museu,
fundamentalmente para os doadores e para a comunidade em que esta inserido.
Somente estudando as representacbes®® que a instituicdo possui, poderemos

compreender como 0 Museu se relaciona com a sociedade e vice-versa.

Este relacionamento devera ser pautado na imagem do museu como a casa
que da lugar as diferencas individuais, numa mostra patrimonial que é coletiva. Doa-
se aquilo que diz respeito a familia e a vida pessoal, mas fundamentalmente, doa-se
aquilo que diz respeito ao passado e que apos o ato de musealizacao, se torna algo

referente a todos.

Os objetos do acervo ndo se juntam com a idéia e com a imagem factual,
como uma memoria estanque, mas servem de suporte para a invencao e para a
reconstrucdo de varias lembrancas, a partir das pecas e suas historias, sendo estas
fontes de inspiracdo, como o é a casa onde esta 0 museu, pois a mesma possibilita

relembrar e contextualizar muitas das vivéncias locais.

Dessa maneira, a casa € o0 ponto inicial da topoanalise trabalhada por
Bachelard, como sendo a figura que mais se aproxima da topografia do ser intimo. E
a casa como lugar de refugio, de reencontro e de alojamento. Segundo o autor, “ja
podemos ver que as imagens da casa caminham nos dois sentidos: estdo em noés
tanto quanto estamos nelas”. (BACHELARD, 1993, p.20).

® Estas podem ser variadas. POSSAMAI (1998) utiliza as representacdes de museu como memodria,
guardido, histéria e de cidade. Porém é possivel ocorrer outras como museu comunitario ou ainda
como mosaico, na qual estamos centrando nossa analise



Estar na casa tanto quanto a casa esta em nés é pensar a que imagens e a
quais lembrancas ela nos remete. E este jogo imaginativo que faz cada um buscar a
casa como fonte de rememoracao e de vida. Segundo o autor “é preciso dizer como
habitamos o0 nosso espaco vital de acordo com todas as dialéticas da vida, como nos
enraizamos, dia a dia, num “canto do mundo”. (BACHELARD, 1993, p.24)

A casa onde se instalou o Museu de Venéancio Aires é como a casa de
todos, onde as imagens e lembrancas se convergem em memarias, numa relacéo
intima e clara com o tempo e com a histéria. Ela se constituiu para a comunidade
como forma de enraizamento num canto do mundo. Um processo de pertencimento
que pode ser, para alguns, o conhecido e materializado e, para outros, a construcao

de outro mundo, o desejado e sonhado.

Consideramos o devaneio como parte de um processo humano téo
importante como qualquer outro. E o0 devaneio, assim como o sonho e a lembranca,
tem seu lugar dentro da imagem da casa, que abriga o sonhador. Assim, 0S novos
devaneios guardam a imagem duradoura do passado dentro de nés e “a casa é uma
das maiores forcas de integracdo para 0os pensamentos, as lembrancgas e os sonhos
do homem. Nessa integracdo, o principio de ligagdo é o devaneio” (BACHELARD,
1993, p. 26).

Os sonhos, as lembrancas e os devaneios também buscaram uma casa com
a criacdo do museu. Esta, como habitacdo, abrigou os objetos e as memoérias dos
“sonhadores”, pois s6 assim ocorreria 0 processo de construcdo e reconstrucdo de
um mundo almejado. Percebemos que a casa tornou-se o0 suporte para 0 mosaico

de nossa analise, dando solidez para essa juncdo de fragmentos.

A memoria coexiste dentro de uma duracao, assim Bachelard diz:

E preciso distingui-la do devaneio precisamente porque a memoria
verdadeira possui uma infra-estrutura temporal que falta ao devaneio. A
imagem do devaneio é gratuita. Ela ndo € uma recordacdo pura porque é
uma recordacao incompleta, ndo datada. Ndo ha data nem duracdo onde
ndo existe construcdo; ndo ha data sem dialética, sem diferencas. A
duracado é o complexo das ordenagdes mdltiplas que se confirmam umas as
outras. (BACHELARD, 1988, p.52)



Sobre duracédo, Bachelard mostra que “o tempo tem muitas dimensdes, (...)
0 tempo tem uma espessura. Ele aparece como continuo apenas sob certa
espessura, gracas a superposicdo de varios tempos independentes. O tempo

constitui-se de um sistema de instantes e de intervalos®®”

. O autor o interpreta como
algo fundamentalmente descontinuo, onde o instante é o que existe na realidade, e
para muitos é justamente essa a vocacao do museu. Ou seja, a organizacado
temporal da instituicdo € um esforco para dar continuidade ao descontinuo. No
museu, portanto, coexistem entre outros, a imagem da casa e as nog¢des de tempo

histérico.

A casa € o espaco de guardar lembrancas, como se pudéssemos mudar
para diversas casas novas, carregando para todas elas as memorias das casas
velhas, como algo que nos pertence e nos completa enquanto seres que necessitam
de protecao e fixagdo. Pensar na imagem da casa como lugar de resguardo € como
analisar o museu como a casa de todos, como ponto de defesa daquilo que é mais
caro a cada um: suas memoérias. O mesmo autor nos diz: “algo fechado deve
guardar as lembrancas, conservando-lhes seus valores de imagens. As lembrancas
do mundo exterior nunca h&o de ter a mesma tonalidade das lembrangas da casa”.
(BACHELARD, 1993, p.26):

Reconfigurada como o lugar das memdrias da coletividade, a casa torna-se
0 espaco que abriga os sonhos e as recordacdes. Em Venancio Aires, a sede do
museu é uma reafirmacdo do tempo, pois se trata de uma edificacdo antiga, que
representa um marco histérico, nas mais diversas duracfes, da vida da populacéo
local. A compreensdo sobre memoria e tempo em relacdo ao Museu de Venancio
Aires, nos remete a casa. Percebemos que esta € uma forma de estudar a

instituicdo, ou seja, considerando sua referéncia espacial.

O Edificio Storck, que abriga o Museu da cidade, foi um dos primeiros
prédios com mais de um pavimento da cidade, projetado pelo mesmo arquiteto da
Igreja Matriz e edificado em uma época de crise mundial (pois a construcéo iniciou-
se em 1929). Segundo relatos dos descendentes, o contentamento comunitario foi
tdo grande que seu proprietario, Sr. Gosswino Storck, recebeu o beneficio de

69 Texto retirado da nota da editora, do livro BACHELARD, Gaston. A Dialética da Duragdo. Sao
Paulo: Atica, 1988.



isencdo por dez anos dos impostos municipais, pois seu edificio embelezava a

cidade, na época uma vila’™.

Esse edificio, que, na verdade, é a casa que abriga o Museu, pode ser
analisado como o lugar dos sonhos e das lembrancas, onde estdo depositadas as
histérias e as memoarias da coletividade local.

O fato de relacionar histérias e lembrangas dentro de um espago que é lugar
de memoria caracteriza o prédio do Museu como um local de reatualizacbes e
reinterpretacdes das recordacdes da comunidade. O acervo ali depositado devera
espelhar, em suas exposic¢des, a histéria que permeia e fundamenta a vivéncia dos
individuos. Segundo Chagas (1996, p.90)

Os testemunhos da cultura (...) interessam a museologia como suportes de
informacdes, como representagbes de memdria, € isto 0 que justifica a
preservacdo, a pesquisa e a exposicdo dos mesmos. O conjunto de
testemunhos conforma o patriménio cultural que se transmite de uma
geracao para outra, de pai para filho tal e qual uma heranca. A transmisséo
desses testemunhos ndo seria possivel se ndo estivesse sustentada na
memoria.

No caso do Museu, ocorre a materializacéo fisica destes testemunhos da
cultura nos objetos preservados. E esse acervo na localidade em estudo busca a
identificacdo da tradicdo material, voltada para as vivéncias da comunidade e
sustentada em suas memoarias, em uma relagdo do presente com o passado, pois
somente a partir das necessidades do momento vivido € que acessamos as
recordacdes, haja vista que estas ndo sdo um bem disponivel, pois nenhuma

imagem surge sem conjugacao de idéias e de motivos que as busquem.

A casa do Museu € vista “como um espago semiotico, € um campo ideal
para o estudo dessa batalha de significados, de signos e de interpretacdes, que
ainda nao foi suficientemente explorado!” (HORTA, 1994, p. 17). Assim, ndo €
possivel a analise do museu e de seu acervo sem levarmos em conta os sentidos
presentes nesse conflito, que intercala tempos, histérias e memoérias, como

producao ou reproducéo de incertezas, em um mesmo lugar.

© A elevacao a categoria de municipio ocorreu em 30/04/1891 e a instalagdo em 11/05/1981. Porém,
0 centro urbano permaneceu com a categoria de vila até o ano de 1938, quando pelo decreto n°.
7.199, de 31 de marco, tornou-se cidade. Nesse ano ocorreu uma normatizagdo das nomenclaturas
de cidades e vilas no Brasil, pelo Decreto-Lei n°. 311, de 02/03/1938.



A memoria parte de um esquema de acontecimentos, que se esvaziam de
sua duracao. Deste modo, “essa esquematizacdo € como um esboco da exposicao
racional, como um plano de desenvolvimento para a narracdo de nosso passado”.
(Bachelard, 1988, p.50).

Ha de se ter em conta que as memorias sdo produtos da acdo do homem,
tendo em vista que este utiliza do seu livre arbitrio para escolher o que registrar, de
gue maneira isso podera ser feito e em gque momento sera util o seu retorno.
Segundo Pollak (1989, p. 4), “para que nossa memoria se beneficie da dos outros,
nao basta que eles nos tragam seus testemunhos: € preciso também que ela nao
tenha deixado de concordar com suas memorias e que haja suficientes pontos de
contato entre ela e as outras”. Ou seja, 0s objetos s&o justamente pontos de contato

fundantes da memobéria.

Bachelard refere que (1993, p. 28) “é pelo espaco, € no espaco que
encontramos os belos fosseis de duracéo concretizados por longas permanéncias. O
inconsciente permanece nos locais. As lembrancas sdo iméveis, tanto mais sélidas

guanto mais bem espacializadas”. Assim, para o autor:

Localizar uma lembranca no tempo ndo passa de uma preocupagédo de
biografo e corresponde praticamente apenas a uma espécie de historia
externa, uma histéria para uso externo, para ser contada aos outros. Mais
profunda que a biografia, a hermenéutica deve determinar os centros de
destino, desembaracando a histéria de seu tecido temporal conjuntivo que
ndo atua sobre o nosso destino. Mais urgente que a determinacdo das
datas €, para o conhecimento da intimidade, a localizacdo nos espacos da
nossa intimidade. (BACHELARD, 1993, p.28-29)

Nesse sentido, entendemos a memoéria como fonte importante do ser,
reconstruida a partir de um determinado espaco. E esse binbmio de memoria e
espaco é perseguido como forma de entender a fixacdo da lembranca e a
necessidade de manté-la dentro desse ambito. Espacializar a memoria € ter locais

para guarda-la. Os museus podem ser esses espacgos!



A casa se mostra como o centro que reune nossas lembrangas, fundindo
cada um de nés com o fluido do passado. Desta analogia nos vem a percepcéo que
entrar no Museu € como estarmos no lugar que abriga 0 mosaico de memoarias e
onde o sentimento de fusdo com o passado e de sua reorganizacdo € experienciado
como algo proximo, presente e forte. Mas é importante ter claro que, embora seja a
casa da coletividade, o Museu precisa trabalhar com os visitantes que sao
individuais.

Bachelard reflete, em sua obra, sobre a casa, sobre a forma como se
desenvolveu o conhecimento a respeito dela e sobre o que ela contém. Nesse
estudo, o autor analisa as gavetas que classificam o conhecimento e as roupas de
confeccdo que o individualizam. Numa critica a ciéncia e a classificacdo do
conhecimento, diz: “para cada conceito ha uma gaveta no movel das categorias. O
conceito € um pensamento morto, ja que €, por definicdo, pensamento classificado”.
(BACHELARD, 1993, p. 88),

O processo de pensar o conhecimento classificado e estratificado em
gavetas conceituais nos faz remeter a imagem de como se processa essa escolha
de quais gavetas abrir para o0 uso de quais saberes. Mas a reflexdo imaginativa mais
impactante, a nosso ver, é a da roupa de confeccdo, que nos faz pensar no
conhecimento como algo pronto, a disposicao, e que s6 sera “adquirido” por agueles
que tiverem dois quesitos: é preciso gostar, porém, acima de tudo, € preciso servir. E
assim, nos colocamos diante de uma realidade que nos faz pensar, em especial na
forma como escolhemos as gavetas e as roupas de confec¢do quando organizamos
sobre as exposi¢cdes do Museu, e como elas procuram atender as demandas do

“leitor” da exposicao.

E preciso pensar sobre que histéria e que memoria o Museu ird mostrar:
aquela que existiu ou aquela que € criada a partir dos objetos doados e da forma
como estes sdo colocados no processo de montagem desse enredo. Mais
interessante que uma exposicdo bem confeccionada e dispendiosa, € o
entendimento de que esta precisa atender a um processo onde esteja presente um

nexo.



4.2 Museu: A duracdo como espessuras de tempo e memoria

Numa palavra, sempre vimos, tomada no detalhe de seu curso, uma
duracéo precisa fervilhar de lacunas. (BACHELARD, 1988, p.7)

Via de regra, muito autores apresentam os Museus Histéricos ainda muito
atrelados a uma idéia de linearidade temporal continua. Ao contrario disso,
acreditamos que a nocédo de tempo e sua duracdo também devem ser analisadas
pelas lentes da memoria. A busca por entender a dialética entre esses aspectos nos
levou novamente & leitura de Bachelard*. Por meio do autor procuramos
compreender a descontinuidade do tempo e das lembrancas e refletir como o Museu
trabalha com essas lacunas, dando a elas, muitas vezes, a (falsa) impressdo de

continuidade.

O Museu, como relicério, trabalha com a histéria, o tempo e a memaoria num
sentido de totalidade, como se estes aspectos fossem continuos e apresentassem
um seguimento racional e logico nas exposicdes montadas. A instituicdo pode ser
pensada de forma diferente daquela vista no processo histérico: como o templo das
descontinuidades conjugadas, ou seja, um espaco que reune e compde momentos a
partir de inUmeros fragmentos, onde a temporalidade € colocada em um plano
repleto de interrupcdes. Entender que a expografia’®> de uma mostra remonta

indicios, ativando processos de memdria, aproxima-se do entendimento de que

" Como base do trabalho aqui desenvolvido, utilizamos a obra “A Dialética da Duracdo”, de Gaston
Bachelard. Na referida obra, o autor faz uma séria critica a concepcao de Bergson (que trata do
tempo como continuo). “A tese que sera longamente argumentada em “A dialética da duragéo” é a de
gue a Unica realidade temporal € a do instante, isto €, o tempo é fundamentalmente descontinuo. O
tempo tem muitas dimensdes, afirma Bachelard, o tempo tem uma espessura. Ele aparece como
continuo apenas sob certa espessura, gracas a superposicao de varios tempos independentes. O
tempo constitui-se de um sistema de instantes e de intervalos. Assim, influenciado pela leitura dos
estudos de Pinheiro dos Santos, Bachelard adota um método destinado a analisar o ritmo desse
sistema: a ritmandlise. Afinal, conforme nos diz o autor, “ndo ha experiéncia possivel de continuidade,
mas esse conceito pode ser compreendido como a regularidade de um descontinuo”. (texto retirado
da nota da editora)

2 Expografia ou museografia sdo os campos do conhecimento responsaveis pelo planejamento e
execucao de exposi¢des, com o objetivo de apresentar o acervo.



essas exposices ligam o descontinuo fragmentado por lacunas’, pois segundo
Bachelard (1988, p.6), “percebemos que esses fendbmenos ndo duravam todos do
mesmo modo e que a concepcao de um tempo unico (...) s6 poderia corresponder a
uma visdo de conjunto que resume de forma muito imperfeita a diversidade temporal

dos fendbmenos”.

Como j& mencionamos, a histéria e a memoria ndo seguem um fluxo
continuo. O entendimento da fragmentacédo de todos € que nos possibilita perceber
qgue a histéria da museologia € muito mais que reconstruir simplesmente; é, acima
de tudo, juntar as descontinuidades e buscar as lacunas para o conhecimento que
nos falta.

Do passado historico, ensina-nos ainda Gaston Roupnel, o que é que
permanece, o que é que dura? Apenas aquilo que tem razdes para
recomecar. Assim, ao lado da duracdo pelas coisas, had a duracdo pela
razdo. Ocorre sempre deste modo: toda duracdo verdadeira &
essencialmente polimorfa; a acdo real do tempo reclama a riqueza das
coincidéncias, a sintonia dos esforcos ritmicos. N&o seremos seres
fortemente constituidos, vivendo num repouso bem assegurado, se nado
soubermos viver em nosso proprio ritmo, reencontrando, a Nosso modo, o
impulso de nossas origens a menor fadiga, ao menor desespero.
(BACHELARD, 1988, p. 8)

Além de percebemos a histéria como constantes reinicios, entendemos
também assim o0 museu, pois ndo se pode pensar nesta instituicho como “guardia”
de memorias ou de histérias que duram, mas sim daquelas que tém razdes para
recomecar. Sendo assim, é fundamental entendermos o museu como o palco de
uma infinita pluralidade de duracdes. Essas formag¢Bes de multiplas duracbes e
recomecos podem ser marcadas pela analise da seguinte tese: “se 0 que dura mais
€ aquilo que recomeca melhor, devemos assim encontrar em nosso caminho a

nocgéo de ritmo como nocdo temporal fundamental”. (BACHELARD, 1988, p. 8)

3 “Podem todavia dar a entrever um aspecto de nossa tese: o tempo tem varias dimensdes; o tempo
tem uma espessura. SO aparece como continuo gracas a superposicdo de muitos tempos
independentes. Reciprocamente, qualquer psicologia temporal unificada € necessariamente
lacunar, necessariamente dialética”. (BACHELARD, 1988, p. 87). Grifo nosso.



Bachelard utiliza a nogéo de ritmanalise™ para fundamentar sua teoria,
entendendo por ritmo um sistema de instantes, que monta e articula a sensacéao de
duracdo de tempo. Nessa mesma analise dialética, compreendemos 0 museu como
local que redne e trabalha o tempo, e que este nunca é continuo, permeado por

instantes e intervalos.

A compreensao de tempo e de historia passa igualmente pela caracteristica
da memodria enquanto lembranca e/ou esquecimento. Esta pode ser identificada
partindo do principio de que as lembrancas se dao conforme o interesse do
momento em que vivemos. H4, portanto, uma seletividade da memoaria de acordo
com o0 momento psicolégico que o individuo vive e com a maneira que, naquele

momento, ele percebe o0 mundo e o meio que o rodeia. Assim,

Na medida em que tende a exercer uma fungéo correctiva sobre a memoria,
a histdria re-escreve essa mesma memoria, e, ao fazé-lo, ao limitar-se afinal
a nao calar a sua apeténcia selectiva, a histéria aviva na memoria a
componente do esquecimento, sem a qual ndo existe, verdadeiramente, um
uso da (nem abuso da, nem trabalho sobre a) memoria; é que é “pela
seleccdo da recordacdo [poder-se-a dizer também pela gestdo do
esquecimento] que passa essencialmente a instrumentalizacdo da memoria.
(MARTINS, 2008, p. 41)

Pensamos o museu longe de uma visdo fundamentalista e/ou reacionaria,
onde se pauta a idéia da preservacdo da meméria como um todo, pronta e acabada.
Ponto de analise é pensar na raiz fluida e maleavel da memaria, que é permeada
pela natural seletividade, existente em uma fronteira entre a memoria e o
esquecimento, que é componente fundamental, tanto quanto a musica é feita a partir
de sons e siléncios. A mesma € instrumentalizada basicamente pelo exercicio de

auto-criacao e recriacdo das memoarias, sempre em relacdo as memaorias do outro.

A preservacao e a conservacdo devem estar vinculadas ao mundo além do
local. Analisamos a museologia, através da fronteira entre memaoria/esquecimento e
a preservacdo. Como toda fronteira é negociavel, as referéncias e a identificacao
redimensionam o parametro pessoal e as marcas identitarias no mundo atual.

Assim, toda fronteira € uma constru¢do, a demarcacédo feita pelos simbolos que

™ Entendemos o termo utilizado pelo autor, de maneira muito simplificada, como a anélise dos ritmos
gue sdo os sistemas de instantes, dentro da forma descontinua da duracédo. O autor refere que esse
conceito foi influenciado pelo brasileiro Pinheiro dos Santos, conforme j& colocado na nota n°. 71



levaram a criacdo do Museu de Venancio Aires pela comunidade também é um traco

a ser entendido na mediac&o entre memaria/esquecimento e auto-imaginacéao local.

Os museus sao lugares de memdéria, onde a manifestacdo das lembrancas
sdo pontuadas através dos objetos, que, de forma subjetiva, irdo trabalhar as
memorias da coletividade. Estas juntam as lembrancas e as historias fragmentadas
pela descontinuidade do tempo de cada um; a ordenacéo e a sobreposi¢cdo destes

espacos lacunares séo a regularizacao para o arranjo de nossas vivéncias.

O museu pode ser a fronteira entre a memoria e 0 esquecimento. A procura
pela conceituacdo e pelo entendimento do conceito de memdria estd amplamente
relacionada ao pensamento de Henri-Louis Bergson. Esse filésofo, que é um dos
representantes da chamada “filosofia de vida”, destacou-se com as vinculacdes e as
inovacbes ligadas a metafisica e a ampliacdo do dominio da investigacao
psicologica, buscando, assim, apreender as pessoas em seu fluir através do seu
tempo. Bergson, envolvido em toda a atmosfera de influéncias e conhecimentos,
trabalha a idéia da dicotomia entre o ideal e o real, buscando entender a relacéo do

homem com os objetos, e da matéria com a memoaria.

Para o autor, o cérebro ndo tem capacidade de reter as lembrangas. Na
realidade, de acordo com ele este érgao tem o papel de efetuar a comunicacéo,
numa fantastica analogia comparativa a uma central telefénica. Assim, Bergson

~

declara que a memdria tem o papel de escolher as lembrancas e trazé-las a

consciéncia, referindo-se assim a “lembranca Uutil, aquela que completara e

esclarecera a situagéo presente em vista da acao final." (BERGSON, 1990, p.147).

Em Bergson, matéria e memoéria sdo diferenciadas, sendo consideradas
como matéria todas as imagens - entre coisa e representagdo — com 0S quais 0
homem se relaciona, ndo s6 as que ele vé ou conhece, pois também existem todas

aguelas outras que ele ainda ndo conhece ou nao viu.

A memodria, praticamente inseparavel da percepgao, intercala o passado no
presente, condensa também, numa intuicdo Unica, momentos mdultiplos da
duracao, e assim, por sua dupla operagéo, faz com que de fato percebamos
a matéria em nds, enquanto de direito a percebemos nela. (BERGSON,
1990, p.54-55).



A memoria ira ligar as lembrancas do passado com as do presente, de
acordo com as duragdes do tempo vivido. O que ocorre € que, segundo a tese
bergsoniana, a memoria funciona através dos sentidos. A percepc¢do, que € Unica
em cada momento, traz a tona as informagfes daquilo que ja se conhece, pois a
cada vez que se busca ou retoma o passado e a memodria, isto ocorre com uma

percepcéao diferente.

Na teoria bachelariana trata-se do tempo ndo como unidade, mas muito
além disso, como a dualidade temporal que faz com que tenhamos ligacdes de
memodria conjugadas a acontecimentos que, ao serem buscados, tornam-se vazios
para serem colocados no tempo e no espaco. Segundo Bachelard, € dessa forma

que criamos um plano de desenvolvimento para a narracdo do nosso passado.

Em outras palavras, para ter a impressdo de que duramos — impressao
sempre singularmente imprecisa — precisamos substituir nossas
recordacfes, como 0s acontecimentos reais, num meio de esperanca ou de
inquietacdo, numa ondulacao dialética. Ndo ha recordacédo sem esse tremor
do tempo, sem esse frémito afetivo. Mesmo nesse passado que
acreditamos pleno, a evocagédo, a narrativa, a confidéncia ocupam o vazio
dos tempos inativos; sem cessar, quando recordamos, estamos misturando,
ao tempo que serviu e ofereceu, o tempo indtil e ineficaz. A dialética das
felicidades e das dores nunca é tdo absorvente como quando esta de
acordo com a dialética temporal. Sabemos entdo que é o tempo que toma e
gue da. Adquirimos subitamente consciéncia de que o tempo vai tomar
ainda. Reviver o tempo desaparecido é assim aprender a inquietude de
nossa morte. (BACHELARD, 1988, p.37-38)

Mario Chagas (1986, p. 90-91) afirma que, ao preservar objetos em um
museu, ao contrario do que muitos imaginam, esta se preservando o objeto em
relacdo a historia e as lembrancas que ele remete. As pecas mantém elos com as
memorias e, sendo assim, podemos afirmar que os objetos s6 possuem um valor de
memoéria quando estdo relacionados diretamente a esta, ou seja, quando permitem

reconstruir historias.

Isso talvez motive as doacbes, muitas vezes de acervos pessoais que
podem ter como finalidade o desejo de manter viva na memaria a pessoa que uniu
as pecas, valorizando cada uma delas em relagdo as demais e a ela mesma, a sua

personalidade.



Ha interpretacfes que entendem o museu como icone de duracdo, como se
as pecas ali resguardadas fossem a perpetuacao e a conservacao de uma memoria
continua e intocada. Porém, segundo Bachelard, “a ordem ndo esta na duracao,
mas sim a duragdo é a consagracdo de uma ordem Uutil, psicologicamente eficaz.”
(1988, p.26). Muitas doacdes de acervos aos museus buscam esse arranjo das
duracbes e das historias, necessario para ter a seguranca da preservacdo da

memoria.

Existe de forma muito recorrente a ligacdo dos museus como montagem de
uma duracdo continua, assegurada pela histéria e pela memoria. Bachelard mostra
que isso ndo € possivel, pois segundo ele ndo existe uma racionalidade temporal
gque possa garantir uma continuidade, mesmo se tratando das memorias pessoais.

Nas palavras do autor:

Nossa histéria pessoal nada mais é assim que a narrativa de nossas acdes
descosidas e, ao conta-la, € por meio de raz8es, ndo por meio da duracéo,
gue pretendemos dar-lhe continuidade. Assim a experiéncia de nossa
propria duracdo passada se baseia em verdadeiros eixos racionais; sem
esse arcabouco, nossa duragdo se desmancharia. Mostraremos em seguida
gue a memoria ndo nos entrega nem mesmo diretamente a ordem temporal;
ela tem necessidade de se basear em outros principios de ordenagdo. Nao
devemos confundir a lembranca de nosso passado e a lembranca de nossa
duracdo”. (BACHELARD, 1988, p.39)

A partir da tese de Bachelard compreendemos que existe um tempo utilizado
e um tempo recusado, onde se busca organizar de forma a esquadrinhar a
consolidacdo de uma duracdo, o que é encarado como funcdo dos museus, que

elaboram o tempo til que €, teoricamente, repassado com 0S acervos.

A montagem do acervo do museu visa ao registro e a perpetuacdo de algo
gue deve ser preservado e rememorado. Assim, podemos demonstrar a forma como
sua duracédo deve ser entendida. Bachelard (1988, p. 25) nos alerta: “veremos assim
gue a coesdo de nossa duracéo é feita da coeréncia de nossas escolhas, do sistema

gue coordena nossas preferéncias”.

O desejo de (re)organizar o tempo e as memoaria a partir dos acervos fez
com que os individuos se organizassem, de forma comunitaria, para tal fim, o que

nos leva a entender a motivacao de criar o Museu de Venancio Aires, embora esta



nao tenha sido a percepcao daqueles que participaram do processo. Essa afirmacgao
€ entendida a partir da idéia de Museu, para o0 senso comum, € a disposicao de
objetos de maneira que se represente uma cronologia. Levamos em conta ainda,
que a maioria dos doadores de pecas sequer conheciam outro museu antes de
ocorrer a referida fundacao.

A importancia da comunidade como criadora do museu, em uma analogia
com 0 mosaico, ndo garante ao artesao o dominio sobre a obra. Porém, nada iguala
a alegria de criar, pois, segundo Bachelard (1986, p. 09), “o artista conhece impulsos
de criagdo. Sentimos perfeitamente que ele conjuga todos os tempos do verbo criar:

ele experimenta todas as venturas da criagéo”.

Para pensar na memoria como meta e sonho, buscamos novamente o
amparo em Bachelard’”®. Assim, completamos uma interatividade permeada por
varios aspectos abordados em diferentes obras do referido autor, que perpassaram
0s processos de andlise deste estudo.

As tradicfes e os devaneios sdo consoantes: o verdadeiro ferreiro ndo pode
esquecer os sonhos primitivos. O devaneio concreto o domina. Tudo nele se
torna historia, longa histéria. Ele se recorda da ferrugem e do fogo. O fogo
sobrevive no ferro frio. Cada golpe de martelo € uma assinatura. Quando se
participa ndo apenas da obra realizada, mas da obra tomada em sua for¢ca e
em seus devaneios, recebem-se impressdes ao mesmo tempo tao
concretas e tdo intimas que se percebe bem que aqui as seduc¢@es de uma
arte abstrata sdo ineficazes. (1986, p. 44-45)

Tal como 0s construtores que gravaram suas impressdes na obra, ou seja,
no museu, ndo se importando com o0 rumo que a criagdo tomaria, mas sim
contribuindo mais do que materialmente, colocando acima de tudo sua forca intima
para isso, 0s doadores evocaram “tempos nos quais o simbolo era a poténcia inata
que fazia com que de um poema a outro a imagem simbdlica renascesse, como uma
fénix, de suas cinzas”. (BACHELARD, 1986, p. 133).

® Para tanto, utiliza-se amplamente a obra: “O direito de sonhar” de Gaston Bachelard. Segundo
José Américo Mota Pessanha (tradutor) “Bachelard sonha — e nos arrasta para o envolvente ‘espaco
onirico’, construido numa geometria que se contrapde a da vigilia. Bachelard sonha — e nos desvela a
esséncia mesma do poético: o mistério de uma instantaneidade ambivalente, uma androginia”.
(contracapa)



Dessa maneira, os individuos que compdem a comunidade foram motivados
a ter um novo olhar sobre as pecas. Assim, “criar uma imagem, € realmente dar a
ver. Aquilo que era mal visto, aquilo que estava perdido na preguicosa familiaridade,
€ doravante objeto novo para um olhar novo”. (BACHELARD, 1986, p. 140).
Aplicando a idéia do autor ao Museu, onde as pecas musealizadas, depois de
retiradas do olhar familiar, que n&o as percebia mais, passam a ser objetos “novos”,

possibilitando novos olhares.

O desejo e o sonho sao importantes para o ato da adesdo a um pretenso
invento. O museu também pode ser encarado como espaco de criacdo na medida
em que trabalha com os objetos recebidos e recria a partir deles a histéria a ser
contada. Como tal ele deve ser pensado de maneira a dinamizar suas linguagens e
aclOes, mas sem esquecermos dos individuos que o desejaram, baseando-se nas
suas aspiracdes e em seus sonhos. De acordo com Bachelard (1986, p. 45): “muito
longe, num passado que ndo é o nosso, vivem em nds os devaneios da forja. E

salutar faze-los reviver”.

Para entender o museu como fluxo de memoria € preciso nos depreender
daquilo que é pessoal e familiar, socializando em busca do novo, partindo de um

desejo individual para uma construcao coletiva.

4.3 O Museu e 0s signos da memoaria

4.3.1 A casa do Museu de Venancio Aires e seus acervos

O acervo custodiado pelo museu tem relacdo com a memoria local. Em uma
analise realizada, de forma preliminar, percebemos que os artefatos catalogados
mostram como a comunidade local vivia, demonstrando seus habitos, costumes e

crengas, de que modo e com quais instrumentos trabalhavam.



Muitas vezes o que ocorre € a busca da interpretacdo dos acervos museais,
mas ndo a reflexdo sobre as casas que os abrigam, as quais funcionam como
guardids, como protetoras e, ao mesmo tempo, demonstram o que resguardam

através de exposicoes.

A casa do Museu de Venancio Aires pode ser analisada como icone. O
prédio que abriga o Museu foi uma conquista popular, comprado a partir do

desembolso financeiro mensal de uma parcela significativa da populacéo local”®

, que
desejava o edificio para ser a sede da instituicdo e, conseqientemente, para a

guarda dos acervos doados. Segundo Horta (1994, p. 19)

A Semiética “museal” pode nos dar a medida com a qual podemos avaliar a
nossa responsabilidade ética e social na constru¢do de nossas mensagens
e discursos. Ela nos dard a consciéncia de nosso “poder” e de nossa
capacidade comunicativa, do alcance e da efetividade de nossas acdes
comunicativas no sistema social.

E justamente na reflexdo sobre o significado das a¢es da populacéo local é
gue pautamos nossa apreciacao: o ato de criagdo do museu — como um ato criativo
e inventivo, ndo se esgota na idéia da montagem do acervo. Buscou-se muito além
disso, pois a comunicagado estava entrelacada na agédo de criar a materialidade do
museu em uma casa para abrigar as casas imaginadas e desejadas. Segundo
Bachelard (1993, p. 25) “na mais interminadvel das dialéticas, o ser abrigado
sensibiliza os limites de seu abrigo. Vive a casa em sua realidade e em sua

virtualidade, através do pensamento e dos sonhos”.

A mobilizagéo pela aquisi¢cdo do prédio foi um ato singular, pois se tratavam
de individuos da comunidade que voluntariamente pagaram, em parcas parcelas,
para que o sonho se materializasse no lugar. A casa do museu tornou-se o local
para a guarda dos acervos, para a guarda dos desejos, das lembrancas e dos
sonhos. As pecas que compdem 0 museu serdo as partes materializadas e

significativas desses devaneios. Visualizamos os objetos que compdem o Museu,

® Como ja referido no primeiro capitulo, a aquisicdo do Edificio Storck para ser a sede do Museu foi
realizada a partir de uma campanha comunitaria, onde cada pessoa interessada poderia realizar o
pagamento de um ou mais CUB’s, divididos em até 24 parcelas, em débito bancario ou outro.
Semanalmente, eram divulgadas as listas de doadores no jornal local, como pode ser conferido no
anexo 09.



mas € impossivel pensar este sem a casa. Talvez ela congregue mais os desejos de
uma coletividade, como um refugio comum das lembrancas de cada um. Segundo
Bachelard (1993, p. 27), podemos pensar na casa do museu como um local de
intimidade, sendo ponto seguro para o regresso de cada um em seus devaneios,

pois,

Logicamente, é gracas a casa que um grande numero de nossas
lembrancas estdo guardadas; e quando a casa se complica um pouco,
guando tem um pord@o e um s6téo, cantos e corredores, nossas lembrancas
tem reflgios cada vez mais bem caracterizados. A eles regressamos
durante toda a vida, em nossos devaneios. Um psicanalista deveria, pois,
atentar para essa simples localizacdo das lembrangcas. Como indicamos em
nossa Introducdo, de bom grado dariamos a essa analise auxiliar da
psicanalise o nome de topoandlise. A topoanalise seria entdo o0 estudo
psicolégico sistematico dos locais de nossa vida intima.

O entendimento da memoria parte da casa, e esta também nos acervos
doados. Os objetos, como signos que compdem o mosaico da memoéria, a fazem ser

lida, reatualizada e reinterpretada ao longo do processo museal.

Algumas das cole¢Bes do Museu possibilitam exemplificar de forma a dar a
entender o que perpassa essa conectividade: museu e materializacdo da memoria.
Entendemos que o objeto museal € parte de um contexto com uma funcéo
significativa, numa linguagem museal. Assim, segundo Horta (1994, p. 10): “a sua
materialidade original e concreta serve como suporte de sentidos e remete-nos a
outros objetos, ausentes do nosso campo de visdo mas presentes em nOSSO

universo mental, como unidades culturais, como palavras de um (....) texto museal”

Um dos casos que podem servir como exemplo esta no acervo doado pelo
Sr. Herberto Germano Henn’’, mais conhecido como “Seu Crespo”. Ele era uma
“pessoa-memoria” em potencial, pois quando vivo conseguia, com muita
propriedade, falar de suas memorias e das histérias da comunidade. Atuou durante
40 anos como taxista em Venancio Aires, angariando muito apreco da populacéo
local, que utilizava seus servicos como “motorista de carro de praga”, como ele

mesmo afirmava. Durante muitos anos de sua carreira, reuniu dezenas de pecas

" Herberto Germano Henn, nascido Venancio Aires em 29 de novembro de 1914 e falecido em 12 de
junho de 2002.



que dizem respeito ndo s6 a sua histéria e a de sua familia, mas também as
vivéncias da comunidade, como, por exemplo, o suposto primeiro radio a luz de
Venancio Aires, comprado por ele, quando o aparelho tornou-se obsoleto para seu

proprietario, sendo trocado por um mais moderno. (Anexo J). Segundo Seu Crespo:

Aquele radio era meu, o 1° radio de luz que entrou em Venancio Aires, era
aquele, importou isso da Alemanha aquela vez o Arthur Selbalch, custou 1
conto e 200, ai um dia o Arthur queria mudar,(...) comprar um mais
moderno, ai ele disse que quer vender o radio, mas s6 vendo para ti, para
outro eu ndo vendo diz ele. E o dinheiro? Tu paga quando puder, paga
quand07g)uder; Mas quanto vai custar? 300 mil réis. Por 300 eu fico com
ele,(...)

Verificamos que, através das doacgdes, havia a vontade de perpetuar a sua
memdaria como o taxista mais conhecido da comunidade. Talvez este anseio fosse
uma acdo realizada de forma inconsciente, mas que pode fundamentar a
necessidade do ndo-esquecimento da pessoa de Seu Crespo, 0 que poderia
acontecer com o passar do tempo, quando as novas geracdes, que nado o
conheceram, nem suspeitassem de sua importancia enquanto membro atuante da
comunidade. Assim, 0 museu cria uma imagem pessoal resguardada e imortalizada
no acervo. Segundo Bergson (1990, p. 107), “a imagem virtual evolui em direcdo a
sensacao virtual, e a sensacéo virtual evolui em direcdo ao movimento real”, o qual €

o responsavel pela construcéo de icones histéricos.

Na realidade, esse desprendimento na busca da preservacdo da memoria
nem sempre ocorre, 0 que leva muitos acervos a “morrerem” com seus donos, pois,
quando estes estdo sob risco, para muitas familias falta a percepcdo da
possibilidade de transferéncia de seus objetos para o museu, que é um local de

lembrancas. Sobre lugares de memoria, fundamenta NORA (1993, p. 13):

Os lugares de memdria nascem e vivem do sentimento que ndo ha memoria
espontanea, que é preciso criar arquivos, que é preciso manter aniversarios,
organizar celebragdes, pronunciar elogios flnebres, notariar atas, porque
essas operacdes ndo sdo naturais.

'8 Entrevista realizada em 16/05/2002, cf. ROSA (2004, p. 450).



Zita Possamai analisa 0 museu como guardido, o que daria a ele algumas
caracteristicas, tais como: 1) serviria para guardar os objetos, evitando assim o0 seu
desaparecimento; 2) funcionaria como um depédsito de quinquilharias, para
acondicionar as pecas velhas, que ocupam espaco nas casas das pessoas; 3)
atuaria como um local para receber objetos que perderam seu valor utilitario,
atribuindo-lhes, assim, um novo valor, como “peca de museu”. Segundo POSSAMAI
(1998, p. 117):

Guardido dos objetos, mas também dos significados, das lembrancas, das
memorias, do passado, das lembrancas da infancia e da juventude que eles
carregam, enfim, de tudo que se considere importante para perdurar, “para
ficar”, “para ndo se perder.

Compreendemos a forma de andlise do Museu Guardido, segundo
Possamai, como aquele que guarda também para assegurar, manter e cuidar das
pecas que dizem respeito as lembrancas das pessoas e que, portanto, ndo podem

ser perdidas.

7

Outra colecdo do acervo do Museu, que estd em destaque, € composta
pelos objetos doados pelo senhor Gabriel Pereira Borges Fortes’®, com um grande
namero de pecas e livros. Dentre esses, estdo raridades como 0s jornais originais do
Rio Grande do Sul e suas micro-filmagens, desde 1827 até 1843 (do periodo
anterior e concomitante a Revolugdo Farroupilha, ou seja, o inicio da imprensa
gaucha); o leque francés (utilizado por uma tia-avdo em um baile em S&o Gabriel,
quando da visita do Imperador D. Pedro Il); o daguerredtipo (que se caracteriza por
ser um processo fotografico anterior ao uso do negativo, portanto, com imagem
Unica); os ferros para aprisionamento de escravos; as centenas de livros, entre

outras tantas.(Anexo K)

No entanto, esse acervo considerado raro, ndo demonstra a memaoria ou a
histéria local. Ao contrario do que ocorre com ele, as pecas de uso cotidiano que

pertencem ao museu chamam muita atencéo nas exposicdes, pois permitem remeter

" Gabriel Pereira Borges Fortes, nascido em 04 de marco de 1920, na cidade de Venancio Aires. Foi
Desembargador, possuindo um grandioso acervo, reunido ao longo da vida. A biblioteca da Casa de
Cultura de Venancio Aires possui seu nome, em funcdo das doacfes realizadas. Falecido em 04 de
setembro de 2006.



as memoérias das pessoas, seja pela vivéncia do passado ou pelas narrativas
ouvidas dos mais velhos. De acordo com Horta (1994, p. 20), “nessas linguagens
concretas e visuais, como, no caso, 0 sistema de objetos, a matéria-prima tem
normalmente uma funcdo primeira nas sociedades que a utilizam, uma fungao

utilitria e significativa”. A autora ainda refere que

Os objetos “museais”, como signos de uma linguagem, tém o valor daquilo
gue eles significam como valores culturais ou unidades culturais, a partir do
principio de que séo reconhecidos coletivamente como valores de uma
determinada cultura, em determinado tempo e espac¢o. A convencao social
gue suporta a idéia de museus como lugares onde esses valores culturais
ao preservados, estudados e expostos, para 0 enriquecimento cultural da
sociedade, € o primeiro codigo que explica e justifica o conceito de
“musealidade” — tudo que estd no museu, em principio, tem valor, é
significativo e deve ser preservado.

Ressaltamos que, enquanto 0 museu preserva e expde, cumpre apenas
parte de seu papel. O importante, porém, € ndo esquecer a valiosa funcdo de
custodiar, conjuntamente com isso, 0s anseios, as indagacfes, as histérias e as
lembrancas intrinsecas de cada peca que entra no acervo para ser “guardada’. Ao
contextualizarem-se as pegas conservadas no museu, relacionadas com as
questdes da memodria, valorizadas e estudadas, irA se compor a histéria da
comunidade e regido, pois 0 acervo devera traduzir elementos de ligacdo entre a

guarda dos objetos, as lembrancas recuperadas e a histéria representada.

Exemplo desta forma de integrar varios elementos e produzir conhecimento
histérico é outro acervo importante do Museu de Venancio Aires, a saber, as “Noivas

de Preto”®. Este habito das noivas casarem com roupas escuras ou pretas pode ser

8 Segundo as pesquisas realizadas, o uso dos vestidos de noiva de cor escura ou preta ocorreu em
Venancio Aires desde a imigragao até o inicio do século XX e tem vérios significados, tais como: 1) o
habito ja havia em algumas regides da Europa e acompanhou os imigrantes; 2) caracterizava o
respeito a cerimonia religiosa; 3) havia a necessidade de se ter uma vestimenta que pudesse ser
muito utilizada apo6s o casamento. Alguns dados encontrados relatam que a dificuldade financeira fez
com que o vestido de noiva se tornasse a melhor roupa que a mulher recebia, e, em alguns casos,
era utilizado inclusive no funeral da mesma; 4) o problema da manutenc¢éo da roupa sem tantos sinais
de sujeira, pois uma vestimenta clara em épocas de transportes precarios e com a inexisténcia de
pavimentacdo, estaria sempre suja. Sobre a questao da reutilizacdo do vestido apds o casamento,
encontram-se no acervo do Museu de Venancio Aires vestidos de noivas pretos em que ha muito
tecido sobrando na parte interna e que trazem no peito tem uma abertura, fixada com ganchos, pois
0S mesmos ja previam o aumento corpdreo da mulher durante e pds-gestacdo, bem como a
necessidade de amamentac¢do. Vale ressaltar que a vinculagdo do branco com pureza e castidade se
dava no uso do véu ou de flores.



considerado na atualidade como algo singular. Porém, as pesquisas mostram que se
trata de um habito comum em certo periodo do municipio, assim como em outros
que tiveram imigracdo européia. Ao perceber a diferenca dos trajes nas varias fotos
de casamento e nos vestidos de noivas que constam no acervo (Anexo L), foram
realizadas pesquisas sobre as historias e as lembrancas das pessoas, objetivando
compreender o simbolismo do rito, das vestes e das fotos, para entdo contextualizar

e produzir conhecimentos sobre a tematica.

4.3.2 O acervo fotogréfico e a fixagcdo material do instante

E, se quisermos ultrapassar a histéria ou mesmo, permanecendo nela,
destacar da nossa histéria a histéria sempre demasiado contigente
dos seres que a sobrecarregaram, perceberemos que o calendéario de
nossa vida sO pode ser estabelecido em seu processo de produtor de
imagens. (BACHELARD, 1993, p. 28)

Além dos acervos materiais, ou seja, dos objetos que compdem o Museu de
Venancio Aires, ha ainda um outro tipo de material, também fruto das doagbes, que
é considerado importante, pois é observado com muita atencdo quando compde as

exposicdes: o acervo fotografico. Este € uma fonte de informacdes rica e apreciada.

As fotos tém o poder de fascinar as pessoas e envolvé-las em analises,
comentarios, suposi¢cdes e constatacdes. Quem de nds nunca se deparou divagando
sobre uma fotografia, seja ela de nossa infancia, ou de uma viagem e ainda de
outros momentos. Constatamos a maneira como a fotografia interessa as pessoas,
ndo importando a idade, classe social ou grau de instrucdo, ainda mais quando nela

percebem-se fatos, paisagens ou pessoas de outras épocas e lugares.

Essa questdo nos remete as vivéncias relacionadas as memorias e ao modo
COmo esses processos de rememorar motivam a producdo e a guarda de imagens
fotograficas pelas pessoas. No caso em estudo, além do desejo de materializar e
guardar, nossa andlise busca compreender como estes processos pessoais se

inserem em acervos patrimoniais, como € o caso dos museus.



A fotografia, como processo com produtos quimicos sensiveis a luz a base
de prata, teve um grande impacto nas sociedades modernas, mudando de forma
significativa o olhar sobre o mundo e as suas transformacfes. A materializacdo de
pessoas, momentos, acontecimentos ou mesmo o dia-a-dia, foi capaz de fazer do
ato de fotografar um acontecimento muito peculiar e importante. Assim, a fotografia
cumpre um dos seus papé€is, ou seja, a imortalizacdo. Poderiamos pensar que, de

forma analoga, a histdria e 0s museus exercem igualmente o mesmo papel.

Segundo Boris Kossoy, com a fotografia “iniciou-se um novo processo de
conhecimento do mundo, porém de um mundo em detalhe, posto que é fragmentario
em termos visuais e, portanto, contextuais.” (KOSSQOY, 1989, p.15). Na realidade, a
fotografia foi uma revolucdo para o conhecimento historico, pois a0 mesmo tempo
em que ela é passiva para as nossas analises, torna todos os momentos a grande
revelacdo de uma gama infinita de informagdes trazidas para o nosso mundo hoje,
em especial pelo seu poder de permitir o registro iconografico da historia,
materializado dentro de um quadro imovel e duradouro. Kossoy (1989, p. 16), indo
além, caracteriza a fotografia como sendo “detonador de emoc¢des”. O mesmo autor
refere, que as imagens fotogréficas sédo passiveis de investigacdo e descobertas “na
medida em que se tentar sistematizar suas informacodes, estabelecer metodologias
adequadas de pesquisa e analise para a decifracdo de seus conteudos e, por

consequéncia, da realidade que os originou”. (1989, p.20)

Ao tentarmos entender o processo de apropriacdo e de produgdo da
fotografia, levando em conta os atrasos tecnolégicos apresentados nos fins do
século XIX até o meio do século XX, é possivel nos depararmos com a necessidade
da imortalizacdo presente na comunidade. Sobre isso, Bourdieu (2003, p. 51-52)

apresenta que,

Se o incremento de recursos tem por efeito quase automatico aumentar a
difuséo da camera e o numero de fotégrafos, podemos perfeitamente supor
gue existe uma aspiracao “natural” para a pratica fotografica que pode ser
constante em diferentes meios e situacdes, posto que, inspirada por
“motiva¢des” universais, € independente dos condicionamentos sociais; o
comportamento - positivo ou negativo — seria em estas hipéteses somente
o resultado de duas forgas: as “motivacdes” mais ou menos intensas que
incitam a atuar e os “freios” que o impedem.81

8 Optamos por uma livre tradugéo. O texto original é: “Si el incremento de recursos tiene por efecto
casi automatico aumentar la difusion de la camara y el nimero de fotégrafos, podemos perfectamente



No acervo do Museu, encontramos varias fotos que remetem a ocasides
especiais, como 0s casamentos e a primeira comunhdo, demonstrando que algumas
vezes era quase imprescindivel o registro fotografico, mesmo que este fosse

extremamente oneroso e aquém das condi¢des das pessoas.

E possivel visualizarmos a fotografia como representacdo, sendo muitas
vezes utilizada como um atestado da realidade. Por isso, ndo basta apresentar as
fotografias de determinados grupos, € preciso ter em mente o contexto da criacdo da
imagem e para quem foi apresentada. Deste modo, sabemos que a fotografia esta
ligada as “teias” de relacdo que a sustentam e que lhe dao corpus de

representatividade.

Importante é termos em mente que a interpretacdo das imagens ocorre por
meio de um repertorio cultural préprio e que isso significa grandes modificagdes nas
andlises apresentadas, por diferentes pessoas em variadas situagdes. Segundo
LEITE (2001, p.28 e 30),

A maior dificuldade de leitura situa-se nas condi¢cdes de relacionamento
social que delas se deduz, do grau de arbitrariedade dessas posi¢cdes na
fotografia, no(s) autor(es) de tais arbitrariedades na captacdo e na
preservacdo da imagem. Outras questfes interferem também entre o que é
visto e o significado daquilo que é visto, como, por exemplo: o que
prevaleceu na fotografia — a necessidade de simetria e beleza do
enquadramento ou a necessidade de conhecimento das articula¢des sociais
do grupo retratado? Como empreender e diferenciar a linguagem de
fotografias promocionais de um grupo, pessoas ou instituicdes de registros
de experiéncia vivida?

O texto de Miriam Leite da exemplos de passos ja utilizados para a analise,
a partir de divisbes de tematicas que nos fornecam conteudos, que sdo: 1) Estudo
de contexto em que houve a producdo das imagens, que sdo caracteristicas
externas da fotografia; 2) Busca da natureza fundamental do corpus documental, ou
seja, a andlise interna da fotografia, buscando o sentido da mesma; 3) Construcdo

suponer que existe una aspiracion “natural” a la practica fotografica que puede ser constante en
diferentes medios y situaciones, puesto que, inspirada por “motivaciones” universales, es
independiente de los condicionamientos sociales; el comportamiento — positivo 0 negativo - seria en
esta hipotesis sélo el resultado de dos fuerzas: las “motivaciones” mas o menos intensas que incitan
a actuar y los “frenos” que lo impiden”.



de séries ou sequéncias de fotografias, de acordo com o estudo ou a problematica

montada.

Muitas fotos do acervo séo significativas, no que tange a tematicas
especificas, como as relacionadas ao trabalho colonial com o tabaco, a evolucao
urbana, aos registros da 22 Guerra Mundial pelo padre Capeldo Nilo Kollet (Anexo
M), aos mais variados tipos de retratos, nas mais diferentes situacdes, além das
colecbes como casamentos (Anexo N), familias (Anexo O), eventos sociais (Anexo

P), entre outros, que sdo exemplos dos acervos custodiados pela entidade.

Importantes sdo os realces dados aos aspectos da fotografia vista como
fonte documental, de suma importancia para a ciéncia historica, e ndo meramente
ilustrativa como ha muito foi usada. Para tanto, o acervo fotografico precisa ser
analisado de maneira a seguir critérios importantes e sistematicos, que lhe
assegurardo uma maior utilizagcdo, bem como uma relagdo e uma contextualizacao
de informacdes mais precisas. Porém ndo podemos esquecer da reflexdo que néo é
factual, mas que esta ligada a memoria e a histéria representada, como desejo e

sonho, por aqueles que estdo na fotografia.

E preciso voltar a Bachelard (1993), mais especificamente, a sua metéfora
das gavetas. De certa maneira, o acervo fotografico no Museu de Venancio Aires
estd muito proximo desta analogia, pois se constitui de uma diversidade muito
grande e que, por se tratar de imagens doadas por pessoas individuais ou por
familias, acabam por compartimentar a visdo historica que deveria ser passada. E
um grande armario de gavetas, compostas, cada uma, de histdrias individuais. Em
Bachelard entendemos que essa diversidade da conhecimentos de um mundo e de
uma histéria fragmentada, porém, que nos serve de base para o entendimento e de

base de muitas lembrangas. Assim, o autor diz que:

De todos os moveis de Carre-Benoit, apenas um o enternecia: seu fichario
de carvalho. Todas as vezes que passava diante do mével macico, olhava-o
com satisfacdo. Ali, pelo menos, tudo permanecia soélido, fiel. Via-se o que
se via, tocava-se 0 que se tocava. A largura ndo entrava na altura, nem o
cheio no vazio. Nada que néo fosse previsto calculado para o uso, por um
espirito meticuloso. E que instrumento maravilhoso! Fazia as (sic) vezes de
tudo: era uma memoéria e uma inteligéncia. Nada impreciso ou fugidio nesse
cubo tdo bem trabalhado. O que ali se colocava uma vez, cem vezes, dez
mil vezes, podia ser encontrado num piscar de olhos. Quarenta e oito
gavetas! O bastante para conter um mundo bem classificado de



conhecimentos positivos. O Sr. Carre-Benoit atribuia as gavetas uma
espécie de poder magico. “A gaveta” costumava dizer, “é o fundamento do
espirito humano”. (BACHELARD, 1993, p. 89-90)

Do espaco da casa, das gavetas ou das roupas de confec¢cdo, nossa analise
passa a entender o que motiva e o que faz os individuos desejarem e, mais do que
isso, concretizarem 0 anseio de materializar aquilo que € intangivel: as memoarias,

gue muitas vezes sdo de cada um, mas em outras tantas sao de muitos.

Assim, percebemos que o0s acervos, a exemplo da casa que abriga o Museu
de Venancio Aires, tém muito a contribuir para a elucidacdo de uma histéria local,

gque contempla varias versdes, muitas memarias e diversos tempos.

Oportunizar essa outra visdo aos acervos, como o de Venancio Aires, é
permitir que ocorra a leitura das fontes documentais e, para além disso, de fontes de
sonhos e de criacdo. Com isso, ao relacionar os segmentos da comunidade e
trabalhar as histérias e memoarias que caracterizam cada um deles, o Museu € um

meio de reconstituir partes significativas das lembrancas, na montagem do mosaico.



5 CONSIDERACOES FINAIS

Ao longo da pesquisa focalizamos um panorama que nos permitiu
historicizar a invengdo dos Museus como uma das tentativas de preservagao
patrimonial. Dessa forma, trabalharmos sobre a possibilidade de uma analise
histérica, sobre o foco da presente pesquisa. Essa perspectiva de analisar o viés
histérico, patrimonial e identitario, nos fez realizar um processo que se originou na
busca do entendimento acerca do colecionismo. Este tem, em uma de suas formas,
a preocupacgao com a preservacao de acervos, que Sao 0S museus, que preservam
a condicao fisica de objetos, enquanto criam vinculos de relagdo com as memorias e

com as historias que 0s permeiam.

O objeto de pesquisa da presente producdo académica € o Museu de
Venancio Aires, representado em nosso estudo como um grande mosaico de
memorias, histérias e tempos. A analise proposta esteve pautada muito mais nos
aspectos relacionadas a comunidade/sociedade que criou e circunda a instituicao,
pois entendemos que a motivacdo para a preservagdo € como a argamassa, que
cola os fragmentos coloridos do referido mosaico. A relagdo metaférica aqui nao
poderia ser mais acertada, pois a unido da comunidade/argamassa foi fundamental

para que se preservasse essa memoria social e fosse formado o Museu/mosaico.

Este pode ser considerado como obra de seus fundadores, porém
impulsionada pela comunidade, pois todo o amplo acervo é fruto de doacdes
incondicionais da populacédo local, que dimensionaram o tamanho e a qualidade da

instituicdo criada.

O entendimento das relagbes entre museu, comunidade e memoria é
complexo, pois a0 mesmo tempo em que ndo existem estudos e estatisticas acerca
do conceito elaborado pela comunidade em relacdo ao museu, este busca
aproximar-se da sua populacdo, de diferentes formas: destacando que a
participacdo deste grupo na sua criacdo foi fundamental (usa o codinome de “O
Museu de Muitos Donos”); executando projetos de pesquisa que buscam historicizar
0 acervo doado em relacdo a comunidade fundadora, como, por exemplo, o trabalho

realizado com pesquisas de campo, que originou o livro: “Abrindo o Bau de



Memorias: O Museu de Venancio Aires conta a Historia do Municipio”; realizando

eventos de canto, danga e musica gratuitos a comunidade

No entanto todo o mosaico precisa de um suporte, solido e consistente,
sobre o qual pode ser elaborado. No caso em estudo, constatamos que o prédio-
sede, a “casa do museu”, pode ser entendido de tal maneira, cumprindo seu papel
de dar sustentabilidade a instituicdo e confianca aos doadores em relacdo ao
resguardo dos acervos. Esta posicdo € ratificada quando entendemos que a

aquisicao do prédio foi promovida pelos individuos da prépria comunidade.

Examinamos que os doadores de objetos e/ou de recursos financeiros foram
fundamentais, pois percebemos que séo poucas as situagdes onde ocorre tamanha
movimentacao e unido em torno de um proposito cultural. Concordamos com um dos
fundadores do Museu de Venancio Aires, Flavio Luiz Seibt, quando diz que este € o
diferencial: a possibilidade de contar com pessoas identificadas com uma identidade
associativista e que se motivam individualmente em prol de uma meta coletiva.
Verificamos que o0 senso de mutirdo, proprio do associativismo, foi a forca motriz do

trabalho desencadeado e aceito por cada um.

O comeco de tudo foi a aceitacdo do desafio de doar aquilo que era pessoal,
que era familiar e transformar em algo comum a todos que desejassem. A doacao
dos objetos impactou até mesmo os fundadores, tanto por sua qualidade, como por
sua quantidade. O acervo de que dispde o Museu contempla diferentes tipologias e
contextos sociais, pois sua formacdo eclética foi determinada pela falta de uma
politica de aquisi¢cdo, o que o tornou o mais variado possivel.

Analisamos que a correta utilizacdo dos padrées de aquisicdo é um meio de
determinar aquilo que pode ou nao ser recebido nos museus, distinguindo as pecas
que, a priori, meregcam ou néo ser preservadas, estudadas e mostradas para 0s
visitantes, contando uma determinada histéria. Acreditamos que, dessa maneira, 0
contexto a ser mostrado nas exposicoes ja € previamente escolhido ao se realizar o
acolhimento das pecas ao acervo. Nesse aspecto, a falta de prudéncia e de
utilizacao de regras no Museu de Venancio Aires pode ser considerada auxiliar na
amostragem, pois existe uma grande diversidade de objetos coletados e que
compdem 0 acervo, 0 que propicia uma maior liberdade de poder expor muitas

historias.



Ocorre que nos museus, no momento da musealizacdo, os objetos sé&o
transformados em signos, em reliquias, que motivam os pesquisadores na busca de
sua funcéao significativa. Assim, o objeto pode assumir diferentes qualificacdes, entre
as quais a significacdo dada pelo doador e a dada pela equipe técnica que estuda e
dd um status para cada peca, influenciando, assim, o ato de montagem das
exposicoes e das histdrias retratadas.

N&o importando a classe ou grupo enfocado entre os doadores fica muito
clara a busca da mudanca de status dos objetos, que passam de uma situacao
corrigueira para a elevacdo como peca de museu, recebendo com isso toda uma

carga emblemética importante.

As doacbes de acervos, ndo importando sua qualidade, estdo ligadas a
funcdes diversas, em especial a preservacdo da memoéria. Além dessa, podemos
avaliar que existem outras como as de desocupar espac¢os tomados por “velharias”
nas suas casas, por exemplo. Nao ha como aferir isso na sua totalidade.

A preservacao da memoria é algo complexo, um processo continuo, ilimitado
e seletivo. Sabemos que esta € uma constru¢do social, feita por individuos e que
envolve, muitas vezes, lacos de afetividade. Existe, entdo, uma importancia
fundamental daquilo que o individuo ndo quer lembrar, das lacunas, provocadas pela
seletividade, pois essas representam tudo aquilo que beneficia o sujeito ativo da
memoria. Assim, as doacfes também podem ser entendidas como forma de ratificar
uma memoria que se deseja preservar ou 0 ato de tirar de sua casa um objeto,

evitando assim a rememoracao de algo indesejado.

Bachelard foi uma grande inspiracdo pra o entendimento da memadria. Sua
forma poética nos mostrou a espacialidade das lembrancas, a partir da topoanalise e
da topofilia. Seus estudos de ritmoanalise nos deram fundamentagdo para
compreender que a duracdo que existe é o instante e que a sobreposicao de
instantes nos leva a entender o tempo como continuo, embora néao seja. Por isso, ao
recordarmos algo, nunca teremos a duracdo como a vivenciada, mas sim, quadros

de memodrias estanques.

Essa fragmentacdo temporal, coberta de lacunas, esta ligada ao fazer maior

do museu, que ira juntar fragmentos de tempos, historias e memoarias, recriando 0s



mesmos em uma mostra coletiva, buscando dar uma nocdo de temporalidade e

continuidade ao que €, fundamentalmente, descontinuo.

Constatamos que o Museu de Venancio Aires tem trabalhado em prol da
preservacdo da memoria local e que existe a intencdo de demonstrar este “mosaico”
enfocado em nossa analise, para os visitantes, podendo ser estes habitantes do

municipio ou nao.

Observamos que a tematica, por ser ampla e diversa, poderia sugerir outras
analises, mas como consideramos a compreensdo do fazer museoldgico, cultural e
social um dos aspectos mais significativos para as vivéncias do Museu e da

comunidade em estudo, optamos por este enfoque.
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ANEXO A



NUCLEOQ DE CULTURA DE VENANCIO AIRES

ESTATUTO SOCIAL
Capitulo |

DA DENOMINAGCAO, SEDE, DURAGAO,
OBJETIVOS E SUSTENTABILIDADE

Art. 1° O NUCLEQ DE CULTURA DE VENANCIO AIRES - NUCVA.
fundado em 10 de dezembro de 1987, com sede prépria 4 Rua Osvaldo Aranha,
n.? 1021, na cidade de Venancio Aires, Estado do Rio Grande do Sul, & uma
entidade civil, sem fins lucrativos, com duragdo indeterminada e numero de
associados |limitado; tendo por objetivos:

| - Integrar, incrementar & desenvolver atividades culturais, bem como
arrecadar e preservar patriménios, objetos @ documentos de valor histérico ou
artistico; .

Il = Manter Departamentos Culturais de Acervos:

a) Museu de Venéncio Aires;

b) Arquivo Histérico;

¢) Arquivo de Periodicos;

d) Arquivo de Revistas;

e) Arquivo de Discos:

f) Biblioteca.

Il - Promover agées de defesa e preservagéo ecolégica e ambiental, com
sustentabilidade, criando e/ou auxiliando na implantagio e direciio de Areas de
Preservag@o Ambiental (APA);

IV — Criar, instalar e manter centros de pesquisa e extensdo, nas areas de
educagéo, turismo e ecologia, informatica e prestacéo de servicos;

V — Promover estéagios e excursdes de caréter cientifico e cultural

VI —Patrocinar o intercambio com outros centros cientificos e culturais:

VIl — Firmar convénios ou contratos de qualquer natureza com orgdos e
entidades publicas ou privadas visando a esto financeira e administrativa:
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VIl — Promover a assisténcia social estimulando a educagdo na infancia, '
adolescéncia e na velhice, incentivand::r 0 contato e aprendizagem de linguas
estrangeiras, assim como de musica, canto, danca e expressao corporal:

IX — Promover eventos de cunho educacional através de eventos abertos a
comunidade:;

X — Manter atividades de voluntariado em todos campos de atuacgdo da
entidade:

Xl - Implantar e dirigir atividades na &rea de comunicagdo social,
especialmente atraves do Servigo de Radiodifusdo Comunitaria, conforme incisos
| a V do artigo 3° da Lei n ® 9.612/98 e de outros servicos de radiodifusdo
educativa, tanto sonora como de sons e imagens, assim como perigdicos e
atividades via Internet;

XII — Desenvelver a consciéncia ética, promavendo a paz, a cidadania, os
direitos humanos e a democracia;

§ 1° O NUCVA organizar-se-4 em tantos departamentos quantos sejam
necessarios para o atendimento dos seus objetivos estatutérios, todos regidos por
Regulamentos Internos sspéc{rﬁms;

§ 2° Para atender interesses da entidade, reserva-se & Diretoria o poder
de criar novos departamentos que julgar necessarios, assim como a liberdade de
extinguir qualquer dos vigentes ou que venham a ser criados.

Art. 2°. Como forma de garantir sua sustentabilidade e a consecugdo de
seus objetivos, 0 NUCVA, adotara como mecanismos a admisséo continua de
socios, assim como angariara recursos financeiros através de:

| - LocagBes de iméveis pertencentes a entidade:

Il — Recursos provenientes de auxilio pecuniério, de ordem particular efou
publica, assim como subsidios e contribuictes;

Il — DoagGes e/ou legados;

IV - Contribuicoes sociais;

VI - Outras facultadas na legislagdo, obtidas junto a entidades publicas e/ou

privadas, pessoas fisicas e juridicas, de empresas e agéncias nacionais e
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VIl — Direitos autorais efou de imagem, bem como outros similares\,
decorrentes de utilizagéo autorizada ou ;uén;

Vil - Rendimentos provenientes da execugfo dos servicos de radiodifus3o
comunitaria e dos servigos de radiodifusdo educativa, nos termos do permitido
pelas respectivas normas disciplinadoras.

Paragrafo tnico. A cobranga de mensalidades dos associados efetivos fica
diretamente vinculada a deliberacéo da Diretoria, assim como & possibilidade de
incrementar seus recursos através de doagdes solicitadas ou esponténeas, a
qualquer tempo e/ou quando julgar necessario:

Capitulo 1l
Segdo |
DO QUADRO SOCIAL

Art 3°. Sao considerados sdcios todos aqueles, pessoas fisicas e juridicas
da comunidade, sem fins lucrativos e sem impedimentos legais, que forem
admitidos como tais, mediante o preenchimento de formuldrio préprio, e que
sejam aprovados pela Diretoria da entidade,

§ 17 Independente da categoria social a qual o associado esteja vinculado,
devera manter fiel obediéncia a estes estatutos, bem como as deliberagdes da
entidade, mantendo em dia as contribuigdes sociais a que estiver obrigado;
participando dos objetivos e finalidades desta, ciente de que n&o havera qualquer
tipo de distribui¢o de bbnus, ou eventuais sobras de receita entre os mesmos.

§ 2° O NUCVA mantera banco de dados cadastrais de seus associados,
classificando-0s por categorias saciais e registrando as movimentacdes de
admissao e exclusdo, bem como atualizando toda e qualquer alteragdo cadastral
informada pelo associado.

Art. 4°. Ficam criadas seis categorias sociais, definidas a seguir: \\?




| - de sdcios fundadores;
Il - de socios efetivos;

Il - de sdcios remidos;

IV - de sdcios jubilados;

V - de socios beneméritos; e
VI - de sdcios juvenis;

§ 1° Sécios fundadores s@o todos os que participaram da reunido de
fundagéo do NUCVA.

§ 2° Sdécios efetivos sdo todos os que participam das atividades
empreendidas e mantém contribuigbes mensais a entidade.

§ 3° Socios remidos sf@o todos aqueles que doarem A entidade valor
minimo equivalente a 1 (um) Custo Unitério Basico da Construgdo Civil (CUB/RS),
tal qual os que participaram da campanha para aquisigio do “Edificio Storck”.
denominado atualmente de “Casa de Cultura de Vendncio Aires”, sede desta
entidade, sendo-lhes dirsito personalissimo, extinguindo-se com a sua morte.
Estando estes desobrigados das contribuigdes sociais, restando-lhes facultado o
pagamento espontaneo destas.

§ 4° Sécios jubilados s&do todas aquelas pessoas fisicas, integrantes do
quadro social, com idade igual ou superior a 65 anos, dispensados das
contribuigbes sociais, sendo-lhes facultadas contribuigdes espontaneas.

§ 57 Sacios beneméritos sdo todas aquelas pessoas fisicas homenageadas
por relevantes servicos prestados & entidade;

§ 6° Socios juvenis sdo todas aquelas pessoas fisicas, integrantes do
quadro social, de idade inferior a 21 (vinte um) anos, desobrigados das
contribuigBes sociais, salvo livre opgdo em conlrario;

Art. 5°. Os sécios n@o respondem subsidiariamente nem solidariamente
pelos compromissos assumidos pelo NUCVA,

=
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Art. 6° Para a concessdo do titulo.da socio benemérito a pessoa que tenha

prestado relevantes servigos ao NUCVA, a Diretoria apreciara, aprovando ou néo,
proposta devidamente fundamentada de qualquer um de seus integrantes ou de,
no minimo, quinze associados em dia com suas obrigagbes.

Secaolll
DOS DIREITOS E DEVERES DOS SOCIOS EFETIVOS E FUNDADORES

Art. 7°. S&o direitos dos sdcios efetivos e fundadores:

| - votar e ser votado para os cargos da Diretoria e do Conselho Fiscal:

Il - participar de Assembléias Gerais;

Il - participar dos Departamentos & Comissdes gue forem criados pela
Diretoria;

IV - propor & Diretoria & Assembléia Geral as medidas que julgarem
necessarias aos interesses do NUCVA, bem como a concessao dos titulos
de que fala o art. 6° _;.upra;

V - convocar a Assembleia Geral Extraordinédria quande entender existirem
motivos determinantes, observados os critérios de niimero minimo para tal
iniciativa;

VI - gozar de beneficio nas promogées realizadas pelo NUCVA;

Art. 89, Sao deveres dos sdcios efetivos e fundadores:

| - colaborar para a concretizag@o dos fins do NUCVA;

Il - eumprir e fazer cumprir os Estatutos e demais regulamentos;

Il - adimplir pontualmente com as contribuigdes sociais determinadas pela
Diretoria,

IV - comunicar a Diretoria as alleragoes que ocorrem em seus dados
cadasirais;

V - exercer com dedicagdo e probidade os cargos e fungdes gue lhe forem
atribuidos;

VI - comparecer as Assembléias que forem convocadas;
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DOS DIREITOS E DEVERES DOS SOCIOS REMIDOS,
JUBILADOS, BENEMERITOS E JUVENIS

Art. 8°. S&o direitos dos sécios remidos, jubilados, beneméritos e juvenis:

| - votar e ser votado para os cargos da Diretoria e do Conselho Fiscal:
Il - participar de Assembléias Gerais;

Il - participar dos Departamentos e Comissdes que forem criados pela
Diretoria;

IV - propor a Diretoria as medidas de interesse do NUCVA:
V - gozar de beneficios nas promogdes realizadas pelo NUCVA:;

Paragrafo Unico. O direito a voto para a categoria dos sécios juvenis &
vélido somente aqueles, maiores de 16 (dezesseis) anos, que optarem pelo
pagamento de contribuigBes sociais, sendo vedado ao socio integrante dessa

categoria o direito de ser votado para os cargos da Diretoria e do Conselho Fiscal.

Art. 10. Séo deveres dos sécios remidos, jubilados, beneméritos e juvenis
os estabelecidos no art. 8° e seus incisos, excecéo feita ao inciso Il

Segéo IV
DA EXCLUSAO
Art. 11. Deixara de fazer parte do Quadro Social 0 associado que:
| - solicitar sua excluséo;

Il - incorrer no descumprimento de suas obrigages sociais.

Paragrafo anico. De acordo com o art. 57 do Codigo Civil, da decisao do
orgéo que, de conformidade com o estatuto, decretar a exclusio, cabera sempre

recursoe & Assembléia Geral.
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Capitulo il

Segdo |
DA ADMINISTRAGAO

Art. 12. Sao Orgéos da Administragao:
I - a Assembléia Geral

Il - a Diretoria;

Il - o Conselho Fiscal.

Secao ll
DA DIRETORIA

Art. 13. Integram a Diretoria:
| - Presidente:

Il - Vice-Presidente;

Il - Secretario;

IV - Segundo Secretario;

V - Tesoureiro; e

VI - Segundo Tesoureiro.

Art. 14. A Diretoria e o Conselho Fiscal serdo eleitos pela Assembléia Geral
Ordinaria, na forma prevista neste Estatuto, com mandato de dois anos. sendo
vedada mais de uma reeleigdo consecutiva para o cargo de Presidente,

§ 17 Os cargos gue integram a Diretoria e o Conselho Fiscal nao poderdo
ser remunerados a qualquer titulo, cujas atuacoes sdo inteiramente gratuitas (Lei
9.790/99, inciso VI do artigo 4°). Sendo que a instituicdo adotara praticas de
gest@o administrativa, necessanas e suficientes a coibir a obtencao, de forma
individual ou coletiva, de beneficios e vantagens pessoais, em decorréncia da
participag@o nos processos decisérios (Lei 9.790/99, inciso Il do artigo 4°).

)
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§ 2° Somente os associados poder@o integrar a Diretoria, devendo os ™
mesmos serem brasileiros natos ou naturalizados ha mais de dez (10) anos.

§ 3° Os ocupantes dos cargos que integram a Diretoria deverdo residir
obrigatoriamente no municipio de Venancio Aires-RS,

§ 4° A Diretoria devera manter os Departamentos elencados no artigo 1°
deste Estatuto, podendo extingui-los ou criar outros, nomeando seus respectivos
coordenadores, bem como podera criar comissdes e assessorias para melhor
cumprir suas obrigagdes e finalidades.

§ 5° A Diretoria devera instituir um Conselho Comunitério com um minimo
de cinco (5) pessoas representantes de entidades da comunidade de Venancio
Aires, com fungBes consultivas e de acompanhamento da programagdo a ser
veiculada pelos veiculos de comunicag@o eletrdnica mantidos;

§ 6° Os coordenadores de departamentos e comissdes, assim como os
assessores teréo direito a \Foz. mas nao a voto nas decisdes da Diretoria.

§ 7° A Diretoria podera estabelecer remuneracdo aos coordenadores e
assessores, desde que estes cumpram jornada de trabalho definida pela mesma,
respeitados os limites da legislag@o trabalhista,

§ 8% A Diretoria podera instituir, ouvida a Assembléia Geral, o cargo de
Presidente Honorério, com finalidade de homenagear pessoa da Comunidade que
lenha se destacado, de forma excepcional, na defesa dos interesses da cultura e
do NUCVA.

Art. 15. Compete a Diretoria;
| - fixar normas de acéo pertinentes as finalidades do NUCVA no periodo

de sua gestdo;
Il - praticar atos de livre gestéo e resolver todos os assuntos de interesse
do NUCVA;
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Il - prestar contas & Assembléia Geral anualmente, juntamente com o ™

relatdrio das atividades, para fins ::le apreciacdo e aprovacéo,

IV - cumprir e fazer cumprir o presente Estatuto;

V - propor a Assembléia Geral, especialmente convocada para esse fim, a

alteragdo dos Estatutos:

VI - decidir sobre pedidos de admissdo, licenca ou demisséo de sécios.

VIl - criar ou desativar departamentos ou comissées:

VIII - indicar pessoas gue por relevantes servigos prestados a entidade

recebam o titulo de sdcio benemérito;

IX - indicar pessoas, entidades ou empresas para receber o titulo de

“Reconhecimento Emérito”.

X — instituir o Conselho Comunitério previsto no § 5° do artigo 14 acima,
indicando as entidades que dele participaréo;

Art. 16. S3o afribuigdes do Presidente:

| - presidir as reunibes da Diretoria, as reunides conjuntas desta com o
Conselho Fiscal e as Assembléias Gerais, salvo as excecdes previstas
neste Estatuto; *

Il - superintender os trabalhos administrativos;

Il - assinar toda a correspondéncia administrativa expedida;

IV - cumprir e fazer cumprir o Estatuto;

V - autorizar despesas do interesse do NUCVA;

VI - representar o NUCVA em suas relagSes com orgéos congéneres,
sociedades, autoridades e a comunidade em geral, judicial e
extrajudicialmente, ativa e passivamente;

VIl - convocar todas as reunies do NUCVA, elaborando a pauta dos
assuntos a serem tratados;

VIl - acompanhar e orientar Comissdes e Departamentos quando julgar
conveniente;

IX - convocar eleigdes e dar posse aos eleitos;

X - escolher os Presidentes das Comissdes, Diretores de Departamentos e
Assessores;

Xl - assinar, juntamente com o tesoureiro, 0s cheques, documentos ou
titulos de responsabilidade pecuniaria;
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Xl - contratar e demitir funcionarios.

Art. 17. Séo atribuicbes do Vice-Presidents:

| - substituir o Presidente em seus impedimentos e sucedé-lo em caso de
vacéancia, desde que cumpridos dois tergoes do mandato:

Il - executar outras tarefas que Ihe forem delegadas;

Il - auxiliar o Presidente no cumprimento de suas atribuicdes;

IV - convocar eleigdes, caso haja vacéncia da Presidéncia antes de
cumpridos dois tergos do mandato, e dar posse aos sleitos.

Art. 18. Sao atribuigGes do Secretario:

| - assessorar o Presidente e executar tarefas que Ihe forem confiadas:

Il - dar encaminhamento a todas as decisGes emanadas da Diretoria:

lI - lavrar e assinar, juntamente com o Presidente, as atas das sessées de
diretoria, das Assembléias Gerais e das sessdes conjuntas com o
Conselho Fiscal;

IV - manter em dia a correspondéncia e em ordem os documentos da
entidade. !

Art. 19. Sdo atribuigdes do Segundo Secretério:

| - substituir o Secretario em seus impedimentos e sucedé-lo em caso de
vacancia;

Il - executar outras tarefas que |he sejam delegadas:

Il - auxiliar o Secretario no cumprimento de suas atribuigbes.

Art. 20. S3o atribuigdes do Tesoureiro:

| - arrecadar as contribuiges, donativos e demais valores sob sua guarda e
responsabilidade, na forma da alinea “d” abaixo;

Il - efetuar os pagamentos aprovados pela Diretoria;

Il - assinar, juntamente com o Presidente, os cheques, documentos e
titulos de responsabilidade pecuniaria do NUCVA:

IV - depositar, em estabelecimento bancério designado pela Diretoria, o
produto das rendas ordinarias e extraordinérias;

V - elaborar balancete trimestral, apresentando-o & Diretoria; g)\
A ﬁwm
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VI - apresentar, anualmente, a prestac8o de contas da situacfo financeira
do NUCVA,

Art. 21. Sao atribuigbes do Segundo Tesoursiro:

| - substituir o Tesoureiro em seus impedimentos e sucedé-lo em caso de
vacancia,

Il - executar outras tarefas que Ihe sejam delegadas;

Il - auxiliar o Tesoureiro no cumprimento de suas atribuices.

Segzo i

DA ASSEMBLEIA GERAL ORDINARIA

Art. 22 A Assembléia Geral Ordinaria sera integrada por todas as

categorias sociais e sera realizada anualmente no més margo.

Art. 23. A Assembléia Geral Ordinéria compete:

| - eleger a Diretoria e o Conselho Fiscal com seus respectivos suplentes;

Il - aprovar o relatorio e a prestagdo de contas da Diretoria, com parecer do
Conselho Fiscal:

lll - alterar o estatuto;

IV - deliberar sobre assuntos de interesse do NUCVA.

Paragrafo Unico. Para a deliberagdo a que se refere o inciso |1l é exigido o voto
concorde de dois tergos dos presentes & assembléia especialmente convocada

para este fim, ndo podendo ela deliberar, em primeira convocagao, sem a maioria

absoluta dos associados, ou com menos de um terco nas convocagbes
seguintes.

Art. 24, A convocagdo da Assembléia Geral Ordinaria sera feita pelo

Presidente por meio de carta circular ou de ed‘rial. com prazo de quinze dias para

a sua realizacdo, constando os motivos da mesma e a Ordem do Dia com os
assuntos a serem tratados.

- ¥
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Paragrafo unico. Fica garantido a um quinto dos associados o direito de
promover a convocagao da Assembléia Geral Ordinaria.

Art 25. A Assembléia Geral Ordinaria funcionard, em primeira convocagao,
com a presenga de metade mais um dos sécios efetivos, em segunda
convocagdo, trinta minutos apds a hora inicialmente marcada, com qualquer
numero de socios presentes.

Art. 26. Nao sera admitido o voto por procuragao.

Art. 27. A Assembiéia Geral Ordinaria ser4 presidida e secretariada pelo
Presidente e Secretario, respectivamente, ou por seus substitutos regulares.

Art. 28. As deliberagbes serdo tomadas pela maioria dos presentes, salvo
disposigao expressa em contrério, registrando-se em Ata todas as ocorréncias
relevantes, tomando-se ao final as assinaturas dos presentes.

Art. 29. Por c{:asiéu-da apreciagao dos relatérios, pareceres e prestacbes
de contas da Diretoria e do Conselho Fiscal, deverdo os membros destes 6rgéos
absterem-se do volo.

Art. 30. Sempre que houver votagdo secreta, o voto do Presidente sera
tomado juntamente com os demais.

Paragrafo Unico. Sendo a volagdo em aberto, o Presidente s6 votara em
caso de empate.

Secdo IV
DA ASSEMBLEIA GERAL EXTRAORDINARIA
Art. 31. A Assembléia Geral Extraordinaria sera convocada pelo

Presidente, Vice-Presidente, pelo Conselho Fiscal ou por um quinto dos sbcios
integrantes de todas as categorias.
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Paragrafo Gnico. A convocagdo da Assembléia Geral Extraordinaria se fara
com prazo minimo de quinze dias para a sua realizacdo, na forma do art. 24 in
fine.

Art. 32 A Assembiéia Geral Extraordindria compete:

I - eleger o Presidente, no caso de vacancia do cargo antes de cumpridos
dois tergos do respectivo mandato, aplicando-se o disposto no capitulo IV
deste Estatuto;

Il - destituir os membros da Diretoria e ou do Conselho Fiscal em casos de
comprovado descumprimento das obrigagdes e/ou finalidades da entidade,
oportunizando-lhes o contraditério e a ampla defesa;

Il - Deliberar sobre qualquer assunto de urgéncia;

§ 1° Para a deliberacdo a que se refere o inciso Il é exigido o voto concorde de
dois tergos dos presentes 4 assembléia especialmente convocada para este fim,
ndo podendo ela deliharer,- em primeira convocagdo, sem a maioria absoluta dos
associados, ou com menos de um tergo nas convocagdes seguintes

§ 2° Em caso de justificada urgéncia e iminente risco de prejuizos a entidade,
sera possivel a alteraglo estatutdria em Assembléia Geral Extraordinaria,
especialmente convocada para este fim, respeitados os critérios de presenca
previstos no paragrafo anterior.

Segado V
DO CONSELHO FISCAL
Art. 33. O Conselho Fiscal sera constituido por trés membros eleitos com a

Diretoria pela Assembléia Geral Ordinaria, dentre seus socios, com seus
respectivos suplentes, e mandato coincidente com o da Diretoria.
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Paragrafo dnico. Em caso de impedimento ou vacancia de seus membros .’

L
titulares, assumem, na mesma ordem, seus suplentes.

Art. 34. Compete ao Conselho Fiscal:
| - acompanhar a gestéo da Diretoria através dos seus relatérios e livros de
escrituragdo da instituicio

Il - apreciar os balancetes regulares do desempenho financeiro e contabil e
sobre as operagGes palrimoniais realizadas, emitindo pareceres para as
Assembléias Gerais, em conformidade com a Lei 9.790/99, em seu artigo
4° inciso lll;

Il - dar parecer sobre contas e o relatério das atividades da Diretoria:

IV - requisitar ao primeiro tesoureiro, a qualquer tempo, documentagao
comprobatoria das operagbes econdmica- financeiras realizadas pela
instituicao;

V - contratar @ acompanhar o trabalho de eventuais auditores externos
independentes;

VI - convocar a Assembléia Geral Extraordinaria, sempre que julgar
necessario ao cumprimento de suas fungdes, bem como a Ordinaria para
aprovagdo das contas e do relatério das atividades da Diretoria, quando
nao convocadas no prazo previsto neste Estatuto.

Paragrafo Unico. O Conselho Fiscal se reunird ordinariamente a cada 12
meses e extraordinariamente, sempre que necessario.

Art. 35. O Conselho Fiscal somente podera deliberar com a presenca total
de seus membros.

Capitulo IV
DAS ELEICOES

Art. 36. As eleigbes para os cargos da Diretoria e Conselho Fiscal serdo
realizadas em Assembléia Geral Ordindria a cada dois anos, no més de margo.
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Art. 37. As chapas dever3o ser reéistradas pela Diretoria até dez dias antes
das eleicoes.
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Art. 38. A Assembléia Geral designara uma Comissdo de trés membros,
presidida pelo escolhido entre eles, com a incumbéncia de recolher os votos dos
presentes em uma urna, mediante lista nominal dos presentes, em condigées de
voto, colhendo suas assinaturas no ato do voto.

Art 39. Terminada a votagdo, a Comiss3o procederd ao escrutinio,
declarando a relacéo dos eleitos pela maioria dos sufragios.

Art. 40. O Presidente da Comissdo designara um dos seus membros para
lavrar a Ata das Eleigbes.

Capitulo V
DO PATRIMONIO DO NUCLEOQ DE CULTURA

Art. 41. Parte do patriménioc do NUCVA compor-se-a de subvencdes,
contribuigbes e demais bens e valores que Ihe sejam carreados, por aquisicdo ou
qualquer outro titulo, e s0 podera ser aplicado no cumprimento das finalidades da
entidade.

Art 42. Compora o patriménio do NUCVA, da mesma forma, todo e
qualguer bem mevel, imovel, veiculos, semoventes, acgdes, titulos da Divida
Publica, acarvos do Museu e dos Arquivos.

§ 1° A Casa de Cultura de Venédncio Aires, sede da entidade, ndo podera
ser alienada, hipotecada, cedida, doada, permutada ou dada em comodato,
devendo sua estrutura fisica ser destinada, preferencialmente, a guarda e
preservacéo de acervos e biblioteca, bem como dar lugar as demais atividades
culturais promovidas pelo NUCVA.
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§ 2° Os demais bens integrantes do patriménio do NUCVA somente
poderdo ser objeto de alienagdo, cessdo, permuta ou doagao mediante aprovacao
da Assembléia Geral; o empréstimo, oneroso ou gratuito, passara por decisdo da
Diretoria.

§ 3° A Diretoria esta autorizada, em conformidade com o art. 2° do presente
estatuto, a contratar locagbes nao residenciais dos iméveis pertencentes a
entidade; observando que do edificio sede desta, denominado Casa de Cultura de
Venancio Aires, somente poder&o ser locadas as salas comerciais existentes no
andar térrec e seus respectivos subsolos, sendo vedada qualguer forma de
locagdo dos demais pavimentos de tal imével.

§ 4° A Diretoria esta autorizada a negociar empréstimo, oneroso ou
gratuito, de objetos e imagens.

§ 5° A Diretoria estd autorizada a negociar a compra ou venda de bens
moveis integrantes de seu patrimonio, inclusive veiculos, desde que estes ndo
sejam objetos do acervo do Museu efou sejam bens tombados.

Capitulo VI
DA PRESTAGAO DE CONTAS

Art. 43. A prestacdo de contas da instituigio observara os principios norteadores
presentes na Leij 8.790/99, inciso VIl do artigo 4°, a dizer:

|- O s principios e normas fundamentais Brasileiras de Contabilidade:
Il — a publicidade, por qualquer meio eficaz, no encerramento do exercicio fiscal,
ao relatério de atividades e das demonstragdes financeiras da entidade. incluindo
as certidbes negativas de débitos junto ao INSS e a0 FGTS, colocando-os &
disposicdio para exame de qualquer cidadao: _

Il - a realizagdo de auditoria, facultando a atividade de auditores externos
independentes, como meio de transparéncias da aplicagdo dos eventuais
recursos, inclusive do cbjeto de Termo de Parceria, conforme previsto em
regulamento:
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IV — a prestagdo de contas de todos os recursos e bens de origem puablica
recebidos sera feita, conforme determina o pardgrafo tnico do artigo 70 da
Constituicdo Federal de 1988.

Capitulo VII
DA DISSOLUGAO E LIQUIDAGAO

Art. 44. O NUCVA podera ser extinto por deliberagio da maioria absoluta
dos sécios, em qualquer tempo, desde que seja convocada uma Assembléia
Geral Extraordinaria para tal fim.

Art. 45. O NUCVA também podera ser extinto por determinagio legal,
devidamente fundamentada.

Art. 46. No caso de extingéo, competira & Assembléia Geral Extraordinaria
estabelecer o modo de liquidag&o e nomear o liquidante e o Conselho Fiscal que
devam funcionar durante o periodo da liquidagéo.

Art. 47. Em caso de extingdo do NUCVA, seus bens serdo,
temporariamente, repassados ao Ministério Publico Estadual, através de seus
representantes locais, até a escolha ou criagdo de uma entidade mantenedora
civil reconhecida como OSCIP (Organizagio da Sociedade Civil de Interesse
Pdblico), de direito privado, sem fins lucrativos, com obijetives culturais:

Parégrafo Unico. O respectivo patrimdnio liquido sera transferido a outra
pessoa juridica qualificada nos termos da Lei 9.790/99, de 23 de margo de 1999,
preferencialmente, que tenha o mesmo objetivo social (Lei 8.790/99, inciso IV. do
artigo 4°), sendo-lhe vedada a transferéncia desses bens, por qualquer forma, a
entidades de personalidade juridica publica. M
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Capitulo Vil
DISPOSIGOES GERAIS

Art. 48. O estatuto desta entidade somente sera alterado por deliberagdo
dos sdcios, reunidos em Assembléia Geral, convocada para tal fim, obedecidos os
critérios de numero minimo de presengas previstos no paragrafo unico do art. 59
do Codigo Civil, sendo gue gualguer alteragdo das disposigbes estatutarias
devera ser averbada no Cartorio de Registros Civis.

Art. 49, Os casos omissos serao resolvidos por maioria dos socios reunidos
em Assembléia Geral Ordindria ou Extraordindria, devendo as resolugbes
adotadas constar em ata.

Art 50. Fica eleito o Foro da Comarca de Venancio Aires para qualquer
acéo fundada neste Estatuto Social.

Art. 51. As alteragGes estatutarias inseridas no presente Estatuto Social,
foram proposias e aprovadas em Assembléia Geral Ordindria do NUCVA,
realizada em 10 de margo de 2004, conforme Ata n.® 01/2004.

Venancio Aires, 10 de marco de 2004.

F Iﬂibﬁ

Presidente do Nucleo de Cultura de Venancio Aires
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Entrevista Flavio Luiz Seibt

Dia 12 de junho do ano de 2008, uma entrevista com Flavio Luiz Seibt, presidente do

Nucleo de Cultura de Venancio Aires e fundador do Museu de Venancio Aires, tendo

por local a Casa de Cultura de Venancio Aires, rua Osvaldo Aranha, 1021, centro,

Centro Administrativo desta entidade, uma entrevista realizada pro Angelita da

Ro0sa, tendo na assisténcia Marta Anacleto e Jalio Nascimento.

Angelita — Doutor Flavio, bom tarde.
Flavio — Boa tarde, Angelita

Angelita — a primeira pergunta se refere a fundacdo do Museu. O Museu de Venancio é uma
ONG sem a participacdo da municipalidade. Quais os fatores que levaram e que motivaram
essa criacdo?

Flavio — Bem, até 1994, Venéancio Aires ndo possuia um museu e eu fazia parte da
comunidade, daqueles que achavam que a nossa histdria ndo estava preservada e que algo
devia ser feito. Como o Poder Publico Municipal ndo tomou essa atitude, tive uma
oportunidade de conhecer uma pessoa que incentivou a lutar para preservar um acervo de um
colecionador antigo do interior de VVenancio Aires, que tinha uma colegdo bastante importante
e que havia sido desapropriada pelo prefeito anterior, mas que ndo tinha sido efetivada essa
desapropriacdo e que se perderia este patrimonio por que se ndo pago, este Senhor poderia
vender este acervo e 0 acervo estava mal conservado e era extremamente importante e ao
receber a visita de um casal de amigos, levei esta senhora para conhecer e ela me estimulou
gue tomasse uma atitude, que se procurasse fazer alguma coisa. Como eu sabia que o Nucleo
de Cultura era a entidade que estava organizada para criar um Museu em Venancio Aires,
através desta ONG, eu procurei o entdo Presidente Lineu Mayer Felten e sugeri que se criasse
um Museu. Ele ficou de pensar e passaram-se alguns meses eu 0 encontrei novamente e
perguntei pela segunda vez “E o0 nosso Museu de Venancio Aires?” Ele disse, ah é, pois &, é
uma boa idéia, mas vocé me ajudaria? “Sim, eu ajudo”. Entdo comecamos a fazer algumas
reunides preparatorias, tentando conversar com o Secretario da Educacdo, Roberto Bremm,
ex-presidente do Nucleo de Cultura, para que se fizesse uma visita, uma audiéncia com o
Prefeito para que se tentasse a criacdo de um Museu em Venancio Aires. Essas reunides se
repetiram varias vezes e a audiéncia com prefeito ndo foi conseguida, até que um dia o entdo
presidente me comunicou que aonde ele trabalhava, na Caixa Federal, um casal havia
oferecido doa¢des de um filho Unico que havia falecido e que tinha bastante pecas antigas e
este acervo estava disponivel e isto foi dia 11/10/1994, véspera de feriado e eu, comunicado
deste fato, falei para o Lineu: “vamos fazer esta visita”. Fomos, procuramos este casal em
local de dificil acesso em Linha Isabel, interior do municipio e voltamos com minha
camionete cheia de doacBes. E naquele impeto de fazer as coisas acontecer, j& que ndo
tinhamos tido o apoio da Prefeitura Municipal, nos encontramos com um grupo de associados
do Nucleo de Cultura, no Parque Municipal do Chimarrdo e eu sugeri que criasse 0 Museu e
que eu tendo um espaco disponivel, que estava locado e naquele momento desocupado, eu
ofereceria para instalar o novo Museu por tempo indeterminado, sem custo. O que foi aceito



pelo grupo de associados e eu sugeri também que a inauguracdo deste Museu fosse feita em
14 dias, ou seja, 26 de outubro de 1994, para que tivessemos o0 compromisso de buscar novas
doacdes e que nos ndo tivéssemos tempo habil para demorar, entdo ndo sei se posso falar essa,
€ 0 que eu disse, mais azar vou falar, eu disse “que nos precisavamos ter fogo no rabo”,
tinhamos que ser pressionados pela situacdo para criar o Museu, achar doagoes,
movimentamos a comunidade e sugerimos esta data e pedimos que todos que tivessem pecas
antigas, fizessem doacOes, por que esta era a forma de preservar a nossa histéria e que o
Nucleo de Cultura estava iniciando esta batalha.

Angelita — Se a gente falasse do contexto cultural de Venancio Aires neste momento e em
outubro de 94, qual era?

Flavio - Eu acho que era um, culturalmente havia sido formado o Ndcleo de Cultura, em
(19)87, ha oito anos atras, havia uma tentativa de cria um Museu, que ndo foi adiante com a
doacdo de um acervo, de um colecionador, na cidade, senhor Crespo, acervo este que se
encontra com nés, mas que como ndo tinha local para guardar as pecas, como a diretoria entdo
era um pouco desconhecida da comunidade e a propria diretoria, eu acho, ndo foi tdo incisiva
como nods. Eu acho que a comunidade ficou olhando, eu inclusive fiquei olhando, eu, que
estava guardando pecas para dar para o futuro Museu da cidade e como aquilo estava muito
vinculado ao Poder Publico Municipal, o que me gerava desconfianga, eu ndo tomei nenhuma
atitude, eu sé fiquei olhando, mas fiquei indignado que nada acontecesse. Aquilo me
incomodou durante estes oito anos, eu continuei coletando pegas que ganhava ou comprava
para dar pro futuro Museu. E como eu, eu acredito que muitos da comunidade também nao
acreditaram suficiente, ndo tinha um local, as pessoas ndo foram impulsivas, incisivas, ndo
lutaram. Tem que lutar por o que se acredita, eu acho que foi esse o problema, a comunidade
nédo estava pronta eu acho que ela ndo foi impactada, ela ndo foi colocada contra parede, agora
vai.

Angelita — O que ¢ essa aproximacdo, comunidade e fundadores, tendo vocés a frente disso,
como aconteceu?

Flavio — Eu acho que tanto eu como o Lineu, tinhamos uma origem: as familias eram muito
conhecidas, o Lineu, os pais dele tinham uma funeraria, € um momento desagradavel, mas
conhece toda a comunidade, conhecia todo interior. O Lineu, profissionalmente trabalhava
dentro da Caixa Econémica Federal, atendendo as pessoas como caixa, muita gente o
conhecendo, ele falando perfeitamente alemdo, lendo, escrevendo, tinha uma facilidade de
contato com o pessoal do interior, principalmente os mais idosos, que falavam
preferentemente ou as vezes s6 alemdo. Eu, pelo contrario nessa parte, mas 0s meus pais, meu
pai era comerciante, os dois originarios também do interior, pessoas simples, muito bem
conceituadas em termo de honestidade e a familia do Lineu também, como uma familia
honesta, alemdo tem isso ou aquela familia o sobrenome € perigoso ou sobrenome é bom. Os
nossos eram dos bons, tinhamos um bom conceito. Meu pai foi comerciante a vida inteira na
cidade, com excelente conceito, a loja ja ndo existia mais, nem o supermercado, € eu como
medico pediatra, primeiro médico pediatra da cidade, minha esposa médica, n6s tinhamos um
bom conceito, uma clientela muito grande. Esses fatores foram extremamente importantes por
que as pessoas ficavam impactadas quando chegava um médico que sentava no chdo, que
conversava fiado, brincava com eles para pedir doacdes de pecas antigas. Ndo falava aleméo
direito, ndo falava nada, alias, s6 pouquinhas palavras de medicina e que dai, tendo aquela
necessidade de falar alem&@o eu comecei, ndo sei da onde uma vontade maluca, alucinada, o
Unico jeito de dizer, a tentar falar alemdo, e o Lineu me ajudou a comecar a falar um



pouquinho e o Elcido, primo, também, da radio, e ai aquela vontade de falar alemdo, falar
errado, sentar no ch&o, aquilo eu acho que foi o tiro de misericérdia nas pessoas,

Angelita — Pra aproximar

Flavio - Pra aproximar, e uma intensa, mais intensa utilizagdo da midia, intensa. Entdo eu
coloco duas coisas fundamentais: a confiabilidade que eu tenho que dizer, ndo estou me
jactando, mas feliz por isso, por que nos dois tinhamos confiabilidade, as pessoas acreditaram
que podiam fazer doacdes das coisas que eram queridas para elas e a intensa divulgacdo pela
midia, aonde n6s iamos, como nds iamos fazer e por que isso era importante por que nos
iamos, aquelas pecas estavam sendo doadas eram a preservacao do nome dos doadores. E 0
terceiro item que eu acho a causa fundamental do sucesso, que eu posso resumir em uma
frase: nos conseguimos demonstrar para a comunidade de Venancio Aires, colocamos na
cabeca dos venancio-airenses: “vocé quando doa uma peca, vocé nao esta perdendo uma peca
vocé estd ganhando um museu”. Isso foi o fundamental, a comunidade aprender ela nédo ia
deixar de ter uma peca porque todo mundo, ah, este meu livro aqui, este meu reldgio, esta
carta do meu pai, este jornal velho, esta revista, tudo aquilo é um tesouro que a pessoa
guardou e ai ela tem que pegar aquele tesouro que ela guardou, o vové guardou, veio da
Alemanha e doar para uma pessoa desconhecida, ou um doutor la da cidade e por no museu,
sera que vai sair 0 museu, sera que ele ndo vai roubar, sera que ele ndo vai vender e quando a
gente conseguiu, com confiabilidade e capacidade de convencimento, demonstrar que aquilo
era peca de um museu e que vocé ndo seria dona de uma pega mais de um museu inteiro e
depois o edificio inteiro, foi a demonstracdo maior de poder, em 45 dias ter a loucura de
comprar o predio, isso € uma coisa louca, louca, louca, (risos) eu tenho certeza, bendita
loucura, a minha mulher e dois amigos queriam me matar, mais eu achei que estava certo, eu
achei que estava certo.

Angelita - Bendita loucura.
Flavio - Bendita loucura.

Angelita - E o0 que leva um médico pediatra e um bancéario a se preocuparem com
preservacdo, com acervo historico, com memdria e a criagdo de um Museu? O que liga
medicina pediatrica, 0 servi¢o bancario e a preservacdo patrimonial?

Flavio — Eu nunca tinha pensado sobre este angulo, passando assim, fazendo um circulo, eu
como pediatra, eu sou o cara que garanto o futuro, quanto melhor eu cuidei dos meus clientes,
0S Nossos dois assessores e tu mesma sao prova disso, eu cuidei tdo bem de vocés que vocés
estdo comigo até hoje, e eu tenho certeza que o museu vai estar em boas méos o dia em que eu
partir, 0 que eu espero que demore bastante, mas é, muito bem, 150 ou 148 anos ja esta bom.
Quem faz museu tem que acreditar que no futuro alguém vai cuidar. Quem como eu, pediatra,
cuida das criancas, se tu pensar que aquela crianca que tu ta cuidando podera ser um
assassino, um facinora, um mal-elemento tu ndo vai cuidar com amor, mas se tu pensar que
aquela crianca, se tu deres condicdes ela podera ser um de vocés, pd! eu me sinto realizado. E
gue nem um filho, eu adoro as minhas filhas, elas estdo bem, elas atingiram os objetivos por
que, por que eu trabalhei impositivamente em cima disso. A mesma coisa na vida, tu tens que
tentar ser positivo sempre e isto eu sempre cuido. O Lineu, bancario é um cara que guarda,
banco guarda. Eu acho que essa preservacao historica se baseou numa coisa assim, que tu foi
aprendendo, foi abrindo os olhos, aquilo que eu levei para apresentacdo em Viena, olhar com
os olhos, abrir os olhos e olhar com o coragdo. Foi isso que eu aprendi, eu sé ndo tinha feito a
frase. Eu abri os olhos e vi que no meu entorno tinha um monte de coisa velha, que eu achava



coisa velha, e dai aquela coisa velha ndo era uma imundice, aquele bad, que a Frau Haupt me
levou num galpdo para abrir o bad, tirar um monte de roupa velha fedida, para por fora, pra
usar como pano de chdo e que eu disse para ela “deixa, vamos levar tudo junto” eu mandei
lavar e a empregada 14 da minha casa uma doméstica de origem alema veio com aqueles
paninhos lavados e me mostrou, “o senhor sabe o que é isto?” Ah, uma roupinha velha preta,
uma roupa preta de luto, “ndo, é um vestido de noiva preto” esse € um icone dentro do nosso
museu e ele seria um pano de chdo. Entdo eu digo, que a alquimia se descobriu quando se
criou 0s museus vocé pega uma coisa indtil, sem valor, suja, imunda e transforma numa peca
de valor inestimavel e isto € museu pra mim, e € isso que eu descobri.

Angelita — Quem foram os primeiros doadores? E porque que eles vieram a doar para o
museu? Eu sei que antes o senhor citou uma familia e citou também um colecionador, mas
foram estes? Além destes, quais foram os outros importantes? E primeiros doadores de
acervos da Casa de Cultura e Museu de Venancio Aires?

Flavio — Bem, ai eu acho que nds vamos levar umas horas, por que sdo centenas de doadores
e também seria complicado, eu acabaria me esquecendo de alguns, mas 0s primeiros vamos
dizer: a familia Wessling, o casal Wesseling que foi falar com o Lineu no dia 11 de outubro,
oferecendo o acervo do filho que tinha morrido de AIDS, e que eles ofereceram para
Prefeitura Municipal o acervo e eles ficaram com medo de receber por que poderia transmitir
AIDS, que barbaridade. Essa foi a primeira, porque nds fomos la e temos aquelas fotos eu e o
Lineu saindo de carroga, por que a minha camioneta D20 ndo conseguiu subir e chegar la no
lugar.

Angelita — A motivacao para preservar a memoria do proprio filho

Flavio — Do proprio filho. Essa foi a primeira doacdo. A segunda doacdo foi o casal Haupt,
que tem aquela entrevista dentro do no nosso livro institucional que é muito bonita: “ah!
muitas coisas ela falava”, tdo bonito, eles sdo muito queridos e estas pessoas todas, eles sdo
doadores do Museu e hoje sdo meus amigos assim que quando a gente se encontra € aquele
afeto, entdo o museu ganhou um acervo e eu ganhei amigos. A familia Luwdig foi a terceira,
ali em Linha Isabel, até hoje, quarta-feira passada eu tive que ir almocar correndo com eles l&
no grupo da terceira idade que 0 meu primo é presidente e voltar correndo, so para estar la dar
um abrago neles, sou sécio do tiro ao alvo, aquelas coisas tudo, entdo esses foram o do
primeiro dia.

Angelita - Quais 0os motivos da familia Haupt em fazer a doacdo? E da familia Ludwig?

Flavio - Eu acho que ai ja entrou o Lineu Felten e o Flavio Seibt, filho do seu Artur Seibt e da
dona Olga, o Lineu do seu Reinaldo e da ...ndo me lembro. Entdo, eu acho assim que foi
aquela coisa. O Haupt, eu ndo conhecia, eu nunca tinha estado na casa dele, eu ndo falava
aleméo, e ele falava portugués errado. E se ele pode falar portugués errado, eu posso falar
alemédo errado. E o Ludwig, também era muito amigo do meu pai e esse sim eu ja conhecia
um pouco porque eu fui pediatra dos filhos dele e dos netos. E do Haupt eu também fui
pediatra dos filhos - depois é que eu fiquei sabendo - e havia essa proximidade profissional, e
como sdo pessoas simplorias, queridas e sdo da época pré-SUS, pré dessa nova idéia de que
médico € empregado. Ndo, médico ainda tinha aquela situacdo de ser uma pessoa, com um
respeito especial, havia a ligagdo médico paciente, e isso eu acho que puxei pra esse contato
do Museu, porgue eu continuei sendo pediatra, so estou sendo ex-pedriatra agora.



Angelita - E quais foram os tipos de apoio recebido e de quais pessoas, fisicas e juridicas, pra
fundar esse museu?

Flavio - Bem, pra fundar o Museu, as doagfes foram de pecas. As primeiras duas semanas 0
acervo foi tdo grande que ndo tinha mais lugar pra guardar no escritorio que eu tinha
disponibilizado, que eram 100, 150 metros quadrados, e dai ja invadimos o outro, e ja estava
com a metade do andar do edificio ocupado. E uma coisa que eu tenho que relatar, foi a minha
surpresa, até hoje, de que quando nos resolvemos abrir o0 museu, com um cartazinho dado,
distribuido na cidade, banda de musica e tal, interrompeu a rua principal da cidade pra
inauguracdo do novo museu, era um acervo pequeninho, hoje com o acervo que nos temos, eu
fico olhando, Nossa Senhora, que “peitaco” maluco! Era uma coisa tdo pequena, mas pra nés
aquilo era tanta, tanta coisa, que nés nao tinhamos mais aonde pér, e nds no primeiro dia de
abertura do museu, nos ja estdvamos com problema: aonde n6s vamos guardar as coisas que
continuam estdo chegando. Entdo a comunidade - agora eu me perdi - ah sim, 0s apoios,
incialmente foi isso, de apoio, pecas, acervo mesmo, puramente acervo. Quando a histéria
continuou e houve a necessidade de procurar um local definitivo, e dai surge um prédio de
1328 metros, so pela barbadinha de 500 mil délares, e nds ndo tinhamos nenhum centavo em
caixa e ndo devia nada, entdo ndo estd devendo nada, ta barbada, podemos dever bastante. E
ai, quando se acho a forma de comprar o prédio, por metro quadrado, ai que entraram
empresas, ai que entrou 0 nosso vice-presidente e ex-presidente Walter Bergamaschi, porque
eu comecei a perguntar, um negocio de 500 mil délares, sem dinheiro, quem sou eu, que coisa
mais doida, sera...mostrava pra um, pra outro, comecei a perguntar para empresarios, e 0
Bergamaschi foi um dos primeiros que eu perguntei, muito meu amigo e grande empresario,
contei a historia de como é que eu planejei a compra. Ele disse; “ah, mas eu acho que ta legal,
dois anos pra pagar, por metro quadardo, entdo t4, minha empresa d& um metro quadrado pro
més, um CUB, (hoje 965,00 reais, mais ou menos), por més durante 24 meses”, e eu penseli,
mas que barbada, s6 faltam 1304!. Acho que o Bergamaschi jogou fogo, mais ainda, eu ja
estava empolgadissimo. Entdo, as empresas comecgaram, primeiro com desconfianca. Eu acho
que a grande maioria, com certeza - hoje eu olhando também ia dizer "ta louco o cara, t&
louco o cara "', mas eu tinha certeza absoluta que dava.

Angelita - Sabendo que a comunidade de Venancio - entre pessoas fisicas e juridicas, doaram
cerca de R$ 300,00 (trezentos mil reais), ao cdmbio da época, 300 mil ddlares. O que leva
uma comunidade a doar dinheiro, depois de ter dado acervo. Quais as razdes dessas doacdes e
0 que levou a comunidade, na sua opiniao?

Flavio - Em primeiro lugar eu acho que ninguém imaginava, nem eu, ninguém poderia
imaginar que a comunidade queria tanto fazer um museu, ndo tem outra explicacdo (riso)
porgue se me perguntarem: "mas tu imaginava que ia ser uma coisa grande dessas”, mas nem
pensar. Eu imaginava que ia seria um museu proporcional ao tamanho da cidade,
economicamente, socialmente, culturalmente. E uma coisa inimaginavel isso. Por que, pra
vocés terem uma idéia, a inauguracdo do Museu, no dia 26 de outubro de (19)94, se ndo me
engano foi numa quarta-feira. No domingo eu recebia visita de um casal de
amigos moradores da Alemanha, o sogro desse venancio-airense que mora na Alemanha e a
sogra, e ai quando eles viram todo o acervo, que eu digo agora que é pouquinho, acumulado, e
que eu contei que aquilo tinha sido recolhido em duas semanas, até hoje, eu que nao falava
alemdo, mas so entendia, o alem&o disse assim "Das ist....." 1sso ndo é verdade". E eu disse
pro Clécio, "Clécio diz pro teu sogro que € verdade"”, que eu ndo sabia responder em aleméo e
no sabado que vem, eu ndo sei ainda aonde eu vou, nem se vai estar chovendo ou ndo, e eu
vou chegar direto na casa do teu pai, com a camionete, com 0 que eu tiver recebido, e dai



vamos ver se esse alemdo vai dizer que isso ndo é verdade. E naquele sébado, foi tdo bonito,
foi tdo bom, que foi mais uma vez que a camionete D20, longa, comprida, cheia, grandona,
ndo conseguiu carregar tudo, ndo conseguiu carregar todas as doacdes, ndo chegamos ao final
do itinerario marcado pela radio Venancio, divulgado no horario alemdo. E as pessoas
reclamavam: vocés disseram que vinham até tal lugar e ndo vieram — ndo tinha mais lugar na
camionete. Naquele sabado, até me lembro bem, veio aqueles dois livros de medicina pratica,
iguais, doados no mesmo dia.

Angelita - Importante ressaltar entdo a influéncia que a midia, que a radio, nesse programa da
"Hora Alema" teve, porque entdo, era marcada a visitacdo e as pessoas aguardavam pra fazer
a doacgéo pro museu.

Flavio — E, isso foi o fundamental, porque tinha o programa de radio do Elcido Felten, a
"Hora Alema", que era misturado com alemé&o e portugués, e ele divulgava: “O doutor Flavio
e 0 Lineo vao hoje, quarta-feira vdo sair as seis horas e vao em direcdo a Linha Marechal
Floriano. Pretendem chegar |4 no fulano de tal, as vezes ndo conseguia chegar, porque ficava
tarde, ou outras vezes, principalmente nos fins de semana, porque nao tinha mais lugar pra
botar as coisas, estava cheia a camionete.E ai foi que nds passamos a ir com o caminhdo-bau
do Expresso Cruzador, que o seu Ottmar Schultz nos emprestava, com motorista e tudo e dai
nos aprendemos uma coisa bonita:quanto pior o lugar pra chegar, quanto mais suja a entrada
da casa, quanto mais velha, quanto maior o telhado, quanto maior o caimento, mais lugar pra
guardar, mais chance de ter acervo. (risos da entrevistadora) de ter pecas antigas. Se nos
chegassemos num lugar - isso nds aprendemos ligeiro - lugar tudo bonito e casa nova, ih, ja
tinha ido tudo pro fogo, ja limparam tudo.

Angelita - Mas o que era dito as pessoas?

Flavio - n6s nos apresentavamos, cada um, quer dizer, o Lineo se apresentava em alemao e
dizia: ‘esse aqui € o doutor Flavio”, e dai comeca cadeira e tal, e tinha uma certa reveréncia
em funcdo da minha profissdo, dai eu aprendi que era bonito eu sentar logo, ficar
escarapachado a vontade, com roupa pra sujar, subir em qualquer lugar. E ai, dizia pra eles,
que nds estdvamos ali, recolhendo doagdes de pecas antigas, que eles ndo tivessem mais
interesse de preservar, e que nds aceitavamos tudo o que eles quisessem. Por isso que €
aquilo, que ndo tinha uma tipologia. Agora eu aprendi, a Angelita me ensinou. NGs ndo
tinhamos uma idéia, eu era o visitador de museu, o Lineo ndo sei. Eu nunca fui preparado pra
iss0, eu ndo sei organizar nada. Entdo nds diziamos que nds queriamos criar 0 museu da
cidade, do municipio e que nos queriamos guardar o nome dos doadores, as pecas ficarem
registradas com o nome dos doadores e que essa histdria tinha que ser preservada, porque
sendo se perderia tudo.

Angelita - Alguém chegou a perguntar o que era 0 museu? Que ndo tinha o minimo
conhecimento do que era museu ou todas as pessoas, mesmo do interior, com uma cultura,
assim, mais simples, havia o conhecimento do que era 0 museu? O que era preservar pecgas
antigas? Nao estranhavam o interesse por coisas que muitas vezes nao tinham mais valor
financeiro, mas com certeza valor afetivo?

Flavio - A gente explicava que a histdria dos nossos antepassados se preservava, guardando a
historia deles, as coisas que eles usaram, as coisas que eles tinham, e que isso as vezes por ndo
ter utilidade no momento, eram colocadas fora. E eu me lembro de um momento que foi
muito marcante pra mim, que nos estdvamos indo e vindo vérias vezes, passando na frente de



um lugar que o pessoal 14 ao redor de Linha Isabel, dizia que aquele cara 1 tem uma colecdo
do Deutsch Zeitung, ndo, aquele de Porto Alegre, o Kolonie, encadernado.

Angelita - O Kolonie ¢é de Santa Cruz

Flavio - E sim, eu falei errado. Do Kolonie encadernado que foi do avd dele ou do pai dele,
mas ele ndo deixa ninguém vé. Entdo ndo adianta ir 14, mas eu ouvi tanto aquilo que eu disse,
"ah, ndo deixa V&, vai deixar vé, vamos |4 visitar o cara". Chegamos la pra visitar o cara. Ai
nos apresentamos, e a radio toda hora divulgando e o jornal, ai ele disse "mas isso ta guardado
ali no forro". Mas nos tinhamos vontade de ver isso. Ele ndo quis mostrar. Dai depois ele
arrumou umas coisas velhas pra nos dar, dai eu fiquei insistindo, eu queria ver o jornal, sera
que isso é verdade. "Nao, é verdade, tem, estd encadernado”. Mas eu queria ver, como é que
é isso. Dai ele no fim, ele subiu em cima do forro da casa e tirou o livro. Eu devo ter enchido
muito. Dai ele tirou, mostrou e tal e eu perguntei pra ele: "e o senhor I& muito isso", ndo "eu
nem leio em alemdo”. Ah! e o senhor viu como t4 cheio de poeira aqui, e 0s ratinhos ja
comecaram a comer. E se o senhor tem ali em cima, e o senhor, n6s ndo vamos durar pra
sempre, e 0 senhor imagina se o0 senhor ... a quantos anos que o senhor ndo olha, “ah! Faz uns
10 anos que eu nédo olho pra isso”. O que vai acontecer o dia que o senhor se for? Eu acho que
peguei pesado demais, comegou a correr umas lagrimas "os meus filhos vao por fogo ou vao
atirar no arroio. O senhor leva ele pra mim?" (risos). Isto se chama poder de persuaséo.

Angelita - Mas ninguém perguntou o que seria 0 museu? Ou havia ja o entendimento, ja
havia passado a informac&o através de outras formas para as pessoas saberem o que € iss0?

Flavio - Eu acho que havia um certo entendimento que museu é um local de preservacao da
histéria. Nao digo que isso seja vivo na memoria das pessoas, mas ha esse entendimento, eu
acho que esta entranhado, € coletivo.

Angelita - E que apoios ndo foram atingidos? E que apoios foram esperados e 0 néo
recebimento deles pode ter ficado uma sensacéo de falta?

Flavio - O poder pablico municipal
Angelita - da época

Flavio - da época. Quando nos, isso pro comeco falhou, ndo houve nenhuma demonstracéo,
alids ndo hé4, ndo ha ,6 muito pouco o que houve. Entdo quando tu ndo consegue, um grupo de
cidaddos, ndo consegue uma audiéncia com o prefeito municipal, porque o secretario da
educacdo foi la e disse: "tem dois loucos querendo criar um museu e esses dois loucos que lhe
ajudar a comprar a aquele acervo da cole¢gdo Wilmuth Bergmann, desapropriada por 60 mil
reais, e eles querem criar um museu”. E o prefeito ndo da audiéncia é desinteresse. Se o0
prefeito tivesse dado audiéncia, 0 Museu de Venancio talvez ndo fosse tdo grande, ainda bem
que ele ndo deu. Porgue eu tinha negociado com o proprietario o seguinte: dos 60 mil, que
custou a desapropriacdo, o vendedor renunciaria 20 mil, o Nucleo faria uma campanha pra
arrecadar 20 mil e a prefeitura daria 20 mil. Como ele ndo nos deu audiéncia e nds criamos o
museu da mesma forma, e dai compramos o edificio, ele ficou mais louco e depois eu conto o
gue também ele ndo ajudou. O que aconteceu, ele desapropriou esse acervo para criar 0 museu
municipal de Venancio Aires e que dai nés conseguimos demové-lo e ele doou esse acervo
pro museu. Entdo foi muito bom que ele ndo deu e nos tivemos que fazer mais forca e ser
mais doido e mais agressivos. Dai a prefeitura ndo nos ajudou na parte inicial. A imprensa
fora de Venancio deu zero de atencdo pra nés, zero, nenhuma atencdo. Ai, quando nés



resolvemos comprar o edificio Storck, nos tentamos novamente audiéncia com o Prefeito,
novamente ele ndo deu, o que nds queriamos pedir, ja que nds tinhamos dividido a compra do
edificio em metros quadrados e os metros quadrados em blocos. Quando nds pagassemos
33% do valor em metros quadrados, nds assumiriamos o térreo que daria 6m2 de aluguel por
més, ajudando a pagar o edificio e resto foi dividido em mais 6 parcelas de 175 CUBS, que
dai cada CUB destes, cada parcela destas, n6s assumiamos um apartamento progressivamente.
A nossa idéia do Poder Publico Municipal era eles nos ajudarem com uma parcela maior para
dar entrada, para nos atingir rapidamente o térreo para ajudar a pagar o prédio com 0s
aluguéis que até hoje sdo nossa sustentacdo. Como ele ndo deu e imediatamente anunciou a
criacdo do Museu Municipal, n6s tentamos falar com ele, para que ele comprasse uma parte
do prédio, e instalasse 0 Museu Municipal dentro do prédio, também ndo conseguimos falar
com ele. Mas, no entanto se o diabo fecha uma porta, papai do céu abre outra, por que eu
tenho certeza, que papai do céu, apesar de eu ndo ser rezador joga no nosso time sendo ndo
dava tdo certo as coisas. Quando ele resolveu criar o Museu Municipal, com um Museu
recém criado e nds tento lancado a idéia da compra do edificio, a televisdo veio nos
entrevistar para saber a histéria da criacdo de um segundo Museu, e fizeram a seguinte
pergunta: “Dr. Flavio n6s queremos que o senhor responda uma pergunta”. Pois, ndo. “Um
museu é bom, dois é melhor?”. Eles queriam que eu dissesse ndo € muito ruim, ndo! Um
museu é bom, dois é 6timo. Quero desafiar aos telespectadores a mostrar outro municipio do
tamanho de Venancio ou até grande, que em menos de dois meses, um més, criou dois
museus. E isto é uma maravilha, eu quero parabenizar o senhor prefeito por ter executado a
desapropriacdo do acervo do Wilmuth Bergmann, que é maravilhoso, muito importante e
barato pelo que foi desapropriado, meus parabéns prefeito. E agora de publico eu quero
convidar que o senhor instale este acervo numa ala dentro do novo prédio, que nos estamos
comecando a comprar, e nos ajude a pagar este prédio. Ai, a televisdo saiu com isso, gostou
tanto que ja me levou para uma entrevista la no estadio, quer dizer que j& abriu a televisdo, e a
televisdo bomba, bom dai a coisa foi como dar tapa em cego.

Angelita - O que eu entendo da sua fala, € que esta se falando de um apoio e municipalidade
de quase 14 anos, € isso? Por que o Museu tem quase 14 anos, entdo desenrolou-se diversas
administracdes neste sentido, é isso que eu compreendo da sua fala e se ndo for o senhor me
corrija. Entdo € um apoio que na verdade ndo desenvolveu-se ao longo deste periodo de quase
14 anos.

Flavio - E, o apoio é pontual, na primeira gestio quando estavamos criando o Museu foi o
prefeito Almedo, ele acabou com essas dificuldades iniciais, ele nos obrigou a ser mais
agressivos, felizmente, e depois ao desapropriar, ele chegou a conclusdo que era melhor
deixar para nos o acervo do vereador Wilmuth Bergmann, que era muito importante e a
comunidade tinha consciéncia disso. E entrou naquele momento o vice-prefeito Celso Artus,
que é pediatra que nem eu, meu amigo e que dizia para ele: “Almedo repassa este acervo para
0 Museu gue Flavio esta organizando, porque qualquer outro prefeito depois vai passar, ndo
tem importancia”. E o Almedo foi sensivel e chegou a conclusdo que era o 6bvio, e ai
repassou, e ai acabou aquela dificuldade. Mais o que eu mais reclamo de todas as gestfes
posteriores € que no6s temos um museu que é conhecido internacionalmente, que € um
exemplo de Museu comunitério, tem sustentabilidade e ndo tem uma placa na cidade
sinalizando que aqui em Venancio Aires tem um Museu. O Governo do Estado, atraves do
Sistema Estadual de Museus ndo foi competente de colocar uma placa sinalizando a entrada
de Venancio Aires, dizendo “Museu de Venancio Aires, aqui tem Museu”. Entdo veja, 0
Poder Publico é relapso e incompetente. Depois que o Celso entrou e ai ele nos ajudou,
quando ele foi eleito depois do Almedo, ele nos ajudou dando 2 CCs, tu e a Marianita, nos



deu uma verba de R$15.000,00 (quinze mil reais) para comprar equipamentos, quando chegou
o diario oficial dado pelo Governo Olivio e quando eu fui indicado e eleito tesoureiro do
ICOM, que dai juntamos tudo isto. Depois o Celso também patrocinou, deu a contrapartida da
primeira verba para nds fazermos a restauracdo emergencial do prédio. Depois o Glauco deu a
contrapartida para construir o nosso Centro Administrativo e nada mais, sé fez o0 tombamento
do prédio municipal, que nds insistimos. Quando eu fui presidente da FENACHIM ele
prometeu no orcamento R$ 30.000,00 (trinta mil reais) por ano, pés no orcamento, mas nao
pagou, ndo adianta nada, ndo resolveu nada, e agora também nesta gestdo, por enquanto
tivemos R$ 2.000,00 (dois mil reais) do CD interativo. Agora estamos trocando o saldo de
eventos pelo terreno, pra fazer nova reserva técnica. Entdo eu acho que o Poder Publico
Municipal deixa de utilizar nossas potencialidades por que se eles fossem fazer a mesma coisa
que nds estamos fazendo eles gastariam no minimo uns R$ 20.000,00 (vinte mil reais) a
R$30.000,00 (trinta mil reais) por més e ndo fariam com tanta competéncia. Mérito teu
Angelita e da equipe que trabalha, eu so levo as glorias (riso). Se o Poder Publico Municipal
nos repassasse R$2.500,00 (dois mil e quinhentos reais) ou R$5.000,00 (cinco mil reais) por
més quanta coisa nds poderiamos fazer, quantos eventos culturais, que nds agora ndo estamos
fazendo por que temos pouca renda com as nossas locacfes, nos mantemos com R$ 4.000,00
(quatro mil reais). Quer dizer, é s6 uma questdo de querer, o Poder Publico ndo quer. O
estadual ndo é diferente, o Sistema Estadual de Museus, nunca vieram nos visitar, nunca
vieram nos visitar, por mais que eu convide, por que isso? Quer dizer se eu vou agora para a
3% Conferéncia Internacional do ICOM, faco palestra e todo mundo, até me pagaram para ir
para Coréia e aqui ninguém valoriza, quer dizer é o santo de casa ou sera que é outra coisa, eu
ndo sei, deixo isso interrogado.

Angelita - Tem aquele principio biblico, santo de casa ndo faz milagre. Mas falando de
Museu hoje, depois destes quase 14 anos desde a fundacdo, compra do edificio Storck, o
senhor acredita que o Museu reflete as expectativas da comunidade onde ele estéa inserido?

Flavio - Eu espero que ele nunca consiga refletir tudo o que a comunidade espera de nds, ela
sempre tem que esperar mais, porque se ela ndo esperar mais ndés vamos surpreendé-las logo
ali adiante mesmo que as vezes eles ndo saibam o que nds estamos fazendo, a comunidade
ndo sabe 0 que estd fazendo. Eles ndo tem a consciéncia de tudo que nos estamos fazendo
aqui, eles ndo sabem o valor de trabalhar para registrar o chimarrdo como patrimonio
imaterial brasileiro, eles ndo sabem o que pode representar, em termos de divulgacao, nés ir
fazer palestra em tudo que é lugar, j& em varios paises, em varios estados e em varios
municipios do Rio Grande do Sul. Eles podem achar que isto ndo tem valor, mas eu tenho esta
coisinha aqui que quando eu fico triste eu leio e eu ndo consigo ler sem chorar de emogéo, foi
aquela palestra que eu fiz [a em Novo Hamburgo, na FEEVALE e a Andreia Schultz mandou
este e-mail e eu nunca mais consegui contato com ela, respondi agradecendo e do que isso
representa porque ...

Angelita - O senhor quer ler um pedaco pra gente? -

Flavio - N&o sei se eu vou conseguir. Senhor Flavio Luiz Seibt ou como j& Ihe apelidaram,
ndo vou conseguir (emoc¢ao) apelidaram por aqui, senhor Dr.Flavio, Dr.VVenancio Aires. Eu ja
sou Dr. do Museu agora sou Dr.Venancio Aires, vieste ao mundo iluminado por um espirito
muito especial, além de ter o dom... (choro)

Angelita - Sendo se sentir a vontade ndo tem problema, em outro momento a gente pega isso.
Mas é uma mensagem entdo que eleva o trabalho realizado e mostra o quanto trabalhar com



patriménio pode ter barreiras, obstaculos, mas que muitos tornam-se transponiveis de acordo
com isso, que gente faz e que as pessoas estdo aqui para fazer. Se me permite eu vou
continuar a leitura: “Senhor Flavio Luiz Seibt ou como j& lhe apelidaram por aqui Senhor Dr.
Venancio Aires, vieste a0 mundo iluminado por um espirito muito especial, além de ter o dom
de ajudar a curar as pessoas, também tem o dom de ajudar a curar a cidade. Fiquei encantada
e apaixonada pelo teu espirito de luta e principalmente pela ndo desisténcia de um sonho.
Nossa, um sonho que parecia intransponivel. Gostaria que o pais inteiro soubesse desse seu
feito ou de sua equipe que ja vi ser muito unida. Nosso pais urge por lideres ou por pessoas
assim destemidas e sonhadoras com o que da humanidade transbordando pelos poros. Deste a
mim e a todos a esperanga para vencermos as nossas batalhas, sempre lutei desde pequena
com minha mae na preservacao do patriménio de Novo Hamburgo, minha mée € historiadora
e eu arquiteta e me preocupo de perder a historia do nosso povo. Adorei tua experiéncia e se
pudermos em breve iremos até Venancio te visitar o Museu de muitos donos. Com todo meu
amor e respeito muito obrigada por terem aceitado participar do nosso evento. No decorrer
quero conhecer todo processo de restauro do museu- Arquiteta Andréia Schiitz”.

Siléncio e emocéo do entrevistado

Flavio - Isto, acho que eu estava iluminado naquele dia, saiu muito facil, muito gostoso
aquela palestra, eu estou acostumado ja, mas aquele dia acho que eu consegui transmitir com
uma intensidade aquela mensagem que eu disse que a gente levou & para Viena: “abrir 0s
olhos e ver com o coragdo”, por que isto que eu acho importante. Eu ndo sou muse6logo, eu
ndo sei organizar, eu sou mais desorganizado possivel, eu tento me organizar e felizmente eu
consigo ser organizado, absolutamente organizado nas finangas, mas no resto de colocar
coisas, perder coisas eu sou um horror, entdo eu ndo sou a pessoa indicada para ter criado um
museu ou dirigir um museu, mas a gente ndo precisa saber fazer, tem que saber mandar, tem
que saber delegar poderes, saber ouvir e eu vejo assim como fundamental a humildade de
saber que tu ndo sabe. Tu tem que olhar e te descobrir e entender que quando tu ndo sabe, tu
ndo precisa aprender tudo, porque ninguém precisa saber tudo eu ndo preciso redescobrir a
roda, eu preciso é saber usar a roda. Entdo, foi magnifico quando nos... vamos contar agora o
lado oculto, o lado ndo contado da criagdo do Museu. Criamos 0 Museu tudo maravilhoso,
beleza, encheu de gente, no primeiro dia descobrimos, no final do dia 26 de outubro, as 18
horas, felizes da vida com o sucesso do novo Museu, que nos tinhamos dois problemas: nao
tinha mais lugar para guardar acervo; segundo: quem € que vai abrir no outro dia. N6s nédo
tinhamos lembrado, que tinha que abrir todo dia, quem € que ia abrir? Aonde vamos guardar o
resto das coisas? Meu sistema de catalogacdo, a Angelita vive rindo de mim, que eu pegava
um caderno e tomava nota: fulano de tal de Linha Isabel, um, doador tal, peca nimero tal
tantas maquinas de costura, e daqui a pouco eu ndo achava o caderno, pegava outro caderno e
vamos de novo, vamos que vamos. Entdo por que, porque eu sou desorganizado, entdo isto foi
uma coisa dificil, e no entanto, o que que nds fizemos, nds tivemos a honestidade de saber que
era carga demais para nosso caminhdozinho. O que que se fez, vamos achar um jeito, UNISC,
fomos procurar a UNISC, foi feito o primeiro projeto e antes disso, eu quase que me esquecia,
quando resolvemos comprar o edificio Storck, uma loucura, claro que era uma loucura, todo
mundo sabia que era uma loucura, veio o Reitor, saudoso Wilson Kniphoff da Cruz, foi para
radio comigo, foi pra o jornal, tiramos fotos e o Reitor est4 dando apoio, ele ndo deu dinheiro,
ele deu apoio e ai fomos 14, mas professor, precisamos, temos que organizar 0 museu, n6s ndo
sabemos, estd muito grande, é muita coisa, agora compramos o edificio e tal. Entdo vamos
fazer um projeto. Primeiro projeto para reequipar 0 museu, catalogar o acervo e contratar
gente. Dai veio uma guriazinhas metidas, ndo sabiam nada, recém formada, uma tal de
Angelita da Rosa, fazer estagio e ai ela pegou o virus museolégico, 0 mesmo que eu estava



contaminado (risos) o mesmo que eu estava contaminado. E estamos ai, eu acho que as
dificuldades fazem a gente aprender e crescer. Que bom que se tem dificuldades, se fosse sO
coisa facil, ai ndo tem graca, s6 ganhar, tem que passar trabalho, isso ai.

Angelita — A minha ultima pergunta e depois o senhor fica livre pra fazer alguma
consideracdo. Quais seriam as reflexdes que a comunidade tem hoje sobre 0 museu? O que 0
senhor imagina que a comunidade hoje pensa, analisa, ou critica, ou ainda apdia, mesmo que
sendo de forma informal ou incondicional ou ao contrario disso, o0 Museu de Venancio?

Flavio — Bem, eu acho que como eu disse anteriormente, o grande mote foi a comunidade
assumir que ndo perdia acervo e ndo perdia dinheiro, tinha ganho um museu. Os doadores de
metros quadrados ganharam a promessa de nos fazermos um memorial com o0 nome dos
doadores, sdo centenas de doadores. E a comunidade que doava seu acervo teria registrado
seu nome com doador. Com essa origem, surgiu por sugestdo do Custodio, quando eu fui
apresentar um trabalho de como criar um museu rapidinho, grande e auto-sustentado, em
Barcelona, eu tinha pensado do nome do trabalho de: “Museu de Venéancio Aires: do sonho a
realidade” e ele disse: “Nao, Flavio, posso fazer uma sugestdo”, pode. “O Museu de Venancio
Aires - 0 Museu de Muitos Donos”. Essa € a realidade. NOs conseguimos que as pessoas, que
0S venancio-airenses saibam que sdo donos do Museu. Entdo, se uma telha desloca, me
cobram. Agora ele tem que ser restaurado, o0 pessoal me cobra. Eu tenho que arrumar esse
projeto, nds temos que ultimar, nds temos que acertar os detalhes. Para que 0 Museu, que esse
prédio tenha toda a sua magnitude e chegue naquele ponto, que um dia vai chegar, ele vai se
transformar, hoje ele ja é, mas ele vai ser bem, bem bonito, ele é a sala de visita da cidade. E
agora nds estamos negociando com o prefeito, espero que consiga, sendo no préximo ano, que
um dos pontos comerciais, este € 0 meu sonho, que seja bancado pela prefeitura municipal e
gue tenha um ponto de atendimento ao turista, onde nds tenhamos o0 nosso video institucional,
a Escola do Chimarrdo, os produtos venancio-airenses, um local de recepcdo ao turista,
porque ndo tem na cidade. Entdo, a comunidade, eu sei que ela espera que o prédio fique
pronto, isso é a maior expectativa. Pra eles, o fato de nos estarmos restaurando a Igreja de
Santo Amaro, eles acham que um desvio de rota. Na realidade eles esqueceram que Santo
Amaro € a nossa origem, nos estamos buscando a nossa origem. Na realidade eles ndo sabem
gue a responsabilidade sobre aquele patrimdnio ndo é do pessoal da Vila de Santo Amaro, é
dos gauchos e dos brasileiros, e ja que ninguém assumia aquele problema, alguém tinha que
assumir. E como estava vaga a posi¢do de louco, 14 vamos, a Angelita e o Julinho vamos |4 e
olha tu vé, e o pessoal do IPHAN. Nés assumimos, estamos fazendo e vamos concluir e nossa
entidade cresceu com isso. NOs estamos com 0s outros dois projetos também, quer dizer, nds
temos quatro projetos em execucao, eu acho que é muito, 0 grupo € muito pequeno, nés
tinhamos que ter mais versatilidade, mas o que que é, o maldito vil metal que ndo tem um
fluxo garantido. Mas, eu acho, que mais um pouco eu consigo terminar esse projeto de
restauracdo do prédio e nés vamos transformar esse prédio numa coisa maravilhosa e vamos
permitir que o prédio, nosso museu tenha aquilo que eu julgo a mais importante no museu: a
sustentabilidade. E eu diria que junto com o museu, 0 povo de Venancio, invertendo o que
eles tém de expectativa, eles ndo se deram conta ainda de que esse prédio, que 0 NnOsso acervo
mais importante, ele estava esquecido, né Angelita, estava esquecido e ninguém notava esse
prédio. Hoje ainda almocei com a ex-presidente do Nucleo, a dona Cloé e cobrei dela, ela foi
a fundadora do Nucleo de Cultura e eles criaram aqueles quadros com os prédios antigos de
Venancio Aires, e um prédio do porte do Museu de Venancio Aires, do edificio Storck, na rua
principal, a uma quadra da Igreja Matriz, do mesmo arquiteto Simao Gramlich néo foi feita a
gravura. Quer dizer, € uma prova escrita, uma confissdo de esquecimento. E eu me sinto
muito feliz de ter comecado essa jornada e essa histdria e de ter posto esse prédio na historia



de Venancio e que hoje todo o venancio-airense sabe que isso é uma joia. Imagina alguém
falar em demolir esse prédio ou a Igreja, mas isso da revolucdo aqui, da cara pintada, ninguém
mexe, quer dizer, isso eu acho que é o fundamental, nés fizemos a comunidade, nés fizemos
uma educacdo patrimonial, do meu jeito e do Lineo, a moda migueldo, sem saber que essas
duas palavras existiam. Mas é uma sensa¢do de dever comprido, que pra mim sé se iguala
com as trés filhotas que eu fiz.

Angelita — Doutor Flavio, alguma outra consideracéo a ser colocada?

Flavio — Sim, eu s6 posso dizer da minha alegria de saber que a Angelita esta fazendo esse
mestrado, tenho a certeza pela convivéncia que eu tenho ao longo da vida dessa moca todo o
tempo, e agora profissionalmente ela trabalhando do meu lado, as vezes, n6s reclamamos um
pouco, mas ela reclama quando eu perco alguma coisinha. Eu acho que ela continua num
crescendo e eu tenho a certeza que ela vai ser mais um nome a somar na PUC, e depois disso
eu espero gue ela faca o doutorado, isso € 0 minimo que eu espero dela, e que quando eu bater
as asinhas ela continue cuidando até passar a tocha pra outro, e que essa historia que a gente
comecgou ha tdo pouco tempo e que ndo previa esse tipo de resposta tdo incisiva e tdo forte da
comunidade. Aos que lerem esse trabalho e que ouvirem isso, e tiverem a oportunidade de
bancarem o louco, é uma loucura muito saudavel. Eu agradeco a oportunidade ter esse
momento de loucura, porque hoje eu sei como isso foi bom na minha vida, como foi bom pra
minha familia, a minha mulher e minhas trés filhas sdo poliglotas, antes elas estudavam inglés
sO, como todo mundo, uma mora no exterior, todas elas estdo bem e eu estou feliz, e eu tenho
certeza que o museu é um ponto de distribuicdo de realizagdes pessoais e de alegrias. Eu vejo,
eu me sinto feliz de estar aqui rodeado de jovens, e eu brinco que dai rodeado de gente jovem
e bonita eu fico bem jovem, eu sou agora um jovem sexagenario e eu quero dizer, pra
encerrar, que pra mim é um grande prazer deixar de ser pediatra, deixar de fazer puericultura
pediatrica para fazer puericultura cultural. 1sso eu quero manter até o final e dizer que quem
cria museu, guem mexe com museu esse SO risco que tem o virus pegar e dai tu ndo larga mais
(risos). Acho que € isso.

Angelita — doutor Flavio eu agradeco muito. Vai haver uma carta de cessdo por escrita, mas
de antemao eu gostaria de registrar que essa entrevista sera colocada no banco de dados de
historia oral da Pontificia Universidade Catélica do Rio Grande do Sul, e eu quero a sua
permissdo para deixa-la l4 e divulgacgdes posteriores dela.

Flavio — A permisséo é total e absoluta, podem fazer o uso do que bem quiser, e sempre que
quiserem que eu va contar uma histéria como essa, eu morro de alegria (risos), eu fico muito
feliz, porque isso ai é que nem um pai ou uma mae exibida, falando do filhote. “Ah! 0 meu
filhinho é bonito, querido é o mais bonito de todos”. Até a minha mée dizia que era bonitinho
quando eu era pequeno. Obrigado, eu que agradeco.

Angelita — Agradeco entdo a sua disponibilidade, bem como a assisténcia da Marta Anacleto
e do Julio Mateus Melo Nascimento, que auxiliaram nessa tarde. Obrigada.



Venancio Aires, 17 de junho de 2008

Laboratorio de Histéria Oral da Pontificia Universidade Catélica do Rio Grande do Sul

Eu, FLAVIO LUIZ SEIBT, casado, CPF 122.799.510-53, RG 8019150088, declaro
para os devidos fins que cedo os direitos de minha entrevista gravada em 12 de junho de
2008, transcrita e autorizada para a leitura, para o Laboratdrio de Histéria Oral da Pontificia
Universidade Catolica do Rio Grande do Sul usa-la integralmente ou em partes, sem
restricdes de prazos e citacOes, desde a presente data. Da mesma forma, autorizo sua audicao
e 0 uso das citacOes a terceiros, ficando vinculado o controle a PUCRS, que em a guarda da
mesma.

Abdicando de direitos meus e de meus descendentes, subscrevo a presente, que tera
minha assinatura.

FLAVIO LUIZ SEIBT
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Imovimenio, Mase docomendo cs- |
ki peon catard aubvicando o 0@
et B PSR maschi & Memiirgiea Vanan (24), lider Lo-
meses Ad sl seibo - = a a : ran 3
-:-;,:nus;-:ugnr_pu, quiz umF;!ti.. Ewlaan o fami M&EJ Ditsta Algayen (1), vmlﬁllm fif!&;-
m U metrn grad s fiti Chaves 1], Millor Deveg (1), Flévic Sabt {2], Franchnar
i ehificio Stourk, por acenas RS Seibl (2), Fabicla Seibt (2], Ucia Seibt 2], Eaine
5,50 valar de decemtmo. Mo casa | (2), Antfinio Simes Jowge (1), Marlo José de Souza 1
' o edificio, por volm Meinﬁmrmu..hrgngam_ ), Almir Lamos (1), Marle-
de pgaiv de 15905, o oiugiel das ng Lomes (1), Lemos (1), Leandro Lemos (1), Ju-
‘ojus que hoje. estio instdalas ng | #3800 Lemos (1), Waldemar Fedro Kokler, Doris Kut ar, Ja-
predio id garanic macs 5 CUls | der Aul Mars, Mara Lisets Maria, Leonarde Mara s Vini-
Por mas, Mo qrar abeixe pubili- £ias Maria e nome ga WH Kenrad (6) & Sidiey Nagel,
eamos o posne de algumes pessnas | Falima Naged, Giillherme Nagal ¢ Femande Mﬁm
que e5i0 participando da canga- | MR oo Posto S&o Cristdvio ().
nkae 2 Sics, em meto quadrada,
que epilo grrmtinda:
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MUSEU

Continuam as doagoes

0 hielzo de Culmra de Ve-
ranca Adres (Nucva). cunlina we-
rehendo dpagles para a CoMDTA
do Ediffcio Sweck, localizads na
pug Ogvaido Aranha, esquein-cOm
a Budo do Trimmfo, par o ingals-
30 dn Muscr i foram alcangs-
dnd a3 | metwos quadrados, ao cus-
tar de 1 CUE o metne, Os doadon=
pdemm ol pon Jagar vislE, em
coik, 12 ou 24 meses, ennforme 38
possibilidades. Também poderin ser
“mibos depositos oo pdas s sugn-
ctaas benedrias de Venfioco Adres.

Sagunde o covadenados da Mi-
geu, Flisio Serbe. ox hincas 500
aceiardo dit=ilos om cOMas, fm
cobicangh e tuxis, A Caixa Boo
namica Federal colote GEs ton-
giandring 3 disposicio pars o eoif-
wrede cu mnevadag i hherando Fli-
wiu para ns tahathns de comato
Somenta ontem o coordenzdor ou-
s2pun 18 metns qusdrades. Fi-
€D pede que, opesas des depising
pm bk screm Pl Woiime
rrmmente. o docdoncs cnliEm S
conlalermsig. Chobj v do -
va ¢ re2iarar jumo s Ui m-
L, O IO e ey CF olabarae
dires, Paca a postenidars

GERAL

TESOURARILA - Ma assembilia,
renlizada no dia 5. fed aprovado
s midanca na divetoria do Muce-
va, Flivso asmimii & lesourasia, em
abstitnign de Elcido Felten, yue
i do divalgs 3o da cumgranlia.

PRESIDIO - A direg 3o odn Ina-
titeio Penad de Manante demons
trow Diteresse ma campmnha €, 2x-
ta-oticmmente, cfeteden os per-
wizow, doe delenios g 3 limpeza
¢ rmouperapio parcial das pegas: [
Nueva encamindwu ofic 1o pam e0n-
sepuir & auccsi Tachn do diciisio.

DEPOSITOS - Quem guiser co-
tabsorar com 3 campanbs du mu-
e, prisrE ENLTIE Sm coniaie o
Flavin Seibl, 0u oo o
do Mueva, Limeo Mayer Felton.
Tombim exiEo sbertas eontas nas
wdneids da Uwies Econfimica Fe-
deral  [0WSS7T), ne Bamisul
{06 11814715, Bano do Braul
{r VT, Mendional
(02 DE54202-7), Cara Feendiml:
co Exladual (10376003, Bradesco
(14184-7) ¢ Baomerindu:
[1873-(01 5NA0).

Fojio Frms {2), Adalber G
| e 3y, Aful

sard FH (1)

DOADORES/METRO QUADRADO

- Superniereados Lhert (MEL
u (), Flisrio *Vinhn" Schwern-
(1,773 Antomnhs Mello (13, Cliudse Pamen-
I gl (1, Faosto i Pimente] (13 Fhisio Barden (1), Conpet
Albano “Baninha” Decker (1L Funerira st
(13 Geovena Steil Scha 1) = Helio Anus ik

- Paharn 507 meios guadradod

Prodherc Alumisio Leda [10)
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Museu de Vendncio

Confinsam as dosgles para s
comge o edifiels Steck, pan ins-
talagio do Mien de Wenginein Aj-
rei A ctinpanha 25t scnde pro.
nuvida peln Micteo die Cultira

Nicral, cicaberzda peli pires:-
deiite, Lingd Falicr, ¢ pebo coor-
deradine do masey, Flivio Seike
1§ forum .‘:iﬂﬁ.ﬂﬂnﬁ'ﬂ AN petroe
quadnidos, dos 1328 29 merrms. En-
fe o momes dos deaderes, que
Eerlio elcrmrwdos vin uma placa
Jimo av mmsew, estd CHEnar B
no Schalte, nue dooe 10 mereg
quadrad e, Danile Mol e Cia,
yue dn Quatr metros o Josd Luis
Diveim, da Ciclomotog, ¢ e
Steile, da laja Cali Stertz, gue doa-
nam das metos yusimdos.

Dasien sindp um metro LLit-
drado; Jost Montin, Jorge M-
no, oy Heckmann Marano, Je-
sws do Cotta Velegiind, Joda Cs.
carbiigsy, Juliv Persifa, Jurandl: Pie-
Aac de Araldjo, Casa Brasil, Dall
Ondilnn Stecte, Gemon Latie Salee
Imsch, Gilminr Couitinhn, Giegaldo i
Pri Mures, Juli Cezar Hausen, Ta-
der Ribeiro Rosa, Kothe e Oy o
Lec Billow, da By Informdri-
v Fultam 378 moten quadiados,

FGTS
Os nalallidoncs: goe peditam
demissio otf jufhe d= 1990 = qoue
esfdo [ du negime da CLT por
mels O ey anne, berm cond os
demitidng, aposeatados ¢ ducnlsy, po-
der3o sacar o Firde de Garantia
Tempo de Sorvige (FGTS).
5?;.\% RE 3 hilkfies, em 66 -
[hes de contes inativie, ez shan
demeide no fundo, sendo gque 545,
s fomtas oo o muh&l-lﬂ E%
3300, Coma tomicen & Bl ex-
e compuiaduores da Cuixa
mﬂmﬁa Federul (CEF], as -
i que Ao meceben depiais b
s e cines ands serio s
€ noginhein val pare o palinderis
"o FOTS.

XEROX
FOLHA DO MATE

Gal. Oséris, 1515

GERAL



V. Adres 37/01 /85 FOLELA DO MATE

GERAL

Museu da Alemanha sugere
intercdmbio com Vendancio

O voorckensdor do Muosen de Ve
nincio Adres, Flivio Seibt e
Deu i peimia passada COMEADGN-
déncia de Heinrich Laier, do Be-
eirksrmusenm Machen, 48 Alema-
riha, =m inl.e:n.iul.ai.o cil-
tier s entidsides. Fundado em 1511
na cidade de Buvlwn, regifio de
Kellmwisrahe, acniidede ¢Onlk com
450 assuciuie, Mo oficio. Hen-
rch explica quo o Bedirks ¢ um
mitsan diferente, Mo geardia pe-
g%, Tas Aim dncumeninG Lntgos.
O objelive du entidade alema £
registrer i gTanies que viersm pa-
ra o Brwil ¢ cotende que, atms
dr Musen de Vendncio Al.'rl:u pu=
derf enriquener Seu RECTAL.

PREDIO - kim ssserbléia rea
lizada com mesmbres da divetona,
associados & ensaciheirod, o M-
tleo de Culiuns de Venfieic Aires
(Miacwa) recchen Cirta Tranca para
comprar o sdifieo Swonck e frans-
frsrmia-lo 2m sede do museu. A reus
niJo acontecer ne qinta-fcir
sarla, na Camara Mumicipal de !
eadines. En.qmm inEn A r.umpl-
nha parn angariar fmdos pas @

o d edificio continna, O di-
-hdmannﬁdldﬂ]ipﬂfﬂku‘mlr

po e 408 metros quadrdos, do
.ﬁzﬁ.lﬁ‘- do prédio. Faltam :ﬂqm
il QICI&?SI IELr.tF;; guad-ndos, 0
poeco por RO qUAe
dracdo (B3 282.15). qua poderd ser
pepo em ald 24 meses

Machado (1

upermercadns Avaling (10}, Supermercadns Marguetio

[ Bubul.w Eoran L} Casa Fmﬁ {1}, Carita Vot (1),
auror (1), Maroo o Gustavo Maurer

1b.Dalmarwmn{1} Farmar_ni_audwrt
1}, Elenor José de Mrwra 1), Elvady 5o

{11 Grl:lﬂl'h"l"u'ﬂliﬁl i1}, Juaguim Buimr{ b Luiz Carl
Lu:.pﬂ (1. Luiz Carlas.e Marisa uchem (1
1), Luiz La.:umﬂ.[ 51}. Ko Kulin @
£ Madir Schwartzhoid

J, Emin Leuckeadt
Nigiche (1],

i 1], Cuico Ry
Lﬁa“.hBﬂ..’uwﬁa
I.Edfl,"l} MNoemi
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Museu comeca mudanca
para o edificio Storck

Heara semana ¢ presidense do
Miclen de Culiura de Menancio
Aires {Mueve), Lingo Maver
Frlien, ¢ o r.w.md.:mndm dio K-
sen de Vondncia Adres. Flivia
Seilt, devary smcio & nudania do
acervi, di s2de provisoon fara g
edilian Stouch, Ba scmana phssa-
dn fioi noertndo 2om 08 propriesd-
vios o prddio a cedioma da safa
oride, no final &0 tno passado, bs-
ltava instaleso v comte decam-
piiihi, Lingn informs que, napri-

N GEITIANE, O IAES T :il;ﬂas
5, # m!:ﬂh 2T~
1:-1*1 i it
wiado para o Instiroen Pennl de
Wl ariante wm gracide pusozee 0z pes
casantigag (M apcnaras farse a lim-
peza e reslauricio dus pegas.
Finepuea il P25, comtinuam as do-
agdes paa i conspra do odilicm, Ale
anlémn, farem conguistades 376
metroe guadnedos, s rego de 1
CHIR o mete quadrade. a8 rels-
gl dos dosdorze (e, cstdo:

-2 - Clagyr M
A.I.I.ll.ﬂl rc!.n.n'llla

iveira | e cnon - Sonla

Banckes & Wilrih Beugusan
- Fa]'InE'l. '?Si»._'-"_l

= | S By - Vecon Matenais de Unnanigio
- 5 - Kurtz ¢ Cia Lida (Malson Kuriz)
= 3 = Muthaiz Rosman (Nelci Sohwin

o110 e familia, Emﬁmldu Wil e familia &

Winkslnsem Kohn, Sivie Rex o familia,

E:Imli.nmﬁn T %gm Tnacia Hillesheim e familia, Pling Heaizn
ok, Hm!mnFm:l;:lmld.La, Yocoh Nimer s familin, Joel de
Caterinal, [van Seibel & Fanilia, Getilo
Zehir e familia, Bvmiz Daudin, Assocsacandes Funcioniriza do Hoz-
oital Sdn Sobastiio Mirtr, Agolgue 40 Alemiy, Bediwo Alving

S ='_‘-“"J
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MUSEY

10? lista de doadores

A cimpranb s wmpisiE du
cdificio Smkni:?hu-nl 3
strphibucde diae, hesia publicagac
encantra-sea |0 s de doadares
qu esli do Lo varde & lieote 3 cul-
Tur am Yenirciy,

) musel (A esth praticaniente
troansferido pora o pavimenio -
v do edificio, oode volmtino
-5 ) dirgio. fo sefi-

du de GNRAIZER O ACErG para a

visiagio piblica.

CONTRATD - O zentraze da
compra e venda, gue deverd lar o
consuriada & fras Ao bem
pard @ comunidads veoducio:
airenas card sonds claborads pefn
direturie da QAR Subscccio de

—

Caheal Weln Borge
3. Funeranu Feltm

A Farmacia Buhlits

5. Farmacia du Je

& Farmacia Bovila

%

8 Lﬁwmﬂﬂ Etges o familin
#, Canca Colonnal

10 Endor Silveira

11, Eloir Livass=|

13. Bletrfinice Konzen

11, Estodana Linaks

H‘ Gilzere Gobi

| = Genesi Mace! ¢ fermihin
15, Jarson volis me:ﬂﬂl
15 gy Moacir

19 Joag Olmiro Schmids 2 eposs
M Aute Eletrica Porquinba

21. Minica Weiand

22 Hngenn Jobarm & familiz

23, Foul Schu v familia

4. Fenata Marfing c fmilia

RELAGCAD DE DDADORES

1. Gipan GanchalClame Femrein-FAleye

1B, Just Car Mcodncs ¢ Assessonn

75 René Santos o il (Flosmbpolis)

%

T/
22

Verdmrio Aincs, soh ncl:-cu'quin_
e Madi Trindwle = v Lisve etz
TA Com

Ay (% TECUrS0s Amon fAn
n:hE“L:M;l cieq dos S0 S0 eusin
dey s el © Bdusen nm‘tp'm'nm
e inatalido no téerao. onde. seoun-
do informa Flavia Serh, doverd
abeir & visiagdo ma 1° q_ummd:
Amargo.

MUSEL
A cewrdesadors do Musea, Ana

“aria Espindula, agilizande 2 ins-
ratagiic do Aduser Muricipal admoe-
rico pela adusl admmnd stragdo, vise-
Firan r AcrvTy e aida s crconina
em Ceniro Linha Brastl & assin
cncaminhou G0 scoreiana do
vepienin do g cipie, Mano
Eblers, o redatirie do materinl &
provadencas iecessarias para o
acondicionameits dos pagas na
salado Cemuc. A mea m-gii:*rﬂtﬁ
previst pas o dia lj'ﬁe




ASSINATURA DA BICRITUZA 7/4./1945,- LY

VENDEDDRES: ALTCE POCFUENN STORCK
ESTEVAC ASRRIWE ITORCE & ITITA?GOEBEL 3TORCK
[ITOR FRENCISCD STORCK e ELINA WARIA 3ITORCK
TOMPRANCR: FHCTAC DE CULTERA DE VENANCID ATEE

LINED NEYER FELTEN -PREIIDENTE
M. FLAVIO IVTE SETET - "ESORCIRO

VENANCIO AIRTI RIO GRANDE DO SUL ERATIL
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Superintendente propoe
parceria com municipio

Dnteris tarde esteve cm W
rincio Alres o sapariniencents du
Univessal Leat, o americineg B
bert Jomes. que gleve s mali-

zia com o prefrile Almedo Dot
2nbom. Juntarmenis com & oo
i, Hohert ™Sl AT em
irtalir e puceiia ool B pre-
feitura nas lividades soclals poul-
turai Jdo munielmie. Ele reelamot
um pouco da crise cambial & fan-
Firia, mas Semonstron mierc e om
inveais mais-mo municlpic. A Uoi-

versal oontrela @ Fomassel © emo -

1§5'3 foi wlvo de polémics cam =

de transfenr & unidade (o-
Im] de Venlnoo Ales par Sanla
Cne do Sul.

Ko catioto, apora pedc pamde
eatir bam. Kobertea aLam-
paﬁab;d:mamﬂdnaﬂncmu—
nii o prefcito, o vive Celun Asiuy
e reapeciivas eapoaas, akém de se-
cregdnos da adnme suagdn, visiion
o Ceatrn Muenicipa] de Vendneio
Adrey (Cemuc), o Musen de ¥es
mineio Alres & 3 Associagdo de
Pais & Amigns dnx Huetpeiomiz
tApas). Mo muges, v empiesdio
anmcin 3 doacan de R 10 mil
pera s ssupahis de pagumesto do
cdificin Sworck.

DhcLra beva naticsa somgh m ree-
nito semanz] do Wicleo de Culin-
m de Vendncha Ares (FNucval, red-
lizads todkus 28 qur’#{a:u Fui
l{lfm‘ldl & Parfcip coma
micknds cusn waﬂ&t.;i:an o
weitomentn do edificio. A déia &
transfomar o Tocal poma Casa de
Culwrg, 30 extils Casa de Colliva
M ek {Jmintang, em Poro
H cerva de Juss sennanzs gtr
:lmnh'dﬂ Henna Horowits, do [ns-
dimip do Patrimduio Histfreo o
Crelnral do Batedo, visou o pré-
i g collice dados que toram. -
camimbales 3 Por Alepre pura
acraan enalisados. O3 Instiiutn faod
um projete de wilizaglo do csps-
po flsico do fncal  MNesie somanc,

Fuberr ¢ Alreie

Rentia solielion poves informsg ey
s edificio, que serin enenminna-
dos pelo Nucve & fomesidos pela
ascpaiteta da peefeinies Sandrn Epert,
A sugesiio do Macwa & manter
a locacio do ducs aalos cpmerclais
i amtle e, cour bonte de e
da pars a eatidede. O primeiro un-
dar seis ecopado pelo Misen de
Venancio Alres e o sepmadu pelo
Arguivo Hsthoion, sales de aulss,
de enro, de mosica, de video, do
antes plésticas & administagio. O
Muclen também suggre & ot
Ao de wm Anfitcotro, 0o fundos
do ediffio, com wtilizagio millti-
plas cincma, coaferéncias, walo e
puiras alividedes artistecas
h&;l:nu campanha de amewala-
CECITENS PEm O paELmEnio
& edificio Siond, v couidenador
o Muzen, Flivio Seibi,  gue

o wice-preleio Celso Ariw o dis-
i 2 nister contaln €0m o iniea
tiyn privada para pedis & colabora-
(o do seror. 1S 100 mojares em-
prasas de Venlucio Alres, 46 par-
ticipem da mhbmn—

iy com 200 CUBs l'.l.d'l{:fnﬂ
ereccader ard o final de 1997, 2
yeantia de 152929 CUBs

PALESTRA - A diregiio do Muc-
va foi conviduda para parti
fl':.S’L'nnglﬁM- de Encidades
twinis de Dingna Adaii goe Goon
wece to municipic de Lajsado, oo
dia 3 de seternbwn. O eonvie foi

para iy e DO -
ledranie. mmmhi‘lﬁ%
Seihi, s=if THelato da Fondagio

dor Muosed de Vendncke Adres:
:::-n:nﬁqud-:-ﬂmummlﬂ.

- 5 CUBs - Ricin ‘-’cﬂr::m "nlus-

- 2 - Farmdcia Cenbial
Sy

Rui Lenshert, Romi
momm, Boonomia di Sociedards dos Motoristas (Rowfio Fauh)
Rﬂtc.ﬂ!ﬂ Viana, Fim Autp Espuale, Vitor Hugo Denenborn, Ex

ker Maieriuis de Constmgio o

Schwengber, Rowmilds Ferrcira Koof-

Waldea Persira.
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FItd DE SEVIANA _ -

Pesquisador incluird museu em livro

A

. 2 - ! w i

Silvet iiviar, Chipeariiri Jo Toe \ *s s VIR i .“
|

Sl 1 - —Fubior— a P b | L - o o T e R ] T
__!ﬁﬁ - ]|

. .l ST LN~ Tl s N
28 Cliis - Lnlversa! Leaf Tooazes (Furosed 5.0,
= = Enarler Fuabock (S Crag do Sof), Dialcs Merie Greg-
wig impresvara AMaz Lids, vacsme Terezinhn Elrermonn, Wel-
w Chepre, Miran e Milds feck ..\m__.‘._E_..__m.___“ Frocar Aum Peqos,
Poaie Schwingal, Papla droun, Plawro Persira ¢ Sdrgip ¢ Nalda
Feilipe {Lmioas)

dentes, wm dns inennfidenies mi-
FeLCLE pae morcee g o, O se- 8
g & L seithar apaséaiads gue
vesidde nd eniciplo-de Jugisiido,
Ik 00 guitimesron da capitsl de
Estzio, Josd Souynim & pesguisee
dor. apalonads uu___._. e o -
nlfetacii, Terpdsdira gl #sle e ein
Vardnelo Alras, onde vWtitow o my-
fral da: MiEcien o Elelfrn q¥ves
), o Eibliaracn piMica o Centro e —_
Mtz ! de Ciltucs (Crats e - ‘J
iareda rarnz 1
Elv-vijante, e giisadr i vi- Al
Filp iy muiwier peli Eitiabe s draguim alierva n reslefo, g dak pear mals raras
pels. Pars, Desde gic tamou co- gyipion e ool clpio. Smosar Muased Jihe de Casilhos, sm Po-
ahecimen'o o fundaydo do M- gramcas pelo Esads, ole 2izder 1o Alegre, gue aril o péssings
Fou de Vendaeio Alres ¢ s BUd potudes wa oo desligeresse por coanliper @ orde anffos pegas ge-
pela aquisigde do edificic Sterck,  poac lnealp de presarsapde da me-  saparece s
dwraydr dor \Graals. Jord Joogui  wdis Do el e e O livee gua dooquim pretemar
daroar mesirand gats reo!landa, Se-
Fivnaky gle. o obr, e £edaa s
tercairg, gard am five da peogilsa,
Elie Drrde i ARTERGr M petiin i
nisidria dor seis principaiy sussn |
b e, nofen e mitacd, # apan-
e o rEriand, el eher e de Ve
wdroir Aires. Dos fie fiviss gl
e, am fof liagade - "4 re
Mhaadier sy ppecevaidcle Lonmiza”.
v nutrar dois eatdo a dmpere de
tmp welfinry - A deleli de orgal- |
Petterar antiza " ¢ A e radiapfo das
rapiuy e cunmimicapdo®,
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Niicleo de Cultura

elege nova

Moo i 11 de dezemben, o Mi-
e de Culmra de Venlmsic Ajmes
(Mmea) proiserd 3 sleigan dy
auyva diretorie. Sz 0 Al pre-
sldents, Lineo wver Feltan, to-
08 On s 5 POdERn pacticie
per do P]I:_i;ﬂr snchusiss, indicar
wma clagra, O prazn -
i35l venes qunnzu;-?:rm
dhimgia se wolow o disposicss pa-
mﬁ!m;] ; -Lwlm' Departamen

- do -
b de Musen, Fldvie Sabt convi-
Aol 85 pessoss gue esmn opntr-
bmindo com o pagamentn do sdifi-
€in Sinrck, que se awociom ao Moe-
va e participe dod atividades cul
Tis fue a eotidade cromoye,

Ma seomang que pessn, o Ni-
wleo de Cultira ~crhed comespon-
déncia do. Guldonzer Archiv and
Muszam Verein, da Addemanis, pry-
pomdi itereAmbio de mlormegien
sobie wocplonizaglion alemd, bei
coma se disprndc a colubomr cop

RS 315

5T
Junif BE 0. 180,00
Jullia RS 1965400
Jugnain B 1200000
Seterbi R 78200
Chitubro ES £100.00
MNovepnbi RE 10 560,00
Tow!

diretoria

voenvio de pepas pers o arecio di
mespondinia ol sncamin por
imermédin de Werne Reviorings],
presadente JaAsocizelon de Sade-
be-Alemanes en ia Argeotine. Wer
ner eslove s Vendncio Afres em
seternbro, atomzarhadn fa espo-
&0 0 vasal visiton o nmspy @ en-
umiclaches bt nzerios do maric iae.

PREDID - © Mueva n-m
alava parmeln do edifivio Storck,
oo walow de BE OSSO0, o eoqme-
vitlenr o 2% 43 metros g .
T sty cueses, desde 2 @ssinatura
dz excriiurn de corrpra & vend,
fowar RE [08386,00 pare &
Budlia Siorell eommespondent: &
31936 mjﬂﬁ quadrados. Bsi%s pro-

i ikt

metidcx 506 metros Caadmdns,
o dia 31 de derrmbro de 1997,

D TeClries catin sendo -
g jumio'a Comunmdade. o

1.29268 CUBs.
I3RSTRI Ll
28,7500 CUBR
1567 ClRs
B U0 CUB:
2230913 CUBa
2298107 CUBs
25424057 CUBa
A93607E Clliz
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Sudetos alemaes visitam o
museu do nosso municipio

Uma delegacho da "Asoctacion

de Sudete-Alemimnes en La
tina” visitars Yendncio Aires na
proxima semand, Cerca de 30 pes-
s0as virio cophecer o musey, Li-
nha Isabel, Linha Maria Madalena
e .h n.hmil. dnmﬁ?h dgﬂc;dh}
MEago. arigem e~
mia. Por otasiiio da visita, foi ins-
tituida a 1* Bobkmerfest, que se =s-
tenderd de seginda-feira, dia 22,
€ gquarta-fein, dia 24, A panir
de hoje, até amanhi, o grupo esta-
ﬁﬁuipnm e K S “Sudelos,
ETESEO. [
Membros do Nicleo de Cultura de

‘mente |

cados pelo Estado Tohecoeslovs-
quic;, Mais de 240 mil moseram.
Atualmente, os sudctos vivem
expalhadod pela A -regido
da Baviéria, na em
s do lesie duropeu - espe
aterra ¢ Sudeia -, nibs
Estados Unidos, Canadd © Amiépi-
ea do Sul - Paraguai ¢ Argentina.
A 'km'&_if.iun' ? Suﬁgh-!-km&-
hes en La Argenting” € conposta
por alembes mdicados na Argenti-
na."Eles virfio & Venfincio Aires
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