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RESUMO

Este trabalho analisa questdes concernentes a lembranca em trés fragmentos de Safo de
Lesbos. Nosso objetivo é abordar a lembranca como um sinal de que o individuo
caminhava 0s primeiros passos no exercicio de pesquisa da vida interior. O presente
trabalho constitui uma discussdo sobre a recordacdo em trés fragmentos de Safo de
Lesbos. Nessa discussdo, o objetivo primordial é refletir sobre o modo como é
abordado, na obra poética desta escritora, a questdo de lembrar alguém. Para os fins
desta abordagem, interessa pensar o significado da recordacdo no contexto poético
evocado pelo eu-lirico, o qual se vale de artificios dentre os quais a intertextualidade a
nova leitura de elementos da tradicdo. Pensar a questdo da lembranca se reveste de
importancia uma vez que na poética de Safo de Lesbos é um dos primeiros momentos
em que as questdes individuais sdo levadas em consideracdo enquanto passiveis de
producao poética.

Palavras-chave: lembranca, individuo, construcédo, poesia, pensamento.



ABSTRACT

This work analyses some questions concerning to as a signal of the individual’s first
steps towards to the search of his inner life in three fragments of Sappho of Lesbos. Our
objective ¢ to approach the remembrance as a signal of the individual at the 7™ Century
bC., was in his first steps to write about his inner life. The present work is a discussion
about remembrance in three fragments of Sappho of Lesbos. In this discussion, the
objective, the main objective is think about the way of approaching the question of
remembering in the poetry of this authoress. We discuss the meaning of remembrance in
the poetic context which has some resources like intertextuality and a new reading about
the elements of tradition. Discuss about the question of remembrance is important
because the lyric poetry of Sappho of Lesbos was one of the first moments in which the
elements of inner life were considered as capable of being expressed in poetic
production.

Keywords: remembrance, individual, construction, poetry, thought.
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INTRODUCAO

O presente trabalho constitui uma discusséo sobre a recordacdo em trés
fragmentos de Safo de Lesbos. Nessa discussdo, o objetivo primordial é refletir sobre o
modo como é abordada, na obra poética desta escritora, a questdo de lembrar alguém.
Para os fins desta abordagem, interessa pensar o significado da recordagdo no contexto
poético evocado pelo eu-lirico.

No momento em que se verifica a valorizacdo que o escritor concede a escrever
sobre 0 que sente, e ndo apenas sobre a tradi¢do cultural que o antecedeu, cabe verificar
por que o faz, por quais palavras o faz e, muito importante, a que conclusdes chega com
isto. Tal verificacdo demanda questdes praticas como o exame do texto grego original.
Considerando-se a qualidade de recriacdo que uma traducdo de texto poético significa,
cumpre examinar o texto original para perceber os usos linguisticos do autor e em que
sentido tais usos contribuem na expresséo da vida interior.

O grego antigo ndo era uma lingua uniforme. A Grécia era, como é até hoje, um
pais fragmentado e esta condi¢do tem como consequéncia a verificacao de varias formas
dialetais de grego. Cada um desses dialetos, € preciso que se diga, possui caracteristicas
peculiares, no vocabulério e na gramatica, que os torna diferenciados linguisticamente.

De modo geral, o grego com o qual se escreveu 0s textos que chegaram até nos
(poesia lirica, histéria, filosofia, teatro, religido, entre outros), pode ser classificado em
basicamente quatro modalidades dialetais: a) grego jonico (assim chamado porque
peculiar a regido da Jénia e com o qual Homero [ou quem quer que 0 seja] escreveu a
lliada e a Odisseia); b) grego atico (da regido da Atica onde se localiza, dentre outras,
as cidades de Atenas e Esparta, com o qual escreveram Platdo e Aristételes); ¢) grego
koiné (palavra que significa “comum”, sendo a modalidade da lingua grega na qual
foram escritos os textos do Novo Testamento biblico, uma vez que o grego koiné
tornou-se a “lingua franca” do Oriente Médio apos as conquistas de Alexandre Magno,
em 330 a.C.) e, por fim, d) o grego e6lico (porque peculiar a regido da Eolia, situada a
nordeste da Grécia continental, fazendo parte da chamada Asia Menor; foi com este

dialeto que escreveram os poetas liricos, dentre os quais Safo de Lesbos™.

! Podemos citar, ainda, o grego dério, muito tilizado nas tragédias gregas, o grego bizantino (de 330 a.C.
até 1453 d.C., com a queda de Constantinopla) e o grego romaico ou moderno, de 1453 até os dias atuais.
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Os textos em grego atico, 0s escritos em grego jonico e 0s escritos em koiné
chegaram mais completos até ndés. Ndo é a toa, pois, que desfrutem de tdo grande
fortuna critica, em especial o grego atico — o qual &, inclusive, ensinado em muitas
universidades brasileiras — e o0 grego koiné, em geral ensinado com objetivos voltados
para estudo religioso ou exegese biblica.

A poesia lirica, por sua vez, embora tdo rica quanto as outras modalidades de
escrita legadas pela Grécia cléssica, € pouco estudada; é lamentavel que assim o seja,
uma vez que praticamente toda a histdria da poesia lirica ocidental como um todo se
ampara nos legados da poesia lirica da Grecia classica. SO por isso ja seria motivo para
que houvesse sobre ela mais fortuna critica do que hoje possui. Entretanto, os suportes
onde foram encontrados os textos liricos que chegaram até nds estavam muito
danificados, repletos de furos, rasgos e ndo raro despedacados (vide anexos); por isso 0
contetdo textual é cheio de lacunas, as quais, vale dizer, sdo um forte obstaculo nédo
apenas a leitura e interpretacdo, mas também a certeza de saber se, por exemplo, o texto
esta apresentado na integra, isto é, com estrutura de comeco, meio e fim.

E por esse motivo que é costume, em linguagem técnica, chamar as producdes
de Safo ndo de poemas?, mas sim de fragmentos, uma vez que o estado danificado do
suporte implica a constatacdo de que provavelmente os textos ndo estejam inteiros. As
conclusBes dos especialistas quando do catadlogo dos textos levou a nocdo de uma
“completude presumida”, ou seja, os “poemas” de que dispomos (de Safo e de outros
poetas liricos) estdo completos na estrutura que apresentam desde sua descoberta;
embora, em muitos casos, 0s textos estejam visivelmente incompletos (h4, inclusive,
fragmentos de Safo que possuem apenas uma linha), foram caracterizados pelos
estudiosos paradoxalmente como “fragmentos completos”, isto €, sdo fragmentos
porque entremostram a possibilidade de sua extensdo ser maior do que a que é
apresentada e sdo completos porque eles, assim como estdo, é o que de fato dispomos,
pelo menos até que uma versdo mais completa venha a ser descoberta.

Ainda que a pesquisa em poesia lirica da Grécia antiga aparente alguma

dificuldade pela situagdo acima mencionada, ndo se quer dizer que seu estudo seja

2 Entendemos, aqui, por poema, a definicéo que Ihe da José Guilherme Merquior (1997, p. 27), a qual nos
parece bastante acertada. Para este autor, poema ¢ “uma espécie de mensagem verbal fortemente regida
guanto ao funcionamento da linguagem pela projecéo do principio de equivaléncia no plano da selegdo
das palavras para o plano de sua sequéncia na frase. Esta mensagem consiste na imitagdo de estados de
animo e tem por finalidade a transmisséo indireta, por meio de estimulos ndo puramente intelectuais de
um conhecimento especial acerca de aspectos da existéncia considerados de interesse permanente para a
humanidade”. Entretanto, a palavra “poema” ¢ aqui colocada para pensar questdes genéricas, ndo
podendo, por razdes técnicas, ser atribuida as produgdes saficas, conforme explicado adiante.



impossivel. Devido as lacunas encontradas nos suportes que chegaram até nos, algumas
medidas precisam ser adotadas para o estudo de tais textos. No caso das discussdes
deste trabalho que lidam com o texto grego séfico, adotou-se como norma discutir
apenas 0 que neles se apresenta escrito; embora temas como a questdo da lembranca
implique uma carga consideravel de subjetividade a reflexdo, o fato de estarmos presos
ao contelido que o texto nos apresenta proporciona maior cientificidade ao trabalho,
uma vez que todas as consideragdes encetadas ndo sdo especulagfes conjeturais, mas
sim reflexdes que encontram amparo na materialidade do texto escrito.

A andlise do texto safico esta bem mais facil nos dias atuais. Ndo que tenha
deixado de ser complexa, mas, hoje, dispomos de muitos estudos, legados pelo século
XX, sobre a escritora, poupando consideravel trabalho a atualidade. O século XX
também legou boas tradugdes, em especial em lingua portuguesa, algumas, inclusive, de
recente data. Das traducdes em nosso idioma, vale destacar a traducdo de Péricles
Eugénio da Silva Ramos (que traduziu alguns fragmentos da autora) Pedro Alvim (que
em sua edicdo traduziu poemas escolhidos), e a recente tradugdo de alguns textos por
Frederico Lourenco (constantes de uma antologia de poesia lirica), dentre outras mais
recentes.

O trabalho mais completo de estudo e traducgdo de Safo de Lesbos disponivel em
lingua portuguesa € o livro Eros, Teceldo de Mitos, de Joaquim Brasil Fontes (2004).
Este trabalho ndo sé se destaca por ter traduzido a obra completa da escritora (incluindo
os “textos de apenas um verso”, constantes do corpus coligido pelos especialistas), mas
também por ser permeado de um alentado estudo da poesia séfica, enfatizando questdes
literarias e historicas a ela atinentes, bem como o seu influxo na poesia ocidental ao
longo dos séculos.

O caminho das discussdes deste trabalho percorre trés etapas distintas.

O capitulo 1, intitulado “A Lirica e seu Lugar entre os Géneros Literarios”,
aborda o lugar da lirica (tomada em sua acepcdo geral) em relagdo aos outros géneros
literarios. Tudo comeca com a perspectiva de Platdo e suas primeiras consideragdes da
arte e seu potencial imitativo, tecidas na Republica. Seria seguido por Aristoteles, que
acrescentaria importantes elementos a esta classificacdo em seu lapidar estudo, a Arte
Poética. A partir de tais consideracdes, é desenvolvida uma reflexdo sobre a evolucao
do conceito de lirica, cuja definicdo se expandiu em complexidade com a passagem do
tempo, ganhando contornos diferenciados em relagdo ao statu quo de que dispunha na

antiguidade helénica.
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Nessa primeira apreciacao é feito um levantamento do sentido da lirica em meio
aos géneros literarios. Na sequéncia deste raciocinio, a lirica é pensada teoricamente
com o objetivo de estabelecer a base sobre a qual edificamos as reflexes dos capitulos
posteriores. Este capitulo é, neste sentido, feito basicamente de definigdes tedricas de
lirica e de recordacdo. No entanto, o capitulo apresenta também uma reflexdo teorica
sobre a intertextualidade, reflexdo esta que objetiva conceituar a intertextualidade como
fendmeno e sua fungdo enquanto mecanismo de releitura de textos e/ou motivos
anteriores a escritura, o que sera de cabal importancia para se entender os contatos da
poesia lirica de Safo de Lesbos com a poesia homerica.

No capitulo 2, “A Lirica na Grécia Antiga”, discute-se a lirica grega e seu lugar
no contexto da Grécia antiga. Falar da lirica deste periodo significa, entre outras
questdes, fazer referéncia ao mundo homérico do qual é consenso ter ela sido tributaria.
Dai a importancia de mencionar a questdo do mito, presenca forte na poesia séfica,
como uma releitura do passado na qual se evidencia uma nova Vvisdo a respeito do
homem e dos deuses e da existéncia de uma maneira geral.

A abordagem deste capitulo trata, também, do surgimento da filosofia,
notadamente a filosofia pré-socratica, a qual possui uma relacdo com a poesia lirica
daquele periodo que, surpreendentemente, tem sido pouco explorada em termos
tedricos; neste capitulo, sdo tecidas consideracGes que refletem a respeito do
pensamento filosofico emergente enquanto influxo sobre uma poética marcada pela
releitura da tradi¢do e por intenso carater introspectivo.

Neste capitulo também sdo tecidas reflexdes acerca de elementos metodolégicos
especificos da lirica séfica tais como musicalidade e ritmo a fim de proporcionar uma
perspectiva ampla da sistematica que permeia a sua pratica poética de acordo com o
conteddo textual que chegou até nos. Além disso, sdo tecidas explicacGes sobre a
dindmica verbal do grego de forma a elucidar ao leitor a ocorréncia da lembranca no
texto mediante o reconhecimento do verbo; sdo feitas igualmente consideracdes sobre o
dialeto eolico, caracterizando-o em sua dindmica linguistica e em sua diferenciagdo em
relacdo aos dialetos mais conhecidos.

O capitulo 3, intitulado “Dindmica da Recordagdo” procede, por fim, as analises
dos trés textos escolhidos. Tais textos sdo os fragmentos 16, 94 e 96. Nosso critério para
a escolha dos textos para analise obedeceu ao fato de que, para serem analisados como
“textos de recordagdo”, eles precisariam ter, no original grego, alguma marca textual

como uso de verbos que tenham sentido de lembrar, o que possibilitaria identificar os
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textos como reflexdes que falam sobre lembranca. Nestes termos, nossa pesquisa nos
levou a trés fragmentos: 16, 94 e 96, 0s quais apresentam as caracteristicas requeridas
para andlise, isto &, discorrem sobre uma situacdo de lembranga, fazendo uso de
palavras (verbos) que denotam este contexto.

Com relacgdo ao texto grego safico, observamos uma questdo importante: O texto
séfico foi organizado por varios estudiosos como Aimée Puech, Theodor Reinach, T
Bergk e E Diehls Cada um deles seguiu um critério especifico para a numeracdo dos
textos. Para os propositos deste trabalho, seguimos a disposicao estabelecida por Edgar
Lobel e Denis Page (usualmente referendada pela sigla LP). Assim, ao nos referirmos
aos fragmentos analisados, citaremos seu respectivo numero, utilizando a seu lado, a
sigla LP®,

A andlise do texto grego utiliza a traducdo de Brasil Fontes, anteriormente
mencionada, com o objetivo de apresentar uma traducdo como referéncia e refletir sobre
até que ponto ela contribui ou ndo para manter o sentido tanto da questdo da recordagao
como de outras questdes, abordadas nos textos. A andlise dos fragmentos saficos, tanto
na interpretacdo do texto como na elucidacdo do vocabuldrio, ampara-se nos
pressupostos tedricos de Denis Page (1985) e nas consideracdes de Francisco Adrados
(1995) e Francisco Achcar (1994).

Por outro lado, sabe-se haver, em grande parte das traduc6es de Safo de Leshos,
uma tendéncia a atribuir um titulo a cada texto, titulo este que, usualmente, é uma
espécie de resumo do que o contetdo discorre. Entretanto, a atribuicdo de um titulo
pode induzir uma interpretacdo especifica, tirando do leitor muito da liberdade de tecer
suas préprias conclusdes sobre o texto lido; atribuir aos textos saficos um titulo, em
nosso entender, é como retocar um trabalho de Michelangelo, isto é, interferir no
produto final das escolhas do autor. Assim sendo, procurando proporcionar a este
estudo a maior fidelidade possivel a apresentacdo do texto grego, optou-se por nédo
titular os textos nem fazer uso de quaisquer titulos de outras tradugdes para identifica-
los que ndo a classificagdo que os especialistas estabeleceram.

Ainda sobre a traducdo de Brasil Fontes, aqui utilizada, de todas as traducfes

acima referidas, ela utiliza uma numeracao propria para identificar os fragmentos; esta

% Escolhemos Edgar Lobel e Denis Page, organizada em 1955 porque entendemos ser a mais completa,
sendo, também, a mais comumente utilizada tanto em tradugdes de Safo quanto em trabalhos cientificos.
A numeragdo estabelecida por Edgar Lobel e Denis Page (também, por vezes, pela sigla PLF de
Poetarum Lesbiorum Fragmenta [Fragmentos dos Poetas de Lesbos, como foi intitulada a publicacéo de
1955]) é a numeragdo seguida por David Campbell (1990), cuja edicdo atualizada do texto grego serve de
base a este trabalho.
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numeracdo é diversa da que os helenistas estabeleceram; neste estudo, porém, quando
da discusséo dos textos, tais numeros ndo serdo referendados de acordo com o método
do tradutor brasileiro, mas sim pelo método dos helenistas, acima mencionado.

Na Ultima parte deste estudo, séo apresentadas as consideracdes finais, nas quais
sdo desenvolvidas reflex6es conclusivas a respeito da representatividade da poesia
séfica na antiguidade e em que sentido pode-se pensar sua contribuicdo para a poesia
postera a partir da evocacdo de temas como a lembranga. Tais consideracbes ndo se
pretendem como ultima palavra a respeito da lembranca em Safo de Lesbos, mas sim
uma nova luz, uma nuanca diferenciada cujo Unico objetivo é contribuir para analises

futuras que contemplem a questdo da vida interior e sua relagcdo com o poético.
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1 ALIRICA E SEU LUGAR ENTRE OS GENEROS LITERARIOS
1.1. A antiguidade cléssica e a proposi¢do de uma teoria

A poesia de Safo de Lesbos (bem como toda a lirica do séc. VIl a.C.) na Grécia
antiga € um momento importante no contexto histérico da literatura ocidental, mais
especificamente da poesia. Até onde temos noticia, foi um dos primeiros momentos no
qual a arte literaria inicia a explorar a vida interior como objeto de abordagem poética.

A poesia lirica representou um aspecto diferenciado na expressdo artistica
literdria da época, dentre outras razfes, porque seu contedo ndo contempla uma
realidade previsivel. Revela em seus textos caracteristicas que, curiosamente, podem ser
notadas na escrita da modernidade: angustia, incerteza perante o futuro, tristeza,
desalento, mas também paix&o, enlevo e devaneio. E assim porque se trata de uma
poesia que, em si, reflete as circunstancias do momento em que foi escrita; constitui,
neste sentido, uma poesia voltada para a visualizacdo do aqui e agora, pratica esta que
seria fortemente retomada quase dois milénios depois, por ocasido do advento do
romantismo.

A lirica representa uma das dindmicas pelas quais o individuo sente 0 mundo a
sua volta. A teoria ao longo dos séculos lhe consagrou como um tipo peculiar de sentir
ou, dito de outro modo, um género determinado de expressao literaria. Desde tempos
remotos, ao lado do drama e da narrativa, a lirica integra 0 que se conhece como a
triparticdo dos géneros literarios. Esta triparticdo comecgou a ser pensada como uma
tipificacdo da dindmica de representacdo da realidade, a qual ocorria pelo modo que os
antigos chamavam de imitacéo, cuja palavra correspondente na lingua grega é mimese.

A primeira iniciativa de tentar compreender a atividade criativa do artista
literério (poeta) partiu de Platdo (aprox.. 428-348 a.C.)*. O filésofo considerou que a
atividade de imitacdo ocorreria de trés maneiras de acordo com 0 método de expressao
utilizada. O lugar em que Platdo discute com mais profundidade a mimese enquanto
fazer artistico € em A RepuUblica. A ideia é expressa, primeiramente, no livro Il da

referida obra;

* Para os efeitos deste trabalho, ndo consideramos a opinido de Platdo, bastante desfavoravel, sobre a
mimese feita pela arte, seja plastica ou literaria, em relagdo ao Mundo das Ideias ou das Esséncias
Verdadeiras. Nos dialogos Ménon, e Crétilo, por exemplo, a arte € vista como cépia do mundo fisico, o
qual, por sua vez, é copia do Mundo das ldeias, caracteristica esta que Ihe proporciona uma condigao
inferior. Deste modo, de Platdo, para os propdsitos deste trabalho, interessa-nos a reflexdo sobre a
mimese, considerando as maneiras pelas quais a mimese era realizada.
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[...] em poesia e em prosa hd uma espécie que é toda de imitacao,
como tu dizes que é a tragédia e a comédia; outra, de narracdo pelo
préprio poeta — é nos ditirambos que pode encontrar-se de preferéncia;
e outra ainda constituida por ambas, que se usa na composi¢do da
epopeia [...] (REPUBLICA, Ill, 394c)°.

Dito de outro modo, a diferenca nos tipos de expressdo artistica estd ligada aos
procedimentos utilizados pelo poeta — dialogos, auséncia deles ou misturados a narragdo
— entendendo-se por imitacdo (mimese) a tentativa de tornar-se semelhante, na voz e na
aparéncia, a alguém com quem queremos parecer (REPUBLICA, 11, 393c).

Conforme se evidencia na citacdo, a poesia lirica é colocada, aparentemente,
como nao-mimética, visto que é diferente de outro género, que caracteriza a comédia e a
tragédia, apontadas como sendo um género “todo de imitagdo” (mimesséos éle estin). A
“narracdo pessoal” ainda integraria um outro tipo de expressao (misto), o qual utiliza a
fala dos personagens junto com a locucdo pessoal do poeta, sendo imitacdo apenas em
parte.

Entretanto, pode-se dizer que a principal caracteristica pela qual a poesia lirica é
conhecida atualmente esta mencionada de modo bastante claro: consiste na arte em que
0 poeta se expressa de modo mais intimo em uma “narragdo de carater pessoal”
(apangelias autou). Muito embora hoje se tenha uma nocéo diferente de narracdo
(sobretudo que pertence a um género que nao é a lirica), ndo ha como ignorar a mencao
ao fato de o poeta se expressar em tons pessoais, 0 que reforca a questdo do carater
subjetivo que se atribuia a esta expressao literaria, aproximando-a do conceito de lirica
aceito nos dias atuais.

Outra caracteristica, proposta por Platdo, que se relaciona com a lirica seria a
mencao aos versos ditirAmbicos, uma variante da lirica comumente utilizada por poetas
do séc. VII a.C. A mencdo aos versos ditirambicos proporciona certas implicagdes
como, por exemplo, excluir a possibilidade de que Platdo ndo conhecesse a poesia lirica,
0 que pode-se dizer, aplica-se também a Aristoteles. Mais adiante, quando falarmos

dele, abordaremos essa questdo. Antes, porém, ha outro detalhe a considerar.

® As citagBes de Platdo aqui utilizadas se referem a traducdo de Maria Helena da Rocha Pereira, publicada
pela Fundagdo Calouste Gulbenkian.. O texto grego aqui referido é o da edicdo estabelecida por John
Burnet, constante do site Perseus. Para maiores detalhes, vide bibliografia.
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Quando se fala no pioneirismo a respeito da conceituacdo dos géneros literarios,
Platdo nem sempre é considerado, sendo atribuida a Aristoteles a iniciativa primeira
dessa conceituacdo. 1sso ocorre sobretudo devido ao fato de que existe, a respeito da
mimese, uma contradicdo entre o que Platdo apresenta no livro 11l e o que ele aborda
sobre 0 mesmo assunto no livro X da prépria Republica. Neste segmento da obra, o

filosofo de certa forma “desfaz” o que diz no livro 11, estabelecendo que

Assentemos, portanto, que, a principiar em Homero, todos 0s poetas
sdo imitadores da imagem da virtude e dos restantes assuntos sobre 0s
quais compdem, mas ndo atingem a verdade. Mas, como ha pouco
dissemos, o pintor fara o que parece um sapateiro aos olhos dos que
percebem tdo pouco de fazer sapatos como ele mesmo, mas julgam
pela cor e pela forma? (REPUBLICA, X, 600e).

Por um lado, no livro Ill, Platdo, aparentemente, ndo trata todas as artes como
sendo miméticas, uma vez que afirma haver uma arte toda feita de imitagcdo, uma feita
de imitacdo e narracdo pessoal (subjetividade) e outra arte ndo feita de imitacdo, mas
apenas de subjetividade. Por outro, no entanto, no livro X, Platdo muda o raciocinio
caracterizando todas as artes literarias como mimeticas ou, dito de outro modo, todos 0s
poetas sdo imitadores (pantas tous pioetikous mimetas).

Gérard Genette (s/d, p. 27), em comentario as propostas de Platdo sobre a
divisdo dos géneros literarios, assevera que o filésofo ndo considerava a lirica como
mimética, ja que ele, em sua classificacdo, “[...] ndo considera [...] sendo as formas da
poesia ‘narrativa’ no sentido lato”. Porém, lendo atentamente os comentarios deste
tedrico, pode-se verificar que ele menciona apenas o que Platdo reflete no livro 111, da
Republica. Génette em nenhum momento manifesta que h& outro segmento da
Republica, no qual Platdo volta ao assunto, asseverando que todas as artes sejam
chamadas de miméticas; o autor francés restringe seus comentarios unicamente ao que €
abordado no livro Il1.

De fato, € bastante evidente que Platdo se contradiz nos dois momentos em que
realiza uma classificacdo dos géneros literarios. Porém, em nossa opinido, talvez essa
contradicdo seja aceitavel porque, sabe-se haver um grande intervalo de tempo entre a
escritura do livro Il e a do Livro X. Mas também ha outra questdo: o conceito de
tipificacdo dos géneros literarios ainda estava nos seus primordios, ndo dispunha da
complexidade com que é conhecido atualmente. Pensamos que, talvez, Gerard Génette

estivesse “exigindo demais” daquele momento quando muitos conceitos comegavam
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seu processo de sedimentacdo, ainda estavam sendo firmados. Embora contraditorio,
consideramos que o pensamento platdnico merega ser apontado como o que de fato foi:
a primeira iniciativa que buscou a compreensdo da expressao artistica humana, mediante
uma caracterizacao de tipos, compreensao esta que constitui a base na qual se assentam
as consideraces atuais a respeito da classificacdo dos géneros literarios.

A triparticdo dos géneros ganha novos elementos nas reflexdes de Aristdteles
(384-321 a.C.). Na Poética, o estagirita aborda as artes também segundo seu potencial
mimetico, isto é imitativo, concebendo uma divisdo em trés, a exemplo de Platdo.
Contudo, Aristdteles acrescenta uma questdo significativa: as trés formas de expressdo
artistica por ele concebidas se diferenciam de acordo com o0s objetos que imitam, as

formas com que imitam e os recursos de que se valem para imitar.

A epopeia e a poesia trdgica e também a comédia, a poesia
ditirambica, a maior parte da aulética e da citaristica consideradas em
geral, todas se enquadram nas artes da imitacdo. Contudo, ha entre
esses géneros trés diferencas: seus meios ndo sdo 0s mesmaos, nem 0s
objetos que imitam, nem a maneira de os imitar. [...] Utilizam a
harmonia e o ritmo sé a aulética e a citaristica. [...] A epopéia serve-se
unicamente da palavra simples e nua dos versos. [...] S6focles, de um
lado, imita a maneira de Homero, pois ambos representam homens
melhores; de outro lado, imita & maneira de Aristofanes, visto ambos
apresentarem a imitacdo por personagens em acdo diante de nds.
(POETICA, 1447a, 13-18)°.

A ideia da triparticdo se manifesta no sentido de que as artes (téchnai), na acéo
de imitar, “se diferenciam entre si de trés [formas]” (diaférousi allélon dé trissin)”’. O
numeral grego trissin (acusativo feminino de tréis, significando, na frase, “triplamente”,
“de modo triplo”) € decisivo para a ideia da triparticdo, uma vez que, na frase em que
ocorre, ele reforca a tipificacdo das artes imitativas, especialmente no que diz respeito a
quantidade de modelos de representacdo existentes e quanto ao modo de produzir
mimese; ou seja, as artes se diferenciam entre si porque produzem imitacdo com
diferentes recursos , imitam diferentes objetos, sendo que, também, imitam tais objetos

de diferentes modos. Mantém-se, pois, aqui, em trés a diferenciacdo entre as artes

°A citacdo de Aristoteles aqui utilizada é a da tradugdo de Antbnio de Carvalho, publicada pela DIFEL.
Para maiores detalhes, vide bibliografia.

"0 texto grego de Aristoteles, acima referido, é o estabelecido por Stephen Halliwell. Para maiores
detalhes, vide bibliografia.
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A definicdo de Aristoteles é diferenciada na medida em que demonstra uma
preocupacdo em especificar questdes técnicas, tratadas por Platdo de modo geral. No
entanto, a mimese aristotélica ndo se restringe apenas a elementos relacionados a

técnica do artista. Ela contempla, também, a recepg¢éo a imitacao:

A tendéncia para a imitacdo € instintiva no homem desde a infancia.
[...] Pela imitacdo, adquire seus primeiros conhecimentos, por ela
todos experimentam prazer. A prova é-nos visivelmente fornecida
pelos fatos. Objetos reais que ndo conseguimos olhar sem custo,
contemplamo-nos com satisfacdo em suas imagens mais exatas. [...]
Se acontece de alguém ainda ndo ter visto o original, ndo € a imitacéo
gue produz o prazer, mas a perfeita execugdo ou a cor ou outra causa
do mesmo género (POETICA, 1448b, 4-20).

Assim sendo, a imitacdo se concretizava de modo mais satisfatério na medida
em que também produzisse identificagdo em quem a contemplasse através das imagens
(tas eikonas oréntes). O prazer (tén hedonén) em contemplar a imitacdo, se ndo viesse
da associacdo direta da imagem com aquilo que ela imitasse, viria através da execugédo
(tén apergassian), da cor (tén chrdian) ou por outra causa (tén aitian allén). Isso nao
surpreende se pensarmos que para Aristoteles, a imitacdo era um ato que compartilhava
dos elementos da fisis (natureza). Em linhas gerais, a mimese aristotélica engloba o
conceito de poiesis (trabalho) associado a tecne (arte, oficio). Aristoteles concebe, pois,
a imitacdo como uma estilizacdo da realidade (SPINA, 1995, p.88).

O grau de reconhecimento entre o real e a imitagdo € diretamente proporcional
ao grau de verossimilhancga presente na imitagdo, sendo a verossimilhanca uma tentativa
de aproximacédo do real com a esséncia do objeto imitado (SPINA, 1995, p. 88). Em
suma, o produto da imitacdo liga-se a realidade, mas ndo a duplica, e sim procura
enfatizar a questdo da beleza com relag&o ao conceito de verdadeiro.

Claro que a triparticdo ndo significa que ndo possa haver imbricacdo dos
elementos do drama na épica ou mesmo destes no que conhecemos por lirica e vice-
versa. O proprio Aristoteles afirma isso quando menciona que ha géneros que se valem
de “[...] todos os meios de expressdo acima indicados, isto é, do ritmo, do canto e do
metro; assim procedem os autores de ditirambos [..], de tragédias e comédias®;
segundo Aristoteles, a diferenca entre eles se daria pelo fato de empregarem tais meios

totalmente (passim) ou por partes (katd méros).

8 ARISTOTELES, Poét. 1447h, 23-29.
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O que precisa ser ressaltado aqui € que, de novo, em Aristételes, a poesia lirica
estd referendada simbolicamente através da mencdo aos autores de ditirambos
(dithyrambikon poiésis: literalmente, “poesia dos [autores] ditirambicos), apresentados
como associados a lirica por leitores da Poetica (ACHCAR, 1994, p. 33); este fato
permite constatar que ela é parte integrante da triparticdo dos géneros literarios porque,
afinal, & mimética.

O problema de pensar a poesia lirica a partir de Aristdteles é o fato de ele
curiosamente silenciar a respeito dela. Isso traz certa dificuldade no sentido de situar a
lirica dentro de um paradigma de triparticdo de géneros literarios. Teorias surgiram a
respeito dos siléncios (e/ou lacunas) da Poética, chegando a sugerir a concep¢édo de que
a lirica ndo pode ser considerada como arte mimética®.

O siléncio de Aristdteles com relacdo a lirica proporcionou leituras como a de
Gérard Genette. Com efeito, o autor francés afirma (s/d, p. 38) que Aristételes néo teria
considerado o género lirico em si mesmo, mas apenas misturado a outras modalidades
tal como uma das faces da imitacdo (mista), proposta por Platdo. Também proveniente
desta leitura, tem-se em Kate Hamburger a posicao de o género lirico ndo ser mimético
porque ele porque se relaciona com a linguagem verbal, que ndo imita, mas reflete a

realidade, sendo o eu-lirico, neste contexto, um sujeito de enunciacdo que

[...] ndo cria eu-origines ficticias. Esta formulacdo ndo é tdo
extremista como pode parecer porque nela, de fato, estdo expressas as
duas possibilidades logicas opostas a disposicdo do pensamento
manifestado verbalmente: ser enunciado de um sujeito sobre um
objeto ou, entdo, funcdo criadora de sujeitos ficticios (na méo de um
narrador ou dramaturgo). [...] A linguagem criadora de literatura que
produz a poesia lirica pertence ao sistema enunciador da linguagem.
Isso ja é justificado pelo fato de que experimentamos um poema de
modo completamente diferente do que a literatura ficcional, narrativa
ou dramética. (HAMBURGER, 1975, p. 168)

Enquanto Genette diz que a lirica ndo era mimética para Aristoteles por este ndo
conceitué-la claramente como tal, K&te Hamburger aborda a lirica como simplesmente

uma arte que, em si mesma, ndo se baseia na realidade, mas a reflete por ser um

% Segismundo Spina (1995, p. 88) comenta que a doutrinada mimese exposta na Poética considera apenas
o0 drama como sua forma suprema e que a imitacdo do homem em seus estados de alma néo seria assunto
para a poesia. Isto explicaria, para o autor, a raridade de consideragdes relativas a poesia entre 0s gregos.
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acontecimento dela, ou seja, um uso da linguagem que possui uma dindmica peculiar,
diferente da dindmica que cria 0 drama ou a narrativa.

Um dos que discutem se o siléncio de Aristoteles com relagéo a lirica seria ou
ndo um indicio de que o filésofo teria excluido a lirica do paradigma das artes
mimeticas por ndo considera-la mimética é Francisco Achcar. Com efeito, este tedrico
discorda da concepcdo de Genette por entender que se Aristoteles de fato quisesse

excluir a lirica das artes miméticas, ele o teria feito imediatamente e de modo claro.

E dificil imaginar que para Platdo ou Aristoteles a mélica (lirica) nio
fosse mimética, seja porque a musica e a poesia eram assim
consideradas, seja porque mimesis ndo se referia apenas a relagdo da
obra com seu objeto, mas também a sua relagdo com outras obras e
com o receptor. [..] O efeito de identificacdo, resultante do
envolvimento do espectador na performance é por exceléncia
mimético (esta €, por sinal, um dos motivos da condenagéo platénica
(Rep. 606 d). Isso vale também para o texto lirico que, embora néo se
caracterize pela representacdo dos eventos, encena a praxis expressiva
de um pratton, um agente [...]. Por isso seu efeito mimético sobre o
receptor na execugdo musical do poema (ou mesmo em sua leitura), é
equivalente ao que, com meios diversos, se obtém na declamacao
épica ou na representacdo dramatica (ACHCAR, 1994, p. 34)*°,

De fato, Platdo ao condenar os poetas a serem banidos da cidade, o faz
justamente devido ao cardter mimético da poesia deles, o qual poderia vir a ser
prejudicial aos jovens na medida em que estas caracteristicas da poesia acabassem por
mostrar aspectos negativos do elemento humano que poderiam ser ma influéncia para as
mentalidades jovens, ainda em formacéo.

Concordamos com Achcar neste ponto, uma vez que também pensamos que
seria dificil Aristoteles excluir a lirica das artes miméticas, uma vez que as reflexdes
sobre estas ja haviam comecado com Platdo. Concordamos, também com Achcar (idem,
p. 36) no sentido de que a triparticdo dos géneros pode ser vista, sim, em Aristoteles
com a inclusdo da lirica se pensarmos na classificacdo que o filésofo propGe (1447a, 13-
18)*, quando aborda as diferentes espécies de poesia de acordo com a forma de imitar.
Note-se que Aristoteles, em 1447a, 13-18, a0 mencionar a epopeia, a poesia tragica, a

comédia, a poesia ditirdmbica (variante da lirica), refere-se a todas elas como sendo imitacéo,

1 Em uma nota de rodapé (nota 30), & mesma péagina, Achcar ainda comenta: “¢ importante lembrar que,
em Aristoteles, as emogdes despertadas no espectador e a consequente catarse s6 podem resultar desse
‘efeito mimético’. Cf Poét. 1453b”.

1 Ver citacio da pagina 18.
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isto é, como miméticas (passai tynkhanoussin dussai mimésseis), o0 que coincide com o que
Platso afirma no livro X da Republica™.

A teorizacdo dos géneros literarios avanca com Quinto Horécio Flaco, poeta
romano (64-7 a.C.), que desde as primeiras décadas do século XVI (bem como em
grande parte da ldade Média ja era bastante conhecido. Com a Epistula ad Pisones —
também chamada de Ars Poetica, Horacio ocupa, um lugar de consideragédo na evolugéao
do conceito de género. Bastante esclarecedor é o verso 92 no qual diz “singula quaequae
locum sortita decentem” (que cada assunto ocupe o lugar adequado). Por “assunto”
Horéacio entende uma expressdo artistica caracterizada por um tom determinado
(AGUIAR e SILVA, 1976, p. 209), o qual é herdado de produc@es ancestrais

Homero nos mostrou em que harmonia
Cumpre escrever os feitos assinalados
De reis e capitées, e tristes guerras:
Primeiro magoas e depois folguedos
Em versos desiguais foram cantados™®

Horécio ndo formulou uma teoria consistente sobre os géneros literarios, mas
defendeu que o género constituia uma instituicao formal, devendo haver unidade de tom
para cada espécie de expressao literaria. Isso significa dizer, por exemplo, que cada
expressao deveria usar um tipo conveniente de metro de forma que o género dramatico
ndo fosse escrito em versos jambicos e um tema coémico ndo poderia ser exposto em
tragédias. Entretanto, mesmo que Horacio se refira a, por exemplo, os versos de
Arquiloco (verso 79)*, o poeta romano n&o propde uma caracterizagdo consistente da
poesia lirica entre os géneros literarios.

Outro nome que foi conhecido na Idade Média e cuja aceitagdo era tdo grande
quanto o nome de Horacio era o também romano Diomedes (ca. Século IV d.C.).
Gramatico que viveu na época do imperador Juliano, Diomedes é autor da Ars

Grammatica, a qual, felizmente, chegou inteira até nds. A Ars Grammatica consiste em

12 Achcar (1994, p. 36) completa sua reflexdo dizendo que “quanto a lirica além da natureza musical
sugerida em sua designacdo grega, a magra certeza que podemos tirar da leitura de Platdo e Aristoteles é
que o primeiro a considerava como mimesis e ndo ha razdo para supor que o segundo pensasse
diferentemente”.

¥ HORACIO, 75-78. No original: “Res gestae regumque, ducumaue, et tristia bela/ Quo scribi possent
numero, monstravir Homerus. / Versibus impariterjunctiis querimonia primum,/ Post etiam inclusa est
voti sententia compos./ Quis tamen exiguos elegos emiserit autor,/ Grammatici certant ed adhuc sub
judice lis”. As tradugdes de Horécio aqui citadas foram realizadas por Elpino Duriense et al. Para maiores
detalhes, vide bibliografia.

 Archilocum préprio rabies armavit iambo (“A raiva armou Arquiloco com o [verso] iambo”). Tradugo
nossa.
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um compéndio formado por trés livros: o livro I, 0 mais amplo, que contém a descrigédo
da morfologia e sintaxe dos seis casos latinos bem como uma descri¢do pormenorizada
das partes do discurso, 0 que, em nossos dias € chamado de classes de palavras
(advérbio, verbo, interjeicdo, entre outros). No livro 11, Diomedes descreve a ortografia
e as figuras de linguagem presentes no latim. O livro 11l é o mais importante para nossa
discussdo, visto ser o Unico dedicado a questdes literarias; nele, sdo discutidas as varias
espécies de métrica e os poetas que a cultivaram; no mesmo livro Ill, Diomedes faz,
ainda, uma conceituacdo e discussdo dos géneros de poemas. Em um momento
adiantado do livro 11, Diomedes estabelece a sua definicdo acerca dos géneros

literérios:

Os géneros dos poemas sdo trés: ativo ou imitativo, que 0s gregos
chamam de dramético ou mimético. Enunciativo ou narrativo, que 0s
gregos chamam exegéticos [...] e os que sdo chamados pelos gregos de
koindn, isto é comuns ou mistos. Dramatico ou ativo é aquele no qual
as personagens agem sozinhas sem a locugdo do poeta tais como as
tragédias e as fabulas comicas [...]. Exegético ou narrativo é aquele
em que o proprio poeta fala sem a locucdo de personagens tais como
nas trés gedrgicas e na primeira parte da quarta e como esta nos
poemas de Lucrécio entre outros assemelhados. Koindn ou comum é
aquele no qual o poeta fala e introduz personagens falantes tais como
estdo escritas a lliada e a Odisseia, ambas de Homero, a Eneida de
Virgilio e outros similares. (DIOMEDES, Ill, 482-483, tradugdo
nossa) B

Como ¢ possivel notar, a classificacdo de Diomedes é baseada na de Platdo, mais
precisamente, na abordagem que o filésofo grego faz sobre o assunto no livro 11l da
Republica. Ou seja, temos uma espécie de expressdo artistica em que o autor fala por si
mesmo (exegético), uma expressao em que o autor nao fala e quem fala sdo personagens

(ativo ou dramatico) e uma outra espécie em que ambas as falas do poeta e das

150 texto de Diomedes, no qual essa traducéo se baseia é o estabelecido por Heinrich Kiel, constante do
site Corpus Grammaticorum Latinorum. Para maiores detalhes, vide bibliografia. Este é o original:
|poematos genera sunt tria. aut enim actiuum est uel imitatiuum, quod |Graeci dramaticon uel mimeticon,
aut enarratiuum uel enuntiatiuum, quod |Graeci exegeticon [...] dicunt, aut commune uel mixtum, quod
|Graeci kolvév uel pktov appellant. dramaticon est uel actiuum in quo |personae agunt solae sine ullius
poetae interlocutione, ut se habent [tragicae et comicae fabulae;[...]. exegeticon est uel |enarratiuum in quo
poeta ipse loquitur sine ullius personae interlocutione, ut se |habent tres georgici et prima pars quarti, item
Lucreti carmina et cetera |his similia. Kotvév est uel commune in quo poeta ipse loquitur et |personae
loquentes introducuntur, ut est scripta llias et Odyssia tota Homeri |et Aeneis Vergilii et cetera his

similia.
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personagens se misturam (comum ou misto). A exemplo do que faz Platdo, o género em
que o artista fala por si mesmo, ndo é considerado mimetico.

Na citacdo de Diomedes, acima transcrita, impossivel ndo verificar a auséncia de
qualquer mencdo aos posicionamentos de Aristoteles sobre a tipificacdo dos géneros;
isso é digno de nota tendo em vista que o gramatico viveu séculos depois do estagirita, o
que permite inferir que ele, em algum momento, poderia ter tido a oportunidade de ler a
Poética. No entanto, o posicionamento de Aristoteles, sobre como as artes sdo
consideradas no seu processo de mimese, ndo se verifica em Diomedes, mas sim 0
pensamento platénico sobre o tema.

E provavel que jamais saibamos por que o pensamento de Aristoteles esta
ausente nas consideracGes de alguém que poderia ter conhecido o que o estagirita
escrevera sobre as artes e seu processo de imitacdo. Disso s6 podemos fazer conjeturas,
poderiam se resumir a duas possibilidades: a) Diomedes ndo concordava com a
definicdo de Aristoteles, e b) ao tempo de Diomedes, a Poética de Aristdteles, talvez
estivesse perdida e, dela, restassem apenas referéncias esparsas em outros autores.
Assim sendo, talvez Diomedes possa ter decidido ndo tecer juizo mais profundo a
respeito do que o Aristoteles menciona na Poética por julgar poucas as evidéncias que
teria encontrado.

De todo modo, embora houvesse a Ars Poetica de Horacio e a Ars Grammatica
de Diomedes, a teoria dos géneros literarios ganhou especial impulséo a partir da década
de quarenta do século XV com a publicacéo da Poetica de Aristételes™®. Uma vez que o
estagirita ja fosse conhecido e respeitado, pelo menos desde o século XIlI, por outras
obras suas — igualmente famosas — ndo surpreende que o surgimento da Poetica tenha
causado tamanha revolucdo, uma vez que, provavelmente, deveria ter sido uma obra
muito procurada. 1sso talvez explique por que sua redescoberta tenha provocado um
movimento massivo de teorizagdo literaria.

Do Renascimento em diante acabou por preservar-se a distingdo tripartida dos
géneros, segundo o esquema de Platdo/Diomedes, aliado as especificacdes colocadas

por Aristoteles; todavia, neste momento, o género lirico ja havia conquistado grande

10 dado é fornecido por Vitor Manuel de Aguiar e Silva (1976, p. 209). De fato, em pesquisas em
acervos digitalizados de universidades europeias, ndo localizamos nenhuma versdo da Poética que fosse
anterior a esta década. A versdo mais antiga da Poética de Aristoteles no século XVI por n6s encontrada
pertence ao acervo da Bibliothéque Numérique de France (BNF), tendo sido publicada em 1542. J4 as
obras de Horécio, a mais antiga que encontramos € de 1512 pertencente ao acervo da Bayerische
Staatsbibliothek. Diomedes é o mais antigo por nds encontrado, tendo sido editado primeiramente em
Veneza, no ano de 1475. A edicdo deste anos também pertence ao acervo da Bayerische Staatsbibliothek.
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importancia com os poemas de Francesco Petrarca, bem como a proeminéncia de outros
autores como Torquato Tasso, 0 que obrigou o0s tedricos da época a uma maior
fundamentacdo da lirica a fim de explicar as producgdes destes poetas.

1.2. Lirica e géneros literarios na modernidade

Até aqui podemos constatar que a mimese, a imitagdo, funcionava, na
antiguidade, como a forma pela qual o ser humano expressava a sua “leitura” sobre
aquilo que percebe no mundo, o que, desde os primordios com Platdo se refletiu em
uma forma tripartida de iniciativas possiveis de expressao literaria.

Modernamente, essa dindmica de expressividade estd bastante aprofundada e
inclusive reafirma uma questdo importante: a triparticdo ndo é aleatoria. O
embasamento que permitiu a construcdo de tal raciocinio encontra l6gica na observacédo
da dindmica do comportamento humano.

Seguindo os pressupostos legados da antiguidade classica, a lirica acaba por
conquistar um lugar diferenciado dentre os géneros literarios na modernidade. A lirica é
vista, agora, especificamente em sua caracteristica de reacdo ao que é percebido do

mundo. De fato,

[...] a Lirica, a Epica e a Dramatica sO existem porque existem 0s
dominios do emocional, do figurativo e do l6gico. [...] no modo de ser
lirico, ndo existe distancia entre sujeito e objeto. [...] No épico, forma-
se algo contraposto [...] a uma perspectiva. No ato da contemplacéo,
fixam-se 0 objeto e a0 mesmo tempo o eu que observa este objeto. No
modo de ser dramatico, entretanto, o objeto estd como que orientado
ad acta. O homem néo observa, julga (STAIGER, 1975, p. 165).

Em linhas gerais, a definicdo de lirica sempre esteve de alguma forma
relacionada ao conceito de género lirico; este era usualmente considerado como um
estilo, notadamente um estilo de expressao pessoal, apresentado através da poesia lirica.
Esta, por sua vez, era caracterizada, desde os seus primérdios’’ como uma cancéo

(mélos) que se entoava ao som da lira, daf a origem de seu nome™®.

7 Falamos mais sobre os primérdios da poesia lirica da Grécia antiga quando a situarmos em seu contexto
histérico-social, o que € feito no segundo capitulo.
18 0 nome “lirica” deriva do grego lyricés, que significa cango cujo recital & acompanhada pelo som da
lira, uma versdo diminuta da harpa. Por outro lado, a palavra grega mélos também fornece o termo
“mélica”, outro nome da lirica que chegou até nos.
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Essa definicdo permaneceu até a Renascenca quando entraram em declinio o
grande poema narrativo e o verso dramatico, momento este que em que se fundiram os
conceitos de lirica e poesia (MERQUIOR, 1997, p. 17). Entretanto, seria apenas no
século XIX, devido ao esforco dos romanticos, “no deslindamento dos problemas
relacionados ao ‘eu’ ¢ que novas luzes foram langadas sobre a questdo da lirica”
(MOISES, 1974, p. 306), estabelecendo para ela um conceito e uma finalidade mais
claros.

A partir de entdo, a reflexd@o sobre lirica tomou uma complexidade consideravel,
adquirindo inclusive metalinguagem, uma vez que “a cogni¢do da lirica moderna
encontra-se diante da tarefa de procurar categorias com as quais se possa descrever essa
lirica (FRIEDRICH, 1978, p.19). E o que se visualiza com o surgimento da palavra
“lirismo”, representando ndo somente uma “[...] doutrina ou escola, mas toda atitude
sistematizada. [...] "(MAULPOIX, 2000, p. 26). Neste contexto, o termo ja enceta a
nogdo de pathos romantico, a profunda interioridade cujo teor de expressdo ja se
encontra nos poetas da época (MAULPOIX, idem).

1.2.1. Lirica e individualidade — Hegel, Adorno, Snell

A contribuicdo que ocasionaria um importante passo na evolucéo da defini¢do de
lirica foram as ideias de Georg Wilhelm Friederich Hegel (1770-1831). O pensamento
de Hegel acrescentou importantes elementos para a conceituacdo da lirica, 0s quais
lancariam as bases para muito da definicdo de poesia lirica vigente em nossos dias. Uma
das questdes norteadoras da definicdo de lirica proposta por Hegel é a subjetividade.
Com efeito, enquanto caracteristica da poesia lirica, a subjetividade é constatada através
da exposicdo da vida interior. Neste sentido, temos que a poesia lirica € comumente

marcada pela imersao no individual:

O espirito desce em si mesmo, desde a objetividade do objeto, olha
para a propria consciéncia e fornece satisfagdo a necessidade, em vez
de tornar passivel de exposicdo para a realidade da coisa a presenca e
efetividade da mesma e, com isso, o conteddo e a atividade da vida
interior mesma no ambito subjetivo na experiéncia do coracdo e a
reflexdo da representacdo. [...] as intuicdes e sentimentos, por mais
que pertengam peculiarmente ao poeta como individuo singular e ele
as descreva [schildert] como sendo seus, devem conter, todavia, uma
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validade universal [...] para os quais [...] a poesia encontra expressao
adequada (HEGEL, 2004, p. 156).

Hegel é o primeiro autor a colocar, em termos tedricos, a nocao da lirica como
“universal no particular”. Tal raciocinio permite constatar um carater social presente na
lirica. O fazer lirico constitui, pois, 0 modelo através do qual o poeta expde sua vida
interior na medida em que, ao fazer isso, considera seus pensamentos e sentimentos
dignos de expressao via literatura. Esse seu modo de “sentir o mundo” diferencia a lirica
da narrativa e do drama. De fato, estes “se diferenciam da lirica [...] por representarem o
mundo objetivo e a agdo do homem considerada nas suas relacbes com a realidade
externa” (AGUIAR e SILVA, 1976, p. 235).

Deste modo, os versos da poesia lirica ndo representam apenas 0s sentimentos de
guem escreve. Para além disso, 0s sentimentos de quem escreve, a0 mesmo tempo em
que sdo particulares, também carregam consigo algo da coletividade social em que o

individuo estd inserido.

No interior dessa singularizagdo, se encontra [...] 0 universal como tal,
0 elemento mais elevado e mais profundo da crenca, do representar e
do conhecimento humanos: o Contetdo essencial da religido, da arte,
sim, mesmo dos pensamentos cientificos na medida em que 0s
mesmos ainda se submetem a Forma da representacdo da intuigdo e
penetram no sentimento. Pontos de vista universais, o substancial de
uma visdo de mundo [Weltanschaung], as concepgdes [Auffassungen]
mais profundas das relagcbes mais penetrantes da vida ndo sdo, por
isso, excluidos da lirica [...]. A esta esfera do universal em si mesmo
se junta, entdo, em segundo lugar, o lado da particularidade, a qual
pode, em parte, se entrelacar com o substancial de tal modo que
qualquer situacdo, sentimento, representacdo singulares, etc séo
apreendidos em sua essencialidade mais profunda. [...] (HEGEL,
2004, p. 158)

A visdo Hegeliana do universal no particular entremostra, pois, o carater social
da linguagem poética. Uma viséo bastante proxima da de Hegel é a de Theodor Adorno.
Retomando a visdo de Hegeliana sobre a universalidade do contetdo da lirica, ele
enfoca que esta universalidade representa um aspecto social desta pratica poética, pois
“so entende aquilo que o poema diz quem escuta a voz da humanidade”. (ADORNO,
1980, p. 194).

Entretanto, Adorno acrescenta que a expressao lirica ocorre de forma clara e

efetiva quando a linguagem manifesta a prépria voz do sujeito e ndo algo externo a ele,
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uma vez que, em sua opinido, a linguagem € construida pela voz do sujeito que nela se

abandona.

As mais altas formas liricas sdo [...] aquelas em que o0 sujeito, sem
residuo de mera matéria, soa na linguagem até que a prdpria
linguagem ganha voz. O auto-esquecimento do sujeito que se pde ao
dispor da linguagem como de algo objetivo, e 0 que ha de imediato e
involuntario em sua expressdao sdao 0 mesmo: assim a linguagem
estabelece a mediacdo entre lirica e sociedade no que ha de mais
intrinseco. Por isso, a lirica se mostra mais profundamente garantida
socialmente ali, onde nédo fala segundo o paladar da sociedade, onde
nada comunica, onde, ao contrario, 0 sujeito que acerta com a
expressao feliz chega ao pé de igualdade com a propria linguagem ao
ponto onde esta, por si mesma, gostaria de ir. (ADORNO, 1980, p.
198)

Adorno, em suas reflexdes, mostra-se bastante receoso em tecer ideias sobre a

lirica antiga. De fato, ele nem mesmo tenta compatibilizar suas considera¢cdes com a

poesia do séc. VIl a.C.

“[...] as evidéncias do espirito lirico no sentido especifico que nos ¢
familiar, no tempo antigo, s6 nos aparecem de relance, aos estilhagos.
[...] Nao constituem a forma. Os grandes poetas do tempo mais
remoto, que contam para a lirica conforme os conceitos histérico-
literdrios [...] estdo a uma distdncia descomunal de nossa mais
primaria representacao do que seja a lirica” (ADORNO, 1980, 195-
196).

No entanto, parece-nos que o fato de ele considerar a lirica um contexto

intimista em que se observa a resisténcia individual na vida interior ndo estd muito

distante da pratica poética de Safo de Lesbos. Tanto é verdade que, em dado momento,

0 proprio Adorno menciona a referida escritora, quando esclarece que antevé o fato de

que o carater intimista da poesia desta autora seria uma contrapartida a sua opinido

(dele) de que o conceito de lirica vigente entre nos € algo totalmente moderno.

Esta-se apenas emprestando uma outra versdo a tal compreensdo da
esséncia da lirica ao dizer que seu conceito, tal como nos é imediato e,
em certa medida, uma segunda natureza, tem um carater totalmente
moderno. Analogamente, 0 paisagismo em pintura e sua ideia de
“natureza” s6 se desenvolvem autonomamente na idade moderna. Sei
gue com isso estou exagerando e que o0s senhores poderiam contrapor-
me muitos contra-exemplos. O mais incisivo seria Safo. (ADORNO,
1980, p. 195).
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A citacdo permite depreender que o Adorno, em certo sentido, concorda que —
para quem puder perceber ainda que de relance e “aos estilhagos” — realmente h4, na
subjetividade da poesia séafica, uma témpera, uma qualidade interior que a aproxima do
que se entende por lirica atualmente.

De nossa parte, entendemos que, ainda que a poesia safica nos fale de um mundo
mais de dois mil anos distante de nds, ela encontra, sim, aproximagdo com a no¢éo atual
de lirica, haja vista tanto as considerac6es de Hegel (o particular no universal) quanto as
de um reticente Adorno (a lirica como fator social).

Embora Adorno revele certa prudéncia quanto a tentar compreender a lirica
antiga (pois manifesta que néo sabe ler a lirica chinesa, japonesa e &rabe no original)™,
ndo fornece nenhum indicio de que nega a compatibilidade ainda que vaga — para quem
souber ler no original — da lirica antiga com o que entendemos por lirica hoje. Este fato
nos permite constatar que Adorno concorda que haja contato entre o fazer poético
s&fico e 0 modo como a poesia lirica é percebida em nossos dias.

Por outro lado, mesmo quando menciona que, na tradugdo, a lirica seja
“apanhada por um mecanismo de adaptagdo que torna simplesmente impossivel o seu
entendimento adequado” (ADORNO, 1980, p. 195), o filésofo permite intuir, por
exemplo, que uma tradugdo cujo texto original estivesse acompanhado de sua tradugédo
comentada, com reflexdes sobre o contexto cultural de determinados termos gregos
decisivos para o contetdo do texto, isso talvez amenizasse o problema de sua
compreensdo e mesmo das inevitaveis “traicdes ao original”; se isso fosse feito, talvez
poderia proporcionar ao leitor informac@es relativas, por exemplo, ao critério do uso de
determinados termos gregos bem como de questdes historico-culturais evocadas pela
presenca de certas palavras; enfim, a reflexdo de Adorno permite inferir que uma
traducdo comentada pode contribuir em muito para que seja possivel reconstituir através
do texto muito do mundo retratado pelo eu-lirico em sua préatica poética.

Outro pensamento marcante para a definicdo de lirica, este considerando a lirica
antiga de modo mais especifico que os anteriores, sdo as ideias de Bruno Snell (1896-

1986). A ideia de lirica tecida por ele contempla o papel da lembranca como elemento

19 Adorno néo deixa claro se também néo sabe ler em grego; tendo em vista que ndo ha, em suas analises,
uma profusdo de frases e termos em grego, acompanhados de respectiva traducdo comentada, para ilustrar
0s comentarios que tece sobre a lirica antiga; por suas palavras, pois, é de se supor que também néo
soubesse grego.
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unificador, na poesia, do individuo que lembra (e que escreve) com o individuo que €
lembrado (isto é, evocado no poema). Mas, antes mesmo de refletirmos sobre a
significancia do pensamento de Snell, precisamos pensar outra questdo: lembranga teria
necessariamente uma diferenca em relacdo & memoria? E o que procuramos responder

no proximo item.

1.2.2. Lembranca, memoria e intertextualidade

Os textos de Safo de Lesbos, analisados no capitulo 3, permitem entrever a
recordacdo/lembranca como um recurso mediante o qual é abordado o sentimento do
eu-lirico em relacdo ao outro que no poema é referido. De fato, a lembranca, conforme é
mostrado nas analises do capitulo 3, constitui 0 motivo da expressdo poética sobre o
qual os poemas se sustentam; por motivo entende-se todo o elemento recorrente na obra
de determinado escritor e que “por vezes se confunde com o tema ou problema de uma
obra, sobretudo em se tratando de poesia” (MOISES, 1974, p. 351).

Vé-se, pois, a importancia que a lirica atribui a recordacao, o que contém em si
uma ideia de releitura, uma vez que remete a um étimo latino que significa sentir de
novo com o coracdo (isto € recordatio, em cuja decomposicdo vocabular temos re-
prefixo de repeticdo, corde, significando “coracdo” e actio, “acdo”). Deste modo, a
recordacdo/lembranca®® no poema funciona como uma forma de reviver o momento
cuja significacdo demanda uma “nova leitura”.

Contudo, é importante salientar aqui que o sentido do uso que fazemos dos
termos recordacdo e lembranca ndo se confunde com memdria. A memoria ndo serve
aos propositos da discussdo porque tende a ser, grosso modo, mais “exata” que a

lembranca. Isso porque, a memoria

[...] retém e alinha um apds outro todos 0s nossos estados & medida em
que se produzem, dando a cada fato seu lugar e, consequentemente
marcando-lhe a data, movendo-se efetivamente no passado definitivo
[...] (BERGSON, 1999, p. 177)

2 Em virtude da similaridade de sentido, daqui por diante usaremos de maneira indistinta os termos
recordacgdo e lembranga.
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Ja com relacdo a lembranca/recordacdo, a abordagem é totalmente diversa na

medida em que

Certamente uma lembranca, & medida que se atualiza, tende a viver
numa imagem, mas a reciproca nao é verdadeira, e a imagem pura e
simples ndo me reportard ao passado a menos que seja efetivamente
no passado que eu va buscé-la, seguindo, assim, o0 progresso continuo
que a trouxe da obscuridade a luz. [...] Do fato de a lembranga de uma
sensacao se prolongar nessa propria sensacdo ndo se deve concluir que
a lembranca tenha sido uma situacdo nascente [...] porque [...] a
lembranca se transforma a medida que se atualiza. (BERGSON, 1999,
p. 158-159).

Com efeito, a memaria possui caracteristicas distintas da lembranca/recordacédo

uma vez que ela lida com elementos mais estanques

A lembranca de ter morado em tal casa ou tal cidade, de ter viajado a
tal parte do mundo sdo particularmente eloquentes e preciosas. Elas
tecem, a0 mesmo tempo, uma memoria intima e uma memoria
compartilhada entre pessoas préximas: nessas lembrangas tipos, 0
espaco corporal é de imediato vinculado ao espago do ambiente
(RICOEUR, 2007, p. 157)

As recordacgdes trabalhadas pelos textos poéticos ndo sdo, em rigor, lembrangas

exatas. A lembranca, na poesia lirica, tende a reconstruir a sensacdo que se

experienciou por ocasido do momento em que o fato foi vivido e que, na escritura, €

relembrado. Tal reconstrucdo € marcada pelo acréscimo das sensacBes tidas ao

momento da escritura, as quais, ao se unirem ao fato/pessoa que é lembrado, produzirdo

um novo cenario emotivo, podendo até mesmo, reconstruir o fato/a pessoa, dotando-a

de caracteristicas que talvez jamais tivesse.

Esta reflexdo permite-nos entender a abordagem de Bruno Snell. Com efeito,

Snell fala da lirica, caracterizando-a, dentre outros aspectos, como “evocadora de

lembrancas”. Segundo Snell, a evocagédo da lembranca surge no sentido de efetuar uma

unido de quem lembra com quem é lembrado. Por isso, a lembranca

[...] aproxima aqueles que se amam, malgrado a distancia, e é
novamente um laco espiritual, da alma que une os homens uns aos
outros. Essa espiritualidade, porém, ndo € um esvair-se em
sentimentalismos, em hostilidade em relagdo a vida, ndo é um fugir da
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vida: é, isto sim, lembranca de coisas terrenas, sensiveis, belas,
luminosas. A lembranca faz reviver todas essas coisas, torna
duradoura a alegria que elas proporcionam, da& aos que a
experimentaram a sensacgao de estarem unidos no mesmo sentimento
comum (SNELL, 2001, p. 77).

A ideia de Snell sobre a lembranca como fator de comunh&o de quem lembra
com o ente lembrado é bastante plausivel na medida em que a comunhdo acontece
justamente por haver a reconstrucdo da situacdo trazida pela lembranca ao contexto
poema. Entretanto, essa caracteristica de “evocadora de lembrangas™ da lirica parte de
uma premissa controversa: a de que é fruto da conquista da interioridade, qualidade

esta que seria uma “evolucdo” da lirica em relacéo a épica.

A diferenga mais marcante entre a antiga épica e a lirica que dela
deriva reside (no que diz respeito ao homem que por trds da
composicao poética se oculta) no fato de que na lirica, os poetas nos
fazem conhecer, pela primeira vez, sua individualidade. Qué&o incerto
é, para n6s o nome de Homero: os liricos dizem-nos 0s seus nomes,
falam-nos e d&o-se a conhecer como individuos. Pela primeira vez, no
tempo da lirica, personalidades bem definidas assinam suas obras [...].
A importancia espiritual dessa evolugdo revela-se sobretudo na
literatura e mais exatamente na lirica, visto que o fato novo aqui se
exprime por meio da palavra e € s6 através da palavra que o mundo do
espirito se revela de forma explicita (SNELL, 2001, p. 56).

Como se vé, Snell fala claramente em uma “evolu¢do consciencial”, uma vez
que entende que a lirica seria, em sua pratica poética, uma versdo “mais aprimorada” do
que a épica. A opinido de Snell permite duas constatacfes: a) a autor trata dois géneros,
épico e lirico, como um s6; embora possam se interpenetrar em alguns casos, eles ja se
acham diferenciados desde Platdo® e Aristételes®®, para ndo falar em Diomedes;
Cumpre lembrar que, no modelo Platdo/Diomedes, a epopeia é formada pela mescla da
“narrativa pessoal” com a fala de personagens, sendo uma pratica literaria que coexistia
com a lirica, apresentada como uma pratica de “narrativa totalmente pessoal”; b) O
raciocinio de Snell permite depreender que uma préatica poética seria melhor do que a
outra, visto que, ao falar da lirica como evolucdo em relacéo a épica, Snell claramente
define a lirica como uma arte de mais qualidade pelas caracteristicas que possui.

Entretanto, é preciso considerar que

2! \er citagdo & pagina 16.
2 Cf.p.18 e ss.
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[...] estudos recentes de métrica e de outros aspectos da linguagem
poética demonstram que, nos tempos homeéricos, a épica e a lirica
coexistiram e € possivel que a segunda seja mesmo anterior & primeira
(o proprio hexametro dactilico, metro da épica, muito provavelmente
resultou do desenvolvimento de metros liricos). [...] A autoconsciéncia
dos liricos, que chegam a incluir-se nominalmente nas suas
composicles e atribuir-se a autoria de seu canto — 0 que seria
impensavel em Homero — é tomado como evidéncia do fendmeno
historico apontado por Snell. Ora, no século VII, um autor cuja poesia
de forma alguma se confunde com a lirica, Hesiodo, apresenta, nos
prélogos de seus poemas, a mesma autoconsciéncia enfatica
(ACHCAR, 1994, p. 41-42).

De fato, a opinido de Snell com relagdo a lirica como “evolugdo da épica”, no
que diz respeito a subjetividade, fica em situacdo bastante delicada quando, por
exemplo, verificamos, o prélogo de Os Trabalhos e os Dias de Hesiodo. L&, apds
invocar Zeus e as musas, o autor diz textualmente: “Eu a Perses verdades quero
contar”.

Porém, a despeito das controvérsias, a opinido de Snell dizendo respeito ao papel
da lembranca, complementa magnificamente as opinides de Hegel (o universal no
particular) e a de Adorno (expressao do sujeito empirico em seu contexto individual) na
definigdo da lirica entre os géneros literarios.

Por outro lado, contemplando a forca da recordagdo como presenca no conteido
do poema, podemos notar que, no texto poético, ha outro tipo de lembranca, esta a
nosso ver ainda mais sutil e que também, por ser utilizada, proporciona uma
reconstrucdo do lembrado no nivel da escrita. Trata-se da intertextualidade.

A questdo intertextual na lirica da Grécia antiga (e especialmente na de Safo de
Lesbos) constitui de modo geral, uma releitura da tradicdo mitica. Com efeito, a lirica
grega encontra inspiracdo na tradicdo mitica cristalizada por Homero, o que se
evidencia na medida em que se verifica nos textos uma profusdo de lugares-comuns,
tipicos da poesia homérica. Entretanto, na escritura, a lirica aproveita os lugares-comuns

homéricos e os reformula de acordo com seu préprio contexto socio-histérico, suas

2 Verso 10. No original grego, temos: £yw 8¢ ke Ilépomn ETATLMO pvBNncaiuny. A marca de
individualidade aparece no pronome pessoal usado &yw (eu) e, consequentemente, a forma verbal

pubnooaipny cuja terminagéo grifada é marca de primeira pessoa da voz média do aoristo, aqui utilizada
no modo optativo. O optativo constitui um modo verbal grego usado para expressar um desejo. Quanto ao
aoristo, fornecemos sobre ele maiores detalhes no segundo capitulo. O texto de Hesiodo aqui referendado
é 0 da edigdo cuja traducdo foi feita por Jaa Torrano. Para maiores detalhes, vide bibliografia.
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intencdes e visdo de mundo®. No capitulo seguinte, refletimos sobre o conjunto de
critérios pelos quais a poesia lirica, no caso, a de Safo de Lesbos, promove a retomada
dos valores da poesia de Homero.

O conceito de intertextualidade nasceu da evolucdo das discussbes sobre o
discurso polifénico no romance, propostas por Mikhail Bakhtin®. Com efeito, este
autor, analisando o romance russo do século XIX — em particular o de Dostoievski —
notou que a prética literaria deste autor trazia algo que Bakhtin reputou como novo: um
discurso composto de uma miriade de vozes, as quais eram produto do dialogo do

romance com outras obras.

A multiplicidade de vozes e consciéncias independentes e imisciveis e
a auténtica polifonia de vozes plenivalentes constituem de fato a
peculiaridade fundamental dos romances de Dostoievski. Ndo € a
multiplicidade de caracteres e destinos que, em um mundo objetivo
uno, a luz da consciéncia uma do autor, se desenvolve nos seus
romances; € precisamente a multiplicidade das consciéncias
equipolentes e seus mundos que aqui se combinam numa unanimidade
de acontecimento, mantendo a sua imiscibilidade. Dentro do plano
artistico de Dostoievski, suas personagens principais sdo, em
realidade, ndo apenas objeto do discurso do autor, mas 0s préprios
sujeitos desse discurso diretamente significante (BAKHTIN, 2002, p.
4).

Muito embora o “pioneirismo” de Dostoievski na polifonia pudesse ser algo
passivel de controvérsia®®, o fato é que, enquanto fendmeno, a polifonia é um conceito
inovador no sentido de ressaltar a condi¢do do autor como aquele que comanda o grande
coro de vozes existente no texto, vozes estas que ele “[...] cria ou recria, mas deixa que

se manifestem com autonomia e revelem no homem um outro “eu para si” infinito e

24 safo, por exemplo, se vale das figuras mitolgicas de Heitor e Andromaca, retratando-o0s, no fragmento
44 (L.P.) no que seria uma ceriménia de casamento. Para reconstruir uma cerimdnia de casamento no
contexto homérico, Safo se vale de expedientes, lugares-comuns proprios a Homero. Entretanto, Bowra,
(1961, p. 230-231, tradugdo nossa) em comentério a este fragmento, constata: “A despeito de seu “ar”
homérico e seu uso de algumas formas homéricas, este poema ndo é homérico. Todos 0s eventos que
narra provém de um ponto de vista imaginario, mas carrega consigo uma técnica diferente. [...] As tacas
de prata, a carruagem, as mulheres, o barulho dos cimbalos, o incenso de céssia e mirra, tudo pretence ao
préprio mundo de Safo e ajuda a trazer a cena do passado para a contemporaneidade da poetisa”.

% A referéncia a Bakhtin, aqui, é por questdes historicas, uma vez que foi ele quem introduziu esse
conceito na teoria literaria. Muito embora ndo fosse um conceito feito para producfes em verso e sim para
a prosa, hoje ja se tem por consenso que em poesia também ocorre intertextualidade.

% Os criticos de Bakhtin asseveram que ndo haveria por parte de Dostoievski uma intencéo deliberada
com relacéo ao carater polifénico apontado seus romances e que as palavras em Dostoievski vdo e vém,
satisfeitas de sua propria eloquéncia ou ambiguidade Para uma discussdo mais aprofundada sobre o
assunto, veja-se EMERSON, Caryl. Os 100 Primeiros anos de Mikhail Bakhtin p. 164 e ss. Para maiores
detalhes, vide bibliografia.
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inabalavel” (BEZERRA, 2012, p. 194). A polifonia, anos depois, evoluiria para o

conceito de dialogismo, o qual, no entender de Bakhtin, consiste em

[...] um fendmeno proprio a todo o discurso. Trata-se da orientacdo
natural de qualquer discurso vivo. Em todos os seus caminhos até o
objeto, em todas as direcdes o discurso se encontra com o discurso de
outrem e ndo pode deixar de participar, com ele, de uma interacéo
viva e tensa (BAKHTIN, 2010, p. 88).

A discussdo do fenbmeno da polifonia e do dialogismo evoluiram para a nocéao
de intertextualidade com Julia Kristeva. Esta autora faz uma releitura da polifonia,

colocando o discurso intertextual como a feitura de um “mosaico de textos”:

[...] todo texto se constréi como um mosaico de cita¢fes, todo texto é
absorcéo e transformacdo de um texto em outro texto. Em lugar da
nogdo de intersubjetividade, instala-se a de intertextualidade e a
linguagem poética I&-se pelo menos como dupla. (KRISTEVA,
1974, p. 64).

Com efeito, a intertextualidade “denuncia a presenca de uma transmissdo menos
material, mais dificil de se apontar, “cujo resultado ¢ uma modificacdo da forma mentis
e da visdo artistica e ideoldgica do receptor” (NITRINI, 1997, p. 127). O texto, deste
modo, consiste no momento em gue o autor se marca no texto, trazendo em sua

bagagem criativa a historia de outros discursos

O texto literario se insere no conjunto dos textos: € uma escritura-
réplica de um outro (outros textos). Pelo seu modo de escrever, lendo
o0 corpus literario anterior ou sincrénico, o autor vive na historia e a
sociedade se inscreve no texto. [...] a linguagem poética é um dialogo
de dois discursos. Um texto estranho entra na rede de escritura que o
absorve segundo leis especificas [...]. Assim, [...] funcionam todos os
textos do espaco lido pelo escritor (NITRINI, ibidem, p. 162).

Na intertextualidade constata-se ndo apenas o fato de um texto resgatar o
anterior, apropriando-se deste de alguma forma, seja prolongando-o, seja destruindo-o.
Enquanto forma de recordacdo, a intertextualidade ilustra o conteddo do poema,
valendo-se de elementos variados anteriores ao texto (alusdes, lugares-comuns, dentre

outros) que contribuem para a expressividade que o contexto abordado traz consigo.
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Acima de tudo, a noc¢éo da intertextualidade possibilita uma reflexao sobre quais
as raz0es que levaram o autor de um texto mais recente a reler autor(es) anterior(es). E,
tendo decidido o autor recente relancd-los em sua obra, que sentido novo lhes
proporciona com tal retomada (CARVALHAL, 1986 p. 52).

E possivel pensar a respeito do sentido de determinada obra quando “a
relacionarmos com os seus arquétipos” (JENNY, 1979, p. 5). Tal relacdo permite
compreender ndo apenas a relacdo da obra com o texto que retoma, mas também, a
constatacdo da propria obra literdria como um universo no qual transitam Varios

modelos justamente porque esta obra se insere em um determinado sistema.

Face aos modelos arquetipicos, a obra literaria entra sempre numa
relacdo de realizacdo, de transformacdo ou de transgressdo. E é, em
grande parte, essa relagdo que a define. Mesmo quando uma obra se
caracteriza por ndo ter nenhum traco comum com 0S géneros
existentes, longe de negar a sua permeabilidade ao contexto cultural,
ela confessa-a justamente por essa relagdo. Fora dum sistema, a obra
é, pois, impensével (JENNY, 1979, p. 5)

A intertextualidade promove a “sociabilidade da escritura literaria, cuja
individualidade se realiza até certo ponto no cruzamento particular de escrituras
prévias” (NITRINI, 1997, p. 165). Eu-lirico, recordacdo, intertextualidade, tais sdo
alguns dos fatores que perfazem muito do contexto da poesia de Safo de Lesbos.

Este “sentir de novo”, proporcionado pela lembranga/recordacdo tem seus
proprios critérios, os quais, no fazer lirico, amparam-se na emoc&o. E, pois, a emogao
(ou o coracdo) que fornecerd a témpera a luz da qual o poema colocard a sua
“mensagem”.

Neste sentido, a intertextualidade, enquanto mecanismo de lembranca constitui
um acessorio ao eu-lirico, um instrumento mediante o qual ele justapde ideias para
expressar a uma determinada visdo sobre o que € lembrado no contexto do poema. A
lembranga é, pois, construida, pela escolha das palavras que possam promover a
retomada de determinadas ideias/expedientes, retomada esta que é percebida como

subjacente no encadeamento do texto.
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1.3. Eu-lirico, disposi¢do animica e pacto lirico

Para completar a definicdo do lugar da lirica entre os géneros literarios, resta-nos
colocar um olhar mais profundo sobre o eu-lirico. Uma maneira de compreender a lirica
em linhas gerais é entender o papel desempenhado pelo eu-lirico, ja entremostrado por
Hegel. A definicdo hegeliana de lirica, aliada a de Adorno e a de Bruno Snell, permite
depreender o eu-lirico como um agente que, no texto, promove um “[...] espago intimo
de comunicacéo que [...] produz no receptor a impressao de um contato reservado com o
poeta” (ACHCAR, 1994, p. 47).

Neste sentido, o eu-lirico consiste em uma entidade real que estabelece no texto
0s motivos de sua expressdo poética. No texto, ela faz a mediacao entre a criagcdo e 0
poeta. Isso traz por vezes alguns embaracos como o de confundir o eu-lirico com o
autor, o que ocasiona o perigo de tratar a producdo literaria do autor pelo viés do
biografismo. Nao podemos saber 0 que 0 escritor pensou, ndo podemos saber seu estado
de espirito a0 momento da escritura.

Tudo o que sabemos esta na materialidade do texto escrito. Por outras palavras,
em se tratando de poesia, ao nos defrontarmos com a obra de um poeta tal como o fora
Safo de Lesbos, nada mais temos para falar sobre ela a ndo ser o proprio texto.
Quaisquer reflexdes que devamos tecer a respeito deste texto, elas devem
necessariamente encontrar amparo nas palavras ali escritas. Este é 0 nosso pensamento
e, por este motivo, quando da analise dos poemas, nos referimos a voz que fala no
poema como simplesmente eu-lirico.

Sabemos, no entanto, que ha muitos que, quando se referem a voz do texto,
referem-se a ela pelo nome do autor. Nas andlises do capitulo 3, evitamos este caminho,
chamando a voz que fala a0 poema unicamente de “eu-lirico”. Pensamos que, assim
fazendo, protegemos nossas analises de qualquer cunho biografista que dé as reflexdes
um carater puramente especulativo, pois nosso intento é construir uma reflexdo que
contemple pardmetros plausiveis. N&o é porque a lirica possua como caracteristica
primordial a subjetividade que sua producdo tenha de ser tratada com o descontrole de
certos “achismos” cujos argumentos se amparam em qualquer coisa menos o texto
escrito.

Na lirica, o poeta “como que se imobiliza sobre uma idéia, uma emogao, uma

sensacdo, etc., ndo se preocupando com o encadeamento causal ou cronoldgico desses
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estados de alma” (AGUIAR e SILVA, 1976, p. 232). Com efeito, a lirica é notadamente
marcada pelo que Staiger (1975, p. 45) chama de “saltos da imagina¢ao”.

A poesia, no entanto, ¢ feita de “visdes que surgem e se desfazem novamente,
despreocupadas com as relagdes de espago-tempo” (STAIGER, 1975, p.25). Tais,
visbes por outro lado, sdo marcadas por “relacbes de forca configuradas entre
significagdes particulares no campo semantico onde atua a imagem e se tece o texto”
(MELLO, 2002, p. 96). Essas mesmas visdes sdo, ainda, marcadas por uma “dominante
da predicacdo metaforica tal que esta pode ser definida [...] na metafora viva [...] que
instaura novas relagdes entre sujeito e predicado. (RODRIGUEZ, 2003, p. 95, traducao
nossa)”.

No contexto de tais relagdes, tem-se, ainda, por ocasido da leitura do poema, a
figura do leitor. Sera com ele que o autor (mediado pela figura do eu-lirico)
compartilhara seus sentimentos, suas nocdes da vida e do mundo. Entretanto, cumpre
que o leitor esteja receptivo a esta abordagem. Em caso positivo, temos o0 que
poderiamos chamar de um pacto lirico. O leitor, nesta situacdo, participa das emocdes
colocadas pelo eu-lirico mediante uma espécie de pacto no qual se estabelece uma
conjuracdao “[...] afetiva do sofrimento humano, um pacto que evoca uma encenagdo
intrigante do agir humano, um pacto que estabelece uma critica dos valores humanos”
(RODRIGUEZ, 2003, p. 92, traducéo nossa).

A aceitacdo deste pacto por parte do leitor torna mais propicio perceber as
“visdes” mencionadas por Staiger e que constituem a experiéncia expressada pelo
poema (colocadas pelo sujeito vivencial real de Kate Hamburger), na qual estdo
inscritas “uma dada experiéncia e uma dada postura mental perante a realidade do
mundo” (MOISES, 1974, p. 307).

No entanto, s aceita 0 pacto quem possui disposi¢do animica. De modo geral, a
disposigéo animica consiste em um estado de ser que “ndo ¢ nada que exista dentro de
nos e sim, na disposi¢cdo de estarmos maravilhosamente “fora”, ndo diante das coisas,
mas nelas e elas em nds” (STAIGER, 1975, p. 59). Tal experiéncia consubstancia uma
formacdo referencial, na qual “[...] a estratégia de evocacdo guia as dimensdes da
predicacdo e da experiéncia desdobrada” (RODRIGUEZ, 2003, p. 94-95, traducdo
nossa).

A disposicdo animica €, pois, uma bagagem de experiéncia de mundo, a qual
favorece a receptividade a linguagem usada no texto. De fato, o processo de criacdo

poética é, em geral, carregado com a “bagagem” do poeta, suas experiéncias de vida,
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juizos de valor, etc. Da parte do leitor é necessaria uma predisposicdo para compreender
estas vivéncias, 0 que em geral ocorre mediante uma situacdo de identificacéo, isto é o
leitor ao ler o poema, traz o contetido dele para a sua propria vida porque com ele se
identifica em suas vivéncias, 0 que remete ao conceito hegeliano do universal no
particular.

E plausivel, pois, a referéncia de Staiger ao estilo lirico como “recordagéo”, uma
vez que as vivéncias passadas, por ndao serem totalmente compreendidas, vagam na
mente do poeta e pertencem as lembrancas como objeto de abordagem (STAIGER,
1975, p. 54-55); a ideia de Staiger, em nosso entender, combina perfeitamente com a
noc¢do de lembranca proposta por Snell, uma espécie de comunhdo de quem lembra com
quem é lembrado, concepcdo esta fundamental para a compreensdo das andlises do
capitulo 3.

A situacdo da evocacdo da lembranga proporciona uma dinamica singular na
linguagem poética, uma vez que promove uma situagdo na qual passado e presente se
encontram e, no texto, ocupam o mesmo lugar existencial. Este encontro, no entanto,
ndo € um momento de comparacdo do presente com o passado, mas, como
evidenciamos nas analises do capitulo 3, é um encontro no qual tém lugar a reafirmacéo
de sentimentos.

Uma vez tendo refletido sobre a lirica e seu lugar entre os géneros literérios,
cumpre passarmos agora para o proximo segmento de nossa discussdo, qual seja, o lugar
da lirica, em especial da lirica de Safo de Lesbos, na Grécia do séc. VII a.C.,
enfatizando o seu papel em termos sociais e artisticos. Uma reflexdo acerca da lirica e
sua pratica poética no contexto da Grécia antiga proporcionara tecermos um panorama
da representatividade da pratica poética da lirica no contexto que testemunhou o seu

surgimento.
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2 ALIRICA NA GRECIA ANTIGA

Desde tempos remotos, a poesia lirica construiu-se ndo como “[...] poesia que
esta ligada ao canto, andnima e coletiva. E a poesia no seu estagio ancilar, isto €,
subordinada a musica e, as vezes, a coreografia [...]” (SPINA, 1982, p. 2). Por outras
palavras, pode-se dizer que a poesia lirica € a manifestacdo literaria mais primitiva que
se conhece, a qual que é comum a basicamente todos 0s povos.

Qualquer que seja a especificidade com que hoje tratamos a poesia lirica
(simbolista. parnasiana, modernista, entre outras terminologias), ela sempre foi um todo
organizado feito de palavras “(...) em uma ordem deliberada e dispostas para levar a
cabo uma funcéo bastante diferente da que [as palavras] desempenham na fala comum”
(BOWRA, s/d, p. 1, traducdo nossa). De todo modo, genericamente falando, pode-se
dizer que a poesia lirica, enquanto expressao artistica, acontece motivada pela situacao
social e cultural presente no ambiente em que surge.

A poesia lirica que era feita na Grécia antiga do século VII a.C. consistia em
duas praticas literarias bastante especificas, a saber: a lirica coral e a lirica monddica. A
lirica monddica é definida por Schiiler (1985, p. 35) como aquela em que “o poeta
exprime seus proprios sentimentos”, sendo esta a espécie de poesia realizada por Safo
de Lesbos, a qual, em certo sentido, vincula-se as formas modernas da lirica conforme
visto no capitulo 1; por outro lado, tem-se a lirica coral, na qual “os poemas compostos
para um coro vinculam-se ao jubilo dos dias festivos” (SCHULER, 1985, p. 35).

Com efeito, os poemas liricos na época de Safo de Lesbos eram feitos para
serem lidos diante de uma plateia. Este fato se confirma no fragmento 60, quando Safo
diz “Tdde VOV ETOUPALG TANG EUOILE TEUTTO KOUAWG G&elcw”. ("Eu cantarei
agora essas cangoes em bela maneira para deleitar minhas companheiras”). ESta
leitura era acompanhada de musica, em geral executada em instrumentos de corda.
Havia, também, uma performance por parte do recitador (ACHCAR, 1994, p. 34), a
qual ajudava no processo de identificacdo do ouvinte com o texto lido.

A lirica monddica e a coral, muito embora fossem diferentes, apresentavam uma
caracteristica bastante comum, qual seja a discussdo de temas existenciais. Nessas
discussOes, a lirica caracterizava-se basicamente por um fenbmeno que proporcionou
“um avango fundamental na poesia amorosa: aos temas tradicionais que conhecemos

pela poesia popular, acrescentou [...] um espirito novo” (ADRADOS, 1996, p. 141).
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De fato, a lirica antiga, quando de seu surgimento na Grécia, proporcionou um
espirito novo, trazendo maneiras diferenciadas de se praticar a arte literaria; valendo-se
de expedientes ainda inéditos para a consciéncia de entdo (individualidade, releitura de
fatos particulares experienciados pelo préprio poeta, entre outros), a lirica imprimiu
uma perspectiva inovadora sobre a expressividade humana, preferindo,
primordialmente, a exposi¢do da vida interior, abordando-a seja através da opinido
(amargurada, triste, feliz) sobre um determinado acontecimento seja através do relato da
impressdo deixada por um fato ou uma pessoa, evocados no poema sob a forma de uma
recordacéo.

Entretanto, nem sempre assim foi. Falando em termos de Ocidente, excetuando a
Grécia antiga, ndo ha outro momento mais remoto em que se vislumbre lampejos de
subjetividade. E esta surgiu em um momento de esvaziamento de uma cultura, a saber, a
cultura da tradicdo na medida em que seus conceitos deixaram de ser uma explicacdo

satisfatoria para as mais diversas vicissitudes humanas.

2.1. Pensamento Mitico e surgimento da filosofia

Até o século VII a.C., o pensamento mitico ditava a interpretacdo do mundo e de
seus fendmenos. Conforme este pensamento, cuja representacdo primordial se encontra
as obras de Homero, Iliada e Odisseia, toda a explicacdo a respeito da compreensdo do
mundo vinha, basicamente, “dos atos dos deuses”, ou seja, das determinacgdes que estes
impuseram para serem seguidos pelas pessoas mediante culto religioso.

“Para o pensamento mitico, a experiéncia cotidiana se esclarecia e adquiria
sentido em relagdo aos atos praticados pelos deuses “na origem” (VERNANT, 1986, p.
74). Com efeito, nos relatos miticos encontra-se grande abundancia de acontecimentos e
proezas que reafirmam a soberania divina. Tal é o0 que se nota, por exemplo, nos contos
do triunfo de um deus soberano contra seus rivais. Ou seja, a supremacia deste deus
precisava ser constantemente afirmada, sobretudo para que nada nem ninguém pudesse
pd-la em discussdo.

A filosofia pré-socratica®” surgiu como uma contestacdo aos mitos homéricos

que, entdo, faziam parte do imenso arcabouco cultural legado por uma tradicdo que se

27 Nesta discussdo, nos referiremos ao pensamento pré-socratico de maneira geral, sem enfocar com
profundidade o trabalho deste ou daquele pensador. O objetivo em fazer referéncia aos primeiros filosofos
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perdia nos séculos anteriores. “Quando entdo a filosofia pre-socréatica colocava as suas
primeiras questdes, 0 mito por si mesmo j& ndo mais satisfazia o homem enquanto
explicagdo para o sentido e a légica da vida” (SILVA, 2009, p.51).

O surgimento da filosofia pré-socratica colaborou para o declinio do pensamento
mitico. A partir de entdo, a explicacdo do homem, do proposito de sua vida e dos
fendmenos que o cercavam passaria a ser feita mediante uma investigacdo. As
conclus@es evidenciadas em tal investigacdo tornaria favoravel a elaboracdo de uma
teoria sobre 0 mundo e sobre os acontecimentos que nele tinham lugar. Em outras
palavras, “o que importa salientar ¢ que se instaura na Grécia um tipo de
comportamento humano mais acentuadamente racional” (BORHEIM, 1999, p. 8). A

racionalidade surge basicamente com a oposi¢ao entre 0 mito e o logos.

O mito opde-se ao logos como a fantasia a razdo, a palavra que conta
a que demonstra. Logos e mythos sdo duas metades da linguagem,
duas fungdes igualmente fundamentais da vida do espirito. O logos,
sendo um raciocinio, pretende convencer; origina no auditor a
necessidade de estabelecer um juizo. [...] Mas o mito ndo tem outro
fim sendo ele préprio (GRIMAL, s/d, p. 19).

A filosofia pré-socratica surgiu propondo um novo conceito para physis®,
natureza, tratando-a como um elemento cuja origem e fundamento necessitavam ser
plausiveis & compreensdo humana. Dito de outro modo, a filosofia pré-socratica néo
visava a “[...] interpretar Homero, mas debochar de sua autoridade, denunciando 0
caréater relativo de toda a invencdo teoldgica e desmerecendo seu prestigio como aedo
veraz” (MARSHALL, 2009, p. 19).

O pensamento daqueles que eram chamados “filésofos da natureza” procurou
expressar uma opinido diversa sobre como o mundo pode se considerar e pensar a si
mesmo enquanto ordem social, diferentemente dos relatos antigos, segundo o0s quais 0

mundo era um todo cuja dindmica de funcionamento tinha os deuses por sustentaculo.

é basicamente apresentar de modo geral a dimensdo das conquistas realizadas pelo seu pensamento
enquanto contraparte do pensamento mitico tradicional.

%8 Physis é uma palavra grega de dificil tradugdo. Em torno de seu campo semantico, em lingua grega,
giram uma miriade de questdes politicas, sociais e culturais do mundo grego antigo; em virtude deste
aspecto, o termo pode assumir as mais variadas traducdes. Para os efeitos de nossa abordagem da filosofia
pré-socratica, usaremos como sua tradugdo a palavra natureza alternadamente com physis, vocabulo
transliterado do grego.
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Entretanto, a filosofia pré-socratica — ainda que contemplando temas racionais ligados a
pesquisa do mundo de maneira a torna-lo mais inteligivel ao homem — utilizou-se por

vezes do recurso da poesia para disseminacgéo de suas reflexdes.

Tem-se evidéncias de que um determinado nimero destes pensadores
(pré-socréticos) compilaram suas ideias para um publico néo-
especializado. Xendfanes escreveu poemas elegiacos e hexametros e
(de acordo com a tradicdo) “rapsodiou” seus proprios trabalhos;
Heréclito construiu aforismos que emulavam o discurso do oréaculo
délfico e Parménides rivalizava com Homero e Hesiodo escrevendo
poesia em verso hexametro. N&o estou sugerindo que estes pensadores
granjeavam um tipo de popularidade maior que a dos poetas
tradicionais. A questdo é que eles exploravam formas tradicionais de
poesia e um discurso de autoridade em um esforgo de atrairem pablico
e ganharem atengdo. (NIGHTINGALE, 2007, p. 177, tradugdo nossa)

O pensamento pré-socratico nasce na Jonia, entdo o centro cultural e econdmico
da Grécia do séc. VII a.C. A poesia lirica nasce nessa mesma regido, 0 que torna
plausivel afirmar que o contato da poesia com o pensamento filosofico entdo emergente
tenha sido inevitavel. Assim, pode-se pensar que uma poesia voltada para a
subjetividade tenha conexdo com um pensamento filoséfico que buscava uma nova
interpretacdo para o ser do homem. Parménides, um dos filsofos do século VII a.C.

diz, no texto B3: 10 youp alLUTO VOELY TE KOl E1VOL (“pois pensar é também o mesmo

que ser”). Esta afirmacdo permite entrever uma evidéncia de que j& se pensava que a
vida poderia ser compreendida também pela perspectiva do pensamento e ndo apenas

através das aparéncias.

Existir é ser na compreensdo de ser. Por compreendermos o ser, a
nossa esséncia nunca Se apresenta como uma substancia, um ente
pronto e j& determinado. Como existéncia, estamos abertos a nossa
possibilidade de ser, sempre diante de nosso poder ser no mundo
(PESSOA, 2009, p. 137).

A evolucdo do pensamento filosofico através dos seculos provocou, segundo

Pessoa (idem, p. 136) uma ruptura entre a esséncia (ontds on) e a existéncia

(phainébmenon). Desta forma, o pensamento passou a ter uma “substincia propria”,
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distinta do ser. Entretanto, por ocasido do advento da filosofia pré-socratica, ndo havia

essa distingdo®.

A verdade do ser foi esquecida devido ao homem moderno sé
considerar a certeza dos entes. Tal fato ocorre, [...], primeiramente
pela nossa prépria tendéncia de interpretar a realidade s6 a partir do
gue se tornou real, desconsiderando a sua possibilidade e, também,
devido ao dominio da interpretagdo moderna da verdade como certeza
de uma adequacdo correta entre juizo e coisa (PESSOA, 2009, p. 132).

Em nosso entender, a falta da disting&o entre 0 ser e 0 pensar proporcionou a que
uma poesia mais “intimista” pudesse ser desenvolvida ja que 0s pensamentos do eu-
lirico, expressados nos poemas, podem ser entendidos como suas vivéncias, evocadas
na lembranca, através do que expde a sua compreensdo em relacdo a essas vivéncias.

A entdo proximidade entre o ser o pensar tornou possivel a pratica de uma
poética voltada ndo para a tradicdo, que ressaltava questdes de aparéncia tais como
forca, bravura, honra e coragem, mas para os reconditos da subjetividade. Diz-se que as
elucubracBes oraculares as quais Heraclito mais de uma vez se refere revelam-se por

sinais. Disto se evidencia o fato de que

Apesar da diferenca de género, o mais proximo paralelo [a por
exemplo] a ser encontrado da atitude de Heréclito é em Pindaro, seu
contemporaneo, o qual também buscou um estilo obscuro em sua
poética e apresentou a si mesmo como aquele que expunha o0s
mistérios oraculares das musas. [...] A época na qual fildsofos
puderam emprestar as técnicas dos poetas para autorizar suas
elucubracdes foi espléndida, porém, breve. Inevitavelmente, modos
mais humanos de autojustificacdo filosofica logo se tornaram mais
plausiveis (MOST, 2007, p. 359, traducéo nossa).

Pode-se dizer, deste modo, que o pensamento filoséfico que entdo surgia — com

todas as inquietacbes e reflexbes que o caracterizaram — proporcionou um

 Fernando Santoro (2009, p- 101), no texto “Variagdes do verbo Eimi”, espécie de posfacio a tradugio
do poema de Parménides, (cuja edicdo serve de base para a citagcdo do referido filésofo neste trabalho)
menciona que, no contexto do fragmento de Parménides em questdo, ser (einai) e pensar (noein), estando
no infinitivo, permitem uma interpretacdo de seu desempenho como verbos substantivados. Sua atuagdo
como predicativos do sujeito (t6 autd, o mesmo) favorece a “indicagdo de uma Unica via em que se
integram (ou devam se integrar) as atividades ou realidades de ser e pensar”.
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aprofundamento dos temas ligados a existéncia humana em poesia, direcionando-0s
para a expressdo de opinides particulares, com as quais o eu-lirico se marca no texto.
Entretanto, ndo € por ser contestado que o mito seria posto totalmente de lado.
Muito pelo contrario, 0 mito teve uma presenca marcante na poesia lirica. Entretanto, o
mito que aqui aparece ndo é mais um mito aos moldes de Homero, mas sim um mito a
cujas caracteristicas bésicas foi acrescida toda uma simbologia, mais em consonancia

com 0s “novos tempos”.

2.2. Ressimbolizacdo do mito

O século VII a.C. foi marcado por contundentes mudancas filosoficas, sociais e
culturais, que teve como uma das consequéncias a queda da aristocracia que entdo
valorizava Homero enquanto repositorio da tradicdo. Todavia, embora Homero seja o
nome mais destacado da poesia épica, esta ndo se resumiu apenas a ele e, olhando
melhor suas producdes, a lliada e a Odisseia, constata-se que 0 épico possuia

caracteristicas bastante diversificadas.

O contetdo guerreiro nao define a poesia épica. Ao lado da lliada,
surge a Odisseia, um poema que retrata tempos de paz. Na Odisseia,
0s confrontos armados sdo muito poucos e ocorre na moldura do
conflito central. E além destes, a Grécia produziu ainda um poema
cosmogonico, a Teogonia de Hesiodo. Vemos como a epopéia abarca
matéria muito diversa. (SCHULER, 1987, p. 15).

A queda da aristocracia coincidiu com a necessidade que o homem adquiriu de
buscar outras nogfes para a explicacdo do mundo. Afastado dos deuses, que lhe
asseguravam o privilégio do destino, o homem, na poesia lirica, revela-se jogado a
angustia proporcionada, entre outras questdes, pelo imprevisto da vida.

Neste contexto, a poesia ndo se resume a recontar os feitos da tradicdo, as
facanhas dos grandes herois, mas dedicar-se-ia a expressdo das sensagdes internas. 1sso
estabelece na poesia lirica ndo apenas um carater de “veiculo dos sentimentos”, mas

também uma forma em certo sentido filoséfica de pensar o0 mundo e o ser humano:
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A imitacdo poética incide sobre os homens “homens em agdo”, sobre
0s seus caracteres (ethe), as suas paixBes (pathe) e as suas acOes
(praxeis). Esta imitacdo, porém, ndo € uma literal e passiva
representacdo dos aspectos sensiveis da realidade, pois a mimese
poética apreende o geral presente nas coisas particulares e por isso
mesmo a poesia se aparenta com a filosofia. (AGUIAR e SILVA,
1976, p. 145)

Apesar de o pensamento mitico ter sido alvo de contestagcdo, sobretudo do
pensamento filosofico que entdo surgia, 0 mito em si continuou presente na cultura e,
por isso, é bastante compreensivel que apareca na poesia lirica. Prova disso sdo as
constantes alusGes a personagens da tradicdo tais como Helena (mencionado no
fragmento 16, que é analisado no capitulo 3). A continuacdo do mito é justificada,

considerando-se que a poesia antiga, de maneira geral

“[...] ndo se refere a um mito completo; sua tarefa é esclarecé-lo
sob um ponto de vista particular, assim como selecionar [...] 0
que o compositor considera mais importante e dedicar a isso
toda a forca de sua imaginacdo (BOWRA, s/d, p. 247, traducéo
nossa).

Com efeito, o mito possuia uma importancia decisiva na literatura na medida em

que:

O mito ocupava em primeiro lugar, a literatura; a literatura grega é,
em grande parte, mitica, porque conta mitos, porque os utiliza [...]
(Safo inventa apari¢Ges anteriores de Afrodite, os cOmicos inventam
mitos). [...] Ocupava o0 mito a escultura e a pintura, [...] ocupava 0s
rituais: o que se fazia, muitas vezes, era encenar um mito. Mil rituais
em Atenas e fora dela [...] se referiam as aventuras do deus, incluindo
seus momentos eroticos, sua morte ou sono [...]. (ADRADOS, 1996,
p. 109, tradugdo nossa).

O mito era, pois, um aporte cultural institucionalizado pela sociedade. Tal aporte
estava tdo vivo na arte, na literatura e, enfim, nas culturas locais que néo havia como o

homem néo percebé-lo, ja que:

Desde a escola em que se aprendia a musiké, isto €, a literatura, o
cidaddo grego estava cercado de mito por todas as partes. [...] Havia
0s deuses e havia os herois, todos maiores que o tamanho humano,
mais livres e mais fortes. [...] Mas hd uma sintese: o mito grego €, com
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raras excec¢les, um mito humanizado. Os deuses sdo antropomorfos,
suas paixdes sdo humanas. Na verdade, mais que humanas e que nao
estdo submetidas a coer¢fes como se passa com as paixdes humanas.
(ADRADQS, idem, p. 111, tradugéo nossa).

O elemento mitico, pois, continuou a ser o parametro moral para o cidadao, a
simbologia das suas raizes e da sua significacdo no contexto social em que vivia. O

mito, se por um lado educa, também, esclarece questfes quanto a natureza do homem.

A primeira apresentagéo dos problemas profundos da vida humana,
incluindo os do amor, se fez na Grécia (na épica, na lirica, no teatro)
através do mito. Estd certo que humanizado, penetrado de vida
contemporanea. [..] Impossivel, em definitivo, compreender a
sociedade grega, a vida sexual e er6tica dos gregos sem saber que, ao
lado de suas institui¢des tradicionais, havia a critica das mesmas [...],
e havia, sobretudo o mito, sem o qual resultaria impensavel o
desenvolvimento intelectual posterior [...]. E impensavel também, é
menos sabido, o desenvolvimento dos sentimentos individualistas na
poesia. (ADRADOS, ibidem, p. 112, tradugao nossa).

Neste sentido, 0 mito cercava todas as questdes sociais, ndo deixando de atingir,
consequentemente, a producéo artistica. Mas presenca do mito se justifica também por
um outro aspecto: a literatura a eles relacionada (ndo apenas a lirica como também a
épica) em geral aborda-0s de maneira que “ [...] as imagens transmitem associagdes de
idéias que as transcendem e cooperam com o efeito emocional e imaginativo de um
canto, ao eleva-lo até um nivel mais misterioso que o de sua razao de ser imediata”
(BOWRA, s/d, p. 248, traducdo nossa).

Entretanto, na poesia lirica, 0 mito recebe uma abordagem diferenciada do que
se nota, por exemplo, na poesia épica. O mito, na poesia lirica, & submetido a uma
releitura, na qual recebe um novo simbolo ou, dito de outro modo, é ressimbolizado,
isto é, recebe outro sentido cujo alcance sintoniza com as aspiraces do pensamento do
século VIl a.C.

Por outro lado, considerando-se a questdo intertextual, pode-se notar o influxo
homerico nos poetas liricos, em especial Safo de Lesbos cuja produgéo é objeto deste
trabalho. Tal influxo mostra-se principalmente em elementos que evidenciam uma
alusdo de repertérios, uso de lugares-comuns e demais situacOes retoricas; tais
expedientes eram usados para que houvesse uma identificacdo do puablico com as
palavras recitadas. Os lugares-comuns, falando mais especificamente, constituem o0s

topoi literérios acatados pela tradigdo. Dito de outro modo
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[...] ndo se aplica a lirica antiga um conceito fundado no confronto do
eu-lirico com a sociedade, pois essa poesia comeca por aderir, em seu
proprio método de composi¢do, ao ‘“paladar social”’, as regras
estabelecidas e as expectativas por ela suscitadas no publico. A
originalidade e a inovacdo ndo resultam do simples abandono da
tradicdo, mas de um jogo astuto com os elementos dela. (ACHCAR,
1994, p. 38)

Assim, pode-se dizer que Homero estava bastante presente na poesia lirica e,
mais do que isso, ela, através do uso de lugares comuns homéricos em seus textos,
denunciava 0 quanto era tributaria da poesia épica. Ao remodelar questdes,
principalmente relacionadas aos mitos, a poesia lirica proporcionou a eles um novo
acabamento, uma nova leitura e um novo objetivo de comunicacéo.

Tendo por base que a poesia lirica monddica, de uma maneira geral tinha uma
origem comum na medida em que derivava, dos temas da lirica popular (ADRADOS,
1981, p. 10), é licito dizer que tal poesia continha um repertorio de modelos, paradigmas

que atendiam aos propadsitos do que era necessario ser expressado. Assim, tem-se que:

Quando Horécio diz carpe diem, em qualquer das diversas maneiras
por que o faz, ele ndo so estd dizendo o que diz, mas esta também
aludindo a um paradigma de outras expressdes de mesmo lugar
comum da poesia simposial. [...] De qualquer forma, seu poema se
inscreve num género, o que significa dizer que o leitor familiarizado
tem diante de si a expectativa de um conjunto de outros tépoi do
paradigma genérico, organizado segundo esquemas conhecidos.
(ACHCAR, 1994, p. 18)

A convergéncia de motivos e formas entre os poetas liricos estabelece, pois, um

vinculo entre eles, uma vez que 0s elementos que integram este vinculo:

Procedem da lirica ritual e popular que [...] Ihes deu origem. H4, pois,
uma razdo histérica da continuidade na lirica literaria dos temas da
lirica popular. Mas ha uma outra razdo que ndo é historica: a lirica
literaria continuou tendo, em grande medida, 0 mesmo marco social e
religioso da lirica literaria. O hino, a oracdo e o escarnio seguem
tendo, nela, por esta razdo, um papel essencial. (ADRADQS, 1981, p.
10)

Era, pois, um fato normal a convergéncia de estilos entre 0s poetas, mas, ainda

mais normal e esperavel era seu vinculo a Homero e, por consequéncia, a tradicao
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mitica. Para os efeitos de nosso estudo € relevante nao a pura e simples identificacdo da
convergéncia de Homero com os poetas liricos do séc. VII a.C. (no caso especifico de
nossa discussdo, com Safo de Lesbos), mas principalmente, os aspectos que tal
convergéncia levanta, os quais podem nos permitir entender, por exemplo, um pouco
mais acerca do que se compreendia como estética literaria no contexto da Grécia antiga
do séc. VIl a.C.

O estudo de uma literatura muito distante de nds no tempo é algo bastante
complexo. Se tal estudo contempla a poesia lirica da Grécia do século VII a.C.,
encontra-se um nivel de complexidade consideravel, uma vez que a Grécia era, COmo 0
é até hoje, um pais marcado pela diversidade cultural, haja vista a sua conformacéo
geogréfica que a apresenta dividida em continental e insular.

Esse aspecto torna bastante amplo o conjunto de elementos culturais e
linguisticos para serem estudados (conforme mencionado na Introducgédo). A vastiddo de
tal conjunto demanda, pois, um recorte nos objetivos da pesquisa, tendo em vista o
amplo espectro de elementos que um mundo multifacetado como a Grécia antiga

oferece ao pesquisador.

2.3. Safo de Lesbos e seu lugar na poesia lirica da Grécia antiga

O recorte de nosso estudo da poesia lirica da Grécia antiga contempla a poesia
feita na ilha grega de Lesbos, mais especificamente pela escritora Safo, natural de
Mitilene, cidade integrante desta ilha. Sabe-se pouco a respeito de sua vida. Nasceu em
630 a.C. e, a0 que se sabe, pertencia a classe aristocratica; devido a divergéncias
politicas com o tirano Pitaco, exila-se na Sicilia (CAMPBELL, 1990, p. xi, traducdo
nossa). Apds retornar do exilio, funda uma escola, o thiasos, um circulo que se
caracterizava por ser uma espécie de mundo intermediario ideal entre a infancia e o
matrimdnio e que tinha como atribuicdo a educacdo feminina (JAEGER, 1995, p. 169).
Sabe-se que Safo viveu muitos anos. E incerta, porém, a data de sua morte™.

Muito embora a poesia feminina ndo fosse insolita na Grécia antiga (JAEGER,
1995, p. 169), a poesia de Safo chegou até ndés com grande parte de seu conteddo
preservado (sobre o que tecemos alguns comentarios no capitulo 3). Os seus versos

permitem entrever que foram escritos em uma conjuntura social que permitia a

%0 \/er nos anexos a biografia de Safo de Lesbos constante da Suda Lexicon , uma enciclopédia bizantina
escrita em meados do século X1 d.C.
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expressao literaria feminina, uma vez que uma mulher fazer literatura no seculo VIl a.C.
significava, enquanto fendmeno social, que havia na sociedade uma cultura que
proporcionava respaldo & educacdo da mulher, bem como um papel participativo dela na
sociedade.

A Grécia, no entanto, é conhecida pela repressao a expressdo feminina. Esta
visdo vem desde Homero, mais particularmente da Odisseia, com a figura de Penélope,
sempre retida no palécio a espera de seu marido. Em Atenas, temos o0 mais conhecido

perfil de mulher grega que chegou até nos:

A vida da mulher casada é a casa. [...] 0s homens saiam a agora, a
Assembleia, aos tribunais, ao convivio social e a fazer compras; nada
de exposicdo de nudez em publico, pois isso era proprio das heteras.
Também as visitas as amigas eram mal vistas se ndo havia um
pretexto (ADRADOS, 1995, p. 72, tradugdo nossa).

De fato, 0 que se pode evidenciar da vida da mulher ateniense é o fato de que:

[...] a mulher ateniense é uma eterna menor e este carater menor se
reforca com a necessidade que tem de um tutor, um kyrios, durante
toda a sua vida: primeiro seu pai e, depois, seu esposo. Se este morre
antes dela, o tutor passa a ser seu filho, ou um parente mais préximo
em caso de auséncia de um filho. A ideia de uma mulher solteira,
independente e administradora de seus préprios bens é inconcebivel
(MOSSE, 1995, p. 55)

Entretanto, Safo de Lesbos viveu em uma localidade ndo marcada pela rigidez
dos costumes gregos. Por se localizar em uma parte distante do territério da Grécia
continental, pode-se vislumbrar em Lesbos um diferencial cultural que favoreceu a

participacdo da mulher na sociedade.

Varias circunstancias contribuiram para o desenvolvimento da poesia
lirica em Leshos. Os costumes dos e6lios permitiam uma maior
liberdade doméstica e social em relagdo ao que era comum na Grécia.
[...] Misturando a liberdade feminina com a masculina, elas (as
mulheres edlias) eram altamente educadas e acostumadas a expressar
seus sentimentos [...]. Formavam organizacbes para o cultivo de
poesia e musica (PAGE, 1987, 141, traducéo nossa).
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A presenca de tais organizacdes colocam em pauta a relevancia com que era
tratada a educagé@o da mulher e, sobretudo, a relevancia da poesia enquanto instrumento

educativo.

A existéncia do circulo de Safo pressupfe a concepcdo educativa da
poesia, evidente para 0s gregos desse tempo. Mas 0 que ali ha de
grande e de novo é que a mulher exige a entrada neste mundo e
conquista, na sua qualidade de mulher, o lugar que lhe cabe por direito
porque se trata de uma verdadeira conquista. Por ela, a mulher tem
acesso ao servigo das musas e este elemento funde-se com o processo
de formacéo de sua personalidade (JAEGER, 1995, p. 169-170)

A lirica de Safo de Lesbos é marcada por uma interioridade cujo carater intenso
é bastante dificil de encontrar nos outros poetas liricos seus contemporaneos. E a essa
interioridade que Adorno se refere® quando, ao mencionar que a interioridade da lirica
é um fendmeno moderno, ja prevé que 0s que pensam em contrario citardo o nome de
Safo. Mas o que ha de fato na interioridade safica que a distinga da sensibilidade de
outros poetas cuja “vida interior” ndo tenha tanta emog¢do e profundidade? Ha quem

articule uma resposta para isso:

[...] nos primeiros tempos, s6 a mulher era capaz daquela entrega total
da alma e dos sentidos, Unico sentimento que, para nds, merece a
designagdo de amor. O sentimento de amor estd no centro da
existéncia da mulher e s6 ela o abarca na unidade de sua natureza
indivisa (JAEGER, 1995, p. 171).

A interioridade safica, da forma como se apresenta, € um dos primeiros
momentos em termos de ocidente, em que é feita uma poesia de carater profundamente
introspectivo. Tal introspectividade se faz presente de forma textual com o0 uso de
verbos na primeira pessoa e, mais raramente, com 0 uso de pronomes pessoais que
ressaltam a subjetividade do eu-lirico.

A lembranca na lirica safica é, pois, a reconstrucdo de uma experiéncia, na qual
um individuo lembra outro, 0s momentos em que viveram juntos. No entanto, “[...] essa
lembranca de coisas belas que junge as almas, em vao as procuramos em Arquiloco ou
em Anacreonte; neles ha, todavia, algo similar, mas sentido de forma viril” (SNELL,
2001, p. 77).

31 Ver capitulo 1, p. 23.
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Por outro lado, aliado a questio do “toque feminino”, a recordagdo e sua
interioridade em Safo ndo desconsideram a recepgao do publico, uma vez que o proprio
ato de recitar um poema envolvia toda uma performance que ilustrava a expressao do

contexto poético:

Essa prética (da poesia lirica) envolvia, na poesia antiga, igualmente a
producdo e a performance, pois assumia o carater de uma verdadeira
estética da execucdo, na qual se tornava um correspondente nédo-
secundario, o horizonte de expectativa do auditério. O reconhecimento
do conhecido e a surpresa de se defrontar com ele num arranjo
imprevisto, além de fonte de prazer estético, eram instrumentos
importantes da ligacdo do individuo no mundo da cultura e, pois, no
mundo (ACHCAR, 1994, p. 54).

A poesia lirica era feita, pois, para ser recitada, o que a tornava socializante.
Afirmar isto significa dizer que era possivel ter contato com ela na medida em que este
contato significava “estar no mundo”. Este “estar no mundo”, entretanto, muito embora
fosse motivado por questdes existenciais ndo era feito com a mesma liberdade com que
a poesia € feita hoje em dia (versos brancos, auséncia de métrica, entre outros). Ou seja,
muito embora a poesia falasse de existéncia e sentimentos, havia um método
determinado com que isso era feito.

A poesia safica, assim como a poesia lirica da Grécia antiga de uma maneira
geral, obedecia a praticas literarias bastante especificas. Tinha estrofes de quatro versos
e a sua métrica tinha caracteristicas bastante particulares no dialeto no qual escreveu, o
grego eolico. Antes de passarmos as analises dos poemas, cabe fazermos algumas
consideracdes sobre a poesia safica no tocante ao seu aspecto formal. E o que fazemos

no préximo item.

2.4. Metrica safica e morfologia verbal

Considerando-se que o verbo ocupa uma posigéo central em nossa discussao a
respeito da lembranca em Safo de Lesbos, necessario se faz colocarmos algumas nogdes
sobre a dinamica verbal em grego, a fim de que as observacdes feitas no capitulo
seguinte sejam mais claras para o eventual leitor ndo-familiarizado com este idioma.

Uma pequena descrigdo do uso verbal grego proporciona a oportunidade de fazer um
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levantamento dos verbos relacionados a conotacdo de lembranca que sdo utilizados por
Safo de Lesbos nos poemas analisados no capitulo 3.

Em rigor, os verbos gregos possuem conjugacoes especificas ndo apenas quanto
ao tempo, mas também quanto & voz (ativa, passiva e média®?). Tomando o presente do

indicativo (o primeiro que geralmente se aprende quando se inicia o estudo do grego
antigo), temos duas qualidades de verbos: os terminados com a letra 6mega (-, 1é-se 0)
como ¢LAew, (filéo, eu amo) e os terminados em -t (I&-se —mi) como TiBnu (tithemi,
eu ponho, coloco)®. Tais terminagdes pertencem ao paradigma da voz ativa, isto &,
quando o sujeito da frase é o realizador da acdo. Na voz média, no presente do
indicativo, tem-se a terminagdo -opot (Ié-se —omai). A voz passiva, por sua vez,
admite a terminacéo -unv (Ié-se —men) **.

H4 vérios verbos em grego com a conotacao de lembrar, recordar™.

Um dos verbos com esta conotacdo, na voz ativa do presente possui a
terminacdo em dmega, tendo a forma pipvnoxkw (Ié-se mimnésco, literalmente, “eu
lembro, recordo”), do qual tem-se a forma em voz média pipvnokoupot (Ié-se
mimnéscomai, literalmente “eu me lembro”) na voz média. Este € um dos verbos
utilizados por Safo. O outro é pvdopa (literalmente “eu me lembro”, 1é-se mnaomai).

Ambos LUVHioK® e Lvdopat possuem, segundo Chantraine (2009, p. 676) a
conota¢do de “lembrar-se de”, “ter na cabeca”, “pensar em”. Ha ainda um outro,
gmpvdiopon (lé-se epimnaomai), uma variagdo de LVAOUOL que POssui O mMesmo
sentido do verbo primitivo e também utilizado por Safo de Lesbos.

Nos poemas analisados, como é mostrado no capitulo 3, Safo se vale de dois

tempos verbais especificos: o presente e o aoristo. Este Gltimo é o equivalente grego

%2 Alcionilio Alves da Silva (1942, p. 194) define voz média como uma voz que ¢é “[...] reflexa, i.e., indica
que a acdo expressdo pelo verbo reflete-se sobre o sujeito, ou que ele é, a0 mesmo tempo agente €
paciente da acdo do verbo”. O autor ainda acrescenta, em nota & mesma pagina, que esta definicdo
contempla verbos que também possuem a voz ativa. Ha, entretanto, 0s que ndo a possuem, 0s quais Sao
chamados de depoentes.

% _w e -uL séo terminacBes da primeira pessoa do singular. Quando se procura um verbo grego no
dicionario, encontra-se tal verbo grafado na forma da primeira pessoa do singular do presente do
indicativo e ndo no infinitivo (ex. cantar, viver, partir) tal como ocorre com os verbos em lingua
portuguesa.

% Safo de Leshos, no fragmento 94, utiliza o verbo lembrar conjugado no imperativo. Neste capitulo
esbocamos nogBes acerca de formas do verbo lembrar conjugadas no modo Indicativo. Falaremos com
mais detalhe sobre a forma do imperativo quando da analise deste fragmento, no capitulo 3.

% Embora nosso foco aqui seja a questdo da lembranca, da recordago, cabe esclarecer que os verbos
gregos que possuem este sentido, ndo apresentam a distingdo entre lembranca e memoria que ocorre em
nossos dias, a qual fazemos neste trabalho.

52



para 0 nosso pretérito perfeito, exprimindo uma situacdo concluida no passado. A

exemplo do que acontece com o presente do indicativo, 0 aoristo possui conjugagéo

especifica para a voz ativa e a voz média. A diferenciacdo do passado em relacdo ao

presente ocorre com o0 acréscimo de uma vogal (€, 1é-se e) ao inicio da palavra mais as

respectivas terminacdes especificas de tempo e pessoa.

O paradigma do aoristo, em comparacdo com a forma do presente, &€ mostrado

mais claramente nas tabelas abaixo. Os caracteres em negrito nas palavras séo as

respectivas terminagdes de pessoa e numero. Como ocorre em portugués e outras

linguas neolatinas, a clareza da pessoa verbal, proporcionada pelas terminacoes,

dispensa 0 uso dos pronomes pessoais na grande maioria das ocorréncias do verbo na

frase.

PARADIGMA VERBAL — piuvnoko, eu lembro®.

PESSOAS PRESENTE PRESENTE VOZ AORISTO AORISTO
VERBAIS | VOZATIVA MEDIA VOZ MEDIA | VOZ PASSIVA
“eu lembro” “eu lembro” “eu lembrei” “eu me lembrei”
1 sing. ULUVNOK® ULULVOKOMON EuvnonV Euvnoony
2 sing. ULUVTOKELG HILUYHoKn EUVNoW guvnoone
3 sing. ULUVTIOKEL ULUVNOKETOL EUVTNOOTO guvnoon
1pl ULUVOKOUEY | LIUVNOKOUEBO EUVNOTUEY guvnodnuey
2pl. ULUVTOKETE UIUVoKECOE guvnooe guvnoonde
3pl. ULUVTICKOVOLY | LLUVTICKOVTOL EULVNOOVTO guvnodnooy

% Estas sdo as formas para verbos em —mi (-ut), conjugadas através de ictnui eu ponho, coloco.
totnu, 1otng, ooy, iotoapey, 1totate, Lotooiy. (Lé-se, respectivamente histemi, histes,
histessin, histamen, histate, histassin. As formas de voz média sdo: iotopat, iotocon, totatar,
Ltotdueda, 1otocbe, totavton. Lé-se, respectivamente, histamai, histatai, histdmetha, histasthe,

histantai.
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PARADIGMA VERBAL - pvdopont, eu lembro, eu recordo.

PESSOAS PRESENTE AORISTO AORISTO
VERBAIS | VOZ MEDIA VOZ MEDIA VOZ PASSIVA
“eu me lembro” “eu lembrei” “eu me lembrei”
1 sing. LVGOpiL ELVNOAUNY EQVNoONY
2 sing uvem ELVAC® EULVNOOTNC
3sing UVG.ETOL EUVNCOTO EuvNoN
1pl UVOOUEDD, EUVNUEdO EULVNCOMUEY
2pl. Lvaec0e guvnooe guvnoOnde
3pl. pvoovton EUVNCOAVTO guvnonooy

Sobre a conjugacdo dos verbos acima, cabe fazer dois esclarecimentos: a)
pLvdopol (mndomai) é conjugado, no presente, a partir da voz média, ndo possuindo
voz ativa neste tempo verbal como se observa em LiUvnok®; b) como se pode ver nos
paradigmas acima, ha coincidéncia de conjugacéo dos dois verbos na voz passiva do
aoristo; por este motivo, quando ocorre o uso textual de algum destes verbos na voz
passiva do aoristo, ndo € possivel saber a qual verbo pertence a voz passiva utilizada.

Conforme mencionado na Introducdo (p. 10) Safo de Lesbos escreveu em dialeto
edlico. Este dialeto era “falado principalmente na Tessalia, na Bedcia, em Lesbos e na
parte setentrional da costa da Asia Menor” (CARNEIRO, 1962, p. 809). A questio
dialetal na Grécia antiga € percebida, nos textos, mediante varia¢fes ortogréficas ou de
acentuacdo na mesma palavra de um dialeto para outro. Pode-se notar essas variagoes

em palavras como a conjuncéo integrante ot (1é-se héti*’, significando que), a qual, em

dialeto edlico aparece com a consoante T dobrada, sendo a palavra escrita, ao final, com

7 A presenca do “h” na transliteragdo significa que a silaba na qual ocorre deve ser lida com prontncia
aspirada, tal como ocorre, por exemplo com o verbo to have, do inglés. A letra H comecou a ser usada em
latim para grafia das palavras de origem grega que comecavam por vogal e que, no idioma original,
recebiam um sinal grafico chamado espirito aspero (sinal que tem a forma de uma virgula ao contrario e
que é posto sobre a vogal, tal como se nota na palavra oTL.
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® aoinvés de 1 , resultando em &ttw (I€-se héto) como ocorre no quarto verso do

fragmento 16.

Eyw de kxnY 61T TIg EPOTol

mas para mim o que [é mais belo é aquele] a quem se ama.

Contudo, a variagdo mais importante a ser aqui apontada é a variagdo dialetal
verificada na escrita do verbo lembrar que ocorre neste fragmento. Neste texto de Safo

de Lesbos, o verbo lembrar ocorre na primeira pessoa do singular na voz passiva do

aoristo e, ao invés da grafia &uvno@nv (lé-se emnésthen), apresenta a grafia
Euvaolny (Ié-se emnasthen), na qual a letra o (alfa) ocorre no lugar da letra 1 (éta),
ocorrendo a auséncia da letra ¥ (letra grega com som de “n”). Também se percebe, no
dialeto de Lesbos uma preferéncia pelo encontro das letras ot (Ié-se “0i”) ao invés de
ov (lé-se “u”), este ultimo tipico do grego de 4tico. E o que podemos perceber, por
exemplo, no participio presente de £xw (eu tenho, 1&-se ékho), que ocorre no verso 2 do
fragmento 96. No participio presente, ao invés de se escrever £xovoa (“tendo”, 18-se
ékhussa), como ocorre no grego atico, no dialeto de Lesbos se escreve &yoica

(ékhoisa), algo semelhante a certos fendmenos, no portugués de variantes entre louro,
loiro, mouro, moiro, casadouro, casadoiro, etc.

Um aspecto bastante importante na poesia lirica da Grécia antiga assim como
toda a poesia da Grécia da antiguidade era a questdo da métrica. Por métrica entende-se
“[...] o conjunto de regras e normas relativas 2 medida e organiza¢do do verso, da
estrofe e do poema como um todo (MOISES, 1974, p. 335).

A estruturacao das estrofes na poesia safica varia de texto para texto, conforme o
estado que o papiro chegou até nds em diferentes tipos de pés. O pé, em linguagem
literaria técnica, consiste na “unidade melddica e ritmica do verso, composta de um
grupo de silabas. Remonta aos gregos e romanos que mediam 0s versos em sequéncias
temporais separadas por intervalos regulares (MOISES, idem, p.391).

Com relagdo a poética de Safo de Lesbos, temos de maneira bastante comum a
estrutura em quartetos, isto é, estrofes de quatro versos, como é o caso do fragmento 16.
Mas ha também estruturas de disticos (estrofes de dois versos) e tercetos estrofes de trés

versos). A meétrica safica, de maneira geral, consiste de um sistema no qual sdo
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justapostos versos sequenciais com uma mesma estrutura, um metron troqueu (uma
silaba longa, uma breve e outra longa), um dactilo (uma silaba longa e duas breves) e
novamente outro troqueu. Em estrofes de quatro versos, o quarto e ultimo verso
caracteriza-se por uma estrutura correspondente a metade dos versos anteriores, a qual é
formada apenas por um metron dactilo.

O esquema abaixo é uma demonstracdo grafica da estrutura ritmica com a qual
Safo escreveu seus poemas. Os caracteres em fonte normal representam as vogais
breves, 0s caracteres em negrito representam as vogais longas. A barra Unica representa

o intervalo entre os pés e a barra dupla representa o fim das silabas poéticas.

AAAIAAA|AAA]

AAAIAAA|AAA]

AAAIAAA|AAA]
AAA|

Como exemplo pratico, tomemos a transcri¢do da primeira estrofe do fragmento
16 a fim de visualizarmos a estrutura métrica (abaixo de cada verso vai 0 seu

correspondente sonoro, acrescido do respectivo destaque no caso de silaba longa:

Ot pev unmm | wv otpd tov | oL de S dwv

‘i mén hippé| on str6 ton | hoi dé pés don.
oL 8 vo. WV | oig & T | YAV UE ACiL VOV

hoi dé n4d on| fais e pi | gdn mé lai nan.
EWL ME VoL KAA | Ao Tov, E | Yo Oe kN 67-

e me nai kal| lis ton e| go dé ken hot-.

T TIG £POL TOL

-to tis era ftai
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O exercicio acima foi feito tomando-se bastante liberdade em alguns pontos,
tendo em vista a irregularidade da poesia séfica, causada ndao pelo estilo, mas pela
propria deficiéncia com que os textos nos chegaram. H& toda uma tentativa de
reconstituicdo da metrificacdo safica a partir da concepcdo de que o0s textos
supostamente pertencam a livros diferentes da escritora e, por causa disso, tenham tido
uma metrificacdo diversificada®. O carater lacunar dos textos dificulta que se fale em
métrica safica em termos definitivos.

De qualquer modo, a métrica safica foi aqui referendada com o objetivo de
asseverar a presenca da musicalidade na poesia desta autora; de fato, a presenca de certo
ritmo, de certa musicalidade nos textos constitui uma evidéncia de que a poesia lirica é
um dos momentos historicos da antiguidade onde muita importancia é dada a masica no
contexto da pratica poética, visto que, para a poesia arcaica, a palavra constitui o
suporte ritmico da musica (GENTILI, p. 13). Isso ndo deixa de ser algo ocorrente nos
tempos atuais uma vez que em geral, nas musicas cantadas, as palavras s&o um elemento
importante para a conduta do acompanhamento musical.

Uma vez feitas as observac@es tedricas, historicas e contextuais sobre a poesia
de Safo de Lesbos, passemos, agora, as analises dos poemas da autora nas quais
procuramos tornar latente a questdo da lembranca e seu papel na poesia séafica enquanto

expressao da vida interior.

% A questdo da métrica aqui é apenas de referéncia, uma vez que o estudo especifico desta questdo esta
fora dos propdsitos deste trabalho, no qual lidamos com questfes relativas ao contelido dos textos e ndo
do ritmo no qual se acham escritos. A diversidade métrica de Safo de Lesbos é, com efeito, uma opinido
bastante controversa porque carece de evidéncias mais contundentes; afora o que diz a Suda Lexicon (ver
anexos), nao ha certeza de que a escritora seja mesmo autora de tantos livros e 0 mau estado dos textos
torna dificil uma palavra final sobre o chamado “estilo safico”. Entretanto, caso o leitor queira ter uma
nogdo melhor acerca da diversidade do metro safico, sugerimos a leitura de Page (1987, p. 318 e ss.),
onde o tedrico faz uma digresséo profunda sobre o tema em Safo de Lesbos, trazendo exemplos.
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3 Dinamica da Recordacéo — andlise do corpus

Temos muitos textos de Safo, os quais resistiram a passagem dos seculos para
chegar até nossa era. Com efeito, sobreviveram ao tempo cerca de duzentos fragmentos,
a maioria deles integrante do conjunto dos papiros achados em Oxyrrinchus, no Egito,
no século XIX. Muito embora tudo o que chegou até nds ja represente uma obra
consideravel, as lendas dizem que ndo € nem a terca parte dos nove livros que a autora
teria escrito™®.

Por outro lado, versos de Safo também séo encontrados em cita¢cdes pequenas,
utilizadas por autores antigos cujos manuscritos (tratados de gramatica, métrica e
comentarios) perduraram, conseguindo chegar até nossos dias. De fato, ndo é pouca a
fortuna critica que os antigos Ihe renderam®. No seu conjunto, os comentarios dos
autores e a obra de Safo de Lesbos permitem abordar as mais diversas questdes que
podem ir desde uma reflexdo de teoria literaria até discussdes sobre temas de carater
linguistico.

Em geral, os fragmentos possuem variado conteudo e extensdo (alguns chegam a
possuir apenas uma linha) e abordam, cada um, em seu contexto, aspectos variados da
vida humana. Para os fins deste estudo, escolnemos como recorte a abordagem sobre a
questdo da lembranca, a qual aparece de forma bastante clara em trés fragmentos.

Pensar a recordacdo na antiguidade grega do século VII a.C. constitui uma
questdo sobremodo relevante porque, em certo sentido, ajuda a entender o0 modo como
lembramos hoje. Esta reflexdo possibilita avaliar o modo do qual se vale a poesia safica
para falar de relacBes afetivas e/ou da relevancia de tais, o que permite, inclusive,
pensar as ressonancias deste método na atualidade.

A evidéncia da questdo da afetividade em lembrar alguém querido atraves da
poesia em textos do século VII a.C. torna latente ndo apenas que 0s antigos tinham

sentimentos de incerteza, angustia e saudade semelhantes ao nosso ‘“sentir pods-

% Denis Page menciona (1987, p. 112, traducdo nossa): “[...] a antiga colegdo de livros dos poemas de
Safo, feita ou adotada pelos editors Alexandrinos consistia de nove livros. Ndo temos razdes suficientes
para duvidar que este nimero seja correto”. Este dado fornecido por Page é proveniente da Suda Lexicon.
Cf. Anexos.

0 Em geral, um verso de Safo era citado como ilustragdo para uma consideragéo teérica. E o que faz, por
exemplo, Dioniso de Helicarnasso, que cita o Hino a Afrodite (fragm. 1 LP) como ilustragdo de sua
explicagdo sobre um estilo literario: Bnocw de kol TardTNG MoPAdEL YUt The dpupoviag (Thg
YAODUPAG KOl AVONPAG CUVBECEWG) TTOLNTMOV UEV TTPOYELPLOAUEVOG X [...] (Fornecerei
ilustragBes deste estilo (i.e. composicao polida e exuberane) selecionando Safo entre outros poetas [...]”
(CAMPBELL, 1990, p. 52-53, traducdo nossa).
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moderno”, mas também que, por tras do ato de lembrar, subjaz a necessidade, que a
poesia de entdo manifestava, de singrar por novas perspectivas e complexidades,. Para
tanto, levava em consideracdo ndo apenas 0 mundo em que a pessoa Vvive, mas também
— e principalmente — a bagagem de experiéncia que o coracdo “guarda” a respeito dos
momentos Vvividos.

Por abordar apenas a experiéncia do momento, a poesia lirica € marcada por
incerteza, angustia, tristeza e desalento. O eu-lirico aborda o que a realidade lhe
apresenta no momento da escritura. Por isso, pode-se dizer que a poesia safica ndo se
pretende ser uma poesia de respostas, uma vez que retrata a sensacao presente. A fim de
que isto se torne claro, vejamos a analise de trés textos desta autora, comecando pelo
fragmento 16.

3.1. Fragmento 16 ou a recordacdo como evocagao

O Fragmento 16 € um dos escritos mais conhecidos de Safo de Lesbos e,
também, um dos que chegaram mais completos até nds. O fragmento 16 é datado do
séc. 11 d.C. e possui ao todo trinta e dois versos dos quais apenas vinte sdo totalmente
legiveis. Foi localizado no Egito na cidade de Oxyrrhynchus (atual el-Bahnasa), no
século XIX, estando hoje em poder da Bodleian Library de Oxford. Quando de sua
descoberta, recebeu o nimero de 1231*". O suporte onde se encontra é um pedaco de
papiro cuja aparéncia esta bastante danificada (ver anexo). Ha alguns furos dentro do
texto, tornando palavras e até frases inteiras incompletas.

O texto de um modo geral consiste em de uma argumentacdo que resulta na
opinido do eu-lirico sobre a importancia de uma pessoa, aparentemente sua conhecida.
Para deixar claro seu pensamento acerca desta pessoa e do que sente por ela, o eu-lirico,
enriquece sua opinido com elementos da tradi¢do, mais especificamente, valendo-se do
mito de Helena. Citemos o texto, confrontando o original grego com sua respectiva

traducéo.

Ol pev 1nnhov otpdtov oL de TECIWY

*1 Os achados de Oxyrrhinchus possuem uma grande variedade de textos que discorrem sobre diversos
assuntos. Os papiros encontrados foram catalogados com uma numeracdo propria, diferente da
estabelecida pelos estudiosos, em especial Edgar Lobel e Denis Page, cuja numeracdo por nos aqui e
seguida. Ver Introducéo.
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oL dg Vd®V dolg ETL YOV LEACLVOLY
EUUEVOLL KAAALOTOY, EY® OE KNV
OTTO TIC EPOLTail

&YXV O eVUOPES CVVETOV TONCOL
TAVTL TOVT , & Yop TOAL TEpoKEDOLOOL
KAAAOG &vOpdTev’ EAEva, TOV dvdpo TOV TOLVAPLOTOV.

KaAmowo €Ral ¢ Tpolay TAEOLCQL
Kwbde Toidog obde Gilwv TokHwWY
TIAUTTOY EUVACOT, &AL TTopdyay obtaw [...]

aumpov yop [...]
e vov’ Avoktoplag bvepvols ob mopeoicog:

TOG K€ BOALOLUOLY EpaLTOV TE BAUO
KAUOPUY MO ACUTPOV 1MV TPOCHTTW
N 1o AVdwY dpuotor K&V OTAOLCL TECOOUC Y EVTOG

E um batalh&o de infantes — ou de cavaleiros —

Dizem outros, que € uma frota de negras naus a mais linda coisa sobre a terra.
Para mim é quem tu amas.

E como ¢é facil fazer clara essa verdade para 0 mundo

Pois aquela que triunfou sobre 0 humano em beleza, Helena,

Seu marido, 0 mais nobre dos homens

Tendo abandonado, para Troia navegou.

Para a filha, para os pais queridos, nem um sé pensamento voltando.
[...] agora esta lembranga de Anactoria daqui tdo distante

Aguele modo de andar que acorda os desejos

E cambiantes brilhos, mais eu queria ver, no seu rosto

Que soldados com panéplias e carros lidios*.

O fato de o texto traduzido comecar com uma comparacdo nao é algo sem
propdsito. No texto original aparece uma das expressdes gregas usadas quando se deseja
fazer uma comparacéo ou descrever agdes simultaneas: trata-se de UEV.... €, (Mén...dé)
que significa “enquanto que...” ou “de um lado... de outro...”. Com essa expressao, 0 eu-
lirico estabelece uma comparacdo e, nesta comparagdo, externa a sua opinido sobre o
que existe de mais belo. Ao que se depreende na primeira estrofe, o conceito de beleza

proposto pelo eu-lirico difere-se dos conceitos de outras pessoas, representadas pela
ocorréncia do artigo masculino plural ou (hoi), que, aqui, possui a acep¢do do pronome

indefinido “alguns”, denotando a idéia de “outras pessoas” e, por extensdo, de senso

2 (FONTES, 2003, p. 385). Em busca de maior proximidade com o original, o tradutor da edic&o de Safo
de Leshos em lingua portuguesa aqui utilizada respeitou as lacunas do texto grego , revelando-as na
traducdo.
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comum. Assim, o artigo definido no plural e o uso da expressdo comparativa,
demonstram que o eu-lirico estabelece um juizo de valor através do qual compara sua
opinido com a concepgdo mais comum de beleza (uma frota, uma infantaria, muitos
cavaleiros, etc), da qual manifestamente discorda.

O texto, antes de falar de Anactdria, tece uma argumentacao na qual subjazem os
juizos de valor do eu-lirico; tais juizos entremostram a necessidade do eu-lirico em
mostrar 0 quanto a figura de Anactoria é relevante a ponto de ser lembrada com tanto
acatamento. Por isso, para que a importancia de Anactoria possa ser bem compreendida,
€ necessario um introito no qual haja uma comparacéo a fim de que o leitor/espectador
tenha nogdo da importancia do individuo em questdo e, mais ainda, tenha curiosidade
em saber quem é o individuo a quem o texto se refere®.

Evidentemente que a importancia do individuo esta intrinsecamente relacionada
a importancia do amor em si. Dai o discurso do eu-lirico comecar primeiramente
enfatizando a relevancia do ato de amar. Esclarecendo esta relevancia, torna-se
compreensivel a importancia de Anactoria.

Para ressaltar a relevancia do amor, nada melhor do que equipara-lo ao que de
mais grandioso existia; pelo que se evidencia no texto, gando o eu-lirico quer comparar
algo com o objetivo de demonstrar grandiosidade, utiliza a sua concepgéo sobre este
assunto. Quando, pois, fala de grandiosidade, refere-se a uma terra ou povo que valora
como grandioso a fim de ficar clara a dimensdo da grandiosidade do individuo sobre o
qual o texto aborda. O texto apresenta a Lidia como parametro de grandiosidade; a
Lidia, na época de Safo de Lesbos, era uma das maiores poténcias do mundo antigo.
Consistia em um estado remanescente do reino da Frigia, localizado na regido
conhecida como Asia Menor. Embora os gregos ja no século VII a.C. possuissem Varias
colbnias nas adjacéncias da Lidia, esta se impunha como poténcia, dominando o
comércio na regido. Devido a proximidade geografica com Lesbos (vide mapa em
anexo), é bastante natural que aparecam referéncias a esse pais; tais referéncias podem
também ser vistas em outros textos*’. As referéncias a Lidia nos textos de Safo

reafirmam, pois a proeminéncia econdmica deste pais na época em que este poema foi

3 Neste ponto concordamos com Page (1985, p. 56): “No momento em que Safo diz [...] ‘o objeto de seu
amor’ o publico ficara atento para adivinhar o nome da favorita”

* No fragmento 96 LP, a ser analisado, é mencionada cidade de Sardis, uma das principais da Lidia
referindo-se a Atthis, uma moca que ao momento da escritura, 14 se encontrava. No fragmento 132 (em
anexo), fala de sua filha Kleis, a qual, por ser preciosa, ndo a trocaria pelo reino inteiro da Lidia. No
fragmento 39 LP (em anexo), ocorre mais uma referéncia, ainda que breve quando é mencionada uma
sandalia, qualificada como “trabalho lidio”.
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escrito, atestando a veracidade do seu papel de lider do comércio na regido, uma vez
que a Lidia era, também, segundo Giordani (1977, p. 257) um verdadeiro elo entre
civilizagBes da Asia Menor e 0s gregos.

A mencao a cavaleiros (hippoi), a infantes (pésdon), no primeiro verso e de uma
frota de navios, no segundo verso, surge como um argumento de que, quanto mais
grandiosas certas coisas aparentam ser, isso ndo se compara a grandiosidade do amor.
Mas o amor ndo € apenas belo por sua grandiosidade. Ele é belo também por fazer
acreditar que tudo pode ser feito em favor dele. Temos como exemplo disso a mencéao a
Helena, que, por amor, foi capaz de abandonar o melhor dos maridos (ton andra
panariston).

Helena, claro, é a mulher que fiou famosa na tradicao folclérica da Grécia por ter
se apaixonado pelo troiano Paris; esta “paixdo”, na verdade foi causada por Afrodite,
em cumprimento a promessa a Paris se ele a escolhesse como a mais bonita entre as
deusas. As circunstancias que envolveram a escolha de Afrodite como a mais bela
dentre as deusas faz parte de uma historia conhecida da mitologia grega chamada “o
pomo da discordia”®. Por causa desse episédio, a figura de Helena ficou estigmatizada
na mitologia grega. Alem de Safo de Lesbos, uma das poucas pessoas que viam algo de
bom em Helena foi o filésofo Gorgias (485 a.C- 380 a.C.), que, em homenagem a ela,
teceu um discurso elogioso™.

O trecho que envolve Helena é o primeiro momento em que € usado um verbo

com sentido de lembranca. Trata-se de emnasthen (Euva.cOnv), forma de voz passiva

do aoristo, versdo dialetal de emnésthen (EpvncOnv). Conforme mencionado na péag.

55, é dificil saber se a forma em questdo é derivada de mimnésco ou mnaomai, visto que
os dois possuem a mesma forma no tempo em que se encontra o verbo em questdo. O
verbo é utilizado em um momento onde é mencionado que Helena fugiu por amor sem
voltar pensamentos para a filha ou o marido. A fim de fazermos mais claramente uma
reflexdo sobre o aproveitamento da traducdo de Brasil Fontes, vamos comparar com

uma traducdo mais literal, de nossa lavra.

** para mais detalhes sobre esta historia, veja-se 0s verbetes Afrodite e Paris Ver, no Dicionario da
Miologia Grega, de Ruth Guimardes, nas paginas 2-22 (Afrodite) e 245-247 (Paris).

* 0 texto original e a tradugao deste discurso podem ser vistos no site
http://www.consciencia.org/gorgiashumberto.shtml .
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Traducgéo de Brasil Fontes Tradugéo nossa

Kwbde Toidog obde Gilwv TokHwWY Kwbde Toidog obde Hihwv TokHwY
TAUTOLY EUVACOT, AAAO TTOPA YOy TAUTOLY EUVACOT, AAAO TOPAYOLY
abtoy abto
Para a filha, para os pais queridos, nem um sé ndo se lembrou da filha nem dos pais
pensamento voltando. amados

Brasil Fontes ndo aproveita o verbo com conotagdo de lembrar, emnasthen, na
traducdo. Curiosamente, Page também ndo aproveita e interpreta a frase também como
Helena ndo voltando nenhum pensamento para a filha e para os pais: “[...] nenhum

pensamento para sua filha e seus pais” (PAGE, 1987, p. 53, traducdo nossa).

Entretanto, a forma &uva.cOn constitui uma versdo dialetal de EpuvncOnv da
mesma forma como temos a forma atica emnéssato, Euvnocoto, e a forma edlica
emnassato, EUVA.cATo, para a voz média do aoristo*’. Sdo, pois formas do verbo

lembrar no aoristo. A questdo principal a apontar aqui é o fato de a escolha ter recaido
sobre a voz média. E algo bastante recorrente no corpus aqui escolhido, tendo em vista
que a voz média significa uma acao reflexa, ou seja, uma acdo que se reflete no proprio
sujeito.

Helena nédo se lembrou dos pais nem da prdpria filha tal foi a maneira como foi
dominada pelo amor. Com efeito, no fragmento 16 LP, Helena ¢ retratada como “aquela
que triunfou sobre o humano em beleza”, uma interpretacdo de bastante licenca poética
do tradutor para a simples expressdo kalon ton antrépon. Essa expressdo grega,
literalmente, significa, “aquela que é mais bela dentre os homens”, sendo que o sentido
de “homens” (anthropon) aqui ndo é referente apenas ao sexo masculino, mas a
humanidade em geral. A beleza de Helena em relagdo ao humano aparece como uma
espécie de parametro para esclarecer o que é o amor verdadeiro e 0 que deve ser feito
para possui-lo, ja que ele é o que ha de “mais belo ha sobre a terra”. A traducdo mais
correta seria “sobre a terra negra”, devido ao termo “melainan” [negro/a] em epi gan

melainan kalliston (“sobre a terra negra’). No entanto, adverte-se que:

*" Os dados s&o fornecidos por um Iéxico grego-latim, bastante antigo, datado do ano de 1799, de autoria
de Cornelius Schrevelius. Nos verbetes da letra E, constam as duas formas para o aoristo de emnéssato e
emnassato. Consiste em um das publicacfes antigas em que nao houve a preocupacao dos editores em
colocar nimero de paginas, por isso ndo as referendamos aqui. Para maiores detalhes sobre a obra, vide
bibliografia.
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[...] a historia de Helena n&o é [...] uma adverténcia, mas um exemplo,
literalmente entendido, do poder do amor para quebrar as ligacdes
familiares e para forcar suas vitimas a arriscar tudo em favor dele
(BOWRA, 1961, p. 112, traduc&o nossa).

A referéncia a Helena funciona no texto como um argumento para ressaltar a
importancia do amor na medida em que a conduta corajosa de Helena é vista como bela,
pois tal conduta, na visdo do eu-lirico, buscar o que h& de mais belo e, por isso, deve ser
feita sem qualquer receio, ainda que isso implique “abandonar o melhor dos maridos”.

Nestas circunstancias, em nada surpreende que a histéria de Helena seja vista
pelo eu-lirico com acatamento e aprovacdo, ainda que Helena por assim dizer “atropele”
valores sociais importantes para a época como matriménio e fidelidade, reproduzindo
atitudes geralmente atribuidas ao elemento masculino. Enquanto que, para outros*,
Helena possa ser vista como uma proscrita, cujo sentimento trouxe prejuizo tantas vidas,
para o eu-lirico, a mulher tida como a mais bela do mundo grego € um exemplo a ser
seguido, alguém que ndo desanimou na busca pela realizacdo do ideal de procurar o ser
bem-amado e cingir o espirito com as gracas do seu amor, envidando toda a coragem e
esforcos necessarios para consegui-lo.

Temos neste texto a presenca do mito homérico utilizado com novas
caracteristicas simbdlicas, com nuangas diferenciadas, de acordo com as finalidades a
que o texto se presta. O fato (fuga de Helena) funciona, no texto como um material-
espécie, sendo utilizado como o “repertorio poético” que fornece dados para que nele

seja jogada uma visao particular. O que se pode concluir desta pratica é que:

Na lirica predominam os t6poi e na épica as formulas e se trata de
materiais diferentes. Estas sdo sintagmas, unidades frasais que se
repetem, aqueles sdo unidades semanticas para as quais cada poeta
constréi a seu modo a forma da expressdo. Mas, ainda que reflitam,
em sua diversidade, modos e talvez momentos diferentes de existéncia
da poesia, esses processos de composicdo conheciam um mesmo
principio: o recurso sistematico a formas de expressdo ou de contetdo
estocadas pela tradi¢do oral. Na poesia do mundo da escrita, apesar

48 Alceu, em um de seus poemas (fragmento 283 LP) coloca uma outra visdo sobre Helena, dizendo:.”[...]
e fez tremer os coragBes dos argivos/ Helena deixou-se levar pelos troianos/como hdspede traidora/ ela
seguiu-os em seu navio pelo mar.../deixando sua crianca esquecida em casa/ e o rico leito de seu
marido/desde que seu coracdo a persuadiu a abrir/caminho para a filha de Dione e Zeus/Seus irmédos
singraram pela terra negra/nas plagas troianas em busca de Helena/ e muitos carros tombaram na poeira”.
(In: CAMPBELL, p. 333, traducdo nossa)
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das enormes transformagfes ocorridas na producdo e no consumo
poético, esses processos tiveram continuidade. (ACHCAR, 1994, p.
54). (Grifo do autor).

Mas Helena, embora desfrute de consideravel importancia na tradicao, ela nao é
a figura mais importante que o texto deseja ressaltar. A figura mais importante, sim, é
Anactdria, a moga que é mencionada ao final do texto. E sobre ela que o eu-lirico tece
consideracdes de lembranga. Justamente no momento em que a menciona, o eu-lirico
utiliza um outro verbo para o contexto de lembranca; comparemos a traducdo de Brasil

Fontes com outra leitura, de nossa lavra:

Traducdo de Brasil Fontes Traducdo nossa
e vov’ Avoktoplog bvepvats ob ue vov’ Avaktoplog bvepvols ob
TOPEOLCOLG TIOPEOLCOLG"
agora esta lembranca de Anactdria daqui lembrei-me agora de Anactdria que nédo
tdo distante esta presente

O verbo denotando lembranca aqui utilizado é a forma ovepvonc , forma

contraida de bvepvoco, onemnaissa, voz passiva de aoristo®, cuja voz média do

presente é comentada na analise do capitulo seguinte. A voz passiva constitui um
reforco a interioridade, uma vez que, aqui, estabelece um contexto de acédo sofrida pelo
sujeito a partir da proprio fato de ter a lembranca. A traducdo de Brasil Fontes ndo
transmite a interioridade do original, uma vez que fala da lembranca de uma forma mais
distante (“e agora esta lembranca”). Em nosso entender, uma traducdo que capte o
sentido do original seria aquela que expresse a agéo reflexa, aproveitando a voz passiva
do aoristo tal como colocamos em nossa tradugéo.

A voz passiva do verbo com sentido de lembranca acrescenta uma forte carga de
interioridade a expressdo do eu-lirico uma vez que aborda seus proprios sentimentos de
maneira enfatica, o que denota uma situacdo marcante do ponto de vista poético, uma

vez que néo pareceria (como nos parece haver na traducdo de Brasil Fontes) como se a

* A voz passiva do presente deste verbo é motivo de comentario na segunda analise.
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lembranca tivesse “vida propria” e tivesse surgido no pensamento a revelia da vontade
do eu-lirico. Quando o eu-lirico diz “lembrei-me agora de Anactoria” mostra que a
lembranca veio dele e por ele foi construida. Infelizmente, em nosso entender, este
aspecto, decisivo para uma interpretacdo plausivel da lembranca nesta parte do texto,
ndo foi captado pela escolha do tradutor.

Lembrar uma pessoa, alguém, no entanto, ndo é apenas citar seu nome quando
ela ndo estd presente. Recordar alguém significativo €, sobretudo, lembrar suas
caracteristicas, aquilo que o faz ser belo de se ver, aquilo que o torna belo como
companhia. Por isso, temos elementos no texto que descrevem Anactoria. Ainda que
sumarios, os termos sao decisivos para se ter uma compreensdo do apreco que O eu-
lirico possui por esta pessoa: bama, o jeito que ela caminha, kamarykhma lamprén
prossopo (brilho dos olhos em seu rosto), bolléiman eratén (aquela que acorda o
desejo)°. Todos estes atributos estdo listados para que seja percebida a significancia de
Anactoria.

Assim, colocando uma moca (Anactéria) acima, em importancia, daquilo que o
senso comum (representado pelo que “os outros”, concebem como “a coisa mais bela na
terra”, Safo esboca uma concepc¢do de vida gerada, a partir da “[...], angUstia que
representa a falta de Anactéria, a necessidade urgente da sua presenca fisica, o desejo de
rever seus gestos, seu andar, seu rosto” (STARZYNSKI, 1968, p. 81).

As qualidades de Anactoria, evocadas pela sua recordacdo no texto possibilitam,
desta forma, ressaltar a afetividade que o eu-lirico lhe devota; esta afetividade, no
entanto, para “construir” a presenca do ente querido, vale-se da lembranca. Claro que,
por se tratar de uma lembranca, talvez Anactdria esteja sendo lembrada de um modo
diferente do que de fato era. O que ela era exatamente jamais saberemos (talve nem
mesmo tivesse esse nome) e, de fato, ndo nos interessa. O importante é observar o papel
da lembranca na tarefa de expressar a afetividade humana no texto poético.

Dito de outro modo, para se expressar textualmente de modo adequado sobre
alguém, cumpre ndo apenas trabalhar o emocional da expressdo, mas procurar ilustrar a
declaracdo com as lembrancas que se possui da pessoa evocada no texto. Disso se
evidencia que a lembranca no presente texto ndo é apenas uma janela emotiva para o
passado. Ndo se trata aqui de lembrar alguém ocasionalmente de maneira vaga e sem

importancia. Anactéria € alguém cuja presenca tem importancia, tem um significado

%0 A traducéio das expressdes edlias ocorrentes neste texto safico amparam-se nas consideracdes tedricas
de Page (1987, p.53-55) .
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especial. Foge aos propdsitos de nossa abordagem discutir que significado seria esse,
mas sim, 0 que para nés importa é que a lembranca, neste caso, é utilizada de forma a
recuperar a presenca que esta ausente.

Mas talvez a questdo mais importante a ser mencionada a respeito da lembranca
neste momento é o fato de que ela contribui para a construcdo de outro contexto em que
a presenga do ente querido de certa forma se faz sentir pela simples evocagdo de suas
caracteristicas. De fato, a lembranca:

[...] constitui a melhor formulacdo possivel de uma realidade ausente
ou dificil de expressar, da qual é inseparavel. Nesse sentido, na
imagem ndo é relevante o principio da analogia, como no signo, mas o
principio de identidade com a realidade ausente. [...] No contexto, as
imagens sdo impulsionadas por forcas que ndo pertencem ao mundo,
ao Logos; ao mesmo tempo, sdo atraidas pelos sentidos que elas
préprias invocam no campo onde irrompem. [...] Assim, é no espaco
textual que a imagem ganha sentido, e o estudioso tem de percorrer,
no texto, os itinerérios do poeta, tentando apreender as forcas de acdo
do texto e captar o aparecimento de uma realidade suplementar
(MELLO, 2002, p. 95-96)

Pensamos que, em termos afetivos esta “construgdo de realidade suplementar”
feita através do contexto poético, pretende, em certo sentido, suprir a falta da presenca
fisica, uma vez que, “imagens oferecem a amante, ao poeta — 0 ser que eles desejam”
(BONNARD, 1975). Assim, “(...) imagens dao Anactoria a Safo” (BONNARD, 1975).
Tais imagens sdo como sinais, e bastam apenas dois: andar formoso e rosto brilhante.
“Dois sinais: e a auséncia da amiga torna-se presenga” (BONNARD, 1975). Esta
presenca, no entanto, ¢ uma “realidade suplementar”, a qual so ¢ entendida em nivel de
abstracdo.

Construindo a “realidade suplementar” de um ente amado ausente, o eu-lirico
evidencia o grau de sutileza que a pratica poética € capaz de atingir. Entretanto, ha que
sempre lembrar que para a antiguidade grega do século VII a.C., este € um recurso
relativamente novo porque a lembranga na lirica neste momento é feita ndo a partir das
aparéncias, mas das aparéncias que o individuo deseja lembrar e acima de tudo, da
emoc&o que essas aparéncias lhe causam.

N&o se verifica textualmente uma intimidade em termos de convivéncia do eu-
lirico para com Anactoria (conforme se verifica no fragmento 94, analisado no proximo

item), mas talvez se possa medir esta intimidade pelo grau de intensidade com que
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Anactoria é trazida a lembranca. Tal intensidade é proporcionada pela escolha de
elementos especificos (caracteristicas), geralmente os mais tocantes, que facilitam a
evocacao do individuo através da lembrancga no contexto poético.

A presenca do ente lembrado em meio a lembranca reafirma a existéncia do
universo do individuo, fundamental na poesia lirica. Este universo, no texto em questéo,
se revela através da angustia pelo desejo da presenca de Anactdria, 0 que propicia a
evocacao do ente querido de uma forma tdo intensa que o fato literario, isto €, o texto,
estabelece uma situagdo na qual Anactéria ¢ “trazida de volta” ao ambiente do eu-lirico.
Através da evocacao feita por ele, pois, esta presenca torna-se semelhante a que se teria
se a moga de fato estivesse em sua na companhia.

Pode-se dizer que a visdo da pessoa cuja auséncia € sentida e a aceitagdo desta
pura e simples “contemplacdo”, mediante exploracao das sensacgoes interiores através da
lembranca constitui um depoimento concreto sobre a valorizacdo da interioridade
enquanto motivo de producéo literaria.

Mesmo que o ser amado ndo esteja presente, a sua imagem e a visualizacéo
minuciosa dos detalhes que a ela se relacionam (andar arrebatador, o cintilar dos olhos)
¢ uma prova mais do que contundente da forca desta presenca na vida de quem a
constroi no pensamento; sobretudo, é uma prova de que a pratica poética do século VII
a.C. ja esta consciente de que € capaz de refletir sobre a influéncia de pessoas e coisas

em sua vida. Até porque

A lembranga € um laco espiritual que une os homens [...]. [...] as
pessoas que se amam encontram-se no sentimento da lembranga [...]
que cria um acordo entre duas almas. Através da nostalgia, o espirito
se desloca no tempo e no espaco, criando uma comunhdo com aquele
gue por ele é lembrado. (SNELL, 2001. p.77)

Através da nocdo da lembranga, no fragmento 16 ocorre uma espécie de “fator
de aproximagdo” a pessoa lembrada; aquele que lembra descobre que a necessidade de
estar em comunh&o com alguém tem de ser satisfeita de qualquer forma possivel, ainda
que esta forma seja abstrata, o que faz concluir que a necessidade de proximidade é algo
deveras imperioso e que precisa ser satisfeito ndo importando quais 0S recursos
utilizados para tal. Uma reflexdo sobre a necessidade da comunhdo com aquele a quem

se ama leva a descoberta da vida interior como uma espécie de “sintonia de alma”, pois

68



“no sentimento individual dos liricos, descobrem-se o dissidio da alma e o sentido da

comunhéo espiritual” (SNELL, 2001, p. 79).

3.2. Fragmento 94 ou lembranca como recurso de consolo

O fragmento 94 apresenta para n6s um momento de despedida. O texto descreve

0 momento em que uma moca se despede, porém, nao estando desejosa de ir. Antes da

andlise, porém, convem citarmos o texto:

Tebvaxnv & AdOAwG BEAW:

& UE YLoOOUEVO KATEALUTTOLVED.

ITOAAQ KoL TOS Eelme[uol]
“WOIUL D¢ Oe1VvaL TER[OVO e,

Yand , | udv ¢ &EKOLS ATVALUTAV®.”

Tov 3 Eyw tod AUeLBOUOLY:
YOLPOLC EPYEO KAUEDEY

UEUVAILS , OoloBal youp dg o& TESNTOUEY”

ot de Un, AAAQ G EYw BEAW
ouvoncot [...]. [...] ot
[....] KOl KQAA ETALCYOUEY.

[TOAAOLG Youp OTEGAVOLG 1V
Kol Bpddwy kpokiwy T DUoL
Kka [...] Top EpoL epedN KOO,

Kol TOAAaLg HrTa®OULd0g
TAEKTOLG QU ATA AL dEPaiL
AVOEWY ERAAEC TEMONUEVALG,

Kot TOAAWL [...] popwt

Bpevbeit [...]
eEalelyoo kol BaciAniwt,

KOl CTPWOUVALY ETL LOAOALKOLY
AndAoY T [...] .0V
g€ing moébov [...] vidwv
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Que morta, sim eu estivesse: ela me deixava entre lagrimas.
[...] e l&grimas dizendo:

ah, 0 nosso amargo destino,

minha Psappha, eu me vou conta a vontade”.

[...] esta resposta lhe dei:
“Adeus, alegra-te! De mim,
guarda a lembranca. Sabes o que nos prendia a ti.

[..]
se ndo, quero trazer-te de novo a tua memoria [...]

as lindas horas em que vivemos
[...] de violetas [...] de rosa e aca(flor)

[...] n6s duas, lado a lado
[...] tecendo grinaldas [teu delicioso colo [...] flores [...] e perfumes
feitos para rainhas ungias com 6leo (...) (FONTES, 2003, p. 393)>.

O fragmento 94 apresenta uma abordagem em que se distinguem dois tempos:

um tempo passado, no qual ocorreu uma despedida que se pode depreender ja pela
primeira frase teBvdkny & &ddAwg BEA®: , traduzida como “que morta sim, eu
estivesse”. Por outro lado, temos também um tempo presente, haja vista a presenca do

verbo thélo (B€Aw), que esta na primeira pessoa do presente do indicativo, tendo em

vista sua terminacdo com a letra 0mega (-).

Deste modo, o tempo primordial da fala do eu-lirico € o presente e, a partir da
marca textual de presente do indicativo, comeca a discorrer sobre um fato passado ao
mencionar “ela me deixava entre lagrimas” (a me psisdoména katelimpanen). O passado
é demonstrado pelo verbo katelimpanen, uma forma lesbiana conjugada no imperfeito®,
derivada, conforme Page (1987, p. 77), de apylimpano. Esta forma, por sua vez, é um
derivado da forma leipo, que significa “eu deixo para tras” (Cf. PEREIRA, 1998,
p.344).

1 Note-se que, na traducdo, aparece a grafia Psafa, para o nome da escritora. O nome Safo é
aportuguesado, ja que, em grego, na verdade pronuncia-se Psapfo.

52 0 imperfeito em grego corresponde & mesma légica portuguesa da agdo ndo concluida no passado.
Katelimpanen é formado basicamente por duas palavras: kata (prefixo) + leipo (verbo). Em grego, no

caso de verbos com prefixo, a vogal €, indicativa de passado ao inicio do verbo, neste contexto, € inserida
entre o prefixo e o verbo, substituindo a Ultima vogal do prefixo. Assim, de kataleipo, KotoAeimw, tem-
se a forma lesbiana katelimpan- (korteAiunow + -en (-ev, terminagdo de imperfeito).
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A leitura do texto também revela que a tristeza do interlocutor beirava a
inconformidade, o que é revelado pelo participio presente psisdoména, que literalmente
significa “lacrimejante”, podendo ser traduzida como gerundio, “lacrimejando”,
“chorando”, etc. Trata-se, pois, de um comportamento de quem ndo consegue esconder
sua dor (PAGE, 1987, p. 82).

O aspecto de lembranca que envolve o texto é expresso, em grego, na frase

“UEUVONLS , OLoBaL Youp ¢ oe TEONTOUEY” (“guarda a lembranga. Sabes o que nos
prendia a ti”)>. O contexto aqui utilizado é o do presente, pelo fato de que se trata da

transcricdo de uma fala. Em outras palavras, a frase representa o que o eu-lirico teria
dito para seu interlocutor de forma a transmitir um consolo para a profunda tristeza que
ele, o interlocutor, estava sentindo.

A solicitacdo a lembranca é um aspecto determinante do contetido do texto.
Constitui o alicerce no qual praticamente toda a tematica se apoia de maneira que, se
fosse eliminado do texto, muito do sentido ficaria prejudicado. O verbo com conotacéo

de lembrar aparece no imperativo, mais especificamente, em um imperativo™ de voz

média, pEpvopot (mémnamai); no texto, ocorre a forma pEUVOLGOL (Mémnaissu),

contraido na forma pépvols . Novamente, veja-se aqui a preferéncia pela voz média,

significando uma acdo reflexa na qual a acdo do sujeito recai sobre ele mesmo, o que
acentua a conotacao de interioridade.
A fim de proporcionarmos uma perspectiva visual para a diferenca de leituras do

mesmo trecho, comparemos nossa tradugéo com a de Brasil Fontes:

Traducgéo de Brasil Fontes Tradugédo nossa

HEUVOLD , OloBa Yap g O TENTMOUEY | LEUVOLS , OLoOO Youp D¢ OE TESNTOUEY
Guarda a lembranga. Sabes o que nos prendia | Lembra a ti mesma, pois sabes 0 quanto

ati estamos ligadas

53 No trabalho da traducéo poética, o tradutor quebrou em duas a frase que, no original & uma s6. Em uma
traduc@o mais literal, temos: “Lembra-te, ¢ entdo, ficas sabendo o quanto nos ligamos”.

O imperativo grego possui as mesmas funcdes que em portugués, podendo representar uma ordem ou
mesmo um convite ou sugestéo.
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As duas traducGes mostram de maneira evidente a diferenca dos elementos que
foram considerados na passagem do grego para o portugués. Em sua traducédo, Brasil
Fontes fez uma modificacdo, transformando o imperativo de voz média do verbo

lembrar (LEUVOLLC ) para um substantivo, “lembranga”. Porém, a tradu¢do mostra que

Brasil Fontes escolheu manter a circunstancia do imperativo mediante a escolha da
expressao “guarda a lembranca”. Consideramos a escolha bastante acertada, visto que,
do contrério, muito do sentido desta passagem ficaria prejudicado. O tradutor
possivelmente percebeu isso e talvez por esse motivo tenha optado por adotar uma
expressao que preservasse 0 contexto de imperativo. Observe-se, também, que o
tradutor, no trabalho da traducdo poética, quebrou em duas a frase que, como vemos no
original, € uma so.

Também houve modificagdo na traducdo de medrjmopev, pedépomen. Este

verbo significa ligar-se, estar ligado afetivamente a alguém. A terminacdo —omen é
marca de primeira pessoa do plural do presente do indicativo. No entanto, foi traduzido
como se estivesse no passado “sabe o que nos prendia a ti”. A circunstancia de primeira
pessoa do plural, entretanto, foi preservada com o termo “nos”, pronome do caso
obliquo da lingua portuguesa.

Todavia, € preciso admitir que, no contexto do escrito em apreco, dizer “estamos
ligadas” soa bem mais forte poeticamente do que “o que nos prendia a ti”, para nao falar
que “estamos ligadas” esta bem mais proximo do grego que a segunda possibilidade. Na
primeira possibilidade (“sabes o quanto estamos ligadas™), fala-se de um elo afetivo que
ainda perdura enquanto que, na outra (“sabes o que nos prendia a ti”’), pode-se
interpretar que este elo esta desfeito, em vias de se desfazer ou, no minimo, ndo tao
forte quanto antes. A proposta do original, no entanto, é bastante clara: apresentar a
recordagdo como reafirmacédo de um elo afetivo que perdura a despeito de uma eventual
distancia entre as pessoas que se querem bem.

A traducdo de Brasil Fontes em geral ndo foge muito do contexto grego se
pensarmos que ela expressa, como o texto original, o fato de que a lembranga em
questdo foi solicitada para o proposito do eu-lirico de consolar seu interlocutor. No
entanto, olhando melhor, a voz media do verbo poderia, sim, ser aproveitada no
portugués, se a frase em questdo fosse traduzida como “lembra a ti mesma (ou lembra-

te), pois sabes o quanto estamos ligadas” (“WEUVOLG’, olcBo yap ¢ Of

TEONTOUEY”). A expressdo “lembra a ti mesma (ou lembra-te)” reforgaria mais o apelo

72



a interioridade, ja que reproduz a voz média grega e “estamos ligadas” preservaria a
forma de primeira pessoa do plural no presente, isto para ndo falar no fato que permitiria
interpretar que o elo afetivo é intenso, sendo forte o bastante para perdurar com a

distancia apés a separacdo. O verbo oistha (dic6a), segunda pessoa do singular de

otda., eu sei, é bastante importante no texto, ja que constitui um reforgo a presenca de

um “tu”, ou seja, de um interlocutor ao eu-lirico. Tal interlocutor, de acordo com o
sentido do verbo, sabe, conhece a intensidade da ligacéo entre ele e o eu-lirico. Logo,
através da recordacdo, torna-se possivel a continuacdo de um vinculo a despeito da
futura distancia.

Mais adiante, o eu-lirico toma a iniciativa de discorrer sobre as lembrancas que
ele considera agradaveis e que deseja que seu interlocutor mantenha consigo a fim de
que elas lhe sirvam de consolo para suportar a distancia e a saudade. Trata-se de uma
tarefa de persuasdo, ou seja, o eu-lirico revela no texto que deseja recordar (thélo
Omnaisai, literalmente: “desejo tornar [isto] lembrado, desejo lembrar”) julgando
possivel que o que esta para ser recordado tenha sido esquecido pelo interlocutor. Nesta
passagem somos apresentados a omnaissai, 0 segundo verbo usado no texto grego com
conotacao de recordar.

Tentando uma maior aproximagdo com o contexto original, comparemos uma

traducdo nossa com a de Brasil Fontes:

Traducdo de Brasil Fontes Traducdo nossa
ot 8e un, AL C EYw GEAw Suvaroar | ol O UM, AAAX C EYw GéAw Suvaioat
se ndo,quero trazer-te de novo a tua Mas se ndo [te lembras], entdo eu
memoria quero lembrar-te

O verbo omnaissai € um derivado de mimnésco, o qual possui, segundo
Chantraine (2009, p. 676) a conotagdo de “lembrar-se de”, “ter na cabega”, “pensar em”.
Omnaissai constitui, mais especificamente, uma forma modificada de anamimnésco, o

qual, possui aoristo com a forma anémnessa. No dialeto safico, a forma anamnésso
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aparece modificada na forma omnaissai (cf. PAGE, 1987, p. 78), sendo uma voz média
do presente.

Neste caso, para efeito de compreensdo da traducdo adotada por Brasil Fontes,
temos uma locucgdo verbal, (“quero trazer-te a memoria”), tradugdo para a locucao
grega, a qual contém um verbo em voz ativa (thélo) e o outro em voz média, omnaissai.
Nesta situacdo, um dos verbos (o primeiro) permanece no seu sentido normal de
primeira pessoa do presente enquanto que o outro, de voz média, tem funcdo infinitiva.
Dai a validade do fato de a traducdo de Brasil Fontes fazer uso de uma locucdo verbal
portuguesa que possua 0 mesmo comportamento do equivalente grego: ego théllo
omnaissai (“‘quero trazer-te de novo a memoria”). Embora o sentido de recordagdo
esteja no verbo, o tradutor, aqui, optou por fazer o mesmo que foi feito alguns versos
antes, ou seja, transformar o sentido de recordar em um substantivo.

Em linhas gerais, nesta parte do texto, depreende-se que a voz do poema
estabelece a importancia de recordar ja que seu interlocutor sabe de sua ligagcdo com o
eu-lirico. Entretanto, talvez, o interlocutor ndo esteja completamente seguro de que ha
recordacdes boas a serem evocadas, nem talvez saiba que elas podem servir para
amainar a saudade por ocasido da distancia. O eu-lirico toma, pois, a iniciativa de, com
o perdao da tautologia, “lembrar” ao interlocutor as lembrancas boas, ou seja, os
momentos belos que foram vividos e que serdo o que o sustentardo na saudade por
ocasido da distancia.

A atitude do eu-lirico em retomar tais recordacdes teria um objetivo, o qual,
segundo Page (1987, p. 78) consistiria em uma conduta de controle emocional. Ou seja,
seria 0 argumento de um espirito forte, seguro de si, exercendo a tarefa de proporcionar
conviccdo, tranquilidade e paz para alguém imerso em dor e desespero, situacdo em que,
0 autocontrole emocional nem sempre é possivel.

Page, entretanto, pergunta (idem, p. 82, traducdo nossa): se aquelas palavras
serviram para a finalidade de consolar, que propdsito elas tém, agora, quando € evocada
a recordagdo do momento da despedida? O proprio estudioso de Safo responde: “as
palavras com que [..] falou naguele momento para consolar a tristeza de sua
companheira, [...] as repete agora para consolar a si mesma” (PAGE,1987, p. 82,
traducdo nossa).

A situacdo de reforcar a propria paz de espirito no poema seria uma bela
demonstracdo de desprendimento, poética até, ja que significaria que o eu-lirico

conseguiria lidar com a propria dor, acalmando a si mesmo e conformando-se em
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recordar a presenca querida sem de fato té-la consigo. Isto, inclusive, traria coeréncia a
sua proposta de lembrar para suavizar a dor da saudade.

Entretanto, a questdo ndo é se h4 ou ndo beleza em tal desprendimento. O
problema é que ndo ha elementos textuais que de fato comprovem que o eu-lirico esteja
consolando a si mesmo. Esta conclusdo de Page € basicamente interpretativa. N&o
juramos, mas acreditamos que Page tenha sido levado a pensar assim pelos trés
primeiros versos do texto. Para que o leitor entenda a interpretagcéo de Page sobre o eu-

lirico consolar-se a si mesmo, ha uma questdo de traducao que € preciso esclarecer.

Nos dois primeiros versos, temos: TeOvakny & &dOAwC BEAwW: & e
YICOOUEVD, KOUTEAMUTOVEY, TOAAL Kol Tod Eeime[uol], e que foi traduzido
como “que morta, sim, eu estivesse; ela me deixava entre lagrimas e lagrimas, dizendo
[...]”. O pronome pe (me, que significa “eu”, sendo um acusativo de eg0d, £yw) é

decisivo para reafirmar a subjetividade que o fragmento carrega consigo, uma vez que é
uma marca direta de primeira pessoa do singular, além da outra marca, também
evidente, do verbo thélo, acima comentada. A fim de percebermos diferentes leituras do

mesmo excerto, comparemos o texto de Brasil Fontes com um exercicio de nossa lavra:

Traducdo de Brasil Fontes Traducdo nossa
TeOVAKNY & AdOAWE BEAW: TebVd KNV § AOOAWEG BEAW"
gue morta, sim, eu estivesse E [estar] morta sinceramente eu desejo.
& UE YLOOOUEVO KATEALUTTOLVEY & UE YLCOOUEVO KATEALUTOLVEY
ela me deixava entre lagrimas oh, [ela], chorando, deixava-me,
TOAG. Kol T8 Eelme[uot ] TOAAG, Kol To8 Eeime[uot]
e lagrimas, dizendo [...] Em muitas [lagrimas], dizendo-me [...]

Percebe-se, na comparacgao acima, que, na traducdo de Brasil Fontes, perdeu-se o
verbo desejar, thélo, conjugado na primeira pessoa do singular do presente do
indicativo. Em nosso entender, no entanto, o verbo desejar é decisivo no sentido de
permitir uma possivel interpretacdo de que o eu-lirico estivesse consolando a si mesmo
porque, com o uso do verbo, coloca intensidade a tristeza que foi a sua despedida da

pessoa que lhe era cara. O proprio Page ndo deixou escapar este verbo, ao traduzir o
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referido trecho como “Honestly, I wish I were dead” (honestamente, eu desejo estar
morta).

Por outro lado, ainda ha o trecho “ela me deixava entre lagrimas”. Esta
passagem permite uma ambiguidade na leitura porque dificulta especificar quem
realmente estd chorando, se o eu-lirico ou seu interlocutor. Esta ambiguidade,
entretanto, ndo existe em grego. O dialeto eodlico tem preferéncia por uso de vogais
breves ao invés de longas em muitas palavras (cf. CARNEIRO, 1962, p. 809). O termo

psisdoména (yiodouéva), no grego atico, se escreveria psisdoméne (Wi1oOOUEYT),
sendo escrito com 1 (uma vogal longa) e ndo com o (em geral, uma vogal breve). A
terminagdo em -n é uma marca de caso nominativo singular do género feminino, isto e,
de sujeito. Entretanto, o grego edlico, neste caso, faz 0 nominativo feminino singular em
-QL.

O pronome e, que marca a voz do eu-lirico na frase, estd em acusativo, ou

seja, € um objeto direto. Se a palavra psisdoména fosse um qualificativo para o eu-
lirico, que é objeto, ela deveria estar escrita como psisdoménan, j& que —an seria a
terminacdo adequada para acusativo, que, no grego atico teria a forma psisdoménen
porque substantivos, adjetivos e participios que terminam em -1 fazem o acusativo
singular feminino com a terminacdo -en. Considerando-se que, em grego, 0 termo
qualificador tem de concordar em género, numero e caso com a palavra que qualifica,

fica bastante claro que ndo é o eu-lirico quem esta chorando, pois LLe estd em acusativo

(objeto direto) e yiodopéva, em nominativo. Se colocarmos a frase na ordem logica da

lingua portuguesa, modificando a posicdo de certos termos, temos o seguinte contexto,

comparando com a traducdo de Brasil Fontes:

Traducéo de Brasil Fontes Tradugédo nossa
(ordem da frase grega) (ordem portuguesa)
& Ue YLoOoUEVO KATEAMUTOVEY & YLoOOUEVD, KATEALUTTALVEY [LE
ela me deixava entre lagrimas oh, [ela], chorando deixava — me
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Note-se que a traducdo portuguesa permite que haja uma ambiguidade, pois,
mesmo se chorando (ou “entre lagrimas”, como traduziu Brasil Fontes) venha entre
virgulas — na forma de um aposto — em uma leitura rapida, é possivel gerar alguma
confusdo, ja que a frase poderia muito bem ser interpretada como se o eu-lirico estivesse
em lagrimas ao ser deixado. Seria bastante bem-vinda, neste caso, uma nota de rodapé
(que Brasil Fontes, infelizmente, ndo coloca) para que seja esclarecido que em grego
ndo é possivel a ambiguidade, tendo em vista a diferenca de funcdes sintaticas entre o
pronome que marca textualmente a voz do eu-lirico e o participio que define a acédo de
estar entre lagrimas.

Feito esse esclarecimento, podemos explicar o pensamento de Page. Observando
a reacdo de seu interlocutor, o eu-lirico, segundo, Page, refreou seu comportamento por
ocasido da despedida, mantendo-se sereno em relacdo a moca que a sua frente se

desfazia em pranto. A expressdo teBvdkny & &dOAwg BEAW: provavelmente tenha

permitido a Page a interpretacdo de que, no presente, o eu-lirico esteja sofrendo, uma
vez que este diz textualmente que deseja estar morto (tethnaken [...] thélo), e esse
desejo ao longo do texto é esclarecido na medida em que o interlocutor do eu-lirico é
apresentado como uma pessoa cara a ele, o que torna dificil a separacdo. Neste sentido,
o fato de o texto ja se apresentar com a expressao “que morta eu estivesse” ou “eu
desejo estar morta” (tradugdo literal) pode ter permitido a Page interpretar que o resto
do poema consiste em uma consolagdo que o eu-lirico dirige a si mesmo, j& que o inicio
permite pensar gque esteja sofrendo no momento da escritura a tristeza da separacdo da
mesma forma que sofria o seu interlocutor, o qual se esforcou por consolar.

Entretanto, se fosse o caso de haver uma situacdo de autoconsolo, o eu-lirico
certamente usaria, na primeira pessoa do singular, verbos em voz média ou voz passiva
no presente e ndo € o que se nota na leitura do texto grego. De fato, a situacdo de
consolo que existe é apenas do eu-lirico para seu entdo interlocutor no momento
recordado no texto. Se fosse o caso do consolo do eu-lirico fazer uma referéncia direta a
si mesmo, acreditamos que ele colocaria isso na materialidade do texto, sobretudo com
0 uso verbos que denotassem acéo reflexa. Neste sentido, pensamos que se de fato o eu-
lirico estivesse “consolando a si mesmo” ele teria dito isso de forma clara, o que pode

ter ocorrido talvez em alguma das lacunas do texto que chegou até nos. No entanto,
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como ndo temos evidéncia, ndo podemos afirmar que o texto trata de um momento de
autoconsolo.

Com efeito, o aspecto principal da lembranca evocada € o fato de ela trazer
consigo os argumentos que foram utilizados para consolar a mocga que se despedia em
prantos. Tais argumentos apontam para a constatacdo que o mais importante para
consolar alguém transtornado pela perspectiva dolorosa de uma despedida é o fato de
que as boas lembrancas tém poder para amenizar a tristeza da saudade. Assim o
interlocutor do eu-lirico foi instado por este a recordar os momentos bons que viveram
juntos, sugerindo sutilmente que isso seria suficiente para aliviar a dor da separacao.

A esta altura de nossas reflexdes, cabe uma pergunta: por que apenas lembrar 0s
bons momentos vividos seria suficiente para aliviar a tristeza de uma despedida, que
entremostra uma separacdo que pode vir a ser permanente? Para responder a essa

pergunta, precisamos voltar ao velho adagio de Parménides. Conforme ja

mencionamos>®, no texto B3 do poema Da Naureza, Parménides diz: 10 yop avto
VOELY T€ KO €lval (“pois pensar é também o mesmo que ser’). Esta afirmagdo

permite entrever uma evidéncia de que, no século VII C. ja se pensava que a vida
poderia ser compreendida também pela perspectiva do pensamento e ndo apenas através
das aparéncias.

Existir é ser na compreensdo de ser. Por compreendermos o ser, a
nossa esséncia nunca se apresenta como uma substancia, um ente
pronto e ja determinado. Como existéncia, estamos abertos a nossa
possibilidade de ser, sempre diante de nosso poder ser no mundo
(PESSOA, 2009, p. 137).

A evolucdo do pensamento filosofico através dos seculos provocou, segundo
Pessoa (idem, p. 136) uma ruptura entre a esséncia (ontds on) e a existéncia
(phaindmenon). Desta forma, o pensamento passou a ter uma “substancia propria”,
distinta do ser. No entanto, 0 momento que este texto € escrito coincide com o contexto
em gue COmecou a se expressar 0 pensamento pré-socratico, aqui representado por
Parménides. Evidentemente que o pensamento pré-socratico, de filésofo para filosofo,
apresenta muitas nuances diferenciadas; porém, no caso em questdo, o uso da

recordagdo como consolo permite constatar a identificacdo entre pensar e ser.

5 Ver p. 42.
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Considerando-se que a filosofia pré-socratica teve origem na regido da Jonia,
proxima a Lesbos, onde o texto de Safo é escrito (sendo que sua origem se confunde
com a da prépria poesia lirica, no séc. VII AC.), pensamos ser muito provavel o influxo
filoséfico na poesia lirica a ponto de esta defender em um texto que a lembranca €
suficiente para amainar uma saudade ja que pensar € considerado 0 mesmo que ser. Dito
de outro modo, isto significa que, se estou sentindo falta de alguém, ao me recordar
deste alguém, dos bons momentos que com ele vivi, seria como se o tivesse fisicamente
préximo a mim, ndo importando a distancia geografica que nos separe. Ou seja, se eu
me recordar de como 0s bons momentos com aquela pessoa me fizeram feliz, tal
raciocinio, de acordo com o que se depreende no texto séfico, leva a concluir que a boa
recordacdo, teoricamente, € capaz de fazer uma pessoa mais feliz na medida em que esta
pessoa se dispuser a se identificar com o que é recordado; tal identificacdo significa, de
maneira geral, a aceitacdo da recordacdo como suporte emocional frente a tristeza e,
mediante a aceitacdo desta identificacdo por parte de quem recorda, talvez seja possivel
esquecer a tristeza de que o ente querido ndo esta mais proximo uma vez que a
recordacdo se encarregara de trazé-lo novamente sempre que a dor da distancia se fizer
sentir.

Mas ainda se poderia perguntar: de que forma é possivel se sustentar
emocionalmente no cotidiano, ante a tristeza da falta de alguéem querido, simplesmente
recordando momentos bons? A resposta seria: evocando recordacdes cujo detalhe
consiga configurar o ente amado com intensidade. Por isso ndo pode ser qualquer
recordagdo. E necessario que ela seja boa e, sobretudo, que contenha uma afeicdo que
possa ser sentida intensamente, como se a pessoa ausente estivesse de fato ali. 1sso nos
leva a constatar que ndo foi a toa que o eu-lirico escolheu lembrancas que envolvem

afetividade para consolar seu interlocutor. Neste sentido temos

[...] nés duas, lado a lado
[...] tecendo grinaldas [teu delicioso colo [...] flores [...] e perfumes
feitos para rainhas ungias com 6leo (...)

Page (1987, p. 78) aponta a expressdo TOAAML LOPWL, como significando “os

muitos perfumes”, com que o interlocutor costumava ungir (exaléipsao), perfumes este
“feitos para rainhas” (basileioi). O perfume, neste contexto é um reforco para o carater

afetivo do texto, uma vez que o perfume ajuda a particularizar o0 momento vivido e a
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sensacdo haurida mediante este momento; desta forma, o perfume singulariza também a
recordacdo que o eu-lirico solicita a que o interlocutor tenha presente para lembrar
quando estiver distante; isto porque uma recordacdo que envolva o perfume funciona
como uma linguagem que remete a uma leitura especifica de mundo e o mesmo vale
para recordacdes que envolvam audicdo, visdo, tato e sabor, como Marcel Proust e
tantos outros demonstrariam séculos depois. Ou seja, a recordacao do perfume funciona,
no texto em questdo, como a associagdo com a recordacdo de alguém em especifico,
remetendo o teor do aroma para a especificidade de gestos, linguagens e demais

experiéncias de convivio e afeicao.

3.3. Fragmento 96 LP ou a lembranga como criagdo imaginativa

Dos trés fragmentos escolhidos para andlise, o texto 96 LP € o Unico em que o
eu-lirico apresenta uma situacdo de lembranca em que ndo esta diretamente envolvido.
De fato, o texto 96 LP € um texto bastante imaginativo no qual a abordagem envolve o
jogo com o comportamento alheio, com a forma com que o outro encara as relacdes

humanas. Citemos, primeiramente o texto para, depois, procedermos a sua analise.

] Zapd [ ]
TT6A]AGKL TVLde [V]wv Exoloa.

®OT... [...] wouev [...]
oe BEal ¢ 1KEAQY &ptL-
YVAOTOL, CAL O€ LAALOT EXOiLpE LWOATIONL

VOV 8 ADSALCLY EUTPETETOL YUV
KECOLY D¢ TOT AEALW
dbVTog & PPododdkTLAOG CEAACLVAL.

TAVTOL TEPPEXOLS AOTPA: PAog & ETi-
o€l BAALcoAV ET AALDPOLY
Lowg Kol TOAVAVOEUOLE ApoLOAG”

2

& 3 Eépoa KAAO KEXLTAL, TEOA-
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Aoot de Bpdda. KEATAX dv-
Opvoko Kol LEAMAWTOC AVOEUWOING

TOAACL O COPOLTAC A YdVOLG ETL-
uvocBel ” ATOLdog TUEPW
AEmTow ToL dpéva. K[alp[t  cdit] BopnTat:

KkNnoL & EAONY &up...[...] .1oa 168 ob
VOVT & &[...] VOTOVLU...[...] TOAVE
yopvel [...]Jadov [...] 6 ueccov:

& Jupopleg L1y obx &uul 6ot wodp-

Segue abaixo a traducdo por Joaquim Brasil Fontes:

Em Sard[ ]
Quantas vezes para este lugar em pensamentos voltada.

[..]

Como se fosses uma deusa que se desvela
E com teus encantos mais se alegrava.

Agora rebrilha entre as mulheres lidias,
Como, depois do Sol,
Posto, a lua com dedos cor de rosas,

Os astros ofuscando todos a sua luz
Derrama sobre o mar salgado
E nos campos constelados de flores;

Alastra-se lindamente o orvalho;
Abrem-se as rosas, o delicado
Cerefolio e o florido meliloto;

Ela vagueia sem cessar, recorda-se
De Atthis, a deliciosa, e seu coragédo
Delicado se aflige com a tua sina.
(FONTES, 2003, p. 397).



Com efeito, 0 que se percebe textualmente € que ele realiza uma experiéncia
ficcional, no qual tece consideragdes sobre como deve estar alguém que esta distante do
lugar aonde ele, eu-lirico, se encontra.

A pessoa sobre a qual fala o texto ndo recebe um nome especifico, mas, atraves
do participio ékhoissa, sabe-se que se trata de uma mulher, pois a terminacdo —ssa é
uma marca de género feminino. Mais é possivel dizer mais: trata-se de uma mulher
jovem, uma vez que a juventude é frequentemente associada a caracteristicas divinas e
fendmenos da natureza e isso jd o fazia Homero. Os deuses sdo sempre jovens e a
exuberancia da natureza e seus fenémenos sdo identificados com o frescor, o esplendor
e a beleza da juventude.

N&o surpreende, pois, que o eu-lirico se refira a essa pessoa de forma téo
elogiosa. Tal pode ser visto pela expressao utilizada nos versos 6-7 lydaisin emprépetai
gynaikessin. A expressdao foi traduzida como “rebrilha entre as mulheres lidias”. A
traducdo poética transformou o verbo emprépetai, cuja melhor tradugdo seria “se
distingue, se sobressai” uma vez que emprépetai ¢ uma forma de voz média, isto &, um
contexto de acdo reflexa em que o sujeito é atingido pela acdo, sendo derivado da forma
primitiva prépo (cf. Page, 1987, p. 89).

Além disso, o texto diz que a moca se distingue entre as mulheres lidias de uma
forma bela como a lua de dedos cor de rosa depois do sol posto (pot’ aélio dyntos a
brododactylos ména). Rosa € a cor das macas do rosto de um individuo jovem, na flor
exuberante dos primeiros anos. Vé-se, pois, que se trata, entdo, de alguém jovem, a
quem o texto deseja celebrar o encanto além de falar do fato de estar distante.

Mas a questdo principal do texto para nossa discussao é quando ocorre o verbo
que possui a conotacdo de lembranga. O verbo aparece depois de todo um panegirico ter
sido feito para com a pessoa sobre a qual o poema fala. Entdo, na ultima estrofe, é
mencionado que ela se lembra de outra moga, Atthis.

O verbo em questdo é a forma epimnésthei, traduzida como “ela se recorda”.
Epimnasthei, no entanto, é uma forma de participio, mais especificamente de um
participio de voz passiva do aoristo, tempo verbal equivalente ao pretérito perfeito
portugués. Por ser um participio aoristo em voz passiva, seu significado literal é “estava

recordada”. Safoitassei (forma integral da palavra contraida safoizass’, sendo uma forma
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dialetal do correspondente &tico foitdo, significando “ir e vir sem cessar’>®,
subentendendo-se dai o contexto de vagar). Page diz (1987, p. 91) que safoitassei deve
ser tratada como participio, talvez um participio presente, correspondente ao nosso
gerandio. Considerando-se a sugestdo de Page, podemos tecer uma nova traducéo,

pensando na frase do seguinte modo:

Traducédo de Brasil Fontes Traducdo nossa
TOALOL O COUOOLTAC BYAVOG TOAAO O COLOOLTAC YA VG
Emuvd.oder " AtOdog EMUVACOEL " ATOLOOG TUEPW
ela vagueia sem cessar, recorda-se de E, muitas vezes, vagando,
Atthis frequentemente se recordou de Atthis com
forte desejo.

A primeira traducdo coloca todo o contexto no presente. Ja a segunda, nossa,
considera o participio safoitassei, traduzindo-o como um gerundio portugués. Com o
termo epimnasthei’ temos uma frase com conotagdo passada, o que difere das escolhas
de Brasil Fontes. Neste sentido, o conteldo do texto, visto de forma geral, aborda uma
acdao no passado em que uma moca, que brilhava entre as mulheres lidias, enquanto
vagava pela cidade onde estabeleceu residéncia, lembrava frequentemente de Atthis, a
qual Page quer que seja uma amiga da moca distante”.

Page entende, pois, que o texto trata do momento em que o eu-lirico conforta
uma moca da dor que esta sente por sua amiga intima estar longe, na cidade lidia de
Sardis. O comentario do eu-lirico a respeito de que a moca distante “se recordou de
Atthis” é, em nosso entender, um expediente no qual ele manifesta uma suposicao, isto
€, uma conjetura sobre 0 que a moga distante estaria sentindo na terra distante em que se
encontra. O eu-lirico diz textualmente que a moca ausente se recordadou de Atthis.
Page menciona ainda que o fato de o eu-lirico se ter recordado significa vontade de
retornar, ou seja, a lembranca seria um demonstrativo de que ha saudade e, portanto,

desejo de retorno para a companhia de alguém querido.

% Cf. PEREIRA, 1998, p.617.

" PAGE, 1987, p. 92, traducdo nossa. “Safo canta para confortar Attis, que est4 separada que sua
companheira favorita”.
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Para qualquer interpretacdo que se tente fazer com relacdo aos sentimentos da
moga ausente, hd sempre o perigo de se desviar do contexto do original. Em nosso
trabalho, no entanto, a meta é lidar apenas com as questdes passiveis de serem
localizadas textualmente. E, de fato, o que se pode depreender do que aparece no
fragmento € que o eu-lirico ndo aborda a lembranca como experiéncia propria. Pelo
contrério, da a ela um caréter mais ficticio por abordéa-la no sentido de falar de uma
pessoa que estaria se lembrando de outra.

Page menciona que talvez muito do sentimento que os elogios trazem seja da
prépria Safo, uma vez que seria ela quem supostamente estaria ansiando pelo retorno da
moca (p. 93)*. No entanto, é dificil aceitar tal suposicdo porque esta nio encontra
amparo na materialidade do texto. Olhando melhor, pode-se dizer, inclusive, que o texto
ndo deixa claro nem mesmo que o eu-lirico esteja consolando alguém ao abordar o
suposto sentimento de alguém distante.

Entretanto, evidencia-se a presenca de um tratamento afetivo através dos elogios
(é dito, por exemplo, que a moga se distingue entre as mulheres da lidia — lidaissin
emprépetai ginaikessin — assim como a lua rosada apds o sol posto — pot aélio dyntos a
brododactylos ména). Tal tratamento empresta calor a lembranca, tornando a figura
distante mais intensa ao ser lembrada, enfatizando a sua importancia em termos de
afeicdo e, com isso, justificando o seu merecimento em ser louvada poeticamente.

Em termos literais, o texto grego diz que a moga ausente estaria lembrando “com
desejo”. O termo para desejo é iméro, significando “desejo ardente ou veemente”. A
intensidade do desejo agrega valor a situacdo de recordar, uma vez que lembrar com
forte desejo significa uma lembranca na qual a pessoa lembrada é trazida a mente com
uma imagem contundente e intensa.

H& muitas palavras, neste texto, que ficaram cortadas devido ao mau estado do
suporte textual, motivo pelo que néo é possivel, estabelecer com precisdo que tipo de
sentimento estaria envolvido na lembranga. De todo modo, a lembranca aqui trabalhada
possui um teor mais impessoal pelo motivo de que, textualmente, ndo se relaciona
diretamente com o eu-lirico, mas com o gque ele menciona a respeito de alguém.

O texto representa ser uma abordagem sobre como alguém vive sua rotina em
um outro pais. Nada é dito, por exemplo, sobre se o lugar onde se encontra o eu-lirico

seria a terra natal da moca distante. O eu-lirico apenas adota a situacdo de tentar criar

8 PAGE, 1987, p. 93, traducéo nossa. “Tem sido sugerido que é Safo e ndo Atthis quem realmente anseia
pela companhia da moga ausente.”.
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um contexto onde a pessoa que lembra esta com os pensamentos voltados para o lugar
onde esta quem ela quer bem.

A lembranca neste texto € diferente da lembranca dos dois textos anteriormente
analisados. Nos fragmentos anteriores, as lembrancas se relacionam diretamente com o
eu-lirico na medida em que € o eu-lirico que expressa as proprias emocdes. E o eu-lirico
que manifesta (textualmente) lembrar Anactéria ao dizer que aquele a quem se ama é
mais belo que uma frota ou uma infantaria (fragmento 16 LP). No fragmento 94 LP, o
eu-lirico manifesta aconselha a seu interlocutor, choroso por ocasido de uma despedida,
para que este recorde o que de bom viveram para que ele, seu interlocutor possa superar
a tristeza. A fim de ter certeza que seu interlocutor tera as recordacdes adequadas, ele as
expde no texto. Nestes dois fragmentos, temos, pois, lembrancas diretamente
relacionadas ao eu-lirico, pois ele manifesta claramente no texto que tais lembrancas sao
suas.

No texto 96 LP, no entanto, a lembranca é evocada como algo ndo diretamente
relacionado ao eu-lirico. Este apresenta a lembranca de forma conjetural, imaginativa,
buscando retratar como uma pessoa que estd distante lembra alguém. Claro que
poderiamos pensar que o eu-lirico talvez se valha de suas proprias experiéncias de
lembrar para caracterizar a experiéncia alheia. Entretanto, considerando o que esta
presente de fato no texto, temos que o eu-lirico joga com a imaginacdo na medida em
gue manifestamente, ndo fala de si mesmo. Este fato, em nosso entender, torna o retrato
da lembranca algo oriundo de uma criacdo ficticia, uma vez que a intensidade deste
retrato, ndo ¢ a mesma do que poderia ser se o eu-lirico estivesse falando de algo

relacionado diretamente a si mesmo.
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CONSIDERACOES FINAIS

O fazer lirico na Grécia antiga representou, em linhas gerais, o inicio da
exploragdo do “potencial” da vida interior ou, dito de outro modo, representou a
valorizacdo deste potencial enquanto motivo de producgdo literaria. Os fragmentos de
Safo de Lesbos, aqui analisados, expdem questdes que abordam a lembranca de formas
diferentes; tais abordagens estabelecem um novo parametro para a pratica poética de seu
tempo na medida em que propdem a subjetividade como uma forma de explorar a
importancia das recordacdes do individuo, sobretudo as que envolvem lembrancas de
pessoas queridas e de momentos bons a fim de conseguir lidar com as tristezas
ocasionas que o ato de viver proporciona.

No fragmento 16 LP, somos apresentados a lembranca como um contexto em
que é estabelecido um juizo de valor sobre a importancia de quem se ama. Para tanto,
vale-se de comparacGes para, depois, falar de quem ndo estava presente com o
acatamento de quem fala das pessoas significativas, importantes em termos afetivos.

O eu-lirico no fragmento 94 LP nos apresenta um contexto em que é constatado
um problema, a despedida, e, para ele, busca-se uma solugéo: o consolo através das boas
lembrancas. Fica bastante claro na proposta deste texto o valor da escritura como
reflexdo, como atividade do pensamento que, assim como a filosofia, busca descrever e
pensar as questdes do humano.

No fragmento 96, LP aborda-se um contexto de lembranca ja distante do eu-
lirico. Trata-se de um contexto em que o eu-lirico fala de como uma pessoa estaria
lembrando outra com desejo veemente. Tal lembranca, como se observa, € abordada de
forma mais impessoal por ndo se relacionar diretamente com o eu-lirico.

Os textos analisados evidenciam a importancia da lembranga como motivo de
abordagem de textos poéticos. Néo se trata de lembrar a tradi¢do, as facanhas dos
grandes guerreiros. Tal ja fizera Homero. O diferencial da lembranga na poesia lirica é
que neste contexto, as experiéncias possuem carater estritamente pessoal.

Em uma primeira impressdo, a abordagem das lembrancgas — sejam elas contra a
tristeza, seja para comparar quem € mais belo sobre a terra, seja para pensar como € a
maneira de alguém se lembrar de outra pessoa — reforca a iniciativa de o ser humano na

pratica poética da lirica estar decidido a falar de questfes relacionadas a si mesmo.
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Na maior parte da lirica encontramos, por exemplo, critica, tristeza e 6dio como
€ 0 caso da poesia de Arquiloco e da de Alceu. De fato, a lirica por ndo aceitar o destino
como fator fundamental da vida, recusa o sobrenatural e relé a tradi¢do, tal como era
feito com o pensamento filos6fico que entdo surgia.

A abordagem introspectiva proposta por Safo de Lesbos foi decisiva para a
poesia posterior ao seu tempo. Muitos a imitaram, inspirando-se em sua profundidade e
em sua sondagem do psicolégico humano para a expressao de sentimentos e pontos de
vista. O pioneirismo de Safo de Lesbos na analise do interior humano proporcionou
consideravel crescimento da lirica, permitindo que, passo a passo através dos tempos,
ela chegasse tal como chegou até nos.

De fato, h& uma vida interior, ha a condicdo de paixao, h4 os sentimentos cujos
impulsos, uma vez surgidos, descontrolam a conduta pessoal. Sdo esses impulsos que
ddo ao amor um aspecto de coragem, ja que, conforme se diz no fragmento 16 LP,
Helena abandonou tudo o que possuia e se foi em direcdo ao desconhecido, guiada pela
iniciativa do amor.

A tradicdo apenas se restringe a estabelecer valores familiares e de conduta, nada
referindo sobre sentimentos. Ndo ha demérito algum nisso, uma vez que trata-se de
valores particulares por ela cultivados. Homero valoriza a aparéncia, a linhagem e vé
beleza nos deuses jogarem com o destino dos homens. Entretanto, para os valores
tradicionais, 0s sentimentos ndo sdo importantes ou, em outras palavras, sentimentos
ndo devem ser considerados prioritariamente quando o assunto é construir uma vida
inteira com reputacdo e honra aos antepassados.

A valorizacdo da vida interior produz questdes relevantes na poesia séfica. Por
exemplo, conforme visto na analise do fragmento 16 LP, a conduta de Helena, embora
quebre protocolos culturais importantes, nao é vista com reprovacgéo pelo eu-lirico. Essa
“falta de reprimenda” € perfeitamente compreensivel quando se considera que a poesia
lirica s&fica € uma poesia de reflex&o onde a vida e seus valores s&o repensados. Esta
inciativa, amparada no nascedouro da filosofia, é decisiva para se compreender o foco
da expressao lirica da Grécia antiga.

Com tradicéo e deuses distantes, o destino e suas questfes ficaram nas méos do
proprio ser humano. Em tal situacdo, ha que buscar novas explica¢fes para entender e
explicar o ato de viver em seus mais variados aspectos. No entanto, o individuo precisa
ser forte — como Helena — para postar-se diante da cultura (a tradicdo no qual esta

inserido) e dizer que ndo precisa dela e que ndo vai ficar com ela. A historia estd cheia
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de exemplos de muitos que morreram por rejeitarem o estabelecido pela cultura e
insistirem em seguir 0 que pensavam.

O surgimento da filosofia no século VII a.C. representou a percepgdo deste
conflito do ser humano entre viver a tradicdo ou uma que contempla o que € ditado pela
prépria consciéncia. A poesia lirica deste momento permite entrever que a vida néo é
uma tarefa facil porque ha as incertezas do que a existéncia reserva bem como h3,
também, a necessidade de lidar com as emocGes intensas causadas pelas mais variadas
situacOes experienciadas pelo ser humano.

A poesia lirica da Grécia antiga surgiu, pois, com o objetivo de revelar que ha
um lado da vida repleto de vicissitudes com as quais é necessario lidar e que tal
enfrentamento é ndo é facil. Por isso que esta poesia é carregada de indefinicdo. N&o
estabelece “modo de fazer”, nao estabelece “receitas de bolo” para nada. O eu-lirico
apenas expde o que acontece, iluminando momentos de sua vida. Na verdade, o eu-
lirico mesmo aparenta ndo ter uma solucdo para as questdes que o afligem, pois, do
contrério, se tivesse tal solucdo, certamente teceria algum comentario sobre ela ainda
que fosse para rejeita-la.

A vida, na poesia séfica, € tornada melhor quando se considera a questdo da
lembranca. O apelo & lembranca representa a tentativa de construir, através da vida
interior, uma nova perspectiva para a existéncia, procurando descobrir nela o encanto
que por vezes parece se esconder com o surgimento das adversidades e da tristeza. Para
enfrentar momentos ruins como despedidas ou saudades, o remédio é a lembranca ja
que é ela quem ajudard a suavizar a tristeza e viver a adversidade, relembrando os
momentos bons e a alegria por eles proporcionada, 0 que suavizard o convivio com a
auséncia daqueles a quem se ama.

Os fragmentos analisados permitem demonstrar que a poesia safica estabelece,
mediante o recurso literdrio da recordacdo, a nocdo da experiéncia de lembrar como
uma reafirmacdo do valor da vida. A analise da questdo da lembranca passa pela maior
compreensdo possivel da expressao literaria do eu-lirico, o que demandou contemplar o
fragmento na lingua em que fora originalmente escrito. A verificagdo do texto grego foi
importante, sobretudo por permitir a constatacdo da marca textual de um verbo que traz
consigo uma “prova” de que a lembranga na poesia safica ndo ¢ uma reflexdo sem
fundamento e sem ma forte marca de subjetividade. De fato, o verbo colocando
textualmente o sentido de lembrar, lanca a base sobre a qual o contetido do fragmento se

ampara. Por esse motivo, trabalhar com o texto original foi de suma importancia na
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medida em que, com o respaldo do texto grego, se torna possivel vislumbrar outros
sentidos que poderiam ser construidos, considerando-se questdes gramaticais e
semanticas do verbo utilizado.

Com efeito, a significancia da vida passa por recordar com alegria as
experiéncias passadas e, com elas, ndo apenas refletir sobre a possibilidade de novas e
agradaveis experiéncias vindouras, mas abrandar a calamidade que representa as
experiéncias adversas da vida. Se momentos felizes na companhia de alguém foram
possiveis, a lembranca de tais momentos podem ser também um recurso para tornar a
vida “menos triste” quando surgirem momentos de tristeza. Mais do que um recurso
para consolo, a lembranca representa também uma forma de viver, a qual permite a

possibilidade de crer com convicgdo em tudo de bom que a vida pode oferecer.
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ANEXOS

Fonte: internet

Fragmento 16 ap6s reconstituicdo de seus pedacos por especialistas.
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CAPPADOCIA

LYCAONIA

PAMPHYLIA

Fonte: internet

Mapa da Asia Menor. No circulo amarelo est4 assinalada a regio da Lidia. A noroeste,
esta a llha de Lesbos. Logo acima da llha, a localizacdo de Troia.
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FRAGMENTO 39°°

I16daig d¢ E os seus pés
[Toik1Aog LACANG EXKCAVTTE, uma sandalia de couro cobria
AOdov kalov Epyov Um lindo trabalho lidio.

FRAGMENTO 132

ECTL HOL KAAQL TG Y puoiotcy &vBEUOLoLY
(minha bela crianca é semelhante a flor de ouro)

ELdEPN<Y> ExoLco uopdoy KAELg arydmortol
(nas [belas] formas, minha Kleis tdo amada)

avtL tag Eywbde Aoy matcow oLd’ Epdvvay...
(N&o a [daria] nem por toda a Lidia ou pela amavel...)

% As traducdes dos fragmentos 39 e 132 s&0 nossas.



Biografia de Safo de Lesbos
Constante da Suda Lexicon (ca. Século X1 d.C.)

Yomdd, Zipovog, ot de Ebunvov, o de Ilepryviov, ou de Ekpitov, ol de
YHuov, ot de Kdpupovog, ot 8 Etdpyov, oL de TKOUUAVIPOVOUOL: UETPOG
de KAeldog AecPio EE ' Epéccov, AvpLKih, YeEYoOvuLla KAt TNy UB
Olvumadda, 6te ko AAkoiog fiv ko Zteciyopog ko ITittakde. oo de
abtn ko adeddor Tpeig, Adpryog, Xdpaog, Ebpiylog.” Eyaunon de &vdpt
Kepkvda mAOLCIOTATW, OPUOUEVE® ATO Avdpov, kol Buyotépa
gemoitnooto £E abtov, 1 KAhelg dvoudodn etaipat de obtng ko diion
yeyoévaor tpelg, T Atbig, Telesinmo, Meydpo: mpog O OLoBoANY EC)EV
Loy pag dMAlag. MoaBftplar de aving ~ Avaydpa Midncio, ToyyOAo
Kolodwvia, Ebveiko Zaiouvic. ' Eypdwye 0 pedmv Avpitkov BipAia 6.
Kot mpodtn mAnktpov ebpev.” Eypdye 0 Kol EMLYPAMOATO, KOl EAEYELO KO
L&UBOVG KAl LOvwdiag.

(Safo, filha de Simao, ou filha de Eumeno, ou filha de Erigio, ou filha de Ecrito, ou filha
de Semo, ou filha de Camon ou filha de Etarcos ou filha de Scamanderdnimos. Sua mée
[se chamava] Kleis. Lésbia de Ereso, [Safo era] uma poeta lirica. Nascida na 482
Olimpiada [612/608 a.C.] quando Alceu, Estesicoro e Pitaco ainda viviam. Eram trés
0s seus irmaos: Laricos, Caraxos e Eurigios. Casou-se com um rico vardo [chamado]
Cercylas que comerciava em Andros. Com ele, teve uma filha chamada Keis. Tinha trés
amigas que eram suas companheiras: Attis, Telesippa e Megara. Teve ma fama por
causa de sua amizade impura com elas. Teve como discipulas Anagora de Mileto,
Gongyla de Célofon e Eunica de Salamina. Escreveu nove livros de poesia lirica e foi
criadora do plectro. Escreveu, também, epigramas, elegias, monodias e versos
jambicos).

% Apud CAMPBELL (1990, p. 4-7). A biografia transcrita (em tradugdo nossa) ¢ chamada de “primeira
noticia” por ser a primeira versdo que se conhece sobre a vida de Safo. A Suda cita ainda uma outra
versdo (v. CAMPBELL, idem, p. 7) que fala de Safo como uma tocadora de lira que se apaixonou por um
homem de Mitilene chamado Faon, por causa do qual atirou-se dos penhascos de Léucade, tendo em vista
que ele n&o teria correspondido ao seu amor. E essa a versdo da vida de Safo mencionada por Ovidio em
Heroides.
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