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Fim

Por que dar fim a histodrias?

Quando Robinson Crusoe deixou a ilha,

que tristeza para o leitor do Zico-tico.

Era sublime viver para sempre com ele e com Sexta-Feira
na exemplar, na florida solidéo,

sem nenhum dos dois saber que eu estava aqui.

Largaram-me entre marinheiros-colonos
sozinho na ilha povoada,

mais sozinho que Robinson, com lagrimas
desbotando a cor das gravuras do 7ico-tico.

Carlos Drummond de Andrade, Boitempo.
Infincia
A Abgar Renault

Meu pai montava a cavalo, ia para o campo.
Minha maie fica sentada, cosendo.

Meu irmdo pequeno dormia.

Eu sozinho menino entre as mangabeiras
lia a histéria de Robinson Crusoe,
comprida histdria que ndo acaba mais.

No meio dia branco de luz uma voz que aprendeu

a ninar nos longes da senzala — e nunca se esqueceu
Chamava para o café.

Café preto que nem a preta velha

café gostoso

café bom

Minha mae ficava sentada cosendo
olhando para mim:

- Psiu... Nao acorde o menino.

Para o bergo onde pousou um mosquito.
E dava um suspiro... que fundo!

L4 longe meu pai campeava

no mato sem fim da fazenda.

E eu ndo sabia que minha histéria

era mais bonita que a de Robinson Crusoe.

Carlos Drummond de Andrade, Alguma poesia.



RESUMO

A presente tese, A adaptagdo literdria para criangas e jovens: Robinson Crusoe no
Brasil, tem como objeto de estudo a adaptagdo literdria para criangas e jovens no
Brasil, tendo como suporte tedrico a Estética de Recepgdo e a Sociologia da Leitura.
A tese é composta de duas partes, ao mesmo tempo independentes e
complementares. Na primeira parte, dividida em dois capitulos, analisa-se a recepgio
histérica e critica da adaptagdo literdria, a partir das histdrias da literatura infantil
brasileira e de textos analiticos; e apresenta-se um panorama da adaptagdo literaria,
enfocando-se as obras, os autores, a tipologia, as cole¢des, os adaptadores e as
editoras, com base num levantamento bibliografico, que abrange o periodo de 1882 a
2004. Na segunda parte, igualmente, segmentada em dois capitulos, o foco central é o
estudo das adaptagdes da obra inglesa, A vida e as aventuras de Robinson Crusoe
(1719), de Daniel Defoe, realizadas por Carlos Jansen (1885), Monteiro Lobato (1931)
e Ana Maria Machado (1995), a partir de estudo extra-textual, em que se analisa a
circulagdo e editoragio da obra no Brasil, os contextos de produgio do texto
original/adaptagdes e os paratextos das adaptagdes, e de estudo intra-textual, no qual
se investiga o processo de adaptacdo, a partir das normas literarias e extra-literdrias,
presentes nas trés adaptagdes selecionadas, para, em seguida, realizar analise
comparativa entre as trés adaptacdes e a obra original, objetivando, identificar e
analisar os procedimentos narrativos na adaptacgao, para a formulacdo de um conceito
de adaptagdo literaria infanto-juvenil.

Palavras-chave: Adaptacdo literaria; Robinson Crusoe; Literatura infanto-juvenil.



ABSTRACT

The present thesis The literary adaptation for children and young people: Robinson
Crusoe in Brazil has as study object the literary adaptation for children and young
people in brazil and as theoretical support the aesthetic of reception and the
sociology of the reading. The thesis is composed by two parts, at the same time
independent and complementary. In the first part, divided in two chapters, the
historical and critical reception of the literary adaptation is analyzed, from stories of
brazilian children’s literature and analytical texts, and a literary adaptation view is
presented, focusing the works, authors, typology, collections, adapters and
publishing companies, on the basis of a bibliographical survey, that encloses the
period betwenn 1882 and 2004. In the second part, as well, segmented in two
chapters, the central focus is the study of the adaptations of the english work, “The
life and the adventures of Robinson Crusoe” (1719), by Daniel Defoe, carried
through Carlos Jansen (1885), Monteiro Lobato (1931) and Ana Maria Machado
(1995), from extra-literal study, which analyzes the circulation and publishing of the
work in brazil, the contexts of production of the original text/adaptations and the
paratexts of the adaptations, and of intra-literal study, which investigates the
adaptation process, from the literary and extra-literary norms, found in the three
selected adaptations, in order to, after that, carrying through a comparative analysys
between the three adaptations and the original work, with the purpose of identify
and analyze the narrative procedures in the adaptation, to formulate a concept of
literary adaptation for children and young people.

Key-words: Literary adaptation; Robinson Crusoe; Literature for young people
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Consideragdes iniciais

As investigacdes que tematizam a literatura infantil e juvenil, em
geral, estdo centradas em questdes de natureza histdrica, tedrica ou critica literdria,
mas mesmo com essa abrangéncia uma modalidade de texto tem sido pouco
explorada nesses trés ambitos: a adaptacdo literaria. Um posicionamento académico
que ignora o extenso volume de titulos publicados, as raizes da literatura infanto-
juvenil brasileira, que se divide entre a tradugdo e a adaptagao e, sobretudo, a propria
génese da literatura infantil enquanto género literario, precisa, pois, ser revisado e/ou

expandido.

Ao se deixar a margem a adaptagdo literdria como objeto de estudo,
com certeza, estar-se-a marginalizando do ponto de vista histérico um dos eixos da
histéria da literatura infantil; do ponto de vista tedrico, o conhecimento de como se
processa uma das formas de criagdo literdria para criangas e jovens; e do ponto de
vista critico, deixar-se-ad de avaliar essa producdo que esta inserida na formacio de

novos leitores e de verificar a sua validade.

Em vista disso, objetiva-se analisar a recepg¢do histérica e critica da
adaptacdo literaria para criangas e jovens, a partir das histdrias da literatura infantil
brasileira e de textos tedrico-criticos; apresentar um panorama da adaptacao literaria
no Brasil, do periodo de 1882 a 2004; analisar o processo de adaptacao da obra A vida
e as aventuras de Robinson Crusoe, de Daniel Defoe, nos seus aspectos extra-textuais
e intratextuais, nas adaptacoes de Carlos Jansen (1882), Monteiro Lobato (1931) e

Ana Maria Machado (1995); apresentar subsidios para uma conceituagdo da
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adaptacao literdria para criancgas e jovens, a partir dos elementos coletados na analise

comparativa entre a obra original e as trés adaptacodes.

Para a fundamentagdo tedrica da tese, toma-se como principal
referéncia a Estética da Recepcdo, na perspectiva de Hans Robert Jauss, pois
possibilita a compreensdo do processo de produgido/recepgio da obra literdria a partir
do leitor, sem, contudo, perder de vista os aspectos estéticos e sociais implicados no
processo da leitura literaria. Ou seja, mediante os seus conceitos basicos pode-se
estabelecer o cruzamento de horizontes entre o texto fonte e as obras adaptadas.
Ademais, somente uma corrente tedrica centrada no leitor pode fundamentar o
levantamento de subsidios com vistas a formulacdo de um conceito da adaptacao,
uma vez que o texto literdrio s6 sofre o processo de adaptagdo em virtude da
especificidade do seu leitor, isto é, é a imagem desse leitor que conduz a construgao

desse novo texto.

E, a partir dos pressupostos da Sociologia da Leitura, de Arnold
Hauser, Roger Chartier, Pierre Bourdieu, e Emmanuel Fraisse, é possivel empreender
a analise dos aspectos externos das adaptacdes, os quais contribuem para se notar
como os mesmos interferem nos sentidos da obra, produzindo novas leituras e novos
objetos, isto é, a materialidade do livro acarreta a incorporacgdo de novos elementos,

constituindo, assim, uma nova obra ou uma obra renovada.

Para concretizar os objetivos propostos e coerentes com o
embasamento tedrico, realizou-se um levantamento bibliografico! de adaptagdes
literarias para criancas e jovens, a partir de diversas fontes?, abarcando o periodo de
1882 a 2004, sendo o ponto de partida o indicativo da primeira publicacdo de
adaptacdao no Brasil. Apds o arrolamento, selecionou-se a adaptagdo da obra de

Daniel Defoe por ser a que apresenta o maior nimero de adaptagdes, dentre as quais,

! Ver apéndice 1.
2 Ver apéndice 8.
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escolheram-se a de Carlos Jansen, Monteiro Lobato e Ana Machado, em face da
abragéncia temporal que abarcam e a importancia do autor/adaptador para a

literatura infantil brasileira.

Sendo assim, a tese estd estruturada em duas partes, que sdo ao
mesmo tempo independentes e complementares, tendo em vista a mudanca de
aspecto da adaptagdo literaria em foco. A primeira parte, A adaptagdo literaria para
crianga e jovens no Brasil, estd dividida em dois capitulos, sendo primeiro a andlise
da recepgdo histdrica e critica da adaptagdo literaria para criangas e jovens no Brasil;
o segundo apresenta um panorama da adaptacdo literaria brasileira, de 1882 a 2004, a
partir do estudo das seguintes categorias: as obras, os autores, a tipologia textual, as

colecdes/séries/bibliotecas, os adaptadores e as editoras.

A segunda parte, Robinson Crusoe, de Daniel Defoe: adaptagio a
brasileira, igualmente dividida em dois capitulos, focaliza, no primeiro, os aspectos
extra-textuais, como o percurso da obra original no Brasil, os contextos de produgao
da obra e das adaptagodes e o didlogo dos paratextos das adaptagdes com os leitores
infanto-juvenis; no segundo, os elementos intra-textuais, em especial as normas
literarias e extra-literarias presentes nas adaptagdes, e os procedimentos narrativos
usados pelos adaptadores para o processo de adaptacdo literaria tendo como
referéncia a obra fonte. Por fim, tém-se as consideracées finais onde se retoma os
dados em andlise para se esbogar uma conceituacdo da adaptagdo literdria para

leitores infanto-juvenis.

15



PARTE I

A ADAPTACAO LITERARIA PARA

—_— f— [— —

LLEITORES INFANTO-)UVENIS NO 5RASIL
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1 A histéria e a critica: multiplas vozes, multiplos horizontes

Q o se tomar a adaptacdo literaria para criangas e jovens, modalidade

de texto pouco explorada pelos estudos sobre a literatura infantil e

juvenil no Brasil, como objeto de investigacdo, é preciso trazer a tona a configuragao
que ela apresenta em varios ambitos dos estudos literarios, que vao do histérico ao
tedrico-critico. Tal necessidade se faz premente porque sdo esses campos que a
legitimam ou ndo, promovendo, assim, a visibilidade/invisibilidade desse tipo de

texto, e o torna passivel de andlise.

Para se adentrar nos campos histérico e tedrico-critico, o viés
selecionado é o do leitor, concebendo-o, de acordo com Hans Robert Jauss, em “seu
papel genuino, imprescindivel tanto para o conhecimento estético quanto para o
conhecimento histdrico: o papel de destinatdrio a quem, primordialmente, a obra
literaria visa™. Na adaptagdo literdria a figura do leitor apresenta-se mais
determinante ainda para a realizacdo do processo de criagdo, uma vez que a intengao
é atingir um publico com um perfil bastante delimitado e é essa representacdao que

orienta a reescrita de uma obra.

Sendo o foco o leitor, protagonista da recepgdo, o fato literdrio
passa a ser descrito a partir das inumeras histérias de leitura por que passam as obras,

as quais se realizam de modos distintos através dos tempos, porque:

3 JAUSS, Hans Robert. A histdria da literatura como provocagdo & teoria da literatura. Tradugéo
Sérgio Tellaroli. Sao Paulo: Atica, 1994. p. 23.
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a obra literaria ndo é um objeto que exista por si s6, oferecendo a
cada observador em cada época um mesmo aspecto. Nao se trata de
um monumento a revelar monologicamente seu Ser atemporal. Ela
é, antes, como uma partitura voltada para a ressonancia sempre
renovada da leitura, libertando o texto da matéria das palavras e
conferindo-lhe existéncia atual.*

A adaptagdo pode ser vista como uma das formas de leitura de uma
obra, pois tal processo é uma maneira de “conferir-lhe existéncia atual”, como
propde Jauss. As inumeras adaptagdes, realizadas em momentos histéricos distintos,
concretizam o postulado de que a literatura ndo se apresenta como uma unica
resposta para as diferentes perguntas surgidas em cada época, porque tanto o leitor
como suas inquietagdes se modificam. O olhar direcionado para obra busca
compreender o presente ou mesmo o passado, mas a sua histéria ndo é a igual a dos
leitores pretéritos, logo as questdes formuladas ao texto serdo outras. Cabe ao

adaptador, sujeito histérico do seu tempo, compreender as indaga¢des dos leitores

infanto-juvenis e as possibilidades da obra ao ser adaptada de respondé-las.

A partir dessa concepgdo de obra literdria, o tedrico alemdo estabelece
como pressuposto que a relacdo entre a literatura e o leitor é de natureza dialdgica, o
que significa perceber a historicidade do texto literdrio, tendo como referéncia os
movimentos desse, na histéria da literatura, a partir da confluéncia entre os aspectos
histdricos e estéticos. Isto é, “a capacidade da obra de desprender-se do seu tempo
original e responder as demandas dos novos leitores é reveladora de sua
historicidade™, conforme Regina Zilberman. A visibilidade, portanto, do didlogo
referido e, conseqiientemente, dessa historicidade, s6 é possivel numa perspectiva
hermenéutica, via 16gica da pergunta e da resposta, que Jauss busca em Hans George
GadamerS. E o mecanismo da hermenéutica que permite identificar o horizonte de

expectativas do leitor e as questdes inovadoras a que o texto apresenta uma ou mais

4 1d. Ibid. p. 25.

> ZILBERMAN, Regina. Estética da Recepgio e Historia da Literatura. Sio Paulo: Atica, 1989. P. 100.

¢ GADAMER, Hans George. Verdade e método. Verdade e método: tragos fundamentais de uma
hermenéutica filoséfica. 3.ed. Petrépolis: Vozes, 1999. (Pensamento Humano)

18



respostas, como também mostrar como as compreensdes variam no tempo. Dessa
forma, o sentido de um texto é construido historicamente, descartando-se a idéia de
sua atemporalidade. E a partir do confronto desses dois pdélos que a distancia estética

pode ser estabelecida.

Jauss acrescenta que a dialogia deve ser igualmente pressuposto do
historiador e da histéria da literatura, “porque, antes de ser capaz de compreender e
classificar uma obra, o historiador da literatura tem sempre de novamente fazer-se,
ele proéprio, leitor””. Ressalta-se que essa posicdo ndo é exigéncia somente para o
historiador, mas também para o critico, pois o processo de analise da obra, seja do
ponto de vista histérico ou critico, implica a reconstru¢do e o cruzamento dos
horizontes de expectativas do leitor e da obra. Ou seja, é depreender que normas
literarias e sociais constituem o imagindrio do leitor e o repertério da obra, bem
como estabelecer essa interagdo, cujo efeito pode ser um rompimento ou uma
conformacgdo das regras. Assim, o historiador ou critico serd “capaz de fundamentar
seu proprio juizo tomando em conta sua posicdo presente na série histérica dos
leitores”® A medida que o historiador ou critico consegue realizar o exercicio
hermenéutico da légica da pergunta e da resposta, ele esta obrigatoriamente incluido
nessa historicidade, uma vez que o lugar desse sujeito importa para a elaboragido da
“série historica dos leitores” porque ela o inclui no rol dos seus leitores. Isto é, o
historiador ou critico ndo pode se abster da condigdo de leitor e de que a sua leitura é

um dos modos de concretizagdo da recepcao literaria.

O leitor de interesse de Jauss, a priors, é o sujeito historico,
responsavel pela recepcdao da obra, acolhendo-a positivamente ou negativamente®.
Sendo assim, interessa a esta tese, num primeiro momento, o leitor explicito, que,

através dos seus registros escritos, materializa o processo recepcional da criacdo

71d. Thid., p. 24.
81d. Thid., p.
9 ZILBERMAN (1989), op. cit., p. 124.
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literaria, possibilitando tragar a trajetéria de uma obra ou de um género. E com o
leitor especializado que se pretende dialogar, especificamente, o historiador e o
critico da literatura infantil e juvenil, pois é nesse universo que a adaptagao literaria

para criangas e jovens é transformada em objeto formal de investigacao.

Ao propor um didlogo com esses dois tipos de leitores circunscritos
em tempo e espaco especificos, intenta-se “compreender as condi¢Ges sob as quais
varios significados de um determinado texto sdo gerados por leitores cujas
disposigoes receptivas possuem diferentes mediagdes historicas e sociais’’®. Nao se
pode igualmente deixar de levar em consideracdo que estd montada uma arena
discursiva, na acep¢do de Mikhail Bakhtin!!, onde ocorrem disputas de sentidos
atribuidos, no caso especifico desta tese, a adaptacdo literaria para leitores infanto-
juvenis no Brasil, estando envolvidos tanto os discursos dos leitores em foco como o

do produtor da tese. Perceber os sentidos e suas tensdes é entender a sua recepgao.

Sendo assim, os tépicos seguintes abordam a recepgdo da adaptacdo
literdria a partir de dngulos diferentes, mas ndo excludentes, buscando explicitar e
analisar os sentidos da adaptacdo para as histérias da literatura infanto-juvenil

brasileira e para os tedricos e criticos brasileiros, respectivamente.

10 GUMBRECHT, H. U. As conseqiiéncias da estética da recepgdo: um inicio postergado. In:
Corpo e forma: ensaios para uma critica ndo-hermenéutica. Rio de Janeiro: UER], 1998. p. 25.

1 BAKHTIN, M. (Voloshinov) Problemas da poética de Dostoiévski. Tradugdo Paulo Bezerra. 2. ed.
Rio de Janeiro: Forense Universitaria, 1997.
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1.1 Os horizontes da histéria

Para se entender a configuracdo da adaptacdo literaria para
leitores infanto-juvenis no Brasil pelo viés da recepcdo
histérica, selecionaram-se como fontes documentais as seguintes histérias da
literatura infantil brasileira: Histdria da literatura infantil, de Nazira Salem!?;
Literatura infantil brasileira: ensaio de preliminares para a histdria da literatura
infantil no Brasil, de Leonardo Arroyo'’; A Iiteratura infantil: visdo histérica e
critica, de Barbara Vasconcelos de Carvalho'%; Literatura infantil brasileira: histéria e
histdrias, de Regina Zilberman e Marisa Lajolo'®; Panorama historico da literatura
infantil e juvenil, de Nelly Novaes Coelho'®; A literatura infantil gaicha: uma

histdria possivel, de Diana Maria Marchi!’.

As histérias elencadas constituem, em sua maioria, as principais
bibliografias que enfocam a literatura infantil sob o aspecto histérico, sendo
consideradas referéncias nessa drea. Além disso, enquanto conjunto, as histdrias
apresentam uma abrangéncia temporal que abarca do século V a. C. até o final do
século XX, permitindo ao leitor obter uma visdo panordmica da formacdo dos

diversos géneros que compdem o universo da literatura infantil. Sdo textos

12 SALEM, Nazira. Historia da literatura infantil Sio Paulo: Mestre Jou, 1970. (12 edigdo 1959 sob o
titulo “Literatura Infantil”)

13 ARROYO, Leonardo. Literatura infantil brasileira: ensaio de preliminares para a histéria da
literatura infantil no Brasil. Sdo Paulo: Melhoramentos, 1988. (12 edigdo de 1968)

14 CARVALHO, Barbara Vasconcelos de. A literatura infanti} visdo histérica e critica. 5.ed. Sdo Paulo:
Global, 1987. (12 edigdo provavelmente de 1980 ou 1981, pois a 22 edi¢do é de 1982)

15 LAJOLO, Marisa, ZILBERMAN, Regina. Literatura infantil brasileira: histéria & histérias. 4.ed. Sdo
Paulo: Atica, 1988. (12 edicio de 1984)

16 COELHO, Nelly Novaes. Panorama histdrico da literatura infantil e juvenil. 4.ed.revista. Sio Paulo:
Atica, 1991. (12 edigdo de 1985)

17 MARCHI, Diana Maria. A literatura infantil gaiicha: uma histdria possivel. Porto Alegre: UFRGS,
2000.
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publicados em diferentes momentos da produgdo de conhecimento no Brasil, sendo
pioneiro o de Nazira Salém, editado em 1959, sob o titulo Literatura infantil, que,
posteriormente, em 1970, sai com a denominacido Histdria da literatura infantil. No
entanto, deve-se ressaltar que o primeiro trabalho de félego numa perspectiva

histérica é, sem duvida, o de Leonardo Arroyo, datado de 1968.

Como foram produzidas em periodos distintos, entre 1959 e 2000, as
histdrias apresentam percursos diferenciados, tendo como resultado vérias leituras de
uma mesma histéria ou vdrias histérias desse género, reflexo das concepgoes de
histéria e de literatura e, conseqiientemente, de histéria da literatura dos seus
autores. Tais pontos de vista direcionam a escolha dos aspectos ou elementos
norteadores da construcdo das historias da literatura infantil brasileira. Isso ocorre
porque o historiador, de acordo com Francois Furet, “constréi o seu objeto de estudo
delimitando ndo s6 o seu periodo, o conjunto dos acontecimentos, mas também os
problemas colocados por esse periodo e por esses acontecimentos, e que tera que

resolver”.18

A atitude de construir um objeto de estudo implica explicitar,
conforme Michel de Certeau®, o lugar de onde fala o historiador e do dominio em que
realiza sua investigacdo. Certeau encara a histéria como uma operagdo, o que
representa a combinacdo dos seguintes elementos: um /ugar social, prdticas cientificas
e uma escrita. E a partir desse lugar, que é um Jocus de producio socioecondmico,
politico e cultural, que o historiador estabelece o seu percurso e, por conseguinte,
objetivos, escolhas metodoldgicas, fontes e resultados, ou seja, a histdria “é o produto
de um /ugar’®. Partindo dessa premissa ndo se pode falar em histéria no singular, haja

vista que esse /ugar de onde fala o historiador ndo é o mesmo de todos os historiadores

18 FURET, Francois. Da histéria-narrativa a histéria-problema. In: FURET, Francois. A oficina da
histdria. Lisboa: Gradiva, s.d., p.84.

19 CERTEAU, Michel de. A operagio historiografica. In: CERTEAU, Michel de. A escrita da historia.
2.ed. Tradugdo de Maria de Lourdes Menezes. Rio de Janeiro: Forense Universitaria, 2000. p. 65-119.
20 1d. Ibid., p.73.
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e, conseqiientemente, o produto nao é unico. Sendo assim, o resultado da operagéo

historiografica é a construcdo de historias, que evidenciam o préprio processo de

elaboracdo, isto é, o Jugar é explicitado.

O reflexo pode ser visto a partir da organizagdo metodoldgica das
referidas histdrias, como se observa a seguir, comec¢ando por Salém, que assume o
proposito de construir uma histéria, pois utiliza essa nomenclatura no titulo. Na
primeira parte da obra, a autora desenvolve um quadro evolutivo da histéria da
literatura infantil (do século XVII ao século XX) alinhavado com as teorias
educacionais. Em seguida, aborda a literatura infantil brasileira sem vincula-la ao
quadro desenhado e dedica dois capitulos aos livros adaptados a inféncia, os quais sdo
categorizados em “Livros célebres” e “Classicos universais”. Neles, a autora lista um
conjunto de autores e titulos apresentados a partir da biografia do autor, descrigdo da

obra e bibliografia infantil.

Arroyo evidencia, no subtitulo e no prefacio, que se trata apenas de
preliminares, ndo assumindo a elaboragdo de uma histéria e sim de um grande
inventario, muito embora reconheca que o trabalho apresentado tenha um valor
histérico irrecusavel, uma vez que a enorme quantidade de elementos levantados
proporciona para algum historiador tragar uma histdria definitiva ou quase definitiva
da literatura infantil brasileira. Para realizar esse levantamento, o autor utiliza uma

metodologia, assim, descrita:

caracterizacdo das diversas fases da nossa literatura infantil e ndo o
da andlise critica, ou da aproximagdo histérica com sondagens
inter-relacionais das fases em que o tema se apresenta, e que
pareceram ao autor, desde o inicio, a mais valida e correta, com a
base inicial da literatura oral?!.

A obra abrange do periodo colonial até a insercio de Monteiro

Lobato, concluindo o estudo no ano de 1966. As fontes documentais recolhidas por

2L ARROYO (1988), op. cit., p. 18.
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Arroyo vdo desde os impressos produzidos pela imprensa escolar até o levantamento
de fac-similes. Para realizar tal arrolamento, o autor toma como referéncia um
conceito amplo de literatura infantil, reunindo num mesmo grupo tradi¢do oral,
contos populares, rondas, parlendas e literatura escolar. Evidencia-se, destarte, a
preocupacdo do autor em recolher todas as fontes possiveis para a elucidagdo da
formacao da literatura infantil no Brasil, bem como a estreita relagdo com a escola, o
que faz, segundo Gléria Pondé,”? do livro de Arroyo, ndo apenas uma histdria da

literatura infantil, mas também uma histéria da pedagogia brasileira.

Carvalho e Coelho, ao usarem nos subtitulos as expressdes “visdo
histérica” e “panorama histérico”, indicam que a histéria possui um cardter mais
superficial e totalizante. Carvalho ndo se pronuncia textualmente sobre tal escolha,
mas a sistematizacdo da obra indicia isso, ja que apresenta, do mesmo modo como
Salém, um quadro evolutivo da literatura infantil, desde as fontes folcldricas do
século XVII até a década de 80 do século XX. Esse esquema é desenvolvido tendo
como referéncia os géneros textuais, tentando estabelecer uma confluéncia entre a
producdo ocidental e a brasileira. A perspectiva adotada tem um cardter mais
imanentista porque a autora ndo se propde expor uma visdo somente historica, mas

igualmente, critica.

Coelho mostra-se ousada em face da amplitude temporal que tenta
abarcar, do século V a. C. até a década de 80 do século XX, objetivando “rastrear a
génese e a evolucdo da Literatura Infantil, desde suas origens populares indo-
européias até o Brasil contemporaneo”.” Para tragar esse panorama, a autora recorre
a dados histdrico-culturais, sem deixar de identificar as relacGes existentes entre as
diretrizes educacionais de cada época e a natureza da literatura destinada aos

infantes. Assim sendo, a relacdo histdria, literatura, literatura infantil e educacgio é o

22 PONDE, Gléria. Nota. In: ARROYO, Leonardo. Literatura Infantil Brasileira: ensaio de preliminares
para a histéria da literatura infantil no Brasil. Sio Paulo: Melhoramentos, 1988. P. 5.
2 COELHO (1991), op. cit., p. 07.
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eixo que direciona a abordagem histdrica. Todavia, a ligacdo entre esses elementos
produz uma histdria de cardter evolucionista, o que, de certo modo, aproxima essa

histéria das produzidas por Salém e Carvalho.

Ja Lajolo, Zilberman e Marchi circunscrevem nos titulos dos seus
trabalhos os espagos literarios, brasileiro e gatcho, respectivamente. Os subtitulos
denotam o caridter de histéria, porém sinalizam para uma perspectiva de
distanciamento da proposicdo de elaboracdo de “a histéria” enquanto verdade
absoluta, uma vez que Lajolo e Zilberman colocam no mesmo patamar os verbetes
“histéria” e “histérias”. A obra é uma histéria composta por varias histdrias e as
histérias constituem uma histéria. Marchi, em seu trabalho, usa o pronome
indefinido “uma” deixando em aberto a possibilidade de outras histdrias e o termo
“possivel” indica que a producdo literaria para infincia realizada no Rio Grande do
Sul possui estofo que permite a elaboracdo de um trabalho historiografico desse

porte.

Lajolo e Zilberman propdem sistematizar suas reflexdes em torno
das obras publicadas para criancas no Brasil de 1880 a 1980, totalizando cem anos. A
delimitacdo desse periodo marca o inicio e o desenvolvimento de uma produgio
regular da literatura para a infincia no Brasil, concretizando o circuito
autor/obra/leitor, ou seja, as autoras tomam como referéncia a nogdo de sistema
literario adotada por Antonio Candido?. A anédlise é marcada pelo contraponto entre
a literatura infantil e a ndo-infantil, ja que ambas tém a mesma matéria-prima e usam
o mesmo suporte, o livro. Desse modo, as autoras destacam os fatores histdricos e
literarios que influenciam a formacgdo da literatura infantil brasileira, inserindo a

modalidade infantil no contexto da produgéo literaria nacional.

24 CANDIDO, Antonio. Literatura e sociedade. 8.ed. Sio Paulo: T. A. Queiroz; Publifolha, 2000.
(Grandes nomes do pensamento brasileiro)
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Marchi, por sua vez, objetiva tracar a historia de mais de cem anos
(1882-1990) da literatura infantil sul-rio-grandense, fundamentada nos pressupostos
da Estética da Recepgao, cujo foco é o receptor. Salienta que “a opgdo por tragar a
histdria, via leitor, torn-se exeqiiivel na medida em que a literatura para criangas
caracteriza-se justamente por sua capacidade de expressar o universo da infincia, ou
seja, a imagem do leitor deve estar sempre presente na obra, para que se processe a
identificacio™. E a configuracio do leitor na obra literaria que norteia o estudo

histérico da literatura infantil gaticha.

Em se tratando da andlise do processo de adaptagdo, cada um dos
historiadores prioriza alguns elementos. Nazira Salem tem como fonte principal para
o desenvolvimento de sua histéria da literatura infantil um acervo de livros
adaptados, os quais sdo classificados como “livros célebres adaptados” e “classicos
universais adaptados”. Antes de focalizar esses livros, a autora chama atengdo para o
fato de que muitas histdrias ficcionais a que atribuimos a denominacéo de infantil, na
verdade, foram escritas originalmente para adultos, oriundas da tradigdo oral, que sdo
repassadas de geracdo a geracdo por meio de jograis, contadores de historias, entre
outras formas. Em seguida, faz o imbricamento entre a producdo literdria para
criangas e as teorias educacionais, enfatizando que essas influenciaram as formas que

a literatura infantil apresenta ao longo do tempo.

Tal perspectiva é desenhada a partir da segmentacdo em fases do
desenvolvimento da literatura infantil. Na primeira fase, “Ensaio para o
aparecimento da literatura infantil”, a autora relaciona o surgimento da obra, em
1697, de Jean Baptiste de La Salle, autor de cartilhas, livros elementares, com as
publica¢des de Madame Aulnoy, por exemplo, A gata branca e o O pdssaro azul, e de
Fenelon, com Aventuras de Telémaco, pois todas buscam orientar a educagdo do

infante.

2 MARCHI (2000), op. cit., p. 9.
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Na segunda fase, “Aparecimento da literatura infantil”, elenca as
teorias, “que gradualmente, forjaram a literatura infantil”,? como, por exemplo, as de
Jean Jacques Rousseau com Emilio ou Da Educagcio, no século XVIII, de base
naturalista, influenciando o trabalho de J. Bernard Basedow, Henrique Pestalozzi e
Aranaud Berquin. A terceira fase, “Desenvolvimento da literatura infantil”, norteada
pela concepgdo da crianga “como um ser diferente do adulto, com capacidades e
necessidades préprias ao seu gradativo desenvolvimento”,”” gera obras como
Robinson Suigo, de William Fyss, em 1812, imitacdo de Robinson Crusoé, de Daniel
Defoe, e as adaptagdoes do folclore dos Irmaos Grimm. Da influéncia de John
Frederick Herbart e Friedrich Froebel surgem, por exemplo, Fdbulas, historias e
contos para criangas, de Caroline Staél, e Contos para as criancas e os amigos das

criangas, do Cénego Schmid.

Na quarta fase, “A literatura infantil propriamente dita”, a autora
salienta a influéncia das concepgdes de Froebel (a crianca e seus interesses) na
producdo de obras com um carater recreativo. Sendo assim, de acordo com Salem, a
literatura produzida, a partir da segunda metade do século XIX, ndo contém
preocupacdo didatica como os contos de Charles Perrault e outros, em adaptagdes
infantis. Verifica que o processo de adaptagdo, versdo livre para crianga, das obras
classicas universais, ocorre em todos os paises. No Brasil, entram em cena as
adaptacdes de Carlos Jansen, As mil e uma noites (1882), Robinson Crusoe (1885), As
viagens de Gulliver (1885) e Bardo de Miinchausen (1891); e Contos da Carochinha,

de Alberto Figueiredo Pimentel.

A dltima fase, “Expansdo da literatura infantil”, é marcada pelas
teorias de John Dewey, Maria Montessori e Ovidio Decroly. Na primeira metade do

século XX, segundo a autora, continua surgindo um conjunto de obras em escalas

26 SALEM (1970), op. cit., 27.
271d. Ibid., p. 31.
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crescentes, que ainda é fruto de tradugdes de contos de ficcdo do passado, de obras
célebres, em adaptacdes para criangas, como os Contos de Grimm e Robinson
Crusoé, de Daniel Defoe. Na segunda metade do século XX, Salem lista um grupo de
autores brasileiros sem, contudo, entrar em detalhes e analisar o conteido de suas
obras. Entre os mais conhecidos estdo Lucia Machado de Almeida, Mario Donato e

Leonardo Arroyo.

Ao tratar exclusivamente da literatura infantil brasileira, a autora
aponta como “precursores” Alberto Figueiredo Pimentel e Olavo Bilac, Coelho Neto
e Arnaldo de Oliveira Barreto; como “pioneiros“, Thales Castanho de Andrade e
Monteiro Lobato; como “Homens de Letras”, Viriato Correia, Humberto de Campos,
Erico Verissimo, Guilherme de Almeida e Paulo Menotti Del Picchia, e enumera
“professores” e “outros autores”. A abordagem de tais figuras é sempre constituida de
uma biografia seguida de uma bibliografia, sem apresentar alguma problemdtica
quanto a literatura infantil. A questdo da adaptacdo aparece com a listagem de obras
que sofrem esse processo, como as de autoria de Barreto, em face de sua colecdo
Biblioteca Infantil. Nao toca nessa questdo quando discorre sobre Lobato e sua obra.

Em “Outros autores”, nas bibliografias, identifica algumas obras como adaptacéo.

Quando focaliza “Os livros célebres adaptados a literatura infantil”,
sob a nomenclatura de “Romances histdricos”, “Biografias — Histérias — Musica”,
“Livros diversos” e “Enciclopédias”, lista, apenas, as obras que circulam no Brasil,
conforme tais categorias, ndo tecendo nenhum comentario critico; apenas descreve
resumidamente a obra e indica a faixa etdria. Com relag¢do aos “Romances histdricos”
cita os seguintes: Amadis de Gaula, A cabana de pai Tomds, O cavalo de Trdia, David
Copperfield, O Guarani, Ivanhoé, Os Lusiadas, O rei Artur e seus cavalheiros, As
viagens de Ulisses, Lendas Maravilhosas de Alhambra, Parsifal, o cavaleiro da lanca

encantada.
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Em “Classicos universais que nos séculos XIX e XX foram adaptados
a literatura infantil”, a historiadora descreve a obra, apresenta uma pequena biografia
do autor, indica as bibliografias original e infantil das seguintes obras: Fdbulas de
Esopo, Fibulas de Fedro, As mil e uma noites, As viagens de Marco Polo, Fibulas de
La Fontaine, Contos de Perrault, Aventuras de Robinson Crusoé, Aventuras de Gil
Brds e Branca de neve e os sete anodes. Ressalta-se que Salem ndo faz nenhum
comentdrio acerca do processo de adaptacdo das referidas obras, todavia, a listagem,
tanto dos romances histéricos quanto desses cldssicos, indicia que textos constituem
o horizonte de expectativas enderecado ao infante brasileiro, bem como uma

circulacdo de livros oriundos de Portugal, Argentina e do Brasil.

Por fim, enumera os “Cldssicos infantis propriamente ditos dos
séculos XIX e XX”: Contos de Andersen, Contos morais — Cond. de Ségur, Alice no
pais das maravilhas, Juca e Chico (Max e Mauricio), O mdgico de Oz, Desenhos de
Disney, Peter Pan e A maravilhosa aventura de Nils. Sobre essas obras, igualmente as

descreve, apresenta a biografia dos autores e sua bibliografia infantil.

Leonardo Arroyo, tendo tomado como marco inicial as primeiras
edi¢Ges impressas direcionadas as criangas, tenta delimitar a origem da literatura
infantil correlacionando-a com os diversos fatores que contribuem para o seu
desenvolvimento como, por exemplo, a literatura oriental e a de natureza oral. Um
dos aspectos focalizado é o processo de transposicdo dessas para a cultura ocidental
pela via escrita. Nessa etapa, livros como Calila e Dimna, PantchaTantra, Hipotadexa
sdo traduzidos e, nesse processo, sofrem alterages que o autor considera naturais em
virtude da mudanca do cédigo oral para o escrito. Tais transformac¢des podem ser
acréscimos, variagdes, cortes e imitagdes, o que indicia o processo de adaptagido

dessas obras.
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Se a adaptagdo é, num primeiro momento, um recurso utilizado
para a transposi¢do da cultura oral para a escrita, com o aproveitamento das obras
Robinson Crusoé (1719), de Daniel Defoe e Viagens de Gulliver (1726), de Jonathan
Swift, as quais ndo foram escritas para criangas, mas as conquistaram, a adaptagdo
volta a cena como um recurso para aproximar tais textos ao publico infantil. De
acordo com Arroyo, esses textos vém ao encontro de uma necessidade universal de
leitura, pois trazem o elemento real da vida, o desdobramento da histéria no
conteudo de aventuras. Para o autor, sio adaptacdes “que omitiam, com muito
acerto, as vas digressoes filosoficas existentes num e noutro desses livros”.® Sendo
assim, para o historiador, a concepcdo de literatura deve atender a chamada
“necessidade universal de leitura”, caracterizada pela presenca do real e da aventura,
contudo tais aspectos tem que ser despojados das “vas digressdes filosdficas”. A
adaptacdo, portanto, tém o papel de higienizar as obras para que possam ser lidas

pelos pequenos leitores.

Ao discutir o conceito de literatura, a questdo da adaptacgdo aparece
como um elemento importante para duas teses apresentadas por pedagogos?, as quais
defendem, por um lado, a inexisténcia de uma literatura especialmente para criancas,
mas a condensacdo ou adaptacdo de obras primas da literatura universal, o que é
condenado por Arroyo, usando como argumento os livros de Defoe, Verne e Swift,
que interessam aos jovens sem a presenca desse artificio; por outro lado, o
desenvolvimento mental da crianca exige a elaboracdo de obras especiais, opinido
refutada por Arroyo através da exemplificacdo de A i/ha do tesouro, de Robert Louis
Stevenson. A argumentagdo de Arroyo quanto a primeira tese apresenta certa
incoeréncia, visto que, em momento anterior, elogia as adaptagdes das obras de
Defoe e Swift, porém, fica evidente que o historiador ndo é contrario a adaptacao e

sim a negacdo de uma literatura infanto-juvenil. Outro trabalho relacionado a essa

8 ARROYO (1988), op. cit., p. 31.
2 Arroyo ndo nomina os pedagogos.
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conceituacdo é o de A. Brauner, autor do ensaio Nos livres denfants ont menti, que
propde duas formulac¢des de adaptacdo, a da idade e a da época na literatura infantil,
consideradas por Arroyo como polémicas sem entrar em detalhes quanto a esses

aspectos.

Em seguida, o autor passa a tratar da literatura oral no Brasil e a
adaptacdo é mencionada quando as cangdes de berco e as cantigas de ninar
portuguesas sio mudadas pela influéncia da cultura africana, ou seja, ocorre a
alteracdo de palavras de acordo com as condi¢des regionais, estabelecendo ligacao
entre as culturas africana e brasileira. A adaptagdo aparece como o resultado da
interagdo entre culturas. Mais do que uma forma de intercambio é uma manifestacdo

de resisténcia cultural do povo africano, tendo em vista a condi¢do em que chegam

ao Brasil e explorar suas cantigas representa explicitar sua identidade cultural.

Com o advento da literatura escolar no Brasil, Arroyo assinala a
presenca do escritor portugués Luiz Vaz de Camoes na escolarizagdo da literatura
com objetivos pedagégicos e considera a mais singular das edi¢des a do Bardo de
Paranacaiba, de 1886, com a pretensdo de ‘modernizar’ Os Jusiadas, sob o titulo de
Camoniana brasileira. O autor faz o seguinte comentdrio: “do poema fez o Bardo uma
salada de frutas, acompanhando-a de extenso numero de notas a respeito da
mitologia, numa pueril demonstracdo de erudicdo tdo grande e vaidosa, que Silvio
Romero o glossou em sua Historia da literatura brasileira e de modo até certo ponto
impiedoso”.3® O Bardo censura os Cantos IX e X do poema, confirmando a
perspectiva pedagogica, ja que o Canto X, por exemplo, trata do episddio da Ilha dos

Amores.

A adaptacdo realizada pelo Bardao de Paranacaiba, assim como outras

formas de circulagio do poema, vem ratificar a tradicdo da leitura d’Os lusiadas. E

»71d. Tbid., p. 88.
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um dos livros que ajuda a sedimentar a obra de Camdes como instrumento para o
aprendizado da lingua portuguesa, isto é, Os Jusiadas funcionam como o “o elemento
retificador e saneador das perturbadoras conspiracdes sintaticas e semadanticas
provenientes da influéncia lingiiistica do elemento africano e do elemento indigena

até o século XIX e primoérdios do século XX”.31.

Com o desenvolvimento da literatura escolar, a traducdo e a
adaptacdo assumem papel importante a8 medida que ainda nao se tinha uma literatura
nacional e é preciso alfabetizar uma parcela privilegiada da sociedade da época,
conforme os preceitos da educagdo moral vigente. Inserido nessa condigdo estd o
famoso livro de Edmundo Amicis, Coragdo, que sofre dupla tradugcdo e uma
adaptacdo, sendo que essa consta do livro Leituras para meus filhos, de Alexandre
Sarsfield. Destacam-se como editores e livreiros que publicam obras dessa natureza,
no periodo, Baptiste Louis e Hypolite Garnier, E & H. Laemmert e Pedro da Silva

Quaresma.

Desse tipo de texto advém também o problema de ser uma literatura
infantil portuguesa para o leitor infantil brasileiro, portanto, sem haver afinidades
tanto lingiiisticas como temadticas. Para tentar resolver tal impasse entre texto e
leitor, o editor Quaresma toma a iniciativa de produzir edi¢des que solucionem esse
conflito e encomenda a Figueiredo Pimentel uma biblioteca de livros destinada aos
pequenos leitores. Pimentel traduz e adapta em linguagem brasileira, ou seja, em
linguagem solta, livre, espontanea, subvertendo o canone da época, uma série de

textos do cancioneiro universal, consoante Arroyo.

Arroyo salienta a forte influéncia das tradugdes e adaptagdes de
autores portugueses, mesmo com a iniciativa do editor Quaresma, que chama autores

brasileiros para realizar as tradugdes e adaptagdes com vistas a nacionalizagdo da

311d. Thid., p. 92.
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producdo literdria para criangas e jovens quanto a forma e a expressdo. Todavia, o
modelo continua sendo o de Portugal ou das linguas originais, ndo ha, por
conseguinte, uma ampliacdo dessa producdo constituida de originalidade por parte

dos escritores brasileiros.

Além da importdncia do editor Quaresma, Arroyo chama atengéo
para as publicacbes da Livraria Garnier, que comega a convocar tradutores
brasileiros, muito embora os nomes desses profissionais ndo constem na capa dos
livros, pois ndo permitem que figurem como tradutores, talvez, por causa da baixa
remuneracdo. Assim como Quaresma, essa livraria também organiza bibliotecas
escolares como a “Biblioteca Juvenil”, em que provavelmente, entre seus titulos,

podem ser encontradas adaptagoes.

7

Outra empresa citada é a Editora Melhoramentos, que lanca a
“Biblioteca Infantil”, em 1915, sob a tutela de Arnaldo de Oliveira Barreto, chegando
a publicar mais de cem titulos na série. Arroyo afirma que a inovagdo dessa
biblioteca esta mais na apresentagdo grafica do que no conteudo, fruto, muitas vezes,
da adaptacdo do proprio organizador. Ressalta, igualmente, a organizacio da
biblioteca minima para a infincia por Alexina de Magalhdes Pinto, que inclui as

tradugdes/adaptacdes de Carlos Jansen.

No rol de tradutores brasileiros preocupados com a problematica
das edigoes portuguesas, Arroyo evidencia o trabalho do alemdo Carlos Jansen,
professor do Colégio Pedro II, e o coloca na posi¢do de um dos pioneiros da literatura
infantil brasileira. Jansen é responsavel pela traducdo e adaptagdo, por exemplo, de
As aventuras de Robinson Crusoé, de Daniel Defoe, prefaciada por Silvio Romero e
d’As Viagens de Gulliver, prefaciada por Rui Barbosa. Além de se preocupar com o
leitor infantil brasileiro, o alemdo também discute a dificuldade da produgao literaria

para a crianca no Brasil por causa da baixa remuneracdo dos autores, afinal, o
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trabalho é duplo: traduzir e adaptar. Ele salienta ainda seu empenho de buscar
legitimacdo dessas obras em personalidades formadoras de opinido, como os
prefaciadores citados, o que, para Arroyo, é um dado importante para a consolidagdo

da literatura infantil brasileira.

Barbara Vasconcelos de Carvalho, assim como Salem, nido se
restringe a tratar da literatura infantil brasileira. A partir da caracterizagdo de varios
tipos textuais, considerados prdprios do universo infantil, como o mito, o folclore, a
fabula e o conto, vai apresentando o que denomina de visdo histdrica e critica.
Quando explora a fibula, afirma que essa deve ser escolhida e adaptada para os
infantes, em face da natureza satirica e alegdrica, que corresponde a questionamentos
da realidade. Quem faz isso no Brasil com proficiéncia, segundo a autora, é Monteiro
Lobato, considerando-o o criador da fabula moderna. Indica a literatura medieval
como um campo fértil para adaptagdes infanto-juvenis, em face de sua ingénua
simplicidade. Acrescenta que “quanto mais antiga a Literatura, mais préxima da
crianca, pela fantasia, onde realidade se confunde com fantdstico, e pela
simplicidade”.3? Para a autora, um dos requisitos para que uma obra seja adaptavel é,

portanto, o seu carater pueril.

Ao historiar a literatura infantil brasileira, a pesquisadora afirma
que ela é antecedida por atividades jornalisticas e de tradugdes. Lista um conjunto de
notaveis tradutores e suas obras, entre os quais esta Carlos Jansen acompanhado de
bibliografia, inclusive, indicando, ao lado de cada livro, o autor do prefacio. No
entanto, ndo faz nenhuma distingdo entre traducdo e adaptacdo, colocando tudo no

rol da primeira.

Dentre os precursores da literatura infantil no Brasil, a autora

coloca em relevo o trabalho de Alberto Figueiredo Pimentel e Arnaldo de Oliveira

32 CARVALHO (1987), op. cit., p. 108.
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Barreto na condicdo de tradutores e adaptadores. O primeiro, em Contos da
Carochinha, traduz e adapta os contos de Perrault, Grimm, e Andersen. O segundo
adapta obras da mitologia grega, do conto oriental, da epopéia lusa e de livros
célebres alemaes e franceses, o que a motiva considera-lo o mais notavel e prédigo
tradutor de livros estrangeiros da literatura infantil do Brasil. H4, nesse caso, uma

indistin¢do, mais uma vez, entre os processos de traduzir e adaptar.

Nelly Novaes Coelho inicia o panorama a partir das fontes orientais,
consideradas por ela como o acervo narrativo inaugural da humanidade. Nessas
fontes, As mil e uma noites, a mais importante compilacido de contos orientais, é o
primeiro exemplo explicito de matéria literaria que sofre o processo de adaptagdo
com vistas a sua difusdo no mundo europeu, no inicio do século XVIII, pelo francés
Antoine Galland. De acordo com Coelho, o tradutor/adaptador retira “algumas
narrativas menos ‘exemplares’(ou mais licenciosas) e incluiu outras de origem turca
ou persa”.3 Assim, a adaptagdo é o recurso utilizado para dar o formato desejado,

conforme os interesses do adaptador.

Coelho ressalta que o legado narrativo deixado pelos povos da
Antigiiidade oriental sofre mudangas, visto que as exigéncias de cada época ou regido
fazem com que se adapte a literatura criada por eles. Ela cita, como exemplo, a
narrativa O Ledo e o Touro, do Livro I de Calila e Dimna, cuja tematica da vitdria dos
fortes sobre os fracos é atenuada em virtude do espirito humanista que comega a se
expandir na Idade Média. A autora também trata da alteracdo do teor violento
presente em certos contos maravilhosos, ao passarem da versdo de Perrault para a de
Grimm, por exemplo, Chapeuzinho Vermelho. Portanto, a literatura muda
consoante interesses historicos e ndo literdrios, mas que ddo uma conformacdo ao

estético.

33 COELHO (1991), op. cit., p. 20.
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Por sua vez, a autora afirma que as narrativas medievais sdo
portadoras da concepcdo de mundo dos barbaros, contudo sofrem popularizagio e,
por isso, sdo adaptadas para as criancas: Os Isopets (O Romance da raposa: uma
fibula), Disciplina clericalis, O Livro das maravilhas e O Livro dos animais

(Bestidrio), O Livro de Petrénio ou O Conde Lucanor.

Oriundas do mundo ocidental, as novelas de cavalaria sdo
difundidas, sobretudo, através da traducdo e adaptacdo, o que propicia a
diversificagdo dessa modalidade de narrativa em vdrios ciclos: ideal guerreiro, ideal
cavalheiresco e ideal mistico-amoroso. A partir desses tipos, a traducédo e a adaptagdo,
enquanto instrumentos de circulagdo da literatura, podem chegar a interferir na
composi¢do de um género, haja vista que as mudancgas promovidas passam a ser o

referencial para a caracterizagdo de um determinado texto.

O século XVII, periodo do Absolutismo e Classicismo, Coelho situa
como o momento de criacdo da literatura para as criangas. Dentre as obras
publicadas, destaca E7 ingenioso Hidalgo Don Quijote de la Mancha (publicado entre
1605 e 1615), traduzido em intmeros idiomas e adaptado para criangas e jovens de

todo o mundo. A autora justifica esse sucesso pelo fato expresso a seguir:

D. Quixote tem sido o herdi por exceléncia, paradoxalmente o mais
fraco e o mais forte. Sua figura esqudlida e comovente continua a
ecoar, bem viva, em cada ser humano que, instintivamente, se
entrega a luta por sua auto-realizagdo ou por seu ideal®*.

Além disso, Cervantes, de acordo a autora, escreve numa linguagem
simbdlica, permitindo um sem numero de leituras, dependendo do nivel cultural de
cada leitor. Acrescenta que essa possibilidade de multiplas leituras é o que facilita a
adaptacdo, pois, “reduzido aos episddios mais pitorescos e despojados de suas

inteng¢des criticas mais sutis e inapreensiveis por mente imaturas, D. Quixote tem

%1d. Tbid., p.
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vencido os tempos como obra infanto-juvenil”.?® Pode-se inferir que a obra possui
um enredo basico, que a despeito dos aspectos ideoldgicos, garante uma interagdo

entre a adaptacdo e o leitor, independente do momento histdrico.

Dentre os pioneiros da literatura infantil, a autora destaca Jean La
Fontaine e Charles Perrault. O primeiro é o escritor responsavel pela forma
definitiva das fabulas. Tal espécie, escrita originalmente para adultos, tem sido
leitura obrigatdria para as criangas. Ao dar uma formatagdo para as fabulas, o autor
altera ou enriquece os argumentos e o seu espirito é retomado dos antigos, mas nao
mexe no carater ou na simbologia que no original é atribuida aos animais, isto é, La
Fontaine, ao realizar o processo de sedimentacdo das fabulas, também recorre ao
procedimento da adaptagdo com vistas a insercdo, na sua comunidade, da moralidade
desejavel. O segundo autor busca também as fontes folcléricas para a producdo da sua

obra, todavia a preocupacgdo com o leitor infantil s6 se manifesta em A Pele do Asno

(1694). Para tanto, recorre a adaptacdo para se aproximar do mundo infantil.

A partir do século XVIII, com o surgimento do romance, as obras
Robinson Crusoé, de Daniel Defoe, e Viagens de Gulliver, de Jonathan Swift,
alcancam grande sucesso de publico e passam a sofrer inimeras adaptagdes, inclusive
no Brasil. Nas adaptagdes brasileiras, a autora afirma que as histérias sofrem
alteracdo no enredo. As versdes de Crusoé realizadas por Terra de Senna e Paulo
Bacellar sdo distintas. Senna segue o original ao enfatizar a ajuda divina no
salvamento de Robinson, e Bacellar substitui o auxilio divino pelo “instinto vital”.
Em Gulliver, ocorre a perda da intencionalidade critica, tornando-se uma mera
narracdo de viagens fantdsticas. Mesmo perdendo o seu teor politico, a obra consegue
obter grande éxito e Coelho justifica tal fato porque acontece a manuten¢ido do
pitoresco ou do fantastico das aventuras. Desse processo de adaptacdo, pode-se

depreender uma concepcao de literatura para crianga pautada na fantasia.

% Id. Ibid., p. 78-79.
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Sobre o século XIX, a autora salienta as leituras infantis, em sua
maioria, procedentes de obras para adultos e, por razdes que ela ndo consegue
explicar, tais livros sdo traduzidos e adaptados. O resultado é a transformacdo em
classicos infantis ou juvenis realizada pelos Irmdos Grimm e Hans Christian
Andersen. Os Irmdos Grimm recorrem as fontes da tradicdo oral e na elaboracio das
suas versOes de alguns classicos atenuam o grau de violéncia que estd presente na
versdo de Perrault, o que evidencia uma adaptagdo a nova realidade social vigente
sob a tutela do Humanismo. A exemplo de Arroyo, a autora comenta a versdo de
Chapeuzinho Vermelho. Por outro lado, Andersen busca como fonte ndo sé a
literatura oral como também a vida real, por isso ndo esconde os tragos da violéncia

presentes na sociedade.

Além de Perrault, Grimms e Andersen, a pesquisadora apresenta
outros autores que também sdo traduzidos e adaptados. Nas tradugdes e adaptagoes
de Pindquio, de Collodi (1826-1890), por exemplo, a dimensdo original é alterada,
todavia mantém-se a graca e a humanidade do boneco. /vanhoé, de Walter Scott
(1771-1832), obtém grande sucesso junto ao publico infantil, fato que motiva as
inumeras adaptacdes, as quais foram incluidas no acervo da literatura infantil e
juvenil. Nesse caso, percebe-se que o processo de adaptacdo desloca a obra da
categoria de adulto para a de crianca, em face dos aspectos contidos nos livros e que

atendem o horizonte de expectativa do leitor infanto-juvenil.

Destaca igualmente o autor Julio Verne (1828-1905), apontado
como o escritor francés com maior niumero de tradugdes e adaptagcdes no mundo, e
ainda indicado, em 1963, pela UNESCO, como o sexto escritor mais lido no mundo.
A autora credita o sucesso de Verne em face do tipo de narrativa construida, que
contém um cardter racional e que permite largos voos da imaginacdo para a aventura
extraordinaria, sendo considerada “possivel”, despertando no leitor a busca por

situacoes fascinantes. Coelho salienta ainda que, no século XX, a obra de Verne
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continua sendo traduzida e adaptada com um resultado de péssima qualidade, pois
foram reduzidas as aventuras que antecipam o futuro dominio do homem sobre a

madquina.

Das leituras que circulam nas escolas brasileiras, no entre-séculos
XIX e XX, a autora destaca as que fazem parte do Meérodo Abilio (1868), de Abilio
César Borges, o Bardo de Macatbas, e a Biblioteca Infanti/ (1915), de Arnaldo de
Oliveira Barreto, as quais continham adaptacdes de textos consagrados como O

patinho feio, de Andersen.

Por fim, a autora trata da contribuicio de Monteiro Lobato como
tradutor e adaptador. Apresenta a listagem das obras traduzidas e adaptadas, no
entanto exclui das duas categorias, por exemplo, Robinson Crusoé e As viagens de

Gulliver. Diz o seguinte sobre as fabulas adaptadas:

Nessas adaptagdes, Lobato atendeu a um duplo objetivo: por um
lado levar, as criangas, o conhecimento da Tradi¢do (com seus
herdis reais ou ficticios, seus mitos, conquistas da Ciéncia, etc.) —
acervo herdado que lhes cabera transformar; e por outro lado
questionar as verdades feitas, os valores e ndo-valores que o Tempo
cristalizou e que cabe ao presente redescobrir e renovar”®.

A partir desse comentario, depreende-se que a adaptagdo tem a
funcdo de resgatar e manter a tradicdo viva e apresentar um didlogo emancipador
com o leitor infantil de sua época. Para a autora, é Lobato quem consegue tal facanha
porque consegue resgatar da obra as perguntas ou respostas que fazem parte do

horizontes de expectativas do leitor infanto-juvenil.

Marisa Lajolo e Regina Zilberman privilegiam a produgéo literaria
brasileira para criancgas e jovens a partir de 1880. No capitulo introdutdrio, as autoras

de forma resumida apresentam um painel sobre o processo de formagdo da literatura

%1d. Tbid., p. 230.
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infantil no mundo ocidental, salientando o sucesso das adaptagdes de romances de
aventuras, como Robinson Crusoé, de Daniel Defoe, e Viagens de Gulliver, de
Jonathan Swift, “autores que asseguraram a assiduidade de criacdo e consumo de

obras”.%

Quanto ao Brasil, as autoras assinalam que, no final do século XIX, o
mercado editorial comeca a descobrir o fildo da literatura infantil e inicia o
investimento em tradugdes e adaptagdes realizadas por brasileiros, uma vez que antes
de 1880, aparentemente, s6 circulam produgdes estrangeiras. As publica¢des sao
reagdes aquelas vindas de Portugal, tendo em vista que sdo livros com um portugués
distanciado da lingua materna dos leitores brasileiros, ou seja, busca-se uma
nacionalizacdo da literatura. Para tanto, as autoras apontam dois projetos editoriais
que usam “de diferentes (e progressivas) formas de adaptacdo”.® O primeiro é a
publicacdo, em 1894, dos Contos da Carochinha, de Figueiredo Pimentel, obra de
estréia da colegdo Biblioteca Infantil Quaresma. O segundo ocorre em 1915, com a
Biblioteca Infantil, da Editora Melhoramentos, sob a direcdo de Arnaldo Oliveira

Barreto.

Antes desses dois projetos sistematizados, acontecem agdes
esporadicas de tradutores e adaptadores que igualmente se preocupam com essa
questdo da nacionalizagdo do livro infantil. O exemplo é Carlos Jansen. Entre os
autores de tradugdes e adaptacdes, esse escritor traduz e adapta os Contos seletos das
mil e uma noites (1182), Robinson Crusoé (1885), Viagens de Gulliver (1888). Ciente
das dificuldades, Jansen busca através dos prefacios assinados por personalidades de
prestigio como Rui Barbosa, Silvio Romero e Machado de Assis, a legitimagao dessa
produgdo. Tais dificuldades, segundo as autoras, se ddo porque “antes da fase

republicana, o Brasil ndo parecia comportar uma linha regular de publicacées para

¥ LAJOLO, ZILBERMAN (1988), op. cit., p. 20.
%71d. Tbid., p. 31
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jovens, sustentada por uma pratica editorial moderna, como ocorreu com as séries

confiadas a Figueiredo Pimentel e Arnaldo de Oliveira Barreto™.

Outra forma de nacionaliza¢do, também oriunda do modelo
europeu, é a conjugacdo da relagdo literatura/escola para a formacao de cidadaos. O
exemplo escolhido pelas autoras é o livro Cantigas das criangas e do povo, de Alexina
de Magalhdes Pinto, que, no preficio, afirma ter evitado assuntos considerados
impréprios e corrige erros de linguagem, pois sdo incompativeis com o seu projeto
educacional. Esse tratamento dado ao texto popular é uma forma de adaptagdo, ja que

moldam as obras aos objetivos da publicagdo.

Posteriormente, a nacionaliza¢do na producao literaria para criancas
e jovens toma como objeto os assuntos ou temdticas, por exemplo, do espago rural e
da natureza. Contudo, essa tendéncia, consoante as historiadoras, ¢ uma influéncia
do modelo da Europa Moderna, que, desde a criagdo da literatura para os infantes,
tem montado narrativas tendo como pano de fundo o mundo agricola. Mesmo tendo
comecado mais tardiamente sua producdo nacional, o Brasil continua seguindo os
padrdes europeus na adaptagdo das temdticas e do ambiente das agGes. As obras,
nesse caso, ndo sao rotuladas como adaptacdo, uma vez que ndo hd um texto fonte
previsto, entretanto, do ponto de vista da originalidade literaria sdo questionaveis,

pois se trata de copia de modelos consolidados.

Com o modernismo brasileiro, um novo projeto de nacionalizagdo
vem a tona, tomando como fonte o folclore brasileiro, o que ndo impede, de acordo
com as pesquisadoras, a continuidade do processo de adaptacdo de obras estrangeiras
das seguintes formas: a) obras destinadas ao publico em geral, como D. Quixote, de

Monteiro Lobato, “que sofre adequagdes e cortes, para que tenha condicdes de ser

9 1d. Tbid., p. 31.
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lido pelas criangas™?; b) obras destinadas ao publico infantil, como Peter Pan, de
Monteiro Lobato, “sdo modificadas através de cortes, supressdes, explicagdes mais
detalhadas, visando atingir uma maior comunica¢do como o leitor brasileiro™!; c)
obras origindrias da tradicdo oral européia ou oriental, como Mi/ e uma noites, de
Malba Tahan. Nesse momento, o processo de adaptagdo sofre uma modernizacao,
com a inclusdo da oralidade e do coloquial no texto literdrio, técnica utilizada por

Lobato, quando posiciona Dona Benta como a grande contadora de histdrias.

Diana Marchi focaliza a literatura infantil produzida no Rio Grande
do Sul. O destaque dado a adaptagdo esta circunscrito, sobretudo, ao momento inicial
da formacdo dessa literatura. Utilizando a periodizacdo elaborada por Vera Teixeira
de Aguiar*2, aponta como o momento mais frutifero de adaptacdes, o primeiro
periodo (1882-1934), através do trabalho do alemdo Carlos Jansen, que publica, em
1882, Contos seletos das mil e uma noites, inaugurando junto, com Flores do Campo,

de José Fialho, a produgdo literaria gatcha para a infancia.

Sobre Jansen, a autora comenta duas caracteristicas de sua obra. A
primeira diz respeito ao habito de ter em seus livros preficios assinados por
personalidades vinculadas as Letras e que merece uma andlise mais acurada, “uma
vez que neles encontram-se expostas as preocupagdes educativas do trabalho por ele
realizado, com o apoio da elite cultural do momento”.#* A segunda refere-se ao
critério de selecdo das obras adotado, o qual revela ou desvela “o perfil do leitor
infantil de tal periodo, seus gostos e preferéncias, pois como figura histdrica o leitor

impoe restri¢des a liberdade de criagdo do artista”.*

401d. Ibid., p. 68.

4 1d. Ibid., p. 69.

4 AGUIAR, Vera Teixeira de. A literatura infanto-juvenil no Rio Grande do Sul: das origens a
realizagdo. Letras de Hoje. Porto Alegre, PUCRS, V. 36, n.12, p.23-25, jun. 1979.

4 MARCHI (2000), op. cit., p. 26.

#1d. Ibid., p. 27.
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Ao analisar Contos seletos das mil e uma noites, Aventuras de
Robinson Crusoé, D. Quixote de La Mancha, As viagens de Gulliver a terras
desconhecidas e Aventuras maravilhosas do celebérrimo Bardo de Miinchhausen, a
partir dos pressupostos da Estética da Recepcdo, tenta reconstruir os horizontes de
expectativas dessas obras, chegando as seguintes conclusdes: a) dos autores
traduzidos destacam-se Daniel Defoe e Jonathan Swift, em face do tom de formacao
e informagdo que imprimem na literatura infantil; b) o leitor contemporaneo de
Jansen, a partir da selecdo desse escritor, conquista uma base s6lida de leitura; c) a
influéncia dessas obras na sociedade é materializada na recorréncia das suas
personagens e na criacdo de tipos inspirados nelas, presentes em narrativas

nacionais®.

Ap6s a exposicdo de varios trechos das vozes selecionadas, uma vez
nao ser possivel a totalidade ser apresentada, porque o /ugar, as prdticas e a escrita do
autor da tese, conforme Certeau, definem o angulo a ser focado. Tem-se, por
conseguinte, uma visdo parcial da adaptacdo via recepgdo da histéria da literatura
infantil. Mesmo sendo a parte de um todo, ndo se pode deixar de perceber alguns
sentidos ou tragos da trajetéria da adaptacdo literaria para leitores infanto-juvenis nas

histdrias.

As histérias apresentam percursos metodoldgicos bastante
diferenciados, no entanto, nenhuma delas deixa a margem a adaptagdo. Em Salem, a
adaptacdo constitui certa espinha dorsal, dado que a exploracdo da literatura infantil
é pautada pela bibliografia adaptada para a infancia. As teorias educacionais sdo as
norteadoras do perfil dessa adaptagdo, isto é, sdo os pressupostos pedagogicos que
definem o que deve ser mantido por um lado, e o que e como deve ser alterado, por

outro.

4 Id. Ibid., p. 36-37.
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Em Arroyo, por sua vez, a adaptacdo ndo aparece apenas
relacionada ao processo educacional, mas também ao espaco cultural. Num primeiro
momento, a adaptacdo ocorre na transposi¢do da cultura oral para a escrita, como,
por exemplo, os textos vindo da cultura oriental. Tem-se, portanto, uma apropriagao
dessa cultura, que, através do processo de adaptacio, é subordinada aos preceitos que
regem o mundo ocidental em face das alteragdes sofridas mediante as exigéncias do
novo publico ou do que se concebe ser importante para o leitor. Carvalho também
aborda essa transposicdo e salienta que a literatura mais antiga é a fonte mais
adequada para a literatura infanto-juvenil por estar mais préxima do universo magico

que ainda predomina no desenvolvimento da crianca.

Além da relagdo oral/escrita, Arroyo trata da transposi¢do da escrita
para escrita no intuito de aproximar o leitor das obras que despertem interesse,
contudo as vas digressdes filoséficas devem ser retiradas. Se a adaptagdo de uma
cultura para outra possibilita a subordinagdo, o mesmo acontece entre culturas do
nicho ocidental, como, por exemplo, As aventuras de Robinson Crusoé, de Daniel
Defoe, e Aventuras de Gulliver, de Jonathan Swift, que ndo podem ser apresentadas
com as discussdes politicas para o infante brasileiro. E preciso manter a crianca longe
das questdes proprias dos adultos. Ja Lajolo e Zilberman atribuem a essas obras o

papel de fomentadores do desenvolvimento do mercado editorial.

Outra forma de adaptacdo destacada por Arroyo diz respeito a
literatura oral. Disseminada através da contacdo de histérias onde ocorre uma
adaptacdo de narrativas oriundas do registro oral da cultura africana para o registro
oral local. Para o autor, ha, portanto, uma ligacdo entre as culturas africana e
brasileira, sem, todavia, esclarecer o que resulta dessa ligacdo. Tal relagdo tem como
conseqiiéncia a adaptagdo como um processo de hibridizagdo cultural. Lajolo e
Zilberman destacam a literatura oral como fonte do momento de modernizacdo

brasileira, todavia, as adaptagdes de obras estrangeiras ainda circulam. A diferenca é
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que, nessa etapa, a adaptagdo tem como pressuposto uma oralizacdo da escrita, tendo
como modelo exemplar a introducdo da figura da Dona Benta como contadora de
histérias, mas o livro é sempre o ponto de partida. Uma estratégia que aproxima o
passado, marcado pela figura do contador, satisfazendo o horizonte de expectativas

da crianca brasileira, com a materialidade contemporanea, o livro.

Com o advento da escolarizagio da populagdo brasileira, a
adaptacdo, inicialmente, para Arroyo, assume o papel de instrumento de unificacdo
lingiiistica e politica, a partir da Camoneana do Bardo de Paranacaiba.
Posteriormente, como recurso didatico para a alfabetizacdo das classes abastadas, ja
que ndo se possui uma literatura nacional consolidada. Essa producgio editorial é
importada, sobretudo, de Portugal, no entanto, a dificuldade de compreensdo do

portugués de Portugal, torna urgente o abrasileiramento dessa producao literdria.

Lajolo e Zilberman denominam essa etapa de nacionalizacdo da
literatura para criangas, apresentando como exemplo de agdes sistematizadas para
consolidagdo desse preceito os projetos de Figueiredo Pimentel e Arnaldo Barreto de
Oliveira. A tradugdo e adaptacdo tornam-se o carro-chefe do desenvolvimento do
mercado editorial brasileiro, uma vez que a unica forma de nacionalizar uma
literatura sem ter uma consolidada é apropriar-se de uma estrangeira e tentar dar
uma feicdo brasileira a mesma. Arroyo, igualmente, aborda os dois projetos, contudo
o seu carater é mais descritivo. Carvalho apenas se restringe a afirmar que essa fase é
constituida por atividades jornalisticas e de tradugdes sem discutir qualquer relacdo
entre esta e a adaptacdo. Nao imprime um sentido mais consistente, ou seja, é

descritiva sem contra-argumentar.

Esse rastreamento da adaptacdo, nas diversas historias da literatura
infantil brasileira, indica ndo s6 momentos histdricos em que a adaptagio € inserida,

mas os diferentes sentidos atribuidos a ela a medida que se delineia uma producio
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literaria eminentemente brasileira para criangas e jovens. Todavia, ndo basta
verificar o processo histérico, bem como o tedrico-critico, o qual pode propor outras

perguntas e resposta sobre e para a adaptacao literdria.

1.2 Os horizontes da critica

Pelo viés critico, a adaptacdo literaria para leitores infanto-
juvenis tem sido objeto de preocupagdo de poucos leitores

especializados, tendo em vista o pequeno numero de trabalhos
publicados, os quais, em sua maioria, estdo centrados na drea da teoria literaria e dos
estudos da traducdo. Tal fato indicia, a principio, uma indiferenca por parte dos
estudiosos da literatura, sobretudo, os da literatura infanto-juvenil. Alguns por ndo
considerarem a natureza literdria que as adaptagdes possam apresentar, outros por
ndo aceitarem qualquer tipo de alteragdo numa obra, “fundamentados no fato de que
a obra literdria é um todo indispensavel, resulta do amalgama contetido-forma, que
nao pode ser decomposto em seus elementos constituintes sob pena de perderem a
sua verdade ou autenticidade literaria®. E uma postura, a principio, bastante
conservadora em face da perspectiva literdria mais contemporanea, em que a
“verdade” e a “autenticidade” sdo questionadas, por exemplo, a partir da nogdo de

intertextualidade.

4 COELHO, Nelly Novaes. O processo de adaptagio literdria como forma de produgdo de literatura
infantil. Jornal do Alfabetizador, Porto Alegre, ano VIII, n. 44, p. 10-11, 1996. P. 10.
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Esses estudos ignoram, de certo modo, que a génese da literatura
infantil esta centrada no processo de adaptacdo da tradi¢do oral para a escrita, em que
os contos folcldricos sdo as fontes para a producdo das primeiras narrativas para
crianga. Ocorrendo, muitas vezes, que a modalidade escrita também é adaptada para
a infancia, como os classicos. E necessirio adequar em dois niveis, o primeiro em
termos de registro lingiiistico, do oral para o escrito, no caso dos contos, e do escrito
para o escrito, no caso dos classicos; o segundo refere-se ao conteudo, pois ndo foram
criados tendo como interlocutor principal a crianga e sim, o adulto. O resultado é
que parte do acervo da literatura infantil e juvenil considerado classico é fruto de
adaptacdes. Por isso, o modelo de literatura enderecado ao infante é, muitas vezes, o
classico adaptado. Isto é, as normas literdrias e sociais introjetadas no imagindrio
infantil sdo retiradas do texto literario ja devidamente legitimado pela comunidade,
tendo como conseqiiéncia a composicdo do horizonte de expectativas desse leitor

com base no universo candnico.

Muitos estudiosos desconsideram que o leitor infanto-juvenil
brasileiro vem sendo exposto, ao longo do tempo, a um conjunto de textos adaptados
que circulam, principalmente, na escola. Essa institui¢do se constitui, principalmente
para a grande maioria da populagdo brasileira, a tinica mediadora de leitura que,
teoricamente, tem entre suas func¢des a formacdo de leitores literarios. As obras
canonizadas compdem, na maioria das vezes, o capital cultural*’ disponivel para essa
mediadora com vistas a atingir a meta de criar, no seu publico, o gosto pela leitura
literaria. Um dos entraves para a concretizagdo da aquisi¢do desse repertorio literario
é o leitor-alvo que, do ponto de vista da maturidade cognitiva, lingiiistica e
intelectual, esta em transi¢do, ndo permitindo, muitas vezes, uma aproximag¢io mais

satisfatéria do livro original. Diante disso, a escolha de livros adaptados de autores

4 Entende-se por capital cultural os bens simbodlicos, privilegiados pela classe social dominante,
constituidos daqueles conhecimentos legitimados pela escola e transferidos de geragdo a geracdo
através da educacdo das criancas pertencentes a essa classe. Cf. BOURDIEU, Pierre. A economia das
trocas simbdlicas. 5.ed. Sao Paulo: Perspectiva, 2003.
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consagrados é considerada, por muitos professores, o recurso mais eficiente para a
iniciacdo a leitura literdria. A necessidade que a escola apresenta de formar leitores, a
partir da leitura de textos candnicos, indica, por um lado, a preferéncia por um
acervo ja devidamente legitimado, o que de certo modo ndo provoca nenhum
questionamento desfavoravel a essa pratica; por outro, a adaptagdo é uma forma de
garantir a incorporagdo desse repertério no horizonte de leitura das criangas e

jovens.

E preciso, no entanto, compreender o processo da adaptacio literaria
para leitores infanto-juvenis a fim de que se possa chegar a uma posi¢do mais
consistente a respeito da validade dessa modalidade de texto. Para tanto, antes de se
verificar o que dizem os tedricos e criticos sobre esse processo, é importante salientar
que o estatuto da literatura infantil é composto por vdrios elementos como, por
exemplo, a adaptagdo. Um questionamento que surge diante dessa caracteristica é se
a adaptagdo que ocorre com textos literdrios adaptados para os leitores ndo iniciados
possui 0s mesmos aspectos ou pressupostos da que acontece no interior da literatura
infantil. Para se buscar alguma resposta, é necessario entender primeiro a adaptagao

na condicdo de elemento intrinseco da literatura infantil.

Nesse sentido, Regina Zilberman, em A Iliteratura infantil na
escola®, ao abordar a questdo da transitoriedade do leitor e do género, aponta, sob
um prisma histérico, dois aspectos da literatura infantil, importantes para se
entender a questdio em foco: “sua especificidade decorre diretamente de sua
dependéncia a um certo tipo de leitor, a crianca”™ e a relacdo assimétrica
estabelecida entre adulto e crianga que precisa ser superada. A configuragdo textual
da obra literdria dirigida ao infante esta relacionada as caracteristicas do receptor,

direcionando as escolhas do autor. Como esta pautado numa relagdo desigual entre o

48 ZILBERMAN, Regina. A literatura infantil na escola. 11.ed. rev. atualizada. Sao Paulo: Global, 2003.
#1d. Ibid., p. 137.
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adulto e a crianga, em face das diferencas cognitivas, lingiiisticas e sociais, sendo
aquele o responsavel pela producdo e circulagdo e este somente pela recepgdo, o

resultado é uma literatura assimétrica.

Para superar esse cardter assimétrico e estabelecer um processo
igualitdrio e satisfatério de interagdo texto-leitor, Zilberman, ao citar Maria Lipp,
indica como alternativa a adaptacdo, tendo em vista a necessidade de aproximar o
texto literario da natureza do leitor mirim, sem deixar de atentar, todavia, para a
universalidade da arte. A presenca de um carater universal é o que garante a
narrativa literaria infantil sua literariedade, na acepc¢do do formalismo russo, a qual
resulta da capacidade da obra em romper com as modalidades pragmaticas de

discurso e com as concepgdes de mundo de um determinado periodo.

Dessa forma, a adaptagdo deve ser trabalhada a partir da adequagdo
do assunto, da estrutura da histéria, da forma, do estilo e do meio aos interesses e as
condi¢des do leitor infantil, o que ndo representa a escolha por um género inferior.
Ao aproximar o texto do universo do seu receptor, postula-se a possibilidade de se
estabelecer o didlogo entre os mesmos e, por conseguinte, tornar possivel a crianca o
acesso ao mundo real, organizando suas experiéncias existenciais e ampliando seu

dominio lingiiistico, bem como enriquecendo seu imagindrio.

\

O livro destinado a crianca pode e deve dispor dos mais variados
temas e assuntos, atentando o autor, apenas, para a capacidade de compreensao desse
leitor, em virtude de que o mesmo se encontra num processo de amadurecimento, o
que ndo significa ter uma visdo redutora e preconceituosa, mas uma postura de
respeito ao ritmo da crianca, dando-lhe, assim, a oportunidade de dialogar com os
referenciais encontrados no texto. Nesse sentido, algumas narrativas abordam temas
como a paixdo, presente em Cinderela, A dama e o vagabundo ou Tampinha, de

Angela Lago; a inseparabilidade de fantasia e realidade, em As aventuras de Alice no
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pais das maravilhas, de Lewis Carrol; a luta do velho contra o novo em Peter Pan, de
J. Barrie; as duvidas existenciais e emogdes contraditérias de uma crianca em busca
do autoconhecimento em A bolsa amarela, de Lygia Bojunga Nunes; o estupro em O
abraco, de Lygia Bojunga; o desejo e o crescimento interior na transi¢do da infincia a

juventude, em Ana Z, aonde vai vocé?, de Marina Colasanti, por exemplo.

Os assuntos abordados, enfim, sdio de natureza multipla, centrados
em temas sociais ou psicolégicos, abragendo a realidade humana como um todo.
Deve-se, no entanto, ter o cuidado para que o tratamento ficcional dado a esses
conteudos nao se limite a focalizar o conjunto de normas em vigor, mas leve o leitor
infantil a8 compreensdo de si e do contexto social em que estd inserido por meio de

um espacgo aberto para a reflexao critica da sociedade.

A compreensdo do texto literdrio pelo leitor infanto-juvenil, com
todas as suas nuances, relaciona-se igualmente com a organizagdo lingiistica
apresentada, pois o interlocutor da obra é um leitor em processo crescente de
aquisicdo da lingua, cabendo ao autor, no momento da escrita, considerar esse
aspecto. Isso quer dizer que as narrativas devem ser construidas com um nivel de
linguagem de acordo com as fases de desenvolvimento mental desse leitor. Seguindo
essa perspectiva, escrever para a infincia ndo é escrever de modo simplério, mas
escrever com fluéncia e versatilidade a fim de ampliar seu repertério lingiiistico e

instrumentalizd-la para perceber o jogo de linguagem caracteristico da literatura.

Com relagdo a estrutura da narrativa, segundo Vera Teixeira de
Aguiar,® o processo de criagdo literdria para a infincia pode seguir o modelo
tradicional do conto de fadas, em face do sucesso ja alcangado junto a esse publico. A

autora observa também que, embora criados para atender objetivos meramente

% AGUIAR, Vera Teixeira de. Leituras para o 1° grau: critérios de selecdo e sugestdes. In:
ZILBERMAN, Regina (org.). Leitura em crise na escola: as alternativas do professor. Porto Alegre:
Mercado Aberto, 1982. p. 88.
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«

reprodutores da ideologia vigente, contraditoriamente, mnesses contos, “a
multiplicacdo de situagdes, a énfase na solugdo dos problemas, a riqueza das agdes, a
ordenacdo de um mundo variado, em que diferentes temperamentos convivem,
promovem o alargamento vivencial do leitor, incitando-o a participar das peripécias

e a buscar respostas”.>!

Sendo assim, a narrativa pode ser estruturada dos seguintes modos:
1) uma situacdo inicial introduz o leitor no universo ficcional, seguida de um conflito
gerador das agdes, a partir das quais se vai desenrolar o processo de solugio,
resultando no sucesso; 2) uma situagdo inicial introduz o leitor no universo ficcional,
seguida de um conflito gerador de agdes, que resultam num fracasso e a partir do
qual vai se desenrolar um processo de solucdo com vistas ao sucesso. Ou da novela
que se caracteriza por uma estrutura aberta, a qual permite a inclusdo de novos

episddios, isto é, esse género trabalha com a sucessividade de conflitos.

As duas formas indicam a construcdo do final pautado no sucesso,

uma vez que, para Bruno Bettelheim:

essa ¢ exatamente a mensagem que os contos de fadas transmitem a
crianca de forma multipla: que uma luta contra as dificuldades
graves na vida é inevitdvel, é parte intrinseca da existéncia humana
— mas que se a pessoa ndo se intimida mas se defronta de modo
firme com as opressdes inesperadas e muitas vezes injustas, ela
dominara todos os obstaculos e, ao fim, emergira vitoriosa.>?

Essa concepcdo de Bettelheim pode servir, igualmente, para o
jovem, no entanto, a personalidade desse leitor ja suporta a perda como elemento
também inevitavel na vida do homem, sobretudo, em algumas circunstincias que

independem do controle humano, como a morte.

51 AGUIAR Vera Teixeira de. A literatura infantil no compasso da sociedade brasileira. In: ZILLES,
Urbano (org.). Gratidio de ser. Porto Alegre: PUCRS, 1994. p. 76.

52 BETTELHEIM, Bruno. A psicandlise dos contos de fadas. 13.ed. Rio de Janeiro: Paz e Terra,1980. p.
14.
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No que se refere a adaptacdo da forma, Zilberman,*® fundamentada
na proposta de Gote Klinberg, sugere que as histérias destinadas aos infantes devem
visar aos interesses do leitor, sempre considerando o seu nivel de compreensdo
psicofisica da realidade, para que a forma selecionada atinja as suas expectativas
recepcionais. As narrativas, neste sentido, devem constituir-se de enredos, cujo
desenvolvimento apresente uma linearidade (comeco, meio e fim), sem a presenca de

flash-backs ou grandes descrigdes.

Vale ressaltar, todavia, que a linearidade cronolédgica das agdes,
conforme Gerard Genette,> nao faz parte da tradicdo da literatura ocidental, ja que a
coincidéncia temporal ou grau zero entre histdria e discurso é hipotética, servindo
apenas como referencial, caracterizando, entdo, a tradi¢do do Ocidente como
portadora do processo da anacronia, usado desde a //iada, de Homero. Logo, a
narrativa infantil, em virtude da transitoriedade do leitor, também pode utilizar
como recurso o jogo temporal em forma descontinua, visando desafiar seu leitor a
mergulhar num mundo ficcional mais complexo, como o faz Lygia Bojunga Nunes
em Corda bamba, por exemplo, em que a personagem tem que mergulhar em si
mesma para poder enfrentar o passado, a perda dos pais, superando a aminésia que a
impede de ter uma identidade. A realidade apreendida e significada pela obra
caracteriza-se nao s6 pelo viés da simplicidade, mas também pelo percurso que vai

dessa a complexidade.

Outro dado a considerar é a materializagdo temporal marcada pela
indefinicdo, presente em expressdes como “‘era uma vez’, “ha muito tempo” e
« . » . ~ e
passado muito tempo”. Tal modo de organizacdo do tempo assume um cardter
mitico, porque “ndo é pautado por uma logica que pressupde a internalizagdo de uma

série de conceitos pertencentes a uma concep¢do compartimentalizada de

53 ZILBERMAN (2003), op. cit. p. 50-51.
> GENETTE, Gerard. Discurso da narrativa. 3.ed. Lisboa: Veja, 1995. p. 34.
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compreensdo do mundo, tipica do adulto”® Nessa medida, a relacio mitica
estabelecida entre o mundo e o infante é possivel em face de o pensamento mitico se
associar ao pensamento da crianca, uma vez que em ambos ocorre uma apreensio do
universo como uma totalidade centrada numa harmonia entre o mundo vegetal,

animal e mineral com o mundo espiritual.

A concepgio espacial, assim como a temporal, pode apresentar uma
indefinicdo em virtude do cardter mitico assumido pela narrativa, uma vez que toda
construcdo mitica é destituida de qualquer ldgica, do ponto de vista do pensamento
racional. A convivéncia, contudo, entre o mundo magico e o real é possivel, ja que
no universo do mito ndo hd separacido entre os dois mundos. No entanto, a
indefinicdo ndo representa a auséncia, pois o desenvolvimento da histéria depende
das agOes praticadas pelas personagens, as quais s6 as podem realizar dentro de um
determinado lugar, como o castelo, a floresta e a casa da bruxa. Assim, a
caracterizacdo das personagens, os conflitos e o tempo também indiciam a

configuracdo do espaco na narrativa.

Ainda com relacio a forma, as histérias ndo devem conter
concepgoes de cardter moral, explicagdes ou justificativas do autor, e as personagens
devem provocar nas criangas um processo de identificacdo, o que remete para o
conceito de mimese de Aristdteles, no qual o espectador deve se reconhecer,
enquanto modelo, na representacdo literdria. Por isso, o leitor infantil tende a
preferir a aventura entre criangas e jovens ou animais antropomorfizados por se
identificar com o her6i, conforme constatado por Aguiar® e Carvalho® em pesquisas

sobre os interesses de leitura e recep¢do no ensino fundamental.

5 BARBOSA, Maria Tereza Amodeo. Mitologia poética dos contos de fadas no Brasil Dissertagio
(Mestrado em Letras) — Instituto de Letras e Artes, Pontificia Universidade Catdlica do Rio Grande do
Sul, 1991. p. 102.

% AGUIAR (1979), op. cit., p.67.
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Quanto as personagens criangas nas histérias infantis como
protagonistas, sua presenca é recente, visto que anterior a criacdo da literatura
infantil ja havia um universo ficcional repleto de personas como as fadas, seres
misticos de origem oriental, céltica e européia, presentes nas narrativas medievais
direcionadas aos adultos. As antigas narrativas maravilhosas, lendas ou sagas
germanicas foram catalogadas pelos irmaos filélogos Jacob e Wilhelm Grimm sem
uma preocupacao com o mundo infantil, e os contos folcléricos reunidos por Charles
Perrault e os criados por Hans Christian Andersen se caracterizam pela
predominancia do herdi adulto e dos seres fantdsticos como pontos centrais da

narrativa. Por exemplo, Chapeuzinho Vermelho, Jodo e Maria, Pequeno Polegar e O

patinho feio.

Sendo assim, somente na segunda metade do século XIX, as criancas
deixam de representar personagens secundarias e passam a figurar como herdis,
como, por exemplo, Alice em Alice no pais das maravilhas, Dorothy em O mdgico de
Oz, Pindquio em As aventuras do Pinoquio, Peter Pan, em Peter Pan. A introducdo
da crianca como protagonista, de acordo com Zilberman,”® provoca alteracdes na
estrutura da histéria, porque a agdo se torna contemporanea ou datada,
proporcionando a crianga ver-se representada ou simbolizada na ficgdo, cujo

desdobramento apresenta o embate entre o mundo do herdi e o dos adultos.

57 CARVALHO, Diégenes Buenos Aires de. As criangas contam as histdrias: os horizontes dos leitores
de diferentes classes sociais. Dissertacdo (Mestrado em Letras), PPGL, PUCRS, 2001.

CARVALHO, Didgenes Buenos Aires de. Com a palavra o leitor infantil. In: CECCANTINI, Jodo Luis
C.T. (org.). Leitura e literatura infanto-juvenit memoria de Gramado. Sao Paulo: Cultura Académica;
Assis: ANEP, 2004. p. 269-285.

CARVALHO, Didgenes Buenos Aires de. A leitura da literatura na escola: a crianga como sujeito
sociohistérico. In: AGUTAR, Vera Teixeira de, MARTHA, Alice Aurea Penteado (orgs.). Territdrios da
leitura: da literatura aos leitores. Sdo Paulo: Cultura Académica; Assis: ANEP, 2006.

8 ZILBERMAN, Regina. A literatura infantil e o leitor. In: ZILBERMAN, Regina, MAGALHAES,
Ligia C. Literatura infanti} autoritarismo e emancipagdo. 3.ed. Sdo Paulo: Atica, 1987. p- 87. (Ensaios,
82)
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A inovagdo pode contribuir para superacio da situagdo de
inferioridade do infante em relagdo ao meio circundante, desde que o texto infantil
funcione como suporte do leitor nesse processo, pois o papel infantil configura-se em
dose dupla, personagem e leitor, o que implica a quebra do monopdlio do discurso do
adulto, visto que a voz da crianca também se faz presente. Se hd um discurso
constituido de uma diversidade de vozes falando de diferentes lugares, ha, portanto,
a multiplicacdo dos niveis de realidade e, assim, a exigéncia de uma postura reflexiva

perante as regras e valores sociais que moldam o comportamento do homem atual®.

Transformar a crianca ou jovem no centro do mundo da ficgdo,
entretanto, ndo isenta a narrativa literdria de continuar sendo alvo de indagacdo a
respeito do seu papel enquanto transmissora de normas ou questionadora das
mesmas. A resposta vai depender, sobretudo, do modo como os recursos da
linguagem sdo manipulados na organizagdo interna do texto, como, por exemplo, o
nivel de poder do narrador sobre a voz da personagem, a valorizagdo de determinada
variagdo lingiiistica e a distdncia maior ou menor entre o emissor do relato e o sujeito
da agdo.®° Enfim, os recursos literdrios empreendidos na obra literaria infanto-juvenil
podem ser utilizados conforme o tipo de relacdo estabelecida, no universo ficcional,
entre narrador e leitor, evidenciando, assim, um processo autoritdrio ou de

emancipagao.

Adaptar o meio é igualmente um requisito importante para o sucesso
da interacdo, por isso o projeto grafico do livro deve levar em consideragdo a
especificidade do leitor. Um dos elementos que tem consistido em grande parceiro do

texto € a ilustragdo, cujo papel é ampliar o potencial significativo do texto, de acordo

% 1d. Tbid., p. 86.
1d. Tbid., p. 111.

55



com Ricardo Azevedo®. As imagens devem provocar a imaginagdo do leitor, uma vez
que, assim como os textos literarios, saem “marcadas pela subjetividade, pela
ambigiiidade, pela plurissignificacdo, pelo enfoque poético, pela visdo particular e
pessoal da realidade™?. O suporte, atualmente, ndo se limita as intimeras formas
materiais do livro, pois a literatura circula também no mundo virtual. E a literatura
em hipertexto, o que provoca alteragdes na estrutura do texto e nos modos de ler,

constituindo, destarte, uma das revolu¢des da leitura, conforme Chartier®.

A partir das consideragdes de Regina Zilberman, depreende-se que o
conceito de adaptagdo literdria é a adequagdo cujos parametros sdo 0s aspectos
cognitivos, lingiiisticos e intelectuais do leitor destinatario. O sentido ndo é o de
arranjo, mas de respeito ao leitor infanto-juvenil e de proposicio de um didlogo
proficuo, considerando os aspectos estéticos e histéricos presentes em qualquer texto
literario, possibilitando-o a amadurecer e emancipar-se como sujeito do seu tempo.
Tentar superar a relacdo assimétrica entre autor e leitor, é reconhecer na crianca ou
no jovem o outro, respeitando assim a diferenca. O resultado é a produgdo de uma
literatura em seu sentido stricto sensu, pautada pelo desafio e pela transgressio que

regem a arte.

Os aspectos discutidos por Zilberman tratam da criacdo de um texto
original para um leitor especifico: a crianga ou jovem. Nao é um processo de
exploracdo de um texto literdrio produzido num outro contexto e que precisa ser
reestruturado com vistas a atingir um novo publico, pois da forma como se encontra

nao possibilita uma interagdo com o leitor infanto-juvenil, tendo em vista que ha

61 AZEVEDO, Ricardo. Texto e imagem: dialogos e linguagens dentro do livro. In: SERRA, Elizabeth
D’Angelo (org.). 30 anos de literatura para criangas e jovens. algumas leituras. Campinas: Mercado de
Letras: ALB, 1998. p. 105-112. (Colegao Leituras no Brasil)

621d. Ibid., p. 112.

6 CHARTIER, Roger. As revolugdes da leitura no ocidente. In: ABREU, Mdrcia (Org.). Leitura,
histdria e historia da leitura. Campinas: Mercado de Letra/Associagdo de Leitura do Brasil; Sdo Paulo:
Fapesp, 1999. p. 19-31. (Colecdo Histérias de Leitura)
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uma distdncia estética entre o horizonte de expectativas que o livro apresenta e o
leitor-alvo, que provoca o desencontro. Partindo da perspectiva de Jauss, pode-se
afirmar que o livro literario com a forma em que esta construido néo se propée como
resposta para as inquietagdes das criangas e jovens. O adaptador vai, entdo, interferir
no texto na busca de uma legibilidade, ou seja, fazer com que o texto possa

constituir-se como resposta(s) para o novo leitor.

Nelly Novaes Coelho, em O processo de adaptacio Iiterdria como
forma de produgdo de literatura infantiF?, defende a adaptacdo a medida que é
realizada como “um processo especifico de produgao literdria™ e ndo “uma redugio
ou simplificacdo da matéria literdria, do seu discurso ou de sua mensagem, a fim de
tornd-los adequados a mente imatura culturalmente”®. Tal processo, para autora,

deve-se desenvolver em trés niveis:

No primeiro, o da estrutura da narrativa, o adaptador trabalharia
com a trama episddica (a estoria, a fabula ou a seqiiéncia de agoes...).
No segundo, o nivel das personagens, definiria o cardter e a atuagio
de cada um dentro da “situacdo” novelesca em causa. E no terceiro
nivel, sem ddvida o mais importante e decisivo para a qualidade da
adaptagdo, o escritor empenhar-se-ia em seguir de perto a
“invencdo literaria” do autor original, para chegar a recriagdo
simplificadora da linguagem narradora. Esta seria pesquisada, ndo sé
em seus aspectos lingiifsticos (como os tipos ou seqiiéncias de frases,
vocabuldrio, drea seméintica, ritmo sintdtico), mas também nos
recursos técnico-estilistico que respondem pela natureza estética da
matéria literdria”®.

Coelho traca um percurso a ser seguido pelo adaptador ao
considerar, inicialmente, o trabalho com o enredo, o que significa manipular o
desenvolvimento das agdes, ou seja, selecionar que momentos da narrativa-fonte e

qual a ordem devem compor o novo texto; posteriormente, a trajetéria das

6 COELHO (1996), op. cit.
6 1d. Ibid., p. 11.

¢ Id. Ibid.

67 id. Ibid.
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personagens deve ser elaborada em consonincia com a estrutura adaptada; e, por
ultimo, a fidelidade a “invencdo literdria” do primeiro autor. Nesse ponto, a
pesquisadora enfatiza que é essa é a chave para a qualidade da adaptacdo, que requer
do adaptador um profundo conhecimento dos aspectos lingiiisticos e técnico-
estilisticos do autor para poder ser fiel a fonte primaria no processo de simplificacdo
da linguagem narrativa. Assim, o que a autora destaca anteriormente como um
“processo especifico de criagdo literdria” tem seus limites definidos pela necessidade
de aproximacdo aos horizontes estéticos e sociais presentes no texto-fonte, isto é, é

preciso nao se perder de vista a obra primeira e seus caracteres.

Além desses trés niveis a serem observados, a autora aconselha que o
texto-fonte, seja uma traducdo fidedigna ou traduzida pelo préprio adaptador, pois
essa etapa seria de preparacdo para concretizacdo do que Coelho denomina de uma
“adaptacgdo criativa”. Sugere ainda os tipos de textos aptos a serem adaptados: mitos
gregos, mitos indigenas, autores brasileiros como Guimaraes Rosa, romances geniais,
cujos herodis ja se transformaram em mitos, como, por exemplo, D. Quixote, de
Miguel de Cervantes, e Moby Dick, de Hermann Melville, e livros paradigmaticos da
literatura contemporanea como, por exemplo, de Joyce e Kafka. Neles, deve-se
buscar a intencionalidade da obra, haja vista que seus livros tém muito “a transmitir

em conhecimento humano e sabedoria de vida”.%8

O critério, apontado por Coelho, para definicdo da obra a ser
adaptada leva somente em consideracdo o que ela chama de “intencionalidade da
obra”, um aspecto bastante fluido a medida que, para a autora, esses livros podem ter
muito “a transmitir conhecimento humano e sabedoria da vida”, o que pode nio ter a
mesma significagdo para outra pessoa. Desse modo, basta identificar a obra com essa

caracteristica para ser passivel de adaptacdo. Deve-se ressaltar também que as obras

% 1d. Ibid., p.
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listadas pela pesquisadora fazem parte do canone oficial e pode-se incorrer no risco

da fetichizacdo dos classicos como chama atengdo Jodo Luis Ceccantini®.

A exemplo de Nelly Novaes Coelho, Paulo Seben de Azevedo, em
sua tese de doutorado, Serds lido, Uraguai? A contribuicdo de uma versio de O
Uraguai, de Basilio da Gama, para uma teoria da adaptacdo’, defende como legitimo
o processo de adaptagdo de obras literdrias, uma vez que tanto os leitores como a
tradicdo critica inglesa e norte-americana aceita esse recurso e “no Brasil a adaptagdo
transita pelo submundo da literatura: existe, mas é como ndo existisse”’!. Salienta
ainda que o preconceito é fruto de uma visdo em que a substitui¢do dos textos
literarios originais causa o empobrecimento do leitor, que ndo poderd estar exposto
aos questionamentos da obra, e a leitura de uma versdo dard a impressdo de ter

esgotado a obra, ndo precisando, posteriormente, retomar o original.

Como uma espécie de resposta aos opositores, a0 mesmo tempo,
numa tentativa de teorizacdo sobre a adaptacdo, Azevedo realiza em sua tese uma
versdo da obra O Uraguai, de Basilio da Gama, sendo essa o corpus de andlise a fim de
contribuir para uma teoria da adaptacio. E o préprio adaptador tentando se afastar
do seu /abor, objetivando “abrir caminhos para a discussdo sobre sua validade, suas
modalidades e os meios de realiza-la”.”? A escolha do poema épico é justificada por
ser um exemplo de texto que, por nido estar mais acessivel ao leitor comum, esta
prestes a sair do cdnone, porque a epopéia, enquanto modelo estético, perdeu espaco
para o romance. Desse modo, ndo had possibilidade de interacdo entre o leitor

contempordneo e a obra de Basilio, uma vez que as convengdes literdrias e a

6 CECCANTINI, Jodo Luis C. T. A adaptagdo dos classicos. In: PEREIRA, Rony Farto, BENITES, Sénia
Aparecida Lopes. A roda da leitura: lingua e literatura no jornal Proleitura. Sio Paulo: Cultura
Académica; Assis: ANEP, 2004. p. 84-89.

70 AZEVEDO, Paulo Seben de. Serds lido, Uraguai? A contribui¢io de uma versio de O Uraguai, de
Basilio da Gama, para uma teoria da adaptagdo. Tese (Doutorado em Letras), PPGL, FALE, PUCRS,
1999.

711d. Ibid., p. 08.

2 1d. Ibid., p.
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linguagem do autor se apresentam como impedimentos de leitura. A adaptagdo
assume, portanto, o papel de instrumento de retomada de um componente do cinone
que por ventura esteja “esquecido” e ao mesmo tempo ajuda a preservacio desse
canone. Sendo assim, o processo de adaptagdo de obras literarias retira “a poesia fora
da estante”® arejando-a para o leitor contemporidneo interagir com a tradigdo

literdria.

O trabalho de Azevedo tem como ponto de partida o seguinte

conceito de adaptacao:

“alteracdo de elementos ndo-essenciais da estrutura de uma obra
com vistas a possibilitar a recep¢do dessa obra pelo leitor comum
de uma dada sociedade num determinado momento histdérico, no
qual a distincia estética entre o horizonte de expectativas do leitor
ultrapassa os limites da inteligibilidade”.”

Por elementos ndo-essenciais, o autor entende aqueles que ndo
contribuem mais para o sentido da obra, transformando-se em empecilho para a
leitura realizada pelo leitor comum. De certo modo, essa concepgdo retoma a
explorada por Zilberman, tendo em vista que ambas tém como foco o processo de
interacdo texto-leitor, em que alterar é uma forma de adequagdo. Contudo, o que o
pesquisador aponta como empecilho é resultado de uma avaliacdo pessoal do
adaptador, tendo em vista o destinatdrio, ou seja, o adaptador, a partir do jogo de
imagens descrito por Michel Peuchex” para o processo de interagdo social, que

aspectos sociais e literarios da obra serdo mantidos, excluidos, e alterados, bem como

a insercdo de outros que ndo se faz presentes na obra. O adaptador é um leitor

73 Uma alusido ao propésito do livio AGUIAR, Vera Teixeira de, ASSUMPCAO, Simone, JACOBY,
Sissa (orgs). Poesia fora da estante. Porto Alegre: Projeto, 1999.

74 AZEVEDO (1999), op. cit. p. 09.

75 PECHEUX, Michel. Analise automética do discurso. In: GADET, F., HAK, T. (orgs.). Por uma

andlise automdtica do discurso. uma introdugio a obra de Michel Pécheux. 2. ed. Campinas:
UNICAMP, 1993, p. 61-161.(Colegido Repertdrios)
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privilegiado da obra que pode manter ou preencher lacunas e, ainda, criar novas,

dada a natureza porosa do texto literario, na acepcao de Wolfgang Iser’.

No caso especifico da adaptacio empreendida por Azevedo, as
alteragdes estdo circunscritas a dois eixos, o formato e a linguagem. No formato, o
autor focaliza os aspectos editoriais (texto e apresentagdo) e os aspectos de
atualizacdo grafica (ortografia, maitdscula e minuscula, discurso direto, pontuagéo e
paréntese). Na linguagem, as mudancas ocorrem no ambito das substitui¢des lexicais
(alteracdo e atualizacdo), transformacées no campo semdntico (hierarquia das
pessoas, equivaléncia dindmica, desdobramentos e sujeito explicito) e das
reformulagdes sintéticas (inversdo de ordem, preenchimento das posi¢des sintaticas e

verbo alterado).

Com base nesses procedimentos, Azevedo propde os seguintes

pressupostos para uma teoria da adaptagao:

Fazer uma adaptacdo ndo é trair uma obra: a adaptacio ndo se
propde a substituir o original; estabelece, isto sim, (...) uma
gradacdo de leitura que possa habilitar o leitor a lidar com as
convengdes propostas pelo autor. Com isso, consegue repor a obra
em circulagdo num dado contexto, que sera sempre diferente, dada
a multiplicidade das construgdes sociais da humanidade e a
complexidade que caracteriza as relagdes entre essas multiplas
construgdes e o processo histérico em que estdo envolvidas. Nesses
termos, ndo pode ser generalizada nenhuma prescricdo quanto ao
contexto, exceto que cada situagdo demandara uma adaptagdo
diferente. Uma teoria que pretenda explicar a adaptacio de obras
literdrias e prever seus passos deve partir das convengdes do género
da obra, do estilo e do universo dos leitores para os quais a
adaptagdo que pretende segui-la estd sendo escrita, levando em
conta o que mudou no contexto da obra, o que se tornou

76 ISER, Wolfgang. A indeterminagio e a resposta do leitor na prosa de ficgdo. Tradugdo Maria Angela
Aguiar. Cadernos do Centro de Pesquisas Literdrias da PUCRS. Série Tradugdes. Porto Alegre,
Volume 3, Numero 2, Marc¢o de 1999.
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ininteligivel ou dispersante e as diferencas eventuais em termo de
cultura local”.

Azevedo afirma que a adaptagdo ndo é uma trai¢do ao original, pois
nao ha pretensdo de substituicdo, uma resposta aos estudiosos que tacham esse
processo como uma infidelidade ao texto-fonte, porque a entende como uma

gradacio de leitura.

Um terceiro ponto de vista favoravel a adaptacgdo é o de Mario Feijé
Borges Monteiro, em Adaptacdo de cldssicos brasileiros: parafrase para o jovem
leitor”%, tendo como objeto de andlise as adaptagdes das seguintes obras brasileiras: O
Ateneu, de Raul Pompéia, O Cortico, de Aluisio Azevedo, e Memdrias de um
sargento de milicias, de Manuel Antonio de Almeida. Concebe a adaptagdo como um

tipo de traducdo, pretendendo defender que:

a adaptagdo é uma traducdo do texto original; tradug¢do ndo de uma

lingua para outra, mas de uma geragdo (periodo cultural anterior)
para outra (periodo cultural atual); a adaptacdo escolar ndo se
destina a leitores experientes e qualificados, é um tipo de produto
de massa, portanto acessivel a um publico vasto e heterogéneo; as
adaptagoes de classicos em edigbes para consumo escolar, por
tentarem cumprir as func¢Ges acima descritas, devem ser
classificadas como paréafrases ou metafrases.”

A classificacio da adaptagdo como parafrase ou metafrase estd
fundamentada na teoria da intertextualidade, em que a questdo da autoria, enquanto
originalidade, é questionada, e a idéia de criacdo é vista como a montagem de um
mosaico a partir de diversos textos. Assim, parafrasear “é contar um enredo com suas

proprias palavras, com seu proprio texto”.® A vantagem da pardfrase, segundo

Monteiro, é que o leitor adolescente fica dispensado da leitura prévia do classico em

77 1d. Ibid., p. 134.

78 MONTEIRO, Mario Feij6 Borges. Adaptacio de cldssicos brasileiros: parafrases para o jovem leitor.
Dissertacdo (Mestrado em Letras) - PPGL, Pontificia Universidade Catdlica do Rio de Janeiro/PUCR]J,
2001.

72 1d. Ibid., p. 36.

8 Id. Ibid., p. 75.
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sua versdo original. Mesmo fundamentando seu trabalho numa perspectiva
intertextual, o autor afirma que “adaptagdes ndo sdo experiéncias pds-modernas, sao
apenas velhas parafrases. Nada tém de extraordindrio, portanto. Reproduzem e

atualizam certo sistema de valores, reafirmam a tradi¢do e confirmam os cdnones™!.

O pesquisador entende que, através desse processo, os classicos
adaptados transformam-se em tradugdes resumidas, textos enxutos, ndo intimidando
o leitor com o volume e com a linguagem. Resumir e cortar sio pré-requisitos,
contudo, o maior desafio para o adaptador é decidir o que cortar, em face do resumo
e da reescrita. A substituicdo de texto é outro recurso utilizado a medida que algumas
referéncias histdricas precisam ser explicadas, as expressdes de época e o vocabulario
devem ser atualizados. Por fim, Monteiro conclui “se o autor complica, cabe ao

adaptador descomplicar. E preciso simplificar, esclarecer e facilitar sempre™s2.

Dentre os adaptadores, Monteiro Lobato parece ser uma referéncia
para analise do processo de adaptacdo, dado a escolha recair sobre sua obra por varios
pesquisadores interessados nessa questdo. Marisa Lajolo, em Lobato, um Dom
Quixote no caminho da leitura®, afirma que, no livro D. Quixote das criangas (1936),
Lobato apresenta um projeto de leitura, de traducdo e de adaptacdo, respondendo,
para o leitor de hoje, no caso o educador, “respostas para questdes que permeiam seu
dia-a-dia escolar e que abragem desde a crucial pergunta qgue livro indicar! até a
questdo de os cldssicos serem ou ndo adequados a tal ou qual faixa etdria...”.8 De
acordo com a autora, Lobato discute a inadequacdo dos cldssicos no original a partir
da materialidade do livro quanto ao volume, visto que é descrito como “grande

demais, um verdadeiro trambolho, ai do peso de uma arroba”,®> obrigando Pedrinho

81 1d. Ibid., p. 89.

8 Monteiro(2001), op. cit., p. 116.

8 LLAJOLO, Marisa. Lobato, um Dom Quixote no caminho da leitura. In: LAJOLO, Marisa. Do mundo
da leitura para a leitura do mundo. 2.ed. Séo Paulo: Atica, 1994. P. 94-103.

8 1d. Ibid., p. 97.

8 LOBATO, Monteiro. D. Quixote das criangas. 7.ed. Sio Paulo: Brasiliense, 1957. P. 10.
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construir um suporte para leva-lo até Dona Benta. Além da questdo material, uma

segunda inadequacdo é a textualidade, marcada pelo “o teor classico, castico e

castilho da linguagem”™, resolvida pela media¢do de Dona Benta.

Lajolo salienta, ainda, que essas estratégias de aproximacao do leitor
sdo uma regra na obra de Lobato, inaugurada em Reinacdes de Narizinho. Através da
intermediacdo de Dona Benta, o autor explicita a concepgdo de leitura como
“oportunidade para ampliar o universo cultural”® de seus leitores/ouvintes. Dona
Benta envolve a platéia com seu modo de contar a histéria, proporcionando um ir e

Vir entre texto e vida, em que o experienciar vivido pelos leitores d4 sentido ao texto.

A autora ressalta também que Lobato chama atencdo, por meio de
Dona Benta, “de que ouvir histérias ndo é a mesma que 1é-las, e 1é-las na integra” 38
estabelecendo a diferenca entre o original e sua adaptagdo. Defende a superioridade
da leitura de obras integrais, evidenciando que a dificuldade encontrada pela platéia
infantil diante do original se dd em face do grau de maturidade, pois uma leitora

como Dona Benta ja ndo encontra tantos obstaculos para execugdo da leitura.

Gabriela H. Bohm, em Peter Pan para criangas brasileiras. a
adaptacdo de Monteiro Lobato para a obra de James Barrie?, tenta ampliar essa
discussdo de cardter mais conceitual, quando busca definir o conceito de adaptagio
para Monteiro Lobato. A andlise tem como foco as obras Peter Pan (1930), e Peter
Pan e Wendy (1911), do inglés James Barrie, a partir do exame das principais
divergéncias entre a matéria narrada da obra original e a do livro de Lobato, como

também do comportamento do narrador face o seu leitor. O resultado é a

8 LAJOLO (1994), op. cit., p. 98.

87 1d. Ibid., p. 99.

8 1d. Ibid., p. 101.

8 BOHM, Gabriela H. Peter Pan para criangas brasileiras: a adaptacio de Monteiro Lobato para a obra
de James Barrie. Dissertagdo (Mestrado em Letras), PPGL, FALE, PUCRS, 2001.
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apresentacdo de trés premissas: adaptar é acrescentar, adaptar é substituir e adaptar é

divertir.

A primeira premissa aparentemente contraria a perspectiva de
reducdo, mais comumente vinculada ao processo de adaptagdo. A autora mostra,
contudo, que Lobato diminui a narrativa de Barrie de 17 capitulos, em 200 paginas,
para 6 partes, em aproximadamente 40 paginas, coerente com sua postura diante da
arquitetura de texto literario para a crianca, pois “em primeiro lugar, a extrema
objetividade observada nas narragdes. Tudo é direto, preciso. Nada de rodeios intteis

ou de retérica pedante”.®

O acréscimo de Lobato ocorre na criacdo de mais um ambiente
(plano do sitio) aos dois presentes (plano de Londres e plano da Terra do Nunca) na
narrativa original. O efeito da entrada do sitio, para Bohm, é a resolucdo da
inadequagdo do texto ao publico receptor, criangas cujo horizonte de expectativas é
culturalmente distinto do inglés. Seria preciso um mediador para que o leitor
brasileiro entendesse a logica européia, ou seja, o modo de vida inglés, e quem realiza
essa funcdo é Dona Benta. Outra forma de mediacdo é o uso da linguagem oral,
recurso que possibilita uma maior empatia entre texto e leitor. Dona Benta vai direto
aos acontecimentos da aventura, eliminando vdrias passagens como, por exemplo, a
descri¢do sobre as Terras do Nunca, que para a autora suprime “a sugestdo de uma
aventura onirica vivida por Peter, Wendy e os meninos” °! e a “adaptagdo ndo deixa
margem para essa leitura”.?? Privilegiando os fatos, o narrador da mais agilidade as
acdes. Na posicdo de narradora, Dona Benta permite a intervencao de seus ouvintes,
que questionam algumas informacdes dadas pela avd, aproximando tanto as

personagens criangas quanto os leitores do universo de Peter Pan.

% CARVALHEIRO, Edgar. Monteiro Lobato: vida e obra. V.2. Sio Paulo: Cia. Editora Nacional, 1995.
P.577.

91 BOHM (2001), op. cit., p.119.

°21d. Ibid.
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A segunda premissa é concretizada na substitui¢do do narrador
inglés por Dona Benta, que “assume um tom coloquial ao narrar, mas ndo se
compromete com a veracidade dos fatos como o narrador original, comportando-se,
por vezes, como testemunha dos acontecimentos”.”® A autora afirma que Lobato usa
esse artificio para ndo se responsabilizar pela fidelidade ao texto original, pois a
histéria contada é simplesmente “o relato de uma leitura, e, por isso, esta envolvida
por toda a subjetividade do ato da leitura e da interpretagdo”.** A terceira premissa,
para a autora, é a sintese do conceito de Monteiro Lobato, para quem adaptar é
divertir, isto é, “mediar, intermediar o contato entre ambos, de forma a facilitar a

comunicagdo entre texto e leitor”,”> que na fic¢do é realizada por Dona Benta.

Quem parte igualmente da obra de Monteiro Lobato para refletir
sobre a adaptacdo é Adriana Silene Vieira, em Um inglés no sitio de Dona Benta:
estudo da apropriacdo de Peter Pan na obra infantil lobatiana®. Os objetos de estudo
selecionados por Vieira sdo as obras Peter Pan (1930), Memdrias de Fmilia (1936) e
O pica-pau amarelo (1939), de Monteiro Lobato, para verificar como o escritor
brasileiro se apropria e adapta a obra Peter Pan, de James Barrie. A hipétese de
Vieira é de que esse processo de apropriacdo e adaptacdo empreendido pelo pai da
Emilia ndo estd desvinculado do seu projeto literdrio para a literatura infantil
brasileira. Nas obras analisadas, a autora indica que a relagdo entre as personagens e o
livro é ludica. O livro pode ser aberto para libertar outros personagens dentro dele
ou pode ser lido por Dona Benta, a grande mediadora de leitura, fun¢do exercida

como leitora nos serdes.

% 1d. Ibid., p.127.

94 BOHM, Gabriela H. Peter Pan para criancas brasileiras: a adaptagio de Monteiro Lobato para a obra
de James Barrie. In: CECCANTINI, Jodo Luis (Org.). Leitura e literatura infanto-juvenit memdria de
Gramado. Sdo Paulo: Cultura Académica, 2004. p. 68.

% BOHM (2001), op. cit., p. 134.

% VIEIRA, Adriana Silene. Um inglés no sitio de Dona Benta: estudo da apropriagido de Peter Pan na
obra infantil labatiana. Dissertacdo (Mestrado em Letras), IEL, UNICAMP, 1998.
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O espaco do serdo é o desencadeador para a aproximacdo do leitor
infantil de obras que deveriam lidas para ampliacdo do capital cultural. Nesse lugar,
que Bohm indica como acréscimo, Lobato cria uma situacdo de oralidade
representada pela “contagdo de histdrias”, bem como faz uma aproximacio da escrita
com a oralidade, a medida que é realizada a leitura dentro de um livro. Dona Benta,
como mediadora, contextualiza os fatos culturais desconhecidos das criancas do sitio
e das criancas leitoras e manipula os elementos do texto conforme os interesses dos

ouvintes, o que torna a histéria mais interessante para os brasileiros.

Os aspectos modificados sio retomados em outras obras, num
didlogo continuo com a obra de Jamie Barrie. Ao trazer Peter Pan para seus livros, o
“abrasileiramento” da histdria inglesa ndo ocorre somente em Peter Pan, visto que as
personagens nas outras duas narrativas se submetem ao universo de Emilia e sua
turma. Vieira afirma que, desse modo, “Lobato se apropria da personagem e outros
elementos de sua histdria, criando a partir dela um Peter Pan brasileiro, lobatiano,
como se a personagem tivesse sido inventada por ou absorvida pela magia do Sitio do

Pica-pau amarelo”.”” O significado disso € a superacdo do modelo estrangeiro.

Nm segundo trabalho de Vieira, Viagens de Gulliver ao Brasil
(Estudo das adaptacoes de Gulliver’s Travels por Carlos Jansen e Monteiro Lobato*),
a pesquisadora busca analisar comparativamente as adaptagdes realizadas por Carlos
Jansen e Monteiro Lobato da obra Viagens de Gulliver, de Jonathan Swift. Na tese,
Vieira explora o aspecto comparativo levando em consideracdo os pontos apontados

por Elizabeth Prior-Palmer®, analisados em adaptagdes inglesas: suprimir alguns

71d. Ibid., p. 116.

% VIEIRA, Adriana Silene. Viagens de Gulliver ao Brasil (Estudo das adaptagdes de Gulliver's Travels
por Carlos Jansen e Monteiro Lobato). Tese (Doutorado em Teoria e Histéria Literaria), IEL,
UNICAMP, 2004.

% PRIOR-PALMER, Elizabeth. The transformation of Robson Crusoe and Gulliver’s Travels into
children’s classics: from initial publication to the nineteentn century. Thesis (Doctor of Philosophy
in English), University of Exeter, 1999.
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trechos, dar destaque aos trechos fantasiosos e “adicionar valores morais”. Ou seja,

verificar se isso acontece também no Brasil.

Os principais cortes de Jansen se referem a escatologia e o Lobato faz
o mesmo. O adaptador alemao corta todos os comentdrios e ironias sobre a educagio
feminina e os comentdrios negativos sobre a cultura oral, tendo em vista que aqui
havia uma valorizacdo daquela. Sobre a escatologia presente no texto de Swift, para
Vieira isso ndo desperta interesse de Lobato porque nio diz nada sobre sua época,
isto é, ndo chama atencdo do periodo essa questdo, mas acrescenta que para a
primeira metade do século XX isso seria por causa das guerras mundiais. Chama
atencdo para o tom pudico das adaptagdes lobatianas e que o mesmo recomenda ao
colega Godofredo Rangel, em face da necessidade de atender o horizonte de
expectativas do leitor e, por conseguinte, das edi¢des da Revista do Brasil. Quanto a
condensacdo, ressalta que é uma tendéncia presente em Lobato e, as vezes, mais

acentuadas do que em Jansen.

A tese explora, igualmente, as concepg¢des de Monteiro Lobato sobre
a traducdo e a adaptacdo, buscando elementos para uma possivel teoria da adaptagdo
lobatiana, concebendo o tradutor como um contador de histérias, cuja preocupagao
deve ser manter a fabula ou versdo fracionada do texto em outro contexto. De acordo
com Vieira, o processo de Lobato consiste em “limpar o texto de tudo aquilo que nao
era seu modo de escrever’, deixando as palavras em seu estilo, reescrevendo ou
‘lobatiando’ o texto”'%. Para realizar ao seu modo, o criador da Emilia utiliza como
estratégias o resumo, a condensagdo, a bricolagem, uma vez que insere ou
reaproveita outros personagens nas suas narrativas, e a liberdade no uso da voz dos
narradores. Bem como o uso da oralidade, com algumas girias e palavras mais

‘populares’, acréscimos de numero.

100 VIEIRA (2004), op. cit. P. 119.
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Na analise, Vieira explicita o seu conceito de tradugdo e adaptagdo:
“falamos em traducdo no sentido mais amplo, de passagem de uma lingua para outra,
e do processo de adaptacdo no sentido de resumo, mudanca livre de palavras,

permanéncia do enredo e modificagdes tendo por base o receptor (adaptar para)”iol.

Alice Aurea Penteado Martha, em Monteiro Lobato e as fibulas:
adaptacdo a brasileira 12, analisa as adaptagdes das fabulas por Lobato, tendo como
referéncia os aspectos inovadores da literatura nos planos retdrico e ideoldgico.
Martha analisa a fadbula A cigarra e a formiga, de La Fontaine, em contraponto com a
adaptacdo realizada por Lobato, A cigarra e as formigas. Chega as seguintes
conclusdes: no primeiro caso, a narragido é mediada por Dona Benta, desfazendo o
carater maniqueista da fabula tradicional, e as criangas tém plena liberdade de opinar
sobre o final e criticam aquilo que consideram errado; no segundo caso, as criangas

vdo até o mundo da fabula e interferem no enredo moralista de La Fontaine.

Verifica-se, portanto, um alinhamento do trabalho de Martha com
os trés anteriores, em face da identificacdo das mesmas estratégias com vistas ao
abrasileiramento de obras estrangeiras. A recorréncia dos mesmos procedimentos
narrativos evidencia uma unidade no processo de adaptacdo empreendido por

Monteiro Lobato, e uma coeréncia com seu projeto de obra infantil do Brasil.

Os estudos da traducdo contribuem com a reflexdo no tocante a
relacdo entre traducdo e adaptagdo. Cristina Carneiro Rodrigues, em 7raducido e
adaptacdo: sentidos na histéria,!® afirma que na literatura é corriqueiro associar a

traducdo “a uma representagao inadequada de um original” e quando comparada com

10114, Thid.

102 MARTHA, Alice A. P. Monteiro Lobato e as fabulas: adaptacdo brasileira. Cuatrogatos Revista de
Literatura Infantil Miami (EUA), v.07, 2001. Disponivel em www.cuatrogatos.org/7monteiro.html
Acessado em 23.05.2003.

103 RODRIGUES, Cristina Carneiro. Traducdo e adaptacdo: sentidos na histéria. Estudos lingiifsticos.
V.31, 2002.
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a adaptacgdo, essa é considerada secundaria e inferior. Tais concepgdes, segundo a
autora, sdo comuns em autores da segunda metade do século XX, que vinculam a
adaptacdo e a imitagdo a liberdade exercida nos textos e a tradugdo “ao respeito ao
texto, a fidelidade a sua forma ou ao seu conteudo”, o que acarreta a impossibilidade
de distinguir, de modo objetivo e universal, uma ‘traducdo’ de uma ‘adaptagdo’, pois
o conceito de fidelidade pode assumir, dependendo do contexto, significados
diferentes. Aquilo que é considerado positivo numa comunidade pode ser visto como

negativo numa segunda comunidade.

Lauro Maia Amorim, em 7radugdo e adaptagdo: fronteiras em Kim
de Rudyard Kipling/%, parte do principio de que traduzir “é, necessariamente, jogar
com diferengas contextuais, lingiiisticas e interpretativas e, também, com suas
proprias fronteiras, na medida em que sdo reafirmadas e questionadas pela propria
pratica tradutdria”.!® Destaca algumas visdes tradicionais sobre as fronteiras entre
traducdo e adaptagdo. Traduzir, para o autor M. A. Johnson!'%, associa-se a
“fidelidade” e “precisdao”, enquanto que adaptar a “flexibilidade” e “criacdo”.
Questiona tal associagdo, pois ha dificuldade de se definir qual seria o grau de maior
ou menor “criatividade” ou “fidelidade”. Critica a classificacio do teérico G. L.
Badin'”” em “adaptacdo global” e “adaptagdo pontual”’, uma vez que ndo ha garantia

que uma ou outra ndo seriam possibilidades de tradugao.

Amorim analisa a obra Kim, de Rudyard Kipling, utilizando a
traducdo de Monteiro Lobato e a adaptagdo de Eliane Sabino. Constata que na

adaptacdo se realizam condensagdes, estabelecendo, inicialmente, uma distingdo

104 AMORIM, Lauro Maia. Traducdo e adaptacdo: fronteiras em Kim de Rudyard Kipling. Revista

Iniciagdo Cientifica, 11 (n.esp.): 570-579, 2000.

105 1d. Ibid., p. 570.

106 JOHNSON, M. A. Translation and adaptation. Meta, Montréal, v.29, n. 4, p. 421-5, Dec. 1984.

107 BASTIN, G. L. Traduire, adapter, reexprimer. Meta, Montréal, v. 35, n.3, p. 470-5, Sept., 1990.
BASTIN, G. L. La notion d’adaptation en traduction. Meta, Montréal, v. 38, n. 3, p. 473-78, Sept.,

1993.
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radical entre traduzir e adaptar. No entanto, ressalta que, mesmo nao havendo na
traducdo nenhuma forma explicita de condensagdo, ela igualmente provoca
interferéncias. Outra questdo problematica diz respeito ao maior numero de omissdes
realizadas pelos adaptadores do que pelos tradutores, tendo em vista que “nio
dispomos de um critério para se especificar uma ‘quantidade’ preestabelecida de
(o (- . - ‘ ,

omissdes’, de trechos ou de paginas, que permitisse delimitar a ‘passagem’ de uma

traducdo a uma adaptacdo e vice-versa”.!%

O autor, ao se propor entender a relacdo traducdo/adaptacao, a partir
da nogdo de identidade como conseqiiéncia de diferencas, conclui que é dificil
estabelecer os limites para enquadrar cada uma dessas atividades, visto que nao é
possivel pelas diferencas chegar a uma identidade, porque tanto a tradugdo quanto a
adaptacdo envolvem a exploragdo de distintos contextos, que implicam “perspectivas
que ndo se apresentam imutdveis — mas inscritas em determinados contextos que néo
se fazem definitivos, o que, conseqiientemente, ndo nos garante a determinagdo
definitiva do préprio conceito de identidade — nem de (em) ‘traducdo’, nem de (em)

‘adaptagao”.!

Em Traducio e adaptacdo: entre a identidade e a diferencga, os limites
da transgressa'’’o, estudo que amplia o anterior, cuja andlise ndo se restringe apenas a
Kim e acrescenta Alice no pais das maravilhas, de Lewis Carroll, Amorim conclui
que “todas as reescrituras observadas nio se apresentam como uma unidade textual

que poderia ser rotulada a partir de critérios absolutos™'!!. Alerta:

108 1d. Tbid., p. 577.

19 1d. Tbid., p. 578.

110 AMORIM, Lauro Maia. Tradugdo e adaptagio: entre a identidade e a diferenca, os limites da
transgressdo. Dissertagdo (Mestrado em Estudos Lingiiisticos), IBILCE, UNESP, 2003.

AMORIM, Lauro Maia. Tradugdo e adaptagio: encruzilhadas da textualidade em Alice nos Pais das
Maravilhas, de Lewis Carrol, e Kim, de Rudyard Kipling. Sao Paulo: UNESP, 2006.

11 AMORIM (2001), op. cit., p. 160.
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que mesmo ndo sendo possivel encarcera-las numa posicdo,
também nao pode deixar tudo ao bel prazer do subjetivismo. Essa
complexidade guarda uma relagdo intima com praticas discursivas,
na medida em que tanto o adaptador quanto o tradutor: ndo estdo
“livres” da rede institucional que abarca a confluéncia entre
politicas editoriais, a recepgdo critica do autor do texto-fonte na
cultura de chegada, o papel tradicionalmente reservado aos
tradutores e adaptadores (que também podem ser tradutores), a
autoridade de quem traduz ou adapta, e os conceitos de traducéo e
de adaptacdo vigentes, que estdo sujeitos a possiveis
“transformacdes” no espaco de uma determinada aceitabilidade!'?.

Percebe-se que os estudos de Coelho, Azevedo, Monteiro e Bohm
retomam o conceito de adaptacdo como adequacgdo, postulado por Zilberman,
apresentando detalhamentos de como seria esse adequar: nos trés niveis propostos
por Coelho, nas formas de alteracdo indicadas por Azevedo, no parafrasear na
perspectiva de Monteiro e no “acrescentar”’, “substituir’ e “divertir” de Lobato,

descrito por Bohm.

Lajojo, Vieira e Martha tomam a adaptagdo como um elemento
integrado ao projeto literario de Lobato, o que ndo deixa de ser uma forma singular
de adequagdo, em face da maneira peculiar de adaptar do pai da Emilia. As
caracteristicas elencadas por Bohm também fazem parte desse projeto maior,

contudo ndo é explicitado como integrante do mesmo.

Carneiro e Amorim, a partir da pratica tradutéria, enfocam as
relacbes entre a traducdo e adaptagdo e colocam em pauta a dificuldade de se
estabelecer uma distin¢do precisa entre as duas atividades, haja vista a relatividade
dos pontos de vistas que fundamentam os diversos conceitos que tentam fazer a
distingdo. Nao se podem deixar de lado as questdes pertinentes as praticas discursivas

que envolvem o ato de traduzir e adaptar.

12714, Thid., p. 164.
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Pelo entrecruzamento das diferentes vozes, nota-se, igualmente,
distintas perspectivas para uma conceituagdo da adaptagdo, mas que convergem para
salientar a natureza processual, o que implica a instabilidade do objeto de estudo.
Vale ressaltar que os aspectos externos da adaptagdo literdria também contribuem

para explicitar o processo da adaptacdo literaria para criancas e jovens.
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2 As adaptacdes literarias: um panorama (1882-2004)

O presente capitulo apresenta um panorama da adaptagdo literdria
brasileira, a partir de um levantamento bibliografico, realizado em diversas fontes!'3,

do periodo de 1882 a 2004, de acordo com os seguintes critérios:

a) A pesquisa centrou-se em adaptagdes literdrias destinadas ao
publico leitor infanto-juvenil brasileiro em que o texto-fonte tivesse
sido produzido para o publico leitor adulto e/ou para uma
comunidade leitora de uma forma geral, ou seja, uma producio
literaria ndo direcionada exclusivamente para criangas e jovens.

b) Dentro do universo de adaptagdes literdrias tomou-se como
foco aquelas pertencentes ao género narrativo, oriundas das culturas
literarias brasileira e estrangeira, de registro oral ou escrito. Isso
acarretou levar em consideragdo ndo sé edigdes brasileiras como
também estrangeiras, sendo o idioma da adaptacio a lingua
portuguesa. Desse modo ndo se desprezou a circulagio de
publicagdes portuguesas, por exemplo. Os diferentes tipos de
registros representam uma concep¢do ampla de literatura, uma vez
que ndo esta limitada a producdo procedente da cultura erudita, mas
também da popular. Vale ressaltar, todavia, que, para a selecdo dos
textos oriundos do registro oral, tomou-se como critério o fato de
que a primeira versdo escrita ndo tenha sido adaptada para a
infincia, como, por exemplo, o caso dos contos de fadas, cuja

primeira versdo ja circulou direcionada para criangas.

113 Ver Fontes para composicdo da amostra da pesquisa nas Referéncias.
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c) O recorte temporal do levantamento  abrange,
preferencialmente, do século XIX ao século XXI. Nao se ignorou a
circulagdo, por ventura, de obras adaptadas em periodos anteriores,
todavia é a partir do século XIX que hd uma producdo regular desse
tipo de texto no Brasil.

d) Para a identificacdo das adaptagdes buscou-se contemplar os
seguintes dados bibliograficos: autor, titulo, adaptador, ilustrador,
edicdo, cidade, editora, ano e colecdo. Ressalta-se que a inexisténcia
de dados relativos a ilustracgdo, edi¢do e cole¢do nao foi usada como
critério para eliminagéo.

e) Diante da inexisténcia da indicacdo do nome do adaptador
levou-se em consideracdo a presenca da expressio “adaptacio” ou
“reconto”, bem como a insercdo da obra em colecio e/ou série
composta por adaptagdes destinadas a criancgas e jovens; a ilustragdo
e o volume também serviram para a confirmacido da edicdo como
adaptacao.

f)  Consideraram-se como adaptacgdes distintas as publicacdes de
uma mesma edicdo nas seguintes circunstancias: publicadas por
diferentes editoras; pela mesma editora e inseridas em
cole¢des/séries distintas; publicadas na mesma editora com projetos
graficos diferentes. Esse critério tem como fundamentagéo o fato de
que as referidas publicagées ocorrem em contextos temporais e
suportes distintos, o que implica na produgdo de novos efeitos de
sentidos para as obras, ou seja, “a obra ndo é jamais a mesma quando
inscrita em formas distintas, ela carrega, a cada vez outro

significado”. Além disso, essa forma de diferenciacdo possibilita

114 CHARTIER, Roger. A aventura do livro: do leitor ao navegador — conversagdes com Jean Lebrun.
Tradugdo Reginaldo Carmello Corréa de Moraes. Sdo Paulo: UNESP/Imprensa Oficial do Estado, 1999.

p-71.
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perceber o processo de circulagio de uma mesma adaptagdio no
circuito editorial brasileiro.

g) Observou-se que os volumes listados apresentam quanto a
autoria o nome do autor do texto-fonte ou o nome do adaptador.
Para efeito desse levantamento, catalogou-se como autor o do texto
primario.

h) Os titulos apresentam trés formas: o nome isolado da obra;
acompanhado de um segundo nome, ou da expressdo sintetizadora
como, por exemplo, “e outras histérias”; e, por ultimo, o titulo
indicador de antologia ou coletdnea. Com relacdo a primeira forma,
comparou-se com o original para verificar se o titulo fazia referéncia
a totalidade ou parte da obra. Na segunda, tentou-se localizar os
titulos referentes a terminologia sintetizadora; se essa organizacdo
correspondia a fonte; ndo havendo correspondéncia nesse processo
procurou-se identificar a publicacdo primdria com vistas a descricdo
da nova ordenacao atribuida a obra e suas implica¢des. Na terceira,
comparou-se com o texto-fonte para ver o grau de convergéncia. Na
auséncia dessa fidelidade, tentou-se localizar os titulos constantes e o
formato inicial em que foram publicados, possibilitando igualmente
perceber novos modos de editoragdo da obra literaria.

i) Em vista disso, consideram-se como pertencentes a0 mesmo
titulo as adaptagdes cujos titulos apresentam referéncia total ou
parcial ao original. Contabilizaram-se como titulos diferentes as
adaptacdes enquadradas na segunda forma que ndo houvesse
correspondéncia a publicagdo primaria, mesmo estando contidas
num unico volume. Igualmente quantificaram-se como titulos
distintos os textos presentes nas antologias e/ou coletaneas, cujo

titulo da antologia ndo indicasse convergéncia com a produgdo

76



primeira, isto é, se o autor ndo publicou originalmente no formato
de antologia e/ou coletdnea ou se a antologia tem outro nome, a
nova organizagio ndo ¢ identificada como titulo da obra de
determinado autor, mas cada titulo adaptado é contado como

publicacdo distinta.

Os dados do levantamento possibilitam uma exploragcdo quantitativa
e qualitativa de aspectos exteriores a adaptagdo, que revelam elementos importantes
para a compreensdo do processo, a partir das seguintes categorias: obras, autores,

tipologia textual, colegdes/séries/biblioteca, adaptadores e editoras.

2.1 As obras: formagido de um cinone

O levantamento bibliografico das adaptagdes literarias para
leitores infanto-juvenis no Brasil, levando-se em consideragao
o recorte da pesquisa, apresenta uma listagem de obras literarias disponibilizadas a
esse publico através da adaptacdo. Essa lista é resultado de um processo de selecdo
realizado por mediadores sociais, que escolhem, no universo da literatura produzida,
os titulos que devem e podem ser adaptados para a infincia. H4, portanto, uma
atuacdo de sujeitos e institui¢cdes que dao legitimidade a listagem, que adquire, assim,

um carater de cAnone.
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Sobre a nogdo de cinone, ter-se-d como referéncia Wendell V.
Harris''5, que em La canonicidad, apresenta varias conotagdes desse termo, indicando
que o “problema do cinone” demonstra ser mais complexo do que admite a critica
ideoldgica contemporanea. Para tanto, parte dos seis tipos de canones formulados por
Altastair Fowler!!®, a saber: 1. o cdnone potencial “compreende o corpus escrito em
sua totalidade, junto a literatura oral que ainda sobrevive”; 2. o cdnone acessivel é a
parte do canone potencial disponivel num momento dado; 3. os cdnones seletivos sao
as listas de autores e textos como nas antologias, programas e resenhas criticas; 4. o
cdnone oficial é uma mescla dessas listas; 5. os cdnones pessoais sao os que os leitores
individuais “conhecem e valorizam”; 6. o cdnone critico se constréi com aquelas
obras raras, ou parte de obras, que sdo tratadas pelos artigos e livros de critica de
forma reiterada. O autor julga que tais distingdes sdo uteis, mas que também é
preciso chamar atencdo para os diversos principios que as direcionam, a inexatidao

das defini¢des resultantes e a necessidade de classificacoes adicionais.

A partir dessa avaliagcdo, o ensaista complementa a classificagdo de
Fowler: 7. o termo cdnone aplicado a um corpus textual fechado, tunico e dotado de
autoridade, como por exemplo, a Biblia; 8. o cdnone pedagdgico é formado pela lista
de livros que se ensina nos institutos e universidades; 9. o cdnone diacrénico é
formado pelos autores que recebem um reconhecimento durante séculos ou décadas,
por aqueles autores contemporaneos que atraem mais atencdo; 10. o cdnone do dia
em que somente uma pequena parte podera fazer parte do diacrénico. Em seguida
aborda o cdnone seletivo no tocante aos critérios e fungdes. Quanto aos critérios, o
autor afirma que a sele¢do ndo é realizada a partir de um tnico critério, mas de varios
que ficam superpostos e para analisar os critérios, que parecem basearem uma

selecdo, os criticos devem buscar as suas fungdes, as quais sdo as seguintes: provisao

115 HARRIS, Wendell V. La canonicidad. In: SULLA, Enric (Org.). E/ canon literario. Madrid: Arco,
1998. p. 37-60.

116 FOWLER, Alastair. Género y cinon literdrio. In: GARRIDO GALLARDO, M. E. Teoria de los
géneros literdrios. Madrid: Arco, 1988. P. 95-127.
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de modelos, idéias e inspirac¢do; transmissdo da heranca do pensamento; a criagdo de
marcos de referéncias comuns; intercdmbio de favores; legitimagdo da teoria;

historicizacao e pluralismo.

Apds apresentar essa relacdo de fungdes, Harris conclui que,
independente das fungdes que regem as selegdes, é importante reconhecer que, ainda
que por definicdo um cénone se componha de textos, na realidade se forma a partir
de como se léem os textos e ndo dos textos em si mesmos. A perspectiva do ensaista
de certo modo se coaduna com a de Hans Robert Jauss, a medida que a recepgdo é o
parametro para a defini¢do da permanéncia ou ndo de uma obra no ambito da
histéria da literatura, por conseguinte, no interior de um canone ou de varios
cdnones. Partindo desse pressuposto, a adaptacdo literdria constitui textualmente
uma forma de leitura de uma determina obra, garantindo a mesma uma permanéncia
no horizonte dos leitores atuais. Logo o conjunto de obras literdrias adaptadas para a

infancia e a juventude constitui-se como um canone, o de obras adaptadas.

A pesquisa indica um conjunto de 899 (oitocentos e noventa e nove)
livros!’’, formado por 342 (trezentos e quarenta e dois) titulos!® oriundos das
literaturas oral e escrita. Os titulos correspondem a 38,04% do total de livros
catalogados. A ndo uniformidade entre livros e titulos da-se porque o mercado
editorial elege varios titulos e os publicam mais de uma vez, o que significa a
valorizacdo de determinadas obras em detrimentos de outras, estabelecendo uma
classificagdo ou hierarquizagdo, que constitui o horizonte literario para o infante e o

jovem.

A categoria registros lingiiisticos distintos indicia uma primeira

segmentacdo, visto que 83,87% dos titulos tém como fonte a escrita e 16,13%, a oral,

117 Ver Apéndice III.

118 Vale ressaltar que um livro pode apresentar varios titulos, visto que muitas publicagbes apresentam
em formato de coletineas ou antologias, agrupando textos que originalmente ndo foram editados
juntos, compondo, assim, um novo livro.
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convertendo esses percentuais, respectivamente, em 89,55% e 10,45% do total de
livros catalogados, denotando uma supremacia da primeira sobre a segunda. Sdo
apenas 48 (quarenta e oito) obras que representam as narrativas orais vindas da
Europa, como, por exemplo, Robin Hood, As histdrias fantdsticas do bario de
Munchhausen, Rei Arthur e seus cavaleiros, Hércules, El cid campeador, A saga de
Sigfried: o tesouro dos nibelungos, Amadis de Gaula, Carlos Magno e seus cavaleiros,
Lazarillo de Tormes, O amor e as aventuras de Tristdo e Isolda, O cavaleiro sem
igual adaptagdo da can¢do de Rolando, Melusina: dama dos mil prodigios, Rip van
Wikle e a lenda do vale do sono e Lendas maravilhosas de Alhambra; da Ardbia,
Aladim e a Ilimpada maravilhosa, As mil e uma noites, Ali babd e os quarenta ladroes,
Aventuras maravilhosas de Sindbad; da Mesopotamia, O Rei Gilgamesh, A vinganca
de Ishtar, A iultima busca de Gilgamesh; e do Brasil, as diversas lendas catalogadas,

como, por exemplo, Belas lendas brasileiras.

Tal resultado pode ser relativizado em face do recorte da pesquisa,
em que um dos critérios é a identificacdo da obra como adaptagdo, e um grande
numero de publicagdes com titulos vindos da cultura oral, sobretudo os folcléricos
ou miticos, ndo trazem essa expressdo destacada nos paratextos (capa, contracapa,
orelha, folha de rosto e ficha catalografica). Essa atitude ou pratica de editores e
autores pode se relacionar com o anonimato da autoria; com a ndo fixagdo do texto
numa versdo oficial escrita, tendo em vista que a sua transmissdo ocorre pela
oralidade, valendo para isso o antigo ditado de “quem conta um conto, aumenta um
ponto”; com o fato de que a narrativa oral ndo estabelece a priori um perfil de leitor,
valendo, tanto para adulto como para a crianga, a forma e o contetddo apresentados,
ou seja, o carater mitico ou folclérico garante a compreensdo a todos os

ouvintes/leitores. Além disso, a categoria infincia s comecga a existir a partir da
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ascensdo da burguesia ao poder, conforme Philippe Aries!''?, o que reforca a idéia de

uniformidade “textual” dessa literatura de natureza oral.

Um segundo dado indicador dessa superioridade € a atribui¢do a um
escritor a autoria de uma narrativa oral, isto é, o registro escrito de uma histdria oral,
muitas vezes, determina a adogdo do responsavel pela coleta, transcrigdo e publicagdo
do texto como autor. O exemplo cldssico no ambito da literatura infantil sdo os
irmaos Jacob e Wilhelm Grimm com os contos folcléricos alemaes que a historia
transformou em “Os contos de Grimm”. Na pesquisa, tém-se como exemplos, a lenda
inglesa Robin Hood, que das 13 (treze) publicagdes catalogadas, 06 (seis) sdo
conferidas a Alexandre Dumas; As historias fantdsticas do bardo de Munchhausen,
com 15 (quinze) adaptagdes, sendo 13 (treze) atribuidas Gottfried August Burger, 01
(uma) a Rudolph Erich Raspe e 01 (uma) aos dois escritores; Rei Arthur e seus
cavaleiros, com um total de 07 (sete) e 05 (cinco) sdo imputadas a Thomas Malory.
No processo de transposicao/transcricdo da cultura oral para a letrada ocorre uma
alteracdo na atribuicdo de autoria coletiva sob a tutela da acep¢do “anénimo” para

uma individual sob o nome do “autor”.

Se ha uma superioridade da cultura escrita como fonte, observa-se,
igualmente, entre as culturas ocidental e oriental, em que a segunda é representada
apenas pelas adaptagdes dos contos drabes As mil e uma noites, que aparecem sob
essa denominagdo, ou sobressaem-se algumas narrativas dessa coletdnea como textos
isolados; e da trilogia da epopéia mesopotdmica sobre o Rei Gilgamesh. Em termos
quantitativos, 09 (nove) titulos, considerando a coletanea e as narrativas avulsas
como obras distintas, sem duvida, sdo insignificantes para representar toda a cultura
oriental, bem como o numero de publicagdes com relacdo ao total, somente 69

(sessenta e nove), perfazendo um percentual de 2,88% e 8,81%, respectivamente. Por

119 ARIES, Philippe. Histdria social da crianga e da familia. 2.ed. Tradugio Dora Flaksman. Rio de
Janeiro: LTC, 1981.
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outro lado, tais textos possuem uma representatividade expressiva no quadro geral,
pois, separadamente, cada obra possui um grande numero de adaptagdes: Al babd e
os quarenta ladroes, com 21 (vinte e um), Aladim e a limpada maravilhosa, com 20
(vinte), As mil e uma noites e As aventuras maravilhosas de Sindbad, com 12 (doze)

cada um.

O processo de adaptagdo de As mi/ uma noites evidencia nao sé a
importancia da obra para a constituicdo do horizonte de expectativas do leitor
infanto-juvenil brasileiro, dada a constdncia de sua presen¢a no mercado editorial,
desde 1882 até 2004, como também o destaque de algumas narrativas que compdem
essa antologia, atribuindo uma espécie de independéncia as mesmas, as quais
apresentam em comum a caracteristica da presenca de uma personagem principal
masculina como herdi, com caridter empreendedor e que dd nome ao titulo. A
valorizacdo ndo ocorre, portanto, apenas no processo de autonomia dessas histdrias,
como também no destaque a uma personagem que sobrevive, muitas vezes, sem uma
vinculagdo explicita a coletdnea, dado que muitas adapta¢des ndo trazem em seus

titulos a expressao “Mil e uma noites”.

Quanto a influéncia da cultura ocidental, enquanto fonte para o
processo de adaptacdo literdria, manifesta-se centrada nos continentes: Europa,
América e Africa. Dentro desse eixo ocidental, nota-se igualmente uma menor
incidéncia da narrativa oral, sobretudo, do mundo africano, representada apenas por
Lendas negras. O mundo sul-americano é representado pelas lendas brasileiras,
adaptadas em 22 (vinte e doisO volumes, editadas no formato de coletdnea ou de
textos isolados, como, por exemplo, Belas lendas brasileiras e O boto,
respectivamente. Do mundo europeu tem-se Robin Hood, Rei Arthur e seus
cavaleiros, O amor e as aventuras de Tristdo e Isolda, Contos e lendas dos Cavaleiros
da Tdvola Redonda e As mais belas lendas da Idade Media, da Inglaterra; As historias

fantdsticas do bardo de Munchhausen, A saga de Sigfried: o tesouro dos nibelungos,
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Rip van Wikle e a lenda do vale do sono e Lendas maravilhosas de Alhambra, da
Alemanha; O cavaleiro sem igual: adaptacdo da cangdo de Roland, Carlos Magno e
seus cavaleiros e Melusina: dama dos mil prodigios, da ¥ranca; Lazarillo de Tormes e
El cid campeador, da Espanha; Hércules, da Grécia, e Amadis de Gaula, de Portugal.
Os 16 (dezesseis) titulos representam apenas uma pequena parte da geografia literaria
desses dois continentes, sendo 5,12% do total de titulos adaptados e 7,63% de

publicacgdes.

Assim como ocorre com os titulos orientais, alguns desses textos tém
uma demanda importante no quadro geral, como, por exemplo, As aventuras do
Bardo de Munchhausen, com 15 (quinze) adaptagdes, Robin Hood, com 13 (treze)
Rei Artur e seus cavaleiros, com 07 (sete), El cid campeador, com 04 (quatro) e
Hercules, com 03 (trés). Além da representatividade numérica, tais narrativas
adaptadas, mais uma vez, coadunam-se com as do mundo oriental ao se
particularizarem pela presenca de personagens centrais, cujos herdis sdo do género
masculino, portadores de atitude e com nomes que intitulam as histérias. Numa
escala temporal, As mi/ e uma noites e As aventuras do Bardo de Munchhausen, na
condicdo de representantes de culturas orais distintas, fazem parte do horizonte de
expectativas do leitor infanto-juvenil brasileiro desde o final do século XIX, com as
adaptacdes realizadas por Carlos Jansen em 1882 e 1891, respectivamente, dentro
projeto de nacionalizacdo das leituras oferecidas ao publico mirim, até o final do
século XX e inicio do XXI, com adaptagdes de Origenes Lessa (1996) e Carlos Heitor

Cony (2001), respectivamente, que integram o catalogo da Ediouro.

A edicdo do Bardo.., adaptada por Jansen, é reeditada, em 1943, pela
Editora Minerva, do Rio de Janeiro. Ja a de Lessa tem sua primeira edi¢do por volta
de 1970, sendo reimpressa varias vezes pela Ediouro, integrando diversas colecdes,
até o final do século XX, mais especificamente em 1996, tltima data identificada no

levantamento, o que ndo impede de haver, posterior a esse periodo, outras edicdes.
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Vé-se que o processo editorial mantém uma mesma adaptacdo literaria por um longo
periodo em circulagdo, alterando, como é caso da Ediouro, a série/colecdo, e o projeto
grafico. Tal pratica concebe de modo uniforme a infincia e a juventude, ndo
considerando que o intervalo existente entre a primeira e a ultima edigdo é

significativo, com implicagGes estéticas e histdricas.

Observa-se, portanto, uma enorme distdncia estética e histdrica
entre os seguintes momentos de circulagdo: oral/escrita; oral/primeira adaptacdo
escrita; escrita/primeira adaptacdo brasileira; primeira adaptagdo/adaptagdo mais
recente. No caso de As mil e uma noites, essa distincia é mediada por Antoine
Galand, que a transcreve ndo s6 para a escrita, em novo cddigo e suas implicacodes,
bem como a transplanta para uma segunda cultura, a ocidental. A partir dessa
publicacdo, um conjunto de normas literarias e sociais dos textos arabes passa a
dialogar com o da sociedade européia, num primeiro momento. Contudo, tais regras
sdo selecionadas por Galand, com vistas a nido estabelecer um grande confronto
cultural, sobretudo, no tocante a violéncia presente nos contos originais'?.
Depreende-se que a “selecdo” realizada por Galand busca evitar rupturas no
horizonte de expectativas vigente. Logo, a distdncia estética é amenizada tornando o
texto arabe mais familiar ao leitor europeu, contrariando uma perspectiva de
ampliacio de horizontes. E a versio francesa que serve de fonte para a maioria das
adaptacdes, o que acarreta um processo de adaptacdo a partir de uma fonte
secunddria, resultando das “Mil e uma noites francesa” outras “Mil e uma versdes”

enquadradas pelo modelo europeu.

E da narrativa escrita ocidental que a adaptacdo literdria brasileira
vai buscar a sua fonte mais fértil, no entanto, circunscritas aos continentes europeu e

americano. Do velho mundo, se faz presente a literatura da Gra-Bretanha'?!, Franca,

120 As versdes dos contos de fadas de Grimm, Perrault e Andersen apresentam essa mudanca.
121 Gra-Bretanha = Inglaterra e Irlanda.
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Grécia, Espanha, Itdlia, Unido Soviética, Alemanha, Portugal, Poldnia,
Tchecoslovdquia, Noruega e Austria. H4 uma predominincia de obras da Gra-
Bretanha e da Franca, com 64 (sessenta e quatro) e 70 (setenta) titulos,
correspondendo a 20,51% e 22,43% do quadro geral de titulos, respectivamente. Esse
numero de obras desdobra-se em 284 (duzentos e oitenta e quatro) e 180 (cento e
oitenta) publicagdes, significando 32,09% e 20,33% do total de publicagoes
catalogadas, respectivamente. As obras dos dois paises representam 42,94% dos
titulos e 52,42% das publicacdes, tendo em vista a influéncia histérica da tradigao

cultural dessas duas nagdes no Brasil.

Os dois titulos mais adaptados no Brasil sio da Gra-Bretanha,
Robinson Crusoe, de Daniel Defoe, com 39 (tinta e nove) publicacoes e As viagens de
Gulliver, de Jonathan Swift, com 36 (trinta e seis) publicagdes. Esses nimeros de
edigOes atravessam um periodo histérico de mais de cem anos, visto que as primeiras
adaptacoes datam de 1885 e 1888, respectivamente, sob a responsabilidade de Carlos
Jansen, e as mais recentes de 2004. Além desses titulos, podem-se destacar outras
obras vindas dessa geografia: A i/ha do tesouro, de Robert Louis Stevenson, com 21
(vinte e um) adaptacdes, Romeu e Julieta, de William Shakespeare, com 14
(quatorze), Sonhos de uma noite de verdo, com 10 (dez), Hamlet, com 09 (nove), A
megera domada e A tempestade, com 08 (oito) cada uma, e David Coppertield, de

Charles Dickens, com 07 (sete).

Da Franga tem-se um rol de obras com uma demanda importante
dentro do processo de adaptagdo para a infincia e a juventude, afinal de contas, esta
representada pelo maior numero de titulos como também com um expressivo
numero de publicagdes. Nesse inventario destacam-se: Os trés mosqueteiros, de
Alexandre Dumas, com 17 (dezessete) adaptacdes, Os miserdveis, de Victor Hugo,
com 08 (oito), Os irmdos corsos, de Alexandre Dumas, com 07 (sete), Viagem ao

centro da terra, de Julio Verne, O corcunda de Notre-Dame, de Victor Hugo, O
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conde de Monte Cristo, de Alexandre Dumas, com 06 (seis) cada uma, O mdscara de
ferro, de Alexandre Dumas, com 05 (cinco), As aventuras prodigiosas de Tartarina de
Tarascon, de Alphonse Daudet, O capitio fracasso, de Théophile Gautier, Cirano de
Bergerac, de Edmond Rostand, 20.000 léguas submarinas, A ilha misteriosa, A
viagem ao mundo em 80 dias, de Julio Verne, com 04 (quatro) cada uma. Nota-se,
nessa lista, a énfase em obras de cardter aventuresco, um atrativo para o leitor

infanto-juvenil.

O mundo grego faz-se presente com A Odisséia, de Homero, com 16
(dezesseis) adaptacgdes, A iliada, de Homero, com 09 (nove), E”dz'po Rei, de Séfocles,
com 04 (quatro), As aves, Lisistrata ou a greve de sexo, de Aristéfanes, e Antigone, de
Sofocles, com 01 (um) cada. Da cultura espanhola, Dom Quixote de la Mancha é o
unico titulo, mas com uma circulagdo permanente no circuito editorial, pois sdo 25
(vinte e cinco) adaptagdes. A expressdo literdria italiana manifesta-se com A divina
comédia, de Dante Alighieri, e As aventuras de Marco Polo, de Marco Pdlo, cada
obra com 05 (cinco) adaptagdes, e Eneida, de Virgilio, com 03 (trés). Os textos, em
sua maioria, s30 os mais representativos de sua cultura e, que, ainda, fazem parte do

horizonte de expectativas da cultura ocidental.

A literatura russa se insere no horizonte do leitor infanto-juvenil a
partir da adaptagdo de 16 (dezesseis) obras, destacando-se, Crime e castigo, de Fiodor
Dostoievski, com 03 (trés) adaptacoes e 7aras Bulba, de Nicolai Gogol, com 02(duas).
Os demais titulos sofrem apenas uma adaptagdo como, por exemplo, O urso, de
Nicolai Liescov, e Guerra e paz, de Leon Tolstoi. Por sua vez, a narrativa polonesa
aparece com Quo vadis, com 04 (quatro) adaptacdes, e Herdi do deserto, com
Ol(uma), de Henryk Sienkiewicz. Dentre as 05 (cinco) obras alemis, chamam
atencdo Werther, de Goethe, O homem da areia, de Hoffmann, e Winnetou, de Karl
May. Ja a literatura tcheca comparece com A metamorfose, A sentenga e O processo,

de Franz Kafka, contudo restritas a uma adaptacio cada. Por fim, a Austria com O
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navio mal assombrado, de Friedrich Feld, e a Noruega com Peer Gynt: O imperador

de si-mesmo, de Henryk Ibsen.

Do Novo Mundo, a América do Sul, com o Brasil e a Argentina, e a
América do Norte, com os Estados Unidos, tém-se uma participagdo relevante, dado
que o conjunto de titulos das duas Américas é de 123(cento e vinte e trés), um
percentual de 35,96% do total. Quanto ao desdobramento desses titulos em
publicacdes, tém-se 181 (cento e oitenta e um), ou seja, 20,13% do total de edigdes. A
insercdo da cultura literaria sul-americana chama atencdo pela pequena
representacdo em termos de paises, uma vez que somente o Brasil e a Argentina sdo
contemplados. No entanto, a representatividade, na verdade, é somente brasileira, ja
que da literatura argentina s6 se tem um exemplar, Martin Fierro: a saga do gaucho,
de José Hernandez. Isso pode ser explicado por uma questdo de formacao histérica do
continente, e o Brasil, desde sempre, estd vinculado culturalmente ao mundo

europeu.

Desse total de titulos sul-americanos, 21 (vinte e um) sdo oriundos
do Brasil, o que aponta para uma porcentagem de 6,73% do total, com 83 (oitenta e
trés) publica¢des, sendo, portanto, 9,23% do quadro geral de edigdes. Entre esses,
podem ser destacados: O guarani (06), de José de Alencar, A moreninha (03), de
Joaquim Manoel de Macedo, O Ateneu (03), de Raul Pompéia, Senhora (02), de José
de Alencar, Apologo (02), de Machado de Assis, O cortico (02), de Aluizio de
Azevedo, Triste fim de Policarpo Quaresma (02), de Lima Barreto, O Caramuru (02),
de Santa Rita Durdo, A escrava Isaura (02) e O ermitio de Muguém (02), de
Bernardo Guimaraes. Percebe-se que hd, predominantemente, textos do século XIX e
vinculado ao romantismo, e, quanto ao género, é o romance que mais se destaca.
Além disso, sdo titulos que estio com freqiiéncia nas listas dos vestibulares das

universidades brasileiras.
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Os Estados Unidos da América aparecem com 39 (trinta e nove)
titulos e 97 (noventa e sete) publicagdes, respectivamente, 12,5% e 10,96% no
quadro geral. Sobressaem-se Moby Dick (13), de Herman Melville, O udl/timo dos
moicanos (10), de James Fenimore Cooper, Ben-Hur (07), de Lewis Wallace, As
aventuras de Tom Sawyer (05), de Mark Twain, A cabana do pai Tomds (04), de
Harriet Beecher Stowe, Os assasinatos da rua Morguet, de Edgar Allan Poe (02), Os

inocentes (02), de Henry James, e Chamado Selvagem (02), de Jack London.

A partir dessa descricdo do conjunto de obras que constituem a
amostra da pesquisa, observa-se, a possibilidade da formagdo de um canone da obras
adaptadas, sendo os primeiros da lista, As aventuras de Robinson Crusoe, de Daniel
Defoe, As viagens de Gulliver, de Jonathan Swift, D. Quixote, de Miguel de
Cervantes, Al Babd e os quarenta ladrées, Aladim e a limpada maravilhosa, Os trés
mosqueteiros, de Alexandre Dumas, Odisséia, de Homero, Robin Hood, As historias
fantdsticas do bardo de Munchhausen, e a Ilha do tesouro, de Robert Louis
Stevenson. Esse cdnone pode-se desdobrar em outros, considerando-se, por exemplo,

o registro lingtiistico, as culturas ocidental e oriental, os estrangeiros e os nacionais.

A amostra, por sua vez, nio possibilita apenas a andlise das obras,
mas também do conjunto de autores adaptados para a infincia e a juventude

brasileira.
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2.2 Os autores: estrangeiros x nacionais

Q autoria é um segundo dado observado na pesquisa

bibliografica e importante para a composi¢do desse panorama,
tendo em vista o predominio de narrativas com autor explicito. Nesse tdpico,
portanto, interessa a autoria designada a um sujeito sociohistérico e ndo a uma
coletividade. A partir desse critério norteador, o levantamento indica um total de
105 (cento e cinco) autores'??, cujas obras foram adaptadas para o leitor infanto-
juvenil brasileiro. A principio, tal quantidade indica um numero relevante de
escritores, contudo, se se considerar que é um quadro composto por literatos
pertencentes a cultura ocidental, esse nimero passa a ser indicativo de um processo

de selecdo bastante restritivo.

Centrado na cultura ocidental, o quadro aponta para uma geografia
literaria formada por autores europeus e americanos. Da FEuropa, tém-se
representantes da Gra-Bretanha, com 27 (vinte e sete) escritores, Franga, com 25
(vinte e cinco), Unido Soviética, com 06 (seis), Itdlia e Alemanha, com 05 (cinco)
cada, Portugal, com 04 (quatro), e Espanha, Polonia, Tchecoslovaquia, Noruega e
Austria, com 01 (um) cada. Sido 77 (setenta e sete) autores, correspondendo a 73,33%
do total. E visivel a superioridade quantitativa dos autores ingleses e franceses, uma

vez que juntos sdo 52 (cinqiienta e dois), aproximadamente 49,52% do total.

Ja a América comparece com o Brasil, EUA e Argentina, sendo 16
(dezesseis) brasileiros, 12 (doze) norte-americanos e 01 (um) argentino. O grupo
8 grup

americano é composto por 39 (trinta e nove) escritores, correspondendo a 37,14% do

122 Ver Apéndice IV.
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total. H4, por conseguinte, quanto ao nimero de autores, certo equilibrio entre os
dois primeiros paises americanos, dando uma relativa equiparagdo entre as duas
Américas. No entanto, na América Latina hd uma discrepancia haja vista que, além
dos brasileiros, a pesquisa s6 assinala um tnico escritor fora desse espago, o argentino
José Hernandez, que se caracteriza como uma excec¢do. Tal condigdo suscita questdes

quanto ao tipo de relagdes culturais que ocorrem entre os paises latinos americanos.

Além de indicar uma geografia literaria de escritores, cujas obras
foram adaptadas para a infincia e a juventude, os dados sinalizam dois eixos
descritivos, o primeiro no tocante aos autores mais adaptados sem considerar o
numero de titulos, e o segundo, partindo dos escritores com maior quantidade de
titulos adaptados. A partir desses aspectos pode se ter ndo sé uma visdo dos escritores
mais adaptados, mas também quais autores com maior numero de titulos adaptados, o

que da uma representatividade ndo s6 do escritor bem como de sua obra.

Tomando o primeiro eixo, constata-se a seguinte relacdo de autores
mais adaptados: William Shakespeare, com 50 (cinqiienta) adaptagdes, Alexandre
Dumas, com 49 (quarenta e nove), Daniel Defoe, com 39 (trinta e nove), Julio Verne,
com 35 (trinta e cinco), Jonathan Swift, cada um com 34 (trinta e quatro), Homero,
com 25 (vinte e cinco), Charles Dickens e Robert Louis Stevenson, com 23 (vinte e
trés), Miguel de Cervantes, com 22 (vinte e dois), Mark Twain, com 21 (vinte e um),
Victor Hugo, com 20 (vinte), José de Alencar e Herman Melville, cada um com 13
(treze), Emilio Salgari, com 12 (doze), Machado de Assis e James Fenimore Cooper,
cada um com 11 (onze). Tal grupo corresponde a 40,9% do total de adaptagdes
catalogadas. £ um montante expressivo para um conjunto que representa apenas

13,51% do total de autores.

Quanto a nacionalidade, o quadro é formado por 05 (cinco) ingleses,

Shakespeare, Defoe, Swift, Dickens e Stevenson; 03 (trés) franceses, Dumas, Verne e
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Hugo; 03 (trés) norte-americanos, Twain, Melville e Cooper; 02 (dois) brasileiros,
Alencar e Assis; 01 (um) espanhol, Cervantes; e 01 (um) italiano, Salgari. Nota-se a
superioridade numérica de escritores europeus, tendo em vista que dos 15 (quinze)
mais adaptados, 10 (dez) sdo do velho mundo e 05 (cinco) do novo mundo. A
participacdo brasileira é bastante significativa, j& que conta com dois consagrados
romancistas. Deve-se ressaltar que Defoe, Swift e Cervantes se destacam nao sé6 pelo
volume de adaptagdes, mas por ser o mesmo fruto de uma tunica obra. Nao sdo
escritores de um unico titulo, todavia, o processo editorial brasileiro, no tocante a

adaptacao, parece eleger de cada autor apenas uma obra.

Deslocando o foco para os autores nacionais, tem-se um panorama
constituido por José de Alencar, com 13 (treze) adaptagdes, Machado de Assis, com
11 (onze), Bernardo Guimaraes, com 06 (seis), Aluizio de Azevedo, Lima Barreto e
Joaquim Manoel de Macedo, cada um com 04 (quatro), Manoel Antonio de Almeida
e Raul Pompéia, com 03 (trés) cada, Santa Rita Durdo, com 02 (duas) e Basilio da
Gama, com 01 (uma). Sdo escritores predominantemente do século XIX, com
excecdo, de Santa Rita Durdo e Basilio da Gama, do século XVIII. Todos sdo
consagrados pela critica literdria e considerados marcos na histéria literaria
brasileira. Se Defoe, Swift e Cervantes sdo adaptados desde o final do século XIX, os
brasileiros passam a ser objeto desse processo, provavelmente, a partir de 1941 com

José de Alencar, sendo intensificada no final do século XX.

O segundo eixo, o de escritores com maior numero de titulos
adaptados, um novo quadro se forma, dando uma idéia dos autores, cujo conjunto da
obra parece ser “mais adaptdvel” ou se apresenta mais compativel com esse processo.
Sdo eles: William Shakespeare, com 20 (vinte) titulos, Edgar Allan Poe, com 19
(dezenove), Alexandre Dumas e Julio Verne, cada um com 12 (doze), Machado de
Assis, com 11 (onze), Charles Dickens e Emilio Salgari, com 08 (oito) cada, José de

Alencar, com 07 (sete), Moliére e Mark Twain, cada um com 06 (seis), Robert Louis
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Stevenson, com 05 (cinco), Eca de Queirés, Nicolai Gogol, Fiodor Dostoiveski,
Walter Scott, Honoré de Balzac, e Gui de Maupassant, Bernardo Guimaraes, com 04
(quatro), cada. Orientado por esse critério, observa-se que a Europa ainda é
predominante, contudo ha mudangas nos membros dessa comunidade em relacdo ao
eixo anterior: a inclusdo de 02 (dois) russos e 01 (um) portugués; o acréscimo de 03
(trés) franceses e 01 (um) brasileiro; e a saida dos ingleses, Defoe e Swift, dos norte-
americanos, Melville e Cooper, do francés, Hugo, e do grego, Homero.
Permanecendo Shakespeare, Dumas, Verne, Dickens, Salgari, Twain e os brasileiros,

Assis e Alencar.

Focalizando o Brasil, a partir desse critério, tem-se a seguinte
relacdo: Machado de Assis, com 11 (onze) titulos, José de Alencar, com 07 (sete),
Bernardo Guimaraes, com 04 (quatro), Aluizio Azevedo e Lima Barreto, com 03
(trés), cada um, Joaquim Manoel de Macedo, com 02 (dois). Machado de Assis, muito
embora com o maior numero de titulos adaptados, os quais contam apenas com uma
adaptacdo cada, ndo havendo um titulo que se destaque. Em contrapartida, os demais

autores possuem algumas obras adaptadas mais de uma vez.

Esse rol de escritores tem em comum ndo sd o registro dos seus
nomes na histéria da literatura ocidental e brasileira, bem como o fato de que sdo
autores de obras de dominio publico, o que representa o ndo pagamento de direitos
autorais. Além disso, é uma lista formada eminentemente pelo género masculino,

excetuando, Marie de France e George Sand.

A amostra ndo dd margem para a analise somente das obras e seus
autores, como também os tipos de textos, que, preferencialmente, sdo adaptados para

os leitores infanto-juvenis do Brasil.
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2.3 A tipologia textual: diversidade de narrativas

O recorte da pesquisa estabelece como foco a narrativa literaria,
definindo, a priori, uma estrutura de texto comum as obras
pesquisadas, atribuindo, de certo modo, um carater homogéneo as mesmas. Todavia,
a homogeneidade fica restrita a esse momento, uma vez que o sujeito apresenta
diversas formas de narrar um acontecimento, o que indica uma heterogeneidade no
modo de explorar a estrutura textual, constituindo, assim, diferentes tipos de
narrativa. Em vista disso, a amostra fornece um terceiro dado relevante para a
compreensdo do processo de adaptacdo literdria para leitores infanto-juvenis
brasileiros: a tipologia textual. Para realizar a identificacdo dos tipos das narrativas,
presentes na pesquisa, toma-se como referéncia a classificacdo dada ao texto original
ou primario, sendo constatada a presenca dos seguintes tipos: lenda, mito, epopéia,

apologo, tragédia, comédia, drama romantico, conto, novela e romance.

Essa tipologia, inicialmente, indicia uma diversidade de narrativas, o
que propicia ao leitor em formacao, via adaptacido, estar exposto a um leque variado
de tipos textuais, possibilitando compor um horizonte de expectativas bastante
heterogéneo. Contudo, a ocorréncia de tal variedade depende do processo de
adaptacdo, uma vez que o adaptador pode interferir na estrutura da narrativa,
alterando, por conseguinte, o tipo. Isso acontece, com as lendas inglesas que, ao
serem transportadas para escrita, apresentam-se no formato de epopéia ou novela, e

com os textos teatrais de William Shakespeare, que tomam a forma do conto.

Sob o aspecto quantitativo, essa lista de tipos compde dois quadros.

O primeiro é definido a partir da categoria titulos com o seguinte resultado: os
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romance adaptados sdo 146 (cento e quarenta e seis) titulos, perfazendo um
percentual de 44,92% do total; os contos sdo 64 (sessenta e dois) e 19,69%; as lendas
sdo 45 (quarenta e cinco) e 13,84%; as comédias sdo 26 (vinte e seis) e 8%; as novelas,
sdo 21 (vinte e um) e 6,46%; as epopéias sdo 11 (onze) e 3,38%; as tragédias sao 09
(nove) e 2,76%; os dramas romanticos sdo 02 (dois) e 0,61%; e o apdlogo e o mito,

com 01 (um) e 0,31%, cada um, respectivamente.

O segundo quadro apresenta-se quando se considera apenas o
aspecto quantitativo geral das publicagGes, observando-se que cada titulo tem varias
adaptagdes: o romance, com 428 (quatrocentos e vinte e oito) e 47,6%; o conto, com
151 (cento e cingiienta e um) e 16,79%; a novela e a lenda, com 73 (setenta e trés) e
8,12%, cada uma; a comédia, com 54 (cinqgiienta e quatro) e 6,12%; a epopéia, com 49
(quarenta e nove) e 5,55%; a tragédia, com 46 (quarenta e seis) e 5,21%; o drama,
com 05 (cinco) e 0,56%; o mito com 03 (trés), e 0,34%; e o apélogo, com 02 (dois) e

0,22%.

Nota-se, portanto, uma similaridade nos dois quadros, uma vez que o
romance se constitui como o tipo com o maior numero de titulos e publicagdes. Os
demais tipos estdo na mesma posi¢do, com excecdo da comédia e da novela, em que a
primeira apresenta a quarta posicdo quanto ao numero de titulos e passa para o
quinto lugar com a ascensdo da novela quanto ao montante de publicagdes. Tal
hierarquizacdo aponta para a ordem no projeto de formacdo de um horizonte de

expectativas do leitor em desenvolvimento.

Os dados indicam o romance como o tipo de narrativa mais adaptado
para a infancia e a juventude no Brasil, no periodo definido pela pesquisa. Contudo, a
categoria romance ndo possui uma homogeneidade temadtica, resultando numa
diversidade quanto ao tema. Pode-se dividir em duas grandes vertentes, a da

aventura e da ndo-aventura, nas quais sdo usados elementos realistas e fantasiosos.
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Considerando o numero de titulos ha uma paridade entre as duas vertentes, mas
quando se verifica o volume de publicagdes a primeira apresenta um total de 300

(trezentos) publicacées, um percentual de aproximadamente 70%, o que é

significativo para a elaboragdo do perfil do tipo de romance adaptado.

7

Tal vertente é constituida por romances de viagem, como, por
exemplo, Robinson Crusoé, de Daniel Defoe, e Viagens de Gulliver, de Jonathan
Swift, os quais sdo os mais adaptados; histéricos, como, por exemplo, O ultimo dos
moicanos, de James Fenimore Cooper, e /vanhoé, de Walter Scott; de capa e espada,
como, por exemplo, Os trés mosqueteiros e Os irmaos Corsos, de Alexandre Dumas;
ficcdo cientifica, como, por exemplo, Viagem ao centro da terra e 20.000 léguas
submarinas, de Julio Verne; policial, como, por exemplo, O chamado selvagem, de
Jack London, e O cdo dos Baskervilles, de Arthur Conan Doyle; de terror, como, por
exemplo, Drdcula, de Bram Stocker, e Os inocentes, de Henry James; fantastico,
como, por exemplo, Dr. Jekyll e Sr. Hyde, o médico e o monstro, de Robert Louis
Stevenson, e O romance da mimia: um romance do tempo dos farads, de Teophile
Gautier; e picaresco, como, por exemplo, Memdrias de um sargento de milicias, de

Manoel Antonio de Almeida, e Memdrias de Pickwick, de Charles Dickens.

A vertente da ndo aventura é formada por romances de tematica
realista, como, por exemplo, Crime e castigo, de Fiodor Dostoievski, e Madame
Bovary, de Gustave Flaubert; romantica, como, por exemplo, Jane Eyre, de Charlotte
Bronté, e O morro dos ventos uivantes, de Emily Bronté; urbana, como, por
exemplo, A moreninha, de Joaquim Manoel de Macedo, e A viuvinha, de José de
Alencar; regionalista, como, por exemplo, A escrava Isaura e o Ermitio de Muquém,
de Bernardo Guimardes; naturalista, como, por exemplo, O cortico, de Aluizio de
Azevedo, e Dona Guidinha do pogo, de Manoel Paiva de Oliveira; autobiogréfica,
como, por exemplo, O Ateneu, de Raul Pompéia, e O jardim das ilusées, de Henri

Alain-Fournier; pré-modernista, como, por exemplo, 7riste fim de Policarpo
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Quaresma e Clara dos Anjos, de Lima Barreto; do absurdo, como, por exemplo, A
sentenga e O processo, de Franz Kafka; hedonista, como, por exemplo, O retrato de

Dorian Gray, de Oscar Wilde.

O conto é o segundo tipo narrativo mais adaptado para o leitor
infanto-juvenil brasileiro com 64 (sessenta e quatro) e 19,69% de titulos adaptados,
sendo esses titulos desdobrados em 151 (cento e cinqiienta e uma) e 17,12% de
publicacbes. A temadtica constante nos contos também segue as vertentes ja
designadas. No eixo da aventura, tém-se os drabes, como, por exemplos, As mi/ e uma
noites; policial/terror/suspense, como, por exemplo, Os assasinatos da rua Morguet,
de Edgar Allan Poe; ficgdo cientifica, como, por exemplo, Cinco semanas num balio,
de Julio Verne; fantastico, como, por exemplo, A chinela turca, de Machado de Assis,
e O crocodilo, de Fiodor Dostoievski. J4 na da ndo aventura tem-se as temadticas da
paixdo, como, por exemplo, Brincar com fogo, de Machado de Assis, e Uma paixdao
no deserto, de Honoré de Balzac; da critica social, como, por exemplo, O nariz, de
Nicolai Gogol; filoséfica, como, por exemplo, Candido ou o otimismo, de Voltaire;
satirico, como, por exemplo, O didrio de Adio e Eva, de Mark Twain; niilista, como,

por exemplo, O horla, de Guy de Maupassant.

As lendas ocupam a terceira posicdo do quadro de tipos de narrativas
tanto no item titulo quanto ao numero de publicagdes. Para essa tipologia ndo é
possivel seguir as duas vertentes ja desenhadas anteriormente no tocante a tematica,
pois se observa um predominio do tom aventuresco. As lendas européias, com
caracteristicas de capa e espadas, envolvem as figuras de Robin Hood, Carlos Magno
e Rei Arthur, as quais sdo as mais adaptadas, sobretudo, a de Robin Hood. ]Ja as lendas
brasileiras abordam o lado mitico, mas ndo menos aventuresco, do indigena e da
natureza do Brasil, como, por exemplo, Kuarup: a festa dos mortos: lenda dos povos

indigenas do Xingu, e A lenda da vitdria-régia.
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A novela, assim como a lenda, é igualmente é marcada pela tematica
da aventura, podendo ser percebidos sub-temas como o picaresco, em As aventuras
do engenhoso D. Quixote de la mancha, de Miguel de Cervantes, e Lazarillo de
Thormes, o realismo-fantastico, em As aventuras do Bario de Munchhausen; a
viagem, em As aventuras de Marco Polo e Hans Stadens: viagens e aventuras no
Brasil, a cavalaria, em Amadis de Gaula; o policial, em O lobo do mare O mexicano,

de Jack London.

A comédia adaptada para infincia é predominantemente a de
William Shakespeare, uma vez que, dos 26 (vinte e seis) titulos, 14 (quatorze) sdo do
dramaturgo inglés, que se desdobram em 41 (quarenta e um) das 54 (cingiienta e
quatro) publicagcdes. O processo de adaptagdo atinge quase todas as comédias
shakesperianas, com excecdo de 7rabalhos de amor perdidos e As alegres comadres
de Windsor, sendo as mais adaptadas Sonho de uma noite de verdo, A megera
domada e A tempestade. Além da comédia inglesa, tém-se a de costumes francesa,
com 7Tartufo, Médico sem querer, O avarento, O burgués gentil homem e O doente
Imagindrio, de Moliére; a comédia grega com As aves e Lisistrata, de Aristéfanes; a de
costumes brasileira com O novigo, de Martins Pena; e da Russia, O inspetor geral, de

Nicolai Gogol.

A epopéia é estruturada como texto de fundagdo de um povo ou
nacao, através da histéria e do mito, exprimindo um cardter de aventura, uma vez
que apresenta a luta do homem/nagdo por sua identidade/origem, como se observa
em A odisséia e A iliada, de Homero, que tratam do homem ocidental; A divina
comédia, de Dante, que explora a busca do caminho d justiga social e da perfeicdo
moral; Os Lusiadas, de Luis Vaz de Camoes, com a fundagdo do mundo portugués; £/
cid campeador, que narra os feitos de Ruy Diaz de Virar, o herdi nacional espanhol;
A Eneida, de Virgilio, que conta, na primeira parte, a viagem maritima de Enéias, de

Tréia até o Lacio, e descreve, na segunda parte, as lutas pela conquista do Lacio e a
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fundagédo do reino latino; O caramuru, de Santa Rita Durdo, e O Uraguai, de Basilio
da Gama, que tentam criar um mito de fundacdo da terra brasilis; A cangdo de
Rolando, que tem por nucleo narrativo o fato histérico da expedicdo de Carlos
Magno, Rei da Franca, contra a cidade espanhola de Saragoca, no ano de 778; A
cangdo dos nibelungos, epopéia germanica, que explora a destrui¢do do antigo reino

dos burgtindios por obra de Atila, chefe da horda barbatica dos hunos, no ano de 437.

Por fim, tem-se o drama romadntico de Cirano de Bergerac, de
Edmondo Rostand, e Peer Gynt: O imperador de si-mesmo, de Henryk Ibsen; o

apologo A linha e a agulha, de Machado de Assis, e o mito grego de Hércules.

A analise mostra um quadro variado de tipologias textuais: lendas,
apologo, contos, novelas e romances, drama, tragédia, comédia, epopéias. Tem-se,
assim, um vasto conjunto, a principio, de modelos literarios a disposicdo do leitor
infanto-juvenil brasileiro, contudo, é preciso verificar se as adaptagdes mantém as
caracteristicas desses tipos ou os enquadram, por exemplo, no conto de fadas ou
conto folclérico. Tal diversidade de tipologias textuais pode ser um critério para a
publicacdo das adaptagbes, organizadas em colegdes, séries e bibliotecas, uma

estratégia editorial para circular junto ao publico leitor.
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2.4 As coletaneas/colecdes/séries/bibliotecas: processo de antologizacio

O processo de editoracdo das adaptagGes para a crianga e o

jovem brasileiros ndo se restringe a selecdo de autores, obras e
géneros, mas também a organizagdo e apresentacdo dessas obras. Tendo como
referéncia a pesquisa realizada, observam-se os seguintes modos de circulacdo das
adaptacdes: a) um titulo pode circular isoladamente, constituindo um dnico volume;
b) o formato de coletdnea/antologia agrupa varios titulos; c) as duas formas anteriores

podem vir agregadas a uma colegdo, série ou biblioteca.

A primeira modalidade é uma forma com menor indice na amostra
da pesquisa, uma vez que somente 102 (cento e duas) das 899 (oitocentos e oitenta e
dois) publicacbes fazem parte dela. £ um ntimero pequeno e atinge apenas 11,34%
desse total. Esse percentual pode ser menor, tendo em vista que o calculo é feito
conforme as informacgdes encontradas nas fontes. Isso ndo significa que tais obras ndo
estejam inseridas em cole¢des, haja vista que muitas sdo edigdes pertencentes a
editoras e periodos coincidentes com alguma cole¢do, indiciando a possibilidade de

virem a fazer de uma delas.

Sdao 55 (cinqiienta e cinco) os titulos no rol do numero de
publicacdes e os que mais aparecem nessa categoria sdo os seguintes: As viagens de
Gulliver, de Jonathan Swift, com 12 (doze) publicag¢des; D. Quixote de La Mancha,
de Miguel de Cervantes, com 06; As aventuras do Bardo de Miinchhausen, e Aladim
e a lampada maravilhosa, com 05 (cinco) cada; As aventuras de Robinson Crusoé, de
Daniel Defoe, com 04 (quatro); A odisséia, de Homero, A ilha do tesouro, de Robert

Louis Stevenson, A/ Babd e os quarenta ladrées e Sindbad, o marujo, com 03 (trés)

99



cada. Sdo textos com longa tradi¢do na histéria da literatura e, sobretudo, com forte
vinculagdo a da literatura infanto-juvenil, publicados desde 1886 até 2004, no
formato adaptacdo. Esse prestigio de certo modo da uma condicdo de independéncia

que permite ndo virem necessariamente inseridos em colegdes, séries ou bibliotecas.

A segunda modalidade apresenta 21 (vinte e uma) coletaneas ou
antologias sem vinculo com alguma colegdo, contemplando um total de 46 (quarenta
e seis) publicacdes. Desse montante de coletaneas, 10 (dez) destacam os contos
arabes, cujos titulos ora indicam a totalidade das narrativas, como, por exemplo,
Histdrias das mil e uma noites e Contos seletos das Mil e uma noites, ora uma das
narrativas é colocada em primeiro plano seguido de uma expressdo generalizante,
como, por exemplo, Aladim e outros contos de As mil e uma noites, mas sempre
vinculando a coletanea principal; 04 (quatro) abordam as lendas brasileiras,
entituladas com a presenca da expressao lenda seguida da localizagdo espacial, como,
por exemplo, Belas lendas brasileiras e Lendas e mitos brasileiros: regido centro-sul,
02 (duas) envolvendo as lendas da Idade Média, em que o primeiro titulo generaliza
com a expressdo temporal, como em As mais belas lendas da Idade Média, e o
segundo explicita qual lenda, como em Contos e lendas dos Cavaleiros da Tdvola
Redonda; 02 (duas) exploram a obra de William Shakespeare, 01 (uma) de Moliére,
01 (uma) de Ernest Hemingway, e 01 (uma) de Alexandre Dumas, sendo que dos trés
primeiros escritores ha indicagdo da autoria no titulo, como, por exemplo, Contos de
Shakespeare e Historias de Shakespeare, contudo, nota-se uma diferenca na
nomeacgdo para as adaptagdes desses trés autores, pois em Hemingway e Moliére

aparece a expressao “para criancas”, o que nao acontece com Shakespeare.

As coletaneas ou antologias constantes da amostra apresentam como
caracteristica uma unidade no tocante a algum aspecto norteador da sua organizacao.

Pode ser uma unica matriz narrativa, como as que envolvem os contos drabes; um
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género, como ocorre com as lendas brasileiras e medievais; a exploracdo do conjunto

da obra de um autor, como a de Shakespeare, Hemingway e Moliére.

A terceira modalidade envolve as narrativas adaptadas cujos titulos
sdo publicados isoladamente ou incluidos numa coletanea ou antologia, sendo que as
duas formas estdo inseridas numa organizagdo mais ampla através da colegdo, série
ou biblioteca. Na amostra da pesquisa'??, detectou-se 111 (cento e onze) colecdes,
séries ou bibliotecas, equivalendo a 734 (setecentos e trinta e quatro) do total de
publicagdes, perfazendo um percentual de 83,21%. Isso denota, a principio, que o
investimento na producdo editorial de adaptagdes no Brasil é baseado na publicagio
de varias obras vinculadas a um fio condutor, no caso, a inser¢do de diversas obras
numa colecdo, série ou biblioteca. Esse encadeamento de inimeras obras parece ser

mais facil de circular no mercado livreiro do que um titulo isoladamente.

O fio condutor citado pode vir expresso no titulo e subtitulo da
colecdo. Das 111 (cento e onze) colecdes, 29 (vinte e nove) sio nomeadas com o
substantivo “classicos”, definindo as obras que irdo compor a série como legitimadas,
portanto, “aprovadas” como leitura adequada e necessdria para a crianga e o jovem.
Para reforcar, essa nomenclatura vem acompanhada de um adjetivo que identifica o
leitor enderecado, como, por exemplo, “Classicos Infantis”, “Cldssicos Juvenis”,
“Classicos Juniores”, “Classicos para o Jovem Leitor” e “Cldssicos para a Juventude”; a
idéia de universalidade por meio do termo “universais’; a editora como em “Classicos
Consultor” e “Classicos Rideel”; o dialogo com a linguagem visual em “Classicos
Ilustrados”; a perenidade em “Cldssicos Imortais” e “Classicos Famosos”; o autor
como em “Classicos Charles Dickens”; a fonte narrativa como em “Classicos das mil e

uma noites”.

123 Ver Apéndice VII.
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Além dessa denominacio, 21 (vinte e um) cole¢des traz com bastante
recorréncia um substantivo, que pode ser, por exemplo, “colecdo”, “série”,
“biblioteca”, dando uma nogdo de acervo. Vem seguida de um adjetivo ou locugao
adjetiva indicadora da faixa etdria. Tal indicagdo pode ser exata, como, por exemplo,
“Colecdo até 12 anos”, ou generalizadora como, por exemplo, “Biblioteca ou Colecao
Infantil”, “Cole¢do Pimpolho”, “ Colecdo Jovem”, “Edijovem”, “Colecdo Calouro” e

“Série Gente Grande”.

Em 16 (dezesseis) colegdes observa-se que a denominagéo esta ligada
ao tipo de texto narrativo adaptado, como, por exemplo, “Lendas do Brasil”, “Fabulas
de Ouro”, “Mito e Magia”, “Contos Divertidos”, “Contos de Fadas”, “Em Cena”,
“Colecdo Tapete magico” e “Fada Madrinha”. Outro aspecto presente nos titulos diz
respeito a temadtica das narrativas e em 07 (sete) colecdes estd embutida a da
aventura, como, por exemplo, “Aventuras Grandiosas”, “Grandes Aventuras’,
“Circulo de aventura”, “No mundo da aventura”, “Fantasia e aventura”, “Correndo o

mundo”.

Se hd um predominio da idéia do cldssico em primeiro plano, como
visto anteriormente, em 06 (seis) colecOes nota-se a intencdo de trazé-lo de volta ou
coloca-lo em primeiro plano novamente, como, por exemplo, “Série Reencontro”,
“Série Reencontro Infantil”, “Série Redescobrindo o Brasil”, “Série Recontar”,
“Revivendo os classicos” e “Série Recontar”. O cldssico também pode se manifestar
no uso do nome do autor, explorado em 03 (trés) colecdes, “Colecdo Obras de
Shakespeare”, “Colecdo Shakespeare” e “Obras de Julio Verne”. Além do autor o
adaptador igualmente tem seu espago, que se encontra na colecdo “Ruth Rocha

Conta”.

Dois aspectos ligados a formagdo do leitor também sdo usados na

nomenclatura das cole¢cdes. Um primeiro relaciona-se a uma formacao escolarizada,
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em “Série Didatica”, “Histéria de Recreio” e “Biblioteca Pedagdgica Brasileira”; um
segundo ja explora uma forma genérica, mas valorizando a leitura da literatura, como
» o« »  «

em “Colecédo Leitura Encantada”, “Colecdo Quero Ler”, “Série Nova Aventura de Ler”

e “Literatura em Minha Casa”.

O tempo é outro fator de unidade que se percebe em 03 (trés)
colecdes: “Historias de Antigamente”, “Obras Célebres” e “Tesouro de Todos os
Tempos”. As demais cole¢es apresentam denominac¢des variadas que giram em
torno da tentativa de aproximagdo ao leitor infanto-juvenil por meio de termos
afetivos, tais como “Colecdo Azul”, “Colecdo Alegria”, “Colecdao Elefante”, “Colegdo

Encantada”, entre outros.

A nacionalidade é igualmente elemento que d4 coeréncia a uma
colecdo, a qual se observou na presenca brasileira como eixo central nas “Série
Didatica”, “Classicos Ilustrados” e “Série Nossos Contos”. O Brasil compde junto com
outros paises constituem a marca norteadora da colecdo “Cléssicos Rideel”, formada

. . <« 7. »
por obras brasileiras e portuguesas, bem como a “Série Reencontro”, composta por

autores nacionais e gregos, franceses, americanos, entre outros.

Quanto a presenca de antologias ou coletdneas no interior de
colecgdes, identificou-se 32 (trinta e duas) centradas em lendas, nas histérias das mil e
uma noites, nas obras de Edgar Allan Poe, William Shakespeare, Machado de Assis,
Fiodor Dostoiveski, Nicolau Liescov, Guy de Maupassant, Jonathan Swift e Proper
Merimée, integradas a 16 (dezesseis) séries, tais como “Refabulando”, “Colegdo
Calouro”, “Colecdo Elefante”, “Série Reencontro”, “Série Nossos Contos”. Tem-se,
por conseguinte, uma proposicao de didlogo duplo ao leitor infanto-juvenil, uma vez
que ha um primeiro no interior da antologia/coletanea entre textos do mesmo
género, no caso das lendas, ou do mesmo autor; um segundo é proposto entre a

antologia/coletdnea e as demais obras que formam a colegdo, sendo, nesse caso,
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multiplo, j4 que une géneros, autores e tematicas com trajetérias distintas, mas que

sdo colocados num mesmo nivel.

Do ponto de vista histérico, a “Biblioteca Infantil”, da Editora
Melhoramentos, é a pioneira nesse formato e tem como responsavel Arnaldo Barreto
de Oliveira. Entre os titulos que compdem essa colecdo e localizados pela pesquisa
estdo Aladim, aladino e limpada maravilhosa, Ali Babd e os quarenta ladroes, e

Viagens maravilhosas de Sindbad, o marinheiro, retirados d’ As mil e uma noites.

Numa perspectiva quantitativa, destacam-se “Colecdao Calouro”, com
105 (cento e cinco) titulos, “Colecdo Elefante”, com 84 (oitenta e quatro), ambas da
Ediouro; “Série Reencontro”, com 84 (oitenta e quatro), da Editora Scipione;
“Classicos para o jovem leitor”, com 36 (trinta e seis), da Ediouro; “Série Reencontro
Infantil”, com 27 (vinte e sete), da Editora Scipione; “Classicos Rideel”, da Editora
Rideel, com 23 (vinte e trés); “Classicos da literatura juvenil”, da Editora Abril, e

“Obras célebres”, da Editora Melhoramentos, ambas com 18 (dezoito).

A “Colecao Calouro” é um projeto editorial da Ediouro que comeca a
circular na década de 1970 com a seguinte descricdo expressa na contra-capa: “é
formada de obras selecionadas entre as melhores do mundo. Os textos em portugués
nao sao simples tradugdes. Grandes escritores brasileiros foram contratados para
recontar em seu estilo préoprio e portugués corrente a histéria original”!?%. A partir
dessa definicdo, a editora, que na época assina como Tecnoprint, expde ao leitor as
qualidades da colegdo: as obras estdo entre “as melhores do mundo”, indicando que
fazem parte de um canone legitimado; o texto em portugués a ser lido ndo é uma
simples traducgdo, pois quem realiza esse trabalho sdo reconhecidos escritores do
Brasil, oferecendo ao leitor um texto escrito por duas autoridades, o autor e o

tradutor; o leitor ndo terd um unico texto, mas dois, o original e um segundo, o do

124 Contra-capa da edi¢do de DEFOE, Daniel. Robinson Crusoé. Texto em portugués de Paulo Bacellar.
Rio de Janeiro: Tecnoprint, 1970. (Colegdo Calouro)
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escritor-tradutor que ird recontar a sua maneira numa linguagem corrente; a
liberdade dada ao escritor brasileiro pressupde um resultado artistico, valorizando o
livro a ser adquirido, bem como legibilidade, por ser escrito no padrido vigente da

lingua portuguesa.

4 «r

Em outra edigdo, a descri¢do anterior é revista: “é constituida de
obras escritas por autores brasileiros contempordneos, seja de enredos originais, seja
sobre enredo central de grandes classicos universais. Sdo todas obras novas, nas quais
ressaltam estilo e génio criativo do escritor brasileiro”®. O discurso da editora
aponta para varios elementos: em relacdo a descricdo anterior, observa-se que a
colecdo nao é formada apenas por obras selecionadas recontadas entre “as melhores
do mundo”, mas também tem a presenca de obras originais nacionais; a expressao
recontar ndo mais aparece, pois a autoria do texto ndo é mais de propriedade do
escritor do original, que é estrangeiro, e sim do escritor nacional contemporaneo;
essa condi¢io de autor lhe é conferida mesmo usando fibulas novas ou ndo; ao
utilizar textos ja conhecidos estes devem ser ja devidamente canonizado, ou seja,
“grandes cldssicos universais”; desse classico o que interessa é o enredo central,
talvez, entendendo-se por central a parte da trama mais conhecida pelo grande
publico; o resultado do “estilo e génio criativo do escritor brasileiro” é a composicdo
de uma “obra nova”, independendo da fonte do enredo, isto é, a editora esta
garantindo ao leitor infanto-juvenil brasileiro que ele ndo estd adquirindo uma obra

velha, mas uma nova, gracas a criatividade do nosso escritor.

Nessa mesma contra-capa, tem-se a segunda parte da descri¢do:
“Além destas obras de autores nacionais, foram incluidas algumas tradugdes de obras
modernas estrangeiras, recolhidas entre as mais recomendadas e premiadas nos seus

paises de origem, e, principalmente, escritores laureados com o Hans Christian

125 DEFOE (1970), op.cit.
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Andersen — o maior prémio internacional de literatura infanto-juvenil”?. A editora
reafirma a autoria de escritores brasileiros para as “obras novas”. Ao rol de obras
« . *» ~ 4 . .

nacionais”, a colecdo também oferece para o leitor textos estrangeiros modernos
traduzidos, mas tais obras trazem consigo uma avaliacdo estética expressa por
recomendagdes e premiacdes de seu local de nascimento e o principal critério é o
escritor da obra ter sido agraciado pelo citado prémio, considerado pela editora como
a mais importante premiac¢do da literatura infanto-juvenil em face do seu cardter

internacional.

A “Colecao Elefante”, assim como a “Calouro”, pertence a mesma
editora e comeca a circular no mesmo periodo, contudo as referéncias encontradas
indicam a impressdo da primeira até a década de 1990, enquanto a segunda aparece
apenas na década de 1970. As duas colecées apresentam uma coincidéncia em quase
todos os titulos publicados, ndo sé no titulo, mas também na autoria da adaptacgio,
bem como na apresentagdo, visto que possuem as mesmas caracteristicas fisicas, a
justificativa para publicacdo da obra, uma foto do autor estrangeiro, dados pessoais

desse escritor, e os dados do adaptador, em algumas publicagGes.

Ja a colegdo “Classicos para o jovem leitor” é uma atualizagdo grafica
das duas séries anteriores, realizada pela Ediouro, a partir da década de 1990,
formada por um nimero menor de obras. Na contracapa, ndo ha uma apresentagao
da colecdo e sim da obra, destacando a temadtica, o autor e o adaptador, valorizando

os trés aspectos. Acompanha o livro uma ficha de orientagdo de leitura.

A Editora Scipione coloca, desde 1984, a disposicdo do publico
infanto-juvenil brasileiro a “Série Reencontro”, composta por titulos nacionais e
estrangeiros, classificados em “os maiores classicos da literatura”, sendo “recontados

por escritores de capacidade e talento”. Posteriormente, a Scipione comega a editar a

126 DEFOE (1970), op. cit.
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“Série Reencontro Infantil” com o foco nas criangas, como proprio adjetivo explicita,

e com a mesma perspectiva da primeira.

As duas séries fazem parte de um processo de escolarizagdo da literatura
porque estdo enderecadas, de acordo com o guia da editora, para alunos do ensino
fundamental e do ensino médio. Como parte dessa escolarizacdo a publicagio é
também acompanhada de uma ficha de leitura para auxiliar no trabalho de analise
literaria e os livros, para atender as diferentes areas de interesse, sdo divididos,
inicialmente, em blocos tematicos e de género: aventura, mistérios, humor e
romance. Além disso, tanto o critério de selecdo das obras como do adaptador estd
centrado numa espécie de legitimacgdo literaria, haja vista que sdo “os maiores
classicos” e “escritores de capacidade e talento”, garantias dadas ao consumidor de
que esta adquirindo um produto com qualidade. Vé-se, portanto, a inser¢ao da obra
literaria dentro de novas categorias elaboradas pela industria cultural, o que implica a

subordinac¢do da obra literdria aos interesses do mercado editorial.

A partir dessa forma de organizagdo, as adaptagdes ndo circulam
isoladas e sim em conjunto, o que as insere, de certo modo, num processo de
antologizacdo, o que para Emmanuel Fraisse!”” representa ndo s6 assumir uma forma
grafica, mas uma possibilidade de interferir no literario, ja que pode sedimentar um
determinado modelo previamente estabelecido ou tirar da margem um outro. A
identificacdo da presenca, da auséncia, da emergéncia, do desaparecimento ou da
recorréncia de um determinado texto adaptado, no entanto, nido basta para
compreender tal processo, é preciso, de acordo com Fraisse, considerar todos os
elementos constituintes do conjunto editorial: o texto adaptado, o paratexto, o modo
de reconhecimento dos textos (cronologia, géneros ou os temas e as condi¢des de
producdo editorial), estatuto dos autores, orientagGes e prestigios dos editores,

natureza e objetivos das colegdes.

127 FRAISSE, Emmanuel. Les anthololgies en France. Paris: PUF, 1997.
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Ao se dimensionar o espectro de andlise da adaptacdo organizada em
série, colecdo ou biblioteca, a partir dos elementos intra e extra-textuais, pode-se
perceber com mais clareza uma das formas de controle da formacdo dos leitores
iniciantes, visto que através das adaptagdes vdo delineando o imaginario desses
receptores por meio dos modelos de textos literarios selecionados pelos
agrupamentos realizados pelas editoras, ou seja, vao formatando a concepgdo de
literatura dos leitores infanto-juvenis e, por conseguinte, o perfil de leitor desejado,

que pode ser emancipado ou néo.

O mercado editorial, igualmente, seleciona os responsaveis pela
tarefa de reescrever os textos literarios, com o intuito de aproximar o leitor infanto-

juvenil dos mesmos: os adaptadores.

2.5 Os adaptadores: perfis

tarefa de mediar o encontro entre a obra literdria e o leitor

infanto-juvenil cabe ao adaptador, cuja fun¢ido de mediagdo é
propiciar o cruzamento dos horizontes de expectativas desses dois elementos do
sistema literario. Com sua presenca, na verdade, se estabelece uma reorganizagio
desse sistema, constituido, inicialmente, por autor, obra, leitor, para um novo
formato ou desenho formado por autor, obra, leitor/adaptador, obra adaptada, leitor
infanto-juvenil, objetivando, posteriormente, retornar a organizacdo primeira do

sistema literario: autor, obra, leitor.
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A amostra da pesquisa pode nos indiciar algumas caracteristicas do
responsavel por esse processo, configurando, assim, os perfis dos adaptadores
literarios para a crianca e o jovem brasileiro. Detectou-se um total de 262 (duzentos e
sessenta dois) adaptadores'?®, sendo 210 (duzentos e dez) brasileiros e 52 (cinqiienta e
dois) estrangeiros. Para se chegar a esses dados considerou-se, quanto a questdo da
nacionalidade brasileira, os sujeitos naturais e/ou radicados no pais, o que implica a
inclusdo de Carlos Jansen, nascido na Alemanha, Tatiana Belinky, nascida na Rdssia,

e Clarice Lispector, nascida na Ucrénia.

Nota-se, a partir dos dados, que o trabalho ¢é realizado
predominantemente de modo individual, uma vez que, desse montante de
adaptadores, identificou-se somente 09 (nove) duplas e 01 (um) trio. Destacam-se
entre as duplas, os ingleses Charles e Mary Lamb e os brasileiros Cora e Paulo Ronai,
em face do nimero de obras adaptadas. Quanto ao género, observa-se a ala masculina
com 156 (cento e cinqiienta e seis) representantes e 553 (quinhentos e cinqiienta e
seis) publicagdes, e a ala feminina com 106 (cento e seis) e 346 (trezentos e quarenta
e seis), respectivamente, o que indica certo equilibrio entre os dois grupos com
relacdo ao género, pois os percentuais demonstram que, tanto ao género quanto ao
numero de publica¢des, os homens perfazem aproximadamente 60% e as mulheres

40% do total dessas categorias.

Entre os adaptadores estrangeiros, vale ressaltar o trabalho dos
ingleses Charles e Mary Lamb, que, em 1806, adaptam para jovens leitores as pecas
teatrais de William Shakespeare, com o titulo Contos de Shakespeare. Os irmaos
Lamb, sob encomenda de um editor, usam como estratégia a mudanca de tipologia
textual, da estrutura teatral para a do conto, para aproximar o leitor inglés iniciante

do universo shakespereano. Contudo, os adaptadores expressam, no preficio da

128 Ver Apéndice V.
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primeira edi¢do, que ndo desejam substituir as pecas, mas mediarem um primeiro

contato com a obra:

O que estes contos representarem para os jovens leitores, e muito mais
ainda, é o que desejamos sejam para eles, na idade adulta, as verdadeiras
pecas de Shakespeare: que lhes enriquecam a fantasia, fortalecam a virtude,
deles afastem todos os pensamentos egoistas e mercendrios e lhes facam ver
o que hd de mais delicado e nobre em pensamentos e agdes; que lhes
ensinem cortesia, benignidade, generosidade, humanidade, pois de tais
virtudes estdo cheias as suas paginas'?.

Os irmdos Lamb assumem a posi¢do de mediadores, a qual tem um
carater formativo, uma vez que desejam aos seus leitores, através da leitura dos
contos e, posteriormente, por meio das pecas, o desenvolvimento e o fortalecimento
de comportamentos pautados pelas virtudes que recheiam as paginas shakespereanas.
Percebe-se, assim, a concepgdo que direciona o trabalho de adaptacdo realizado pelos

ingleses no inicio do século XIX.

No Brasil, a adaptacdo dos irmdos Lamb é traduzida por Mario
Quintana, para a Editora Globo, ainda com sede em Porto Alegre — RS. A primeira
edicdo data de 1943'%° e a mais recente, de 2003'%!, com 20 (vinte) titulos'3? contidos
num unico volume. Ja a edicdo produzida pela Editora Dimensdo, de Belo
Horizonte, a partir de 1996, publica 11 (onze) titulos isolados!®, agregados a

“Colecio Obras de Shakespeare”. A Editora Atica, a partir de 2002, traz ao publico

129 LAMB, Charles, LAMB, Mary. Preficio. In: Contos de Shakespeare. Traducio Mario Quintana.
Porto Alegre: Globo, 1964.

130 LAMB, Charles, LAMB, Mary. Contos de Shakespeare. Tradu¢do Mario Quintana. Porto Alegre:
Globo, 1943.

131 LAMB, Charles, LAMB, Mary. Contos de Shakespeare. Tradugdo Mario Quintana. Sdo Paulo:
Globo, 2003.

132 A tempestade, Sonho de uma noite de verdo, Conto de inverno, Muito barulho por coisa nenhuma,
Como lhes aprouver, Os dois cavalheiros de Verona, O mercador de Veneza, Cimbeline, O Rei Lear,
Macbeth, Bem estd o que bem termina, A megera domada, A comédia dos erros, Olho por olho, Noite
de reis, ou o que quiserem, Timon de Atenas, Romeu e Julieta, Hamlet, principe da Dinamarca, Otelo,
Péricles, principe de Tiro.

133 A comédia de erros, A megera domada, A tempestade, Conto de Inverno, Hamlet, Macbeth, O
mercador de Veneza, Otelo, Rei Lear, Romeu e Julieta, Sonho de uma noite de verao.
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infanto-juvenil brasileiro as coletdneas Historias de Shakespeare 1 e Historias de
Shakespeare 2, cada uma contendo 3 (trés) titulos'34, vinculadas a colecdo “Quero Ler

— Classico”.

Esses trés exemplos de editoracdo das adaptagdes de Charles e Mary
Lamb sdo exemplares para explicitar o processo de uma adaptacdo estrangeira, em
que, num primeiro momento, a obra é adaptada na sua lingua materna e, num
segundo, no Brasil, passa pela etapa da tradugdo para a lingua portuguesa, ou seja,
tem-se uma terceira versdo, uma vez que se tem a edi¢do primadria ou original, a da
adaptacdo em lingua inglesa, e, por ultimo, a da adaptagdo em portugués. Vale
salientar que essa ultima versdo pode apresentar distingdes ou variagcdes entre os
titulos se ndo é traduzida por uma unica pessoa, isto é, a traducdo dos contos
realizada por Mario Quintana apresenta unidade. A da Editora Dimensédo, por sua

vez, pode nio ter essa coesdo porque os titulos sdo traduzidos por diferentes sujeitos.

Do conjunto de adaptadores brasileiros depreendem-se quatro perfis:
1) escritores(as) de ficcdo sem vinculo com o publico infanto-juvenil; 2) escritores(as)
de ficcdo que produzem tanto para o publico adulto como para o infanto-juvenil; 3)
escritores(as) de ficcdo vinculados exclusivamente ao publico infanto-juvenil; 4)
tradutores e/ou adaptadores vinculados ao mercado editorial. No primeiro perfil,
enquadram-se 13 (treze) escritores, sendo 10 (onze) homens e 03 (trés) mulheres,
responsaveis pela adaptacdo de 75 (setenta e cinco) titulos e 103 (cento e trés)
publicagbes, perfazendo um percentual de 24,03% e 11,67%, respectivamente.
Destacam-se, nesse grupo, quanto ao aspecto quantitativo, o poeta e cronista Paulo
Mendes Campos, com 21 (vinte e um) titulos e 35 (trinta e cinco) publicagdes, o
ensaista e romancista Miécio Tati, com 11(onze) e 21 (vinte e um), 0os romancistas

Vicente Ataide, com 11 (onze) e 11 (onze), e José Angeli, com 06 (seis) e 08 (oito), a

134 Volume 1: Romeu e Julieta, A megera domada, A tempestade. Volume 2: Hamlet, principe da
Dinamarca, Sonho de uma noite de verao, Macbeth
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teatrologa Maisa Ache, com 07 (sete) e 07 (sete), o romancista Terra de Senna, com

06 (seis) e 06 (seis), respectivamente.

Além de se destacar pelo numero de trabalhos adaptados e
publicados, Paulo Mendes Campos (1922-1991) é o que possui nesse grupo mais
prestigio junto a tradicdo literdria brasileira. Jornalista, tradutor, cronista, poeta da
geracdo de 1945, Campos desenvolve o trabalho de adaptacdo de obras de diferentes
autores, épocas e estéticas, como, por exemplo, a tragédia de William Shakespeare,
em Contos de Shakespeare, o romance romantico, em Orgulho e preconceito, de Jane
Austen, e Jane Eyre, de Charlote Bronté, a fic¢do cientifica de Julio Verne, em A
volta ao mundo em 80 dias. Nesse trabalho, ha um didlogo com normas literarias que
nao fazem parte do seu fazer literario pessoal, haja vista ter sido, sobretudo, poeta.
Sao trabalhos editados pela Ediouro, a partir da década de 1970, para as colegdes
“Calouro”, “Elefante” e “Classicos para o Jovem Leitor”, e pela Editora Abril, para a
colecdo “Classicos para a Juventude”, e pela Editora Scipione, a partir da década de
1980, para a “Série Reencontro”. Vale ressaltar que em Contos de Shakespeare,
composto por Romeu e Julieta, Hamlet, Macbeth, Sonho de uma noite de verio,
Otelo, A fiiria domada,e A tempestade, observa-se a coincidéncia com a edigdo
brasileira de Charles e Mary Lamb, da Editora Globo, com relacdo ao titulo, a
transformacdo de texto teatral em conto, e a definicdo de autoria ndo ao autor, mas
ao adaptador. Nas duas publicagdes, a autoria de William Shakespeare é deslocada
para o titulo e os nomes dos irmdos Lamb e de Paulo Mendes Campos sdo colocados

na posicao destinada ao autor.

O segundo perfil é composto por 30 (trinta) escritores(as), sendo 20
(vinte) homens e 10 (dez) mulheres, responsaveis pela adaptacdo de 154 (cento e
cingiienta e quatro) titulos e 228 (duzentas e vinte e oito) publica¢des. Esse grupo
apresenta algumas caracteristicas que possibilitam desdobra-lo em sub-perfis: a)

membros imortais da Academia Brasileira de Letras: Marques Rebelo, Herberto Sales,
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Carlos Heitor Cony, Origenes Lessa, Raquel de Queiroz, e Ana Maria Machado; b)
consagrados ou conhecidos pela obra literaria destinada ao publico leitor adulto:
Marques Rebelo, Herberto Sales, Carlos Heitor Cony, Origenes Lessa, Raquel de
Queiroz, Clarice Lispector, Rubem Braga, José Louzeiro, Ferreira Gullar, Mario
Donato, Ruy Castro, Renata Pallottini, Walmir Ayala, Ary Quintella, Edla Van
Steen, e Hernani Donato; c¢) consagrados ou conhecidos pela obra literaria
direcionada ao publico infanto-juvenil: Ana Maria Machado, Marcia Kupstas, Stella
Leonardos, Ganymedes José, Julio Emilio Braz, José Arrabal, Julieta de Godoy
Ladeira, Lucia Machado de Almeida, Leonardo Arroyo, Monteiro Lobato, André

Carvalho e Carlos Moraes.

Do ponto de vista quantitativo, destacam-se Carlos Heitor Cony,
com 28 (vinte e oito) titulos adaptados e 52 (cinqiienta e duas) publicagdes, Clarice
Lispector, com 24 (vinte e quatro) e 44 (quarenta e quatro), Marques Rebelo, com 17
(dezessete) e 26 (vinte e seis), Monteiro Lobato, com 11 (onze) e 15 (quinze),
Herberto Sales, com 05 (cinco) e 09 (nove), Ana Maria Machado, com 07 (sete) e 07
(sete), Renata Pallottini, com 05 (cinco) e 05 (cinco), José Louzeiro, com 04 (quatro)
e 04 (quatro), Origenes Lessa, com 03 (trés) e 09 (nove), Rubem Braga, com 04
(quatro) e 04 (quatro), Raquel de Queiroz, com 03 (trés) e 04 (quatro),

respectivamente.

Cony é, sem duvida, o escritor brasileiro com maior nimero de
adaptagdes, cuja circulacdo ocorre desde a década de 1970, com as edigdes da
Ediouro, inseridas nas Colec¢des “Calouro”, “Elefante”, “Classicos para o jovem leitor”,
“Edijovem” e “Classicos das Mil e uma Noites”, em que as trés primeiras trazem o
romance autobiografico, O Grande Mealne, de Alain-Fournier, o romance realista,
Crime e Castigo, de Fiodor Dostoievski, 7aras Bulba, de Nicolas Gogol, romance

histérico, Ben-Hur, de Lewis Wallace, romances de capa e espadas, de Alexandre

Dumas, de ficg¢do cientifica, de Julio Verne, de aventuras, de Hermman Melville,
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Robert Louis Stevenson, Emilio Salgari, e Mark Twain; as duas tultimas estdo

centradas nos contos arabes de As mil e uma noites.

Na Editora Abril Cultural publica a adaptagdo de Ben-Hur, de Lewis
Wallace, nas colegbes “Cléssicos da Literatura Juvenil” e “Grandes Aventuras”. Para a
Editora Scipione, por sua vez, o trabalho é realizado para a “Série Reencontro” com o
romance picaresco Memdrias de um sargento de milicias, de Manoel Antonio de
Almeida, o romance realista e de formacdo, O Ateneu, de Raul Pompéia, o romance
realista, O primo Basilio, de Eca de Queiroz, e o drama romantico, A dama das
Camélias, de Alexandre Dumas Filho. A partir desse rol de titulos, observa-se que o
desafio para Cony envolve a adaptagdo do romance e do conto, sendo este o das mil e
uma noites, permitindo um didlogo mais linear entre os textos; enquanto aquele
predomina o de aventuras, mas com exemplares autobiograficos, romanticos e
realistas, exigindo do adaptador o didlogo, enquanto leitor, com distintos horizontes
de expectativas propostos pelas obras literarias, para, em seguida, na condigdo de
adaptador, alterar esses horizontes com vistas a propiciar uma interacdo com os

horizontes dos leitores infanto-juvenis.

Marques Rebelo, assim como Cony, faz parte da geragdo que
trabalha para a Ediouro e tem suas adaptagdes vinculadas as colegcdes “Calouro”,
“Elefante” e “Classicos para o jovem leitor”. Para essas séries, Rebelo adapta as
epopéias, como, por exemplo, A odisséia, de Homero, Lazarillo de Tormes, A divina
comédia, de Dante Alighieri; os romances realistas, como, por exemplo, Salambd, de
Gustave Flaubert, Eugenia Grandet, de Honoré de Balzac; o romance de terror,
como, por exemplo, Os inocentes, de Henry James; o romance do absurdo, como, por
exemplo, A metamorfose, de Franz Kakfa; o romance de ficg¢do cientifica, como, por
exemplo, Cinco semanas num balio, de Julio Verne; o romance histdrico, como, por
exemplo, Os ultimos dias de Pompéia, de Bulwer Lytton; o conto policial, O

passageiro clandestino, de Edgar Allan Poe. Assim como Cony, Rebelo também se
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depara com a diversidade estética, em que se deve salientar a adaptacdo das trés
epopéias, tipo de narrativa que envolve concepcoes de género e de mundo

completamente distintas do leitor pretendido para a adaptacao.

Monteiro Lobato é um caso a parte, pois se, na condicdo de
modernista, a sua obra ndo é reconhecida como tal pelo movimento de 1922, o
mesmo nao ocorre com a sua obra literdria para a infincia e juventude brasileiras,
visto que € o responsavel pela moderniza¢do do género no Brasil. Lobato possui um
projeto pessoal que abrange nio sé a criagdo, mas também todo o processo editorial
da literatura. Inserido nesse projeto estd a adaptagdo de obras cldssicas, com vistas a
insercdo da tradicdo literaria no repertério dos pequenos leitores, que é descrito por

ele em correspondéncia ao seu amigo Godofredo Rangel:

Ando com idéias de entrar por esse caminho: livros para criangas.
De escrever para marmanjos ja me enjoei. Bichos sem graca. Mas
para as criangas, um livro é todo um mundo. Lembro-me como vivi
dentro do Robinson Crusoe do Laemmert. Ainda acabo fazendo
livros onde nossas criangas possam morar. Néo ler e jogar fora; sim
morar, como morei no Robinson e n’ Os filhos do Capitio Grant'®.

Pretendemos lancar uma série de livros para criangas, como
Gulliver, Robinson, etc..., os classicos, e vamos nos guiar por umas
edi¢des do velho Laemmert, organizadas por Jansen Muller. Quero
a mesma coisa, porém com mais leveza e graca de lingua. Creio até
que se pode agarrar Jansen como ‘burro’ e reescrever aquilo em
linguagem desliteraturilizada'®e.

Lobato, nesse excerto, evidencia a concepgdo texto literario
enderecado a infancia que ird nortear a colecdo de adaptagdes, isto é, linguagem
desliteraturilizada, como também critica a adaptagdo realizada por Carlos Jansen. Em

outra correspondéncia, anos mais tarde, volta a tratar desse projeto:

135 LOBATO, Monteiro. A Barca de Gleyre. Sdo Paulo: Brasiliense, 1946. v. II, p. 293. (Rio,
07/05/1926)
136 1d. Ibid., p. 233. (Fazenda, 08/09/1916)
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(...) Andas com tempo disponivel? Estou precisando de um D.
Quixote para criangas, mas correntio e mais em lingua da terra que
as edi¢des da Garnier e dos portugueses. Preciso do D. Quixote, do
Gulliver, do Robinson, do diabo! Posso mandar servigo? E uma
distracdo e ganhas uns cobres. Quanta coisa tenho vontade de fazer
e ndo posso! Meu tempo é curto demais'¥.

Sobre o processo de adaptacdao de Robinson diz o seguinte: “Sabe que
concentrei um Robinson? Otales encomendou-me e fi-lo em cinco dias — um
recorde: 183 paginas em cinco dias, inclusive um domingo cheio de visitas e partidas
de xadrez com o Belenzinho”138, E desse modo que o leitor Lobato realiza a adaptacio

de uma obra presente na sua infincia:

(...) tenho bem viva a recordagdo das minhas primeiras leituras.
Niao me lembro do que li ontem, mas tenho bem vivo o Robinson
inteirinho — o meu Robinson dos onze anos. A receptividade
infantil ainda limpo de impressdes é algo tremendo — e foi ao que o
infame facismo da nossa era recorreu para a soérdida escravizagdo
da humanidade e supressdo de todas as liberdades. A destruicdo em
curso vai ser a maior da histéria, porque os soldados de Hitler
leram em crianca os venenos cientificamente dosados do
hitlerismo — leram como eu li o Robinson'®.
Desse projeto editorial, Lobato publica As aventuras de Hans Staden
(contadas por Dona Benta (1926), Robinson Crusoé, de Daniel Defoe (1931), D.
Quixote das criancas, de Miguel de Cervantes (1936), Viagens de Gulliver, de

Jonathan Swift (1937); Os doze trabalhos de Hércules (1944); Robin Hood (1984).

Ana Maria Machado, expoente escritora para criangas e jovens, que
foi agraciada recentemente o Prémio Hans Cristhian Andersen, pelo conjunto de sua
obra, contribui com o processo de adaptagdo com os seguintes titulos: Robinson
Crusoé, de Daniel Defoe, Melusina: dama dos mil prodigios, Peer Gynt: O imperador

de si-mesmo, de Henrik Ibsen, O Rei Artur e os Cavaleiros da Tdvola Redonda, de

137 1d. Ibid., p.278. (Sdo Paulo, 08/03/1925)
138]d. Ibid., p. 301. (New York, 26/06/1930)
139 1d. Ibid., p. 345-346. (Sdo Paulo, 28/03/1943)
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Thomas Malory, As aventuras de Marco Pdlo, de Marco Pélo, Ivanhoé, de Walter

Scott, e Sonho de uma noite de verdo, de William Shakespeare. No entanto, essa

parte da sua bibliografia ndo aparece, por exemplo, na sua pagina pessoal na

Internet'®, nem na que esta listada na pagina da Academia Brasileira de Letras'#,

muito embora seja defensora desse processo de apropriacdo da tradigdo literaria pelas

criangas e jovens.

Sobre o processo de adaptacdo, Machado, em entrevista a Mario

Feij6 Monteiro, discorre sobre os procedimentos, a fidelidade a obra literdria, e o

carater autoral da recriacdo de textos:

classico da literatura:

O maéximo que se pode fazer é selecionar elementos da obra
original, desprezando outros (com extremo cuidado para ndo trair
o conjunto), e procurar uma linguagem que, para outros leitores,
tenham um efeito semelhante ao que em sua origem a obra
recriada poderia ter sobre os leitores para quem se dirigia. Para
mim, essa concepgdo de autor determina que o original de uma
obra adaptada tera que funcionar como mapa e bussola da
adaptacdo. No caso de uma adaptagdo ndo-literaria (para teatro,
cinema, danga, enfim, outros meios), a liberdade é bem maior, pela
necessidade de tradugdo para outra linguagem. Mas na obra
literdria, creio que a adaptagdo tem a obrigacdo ética de ser fiel.
Evidentemente, esta resposta se refere apenas ao que foi situado
como objeto na introdugdo do seu questiondrio: a adaptacdo para
uso escolar. Fora disso, nos termos restritos em que foi formulada a
pergunta 2, é muito diferente. Ndo ha limites. A recriagdo de uma
obra literaria a partir de outra existente pode se servir apenas de
uns poucos elementos da original e fazer algo totalmente novo,
diferente e até conflitante com ela. Nesse caso, a obra original é
apenas um pretexto para a manifestacdo de outra autoria. Podiamos
falar em Joyce e Homero para exemplificar o que estou dizendo.
Ou Dom Casmurro e Otelo'®.

A adaptadora também expde sobre as razdes para a adaptacdo de um

140 ywwww.anamariamachado.com.br

141

www.academia.org.br

142 MONTEIRO (2001), op. cit., p. 139.
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No caso das adaptagdes destinadas a um publico juvenil, para que
elas agucem a curiosidade e funcionem como um “trailer”,
mostrando que existe aquela obra, tem aquele clima e trata daquilo
— um dia a obra pode ser buscada em sua integra. Ou, pelo menos,
para dar uma visdo geral do patriménio cultural que todos
herdamos e ndo vamos conseguir ler em sua totalidade. Para que
possamos depois ler outros livros, posteriores aos classicos, e
entender suas alusdes e referéncias, por exemplo'*.

Por fim, expressa o porqué do trabalho de adaptacdo ser estimulante

ou desafiador, como indaga Monteiro:

Pela intimidade com o original que propicia ao adaptador, faz a
gente perceber o texto de dentro, é uma oportunidade de leitura
privilegiada muito estimulante. E cheia de desafios, em cada opg¢do
do que se vai incluir ou excluir na adaptagéo, e como.

Sobre a leitura do original, em especial dos cldssicos, a autora narra,
em FEsta estranha forca: trajetoria de uma autora, sua primeira experiéncia mediada
pelo pai, através da oralidade, uma vez que a leitura, ainda, nido é de seu dominio:
« . ;e . . , .

Mas no Rio seu repertério era diferente e fascinante — com suas préprias palavras,
mas mostrando as gravuras dos livros, ia me apresentando os cldssicos: As 7001 noites
(principalmente Ali Babd e os 40 ladrées, Simbad, o marujo, Aladim e a limpada

maravilhosa), Gulliver em Liliput, Dom Quixote, Robinson Crusoe....”'**

O terceiro perfil é composto por 31 (trinta e um) escritores infantis,
17 (dezessete) homens e 14 (quatorze) mulheres, responsaveis pela adaptagdo de 105
(cento e cinco) titulos e 120 (cento e vinte) publicacées. Fazem parte desse grupo, os
pioneiros Carlos Jansen e Arnaldo de Oliveira Barreto, os consagrados pela critica
literaria infantil Bartolomeu Campos de Queiroz, Edy Lima, Elias José, Fanny
Abramovich, Joel Rufino dos Santos, Luiz Antonio Aguiar, Ricardo Azevedo, Ruth

Rocha, Silvia Orthof, Tatiana Belinky e Werner Zotz. Os demais escritores sdo

43 1d. ibid., p. 139.
144 MACHADO, Ana Maria. Esta for¢a estranha: a trajet6ria de uma autora. 6.ed. Sdo Paulo:1996. p.
16.
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Arthur Rosenblat Nestroviski, Carlos Moraes, Cora Rondi, Cordélia Dias Aguiar,
Cristina Porto, Elsa Fitza, Janart Moutinho Ribeiro, Jodo de Barros, Leonardo
Arroyo, Lucilia Garcez, Luiz Gonzaga de Camargo Fleury, Maria Nazareth Barros,
Maria Tereza Cunha de Gidcomo, Naumim Aizen, Pepita de Ledo, Ricardo Gouveia,

Saba Gervasio, Stella Leonardos, Virginia Lefevre e Walcir Carrasco.

Carlos Jansen é o pioneiro nessa modalidade de texto literario
enderecado ao leitor infanto-juvenil brasileiro, no final do século XIX, quando
propde nacionalizar a linguagem das edicGes literdrias que chegam até aos jovens da
época. Preocupado com a formagdo dos seus alunos do Colégio Pedro II, no Rio de
Janeiro, Jansen publica as seguintes obras: Contos seletos das mil e uma noites (1882),
Robinson Crusoé, de Daniel Defoe (1885), D. Quixote de la Mancha, de Miguel de
Cervantes (1886), As viagens de Gulliver a terras desconhecidas, de Jonathan Swift
(1888), Aventuras maravilhosas do celebérrimo Bardo de Munchhausen ou fiel e
veridica narrativa das Memorias Extraordindrias daquele narrador imortal, de
Gottfried August Burger (1891). Tais livros sdo editados pela Laemmert e,
posteriormente, na década de 1940, voltam ao mercado livreiro através da Editora

Minerva.

Arnaldo de Oliveira Barreto tem um papel importante a medida que
é o responsavel pela “Biblioteca Infantil”, da Editora Melhoramentos, entre 1915 e
1925, publicando aproximadamente 28 (vinte e oito) titulos destinados ao publico
infanto-juvenil. Entre as obras editadas, destacam-se trés por se adequarem ao
critério da pesquisa: Aladim, Aladino e a limpada maravilhosa, Ali Babd e os
quarenta ladrées, Viagens maravilhosas de Sindbad, o marinheiro. Vale ressaltar que
as referéncias encontradas desses titulos sdo posteriores a esse periodo, entre 1937 a

1950, o que indica a circulagdo por longo periodo da colegéo.
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Luiz Antonio Aguiar é o adaptador da colecdo “Classicos Ilustrados”,
da Editora Melhoramentos, formada por 08 (oito) titulos, cada um com uma
publicacdo: O ultimo moicano, de James Fenimore Cooper, Os trés mosqueteiros, de
Alexandre Dumas, £/ cid, Os miserdveis, de Victor Hugo, Moby Dick, de Herman
Melville, Robin Hood, Quo Vadis?, Henryk Sienkiewicz, e As viagens de Gulliver,

de Jonathan Swift.

Ruth Rocha aparece nesse cendrio apenas com 04 (quatro) titulos e
05 (cinco) publica¢oes: Aladim e a limpada maravilhosa, Historias das mil e uma
noites, A odisséia e A iliada, de Homero. Nas edi¢ées d’A odisséia e d’A iliada,
Editora Cia. das Letrinhas, nota-se a auséncia do nome de Homero na capa e sim a
expressao “Ruth Rocha conta a Odisséia” e “Ruth Rocha conta a Ilfada”, fato que
envolve a questdo da autoria, agora assumida pela adaptadora. Com relagdo a
Homero, nas duas edigdes, sé vai aparecer na ultima pagina'® sob o tépico “Sobre
Homero” em que se discorre sobre veracidade da existéncia desse autor e que ele
seria o autor dessas duas grandes obras, considerando-as o comeco da literatura
ocidental. Apds terminar a leitura é que o pequeno leitor vai tomar conhecimento

sobre a fonte da narrativa lida.

Tatiana Belinky, russa que chegou muito jovem ao Brasil, junto com
seu esposo Julio Gouveia foram os responsaveis pela adaptagdo do Sitio do Picapau
Amarelo, de Monteiro Lobato, para a televisio, popularizando ainda mais as
personagens Narizinho, Pedrinho, a boneca Emilia, o Visconde de Sabugoza junto ao
publico infanto-juvenil do Brasil. Adapta também para esse mesmo publico obras
literarias oriundas da Alemanha, como, a epopéia Sigfried: o tesouro dos Nibelungos,
e Raineke-Raposo, de Johann Wolfgang von Goethe; da Russia, como, por exemplo,

os contos O crocodilo, Pilhéria sem graca, Um pequeno heroi, de Fiodor Dostoievski,

145 ROCHA, Ruth. Odisséia. Il. Eduardo Rocha. Sao Paulo: Cia das Letrinhas, 2000. p. 103.
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O urso, A pulga de aco e A sentinela, de Nicolai Gogol, e O relogio e Mumu, de Ivan

Turgueniev.

O quarto perfil é constituido por 122 (cento e vinte e dois)
tradutores e/ou adaptadores, 72 (setenta e dois) homens e 50 (cinqiienta) mulheres,
os quais adaptaram 244 (duzentos e quarenta e quatro) titulos, que se desdobram em
256 (duzentas e cinqiienta e seis) publicagcdes. Compdem esse grupo, por exemplo,
Celso Leopoldo Pagnan, com 24 (vinte e quatro) titulos e 24 (vinte e quatro)
publicagcdes, os quais sio romances brasileiros do periodo romantico e realista-
naturalista, como, por exemplo, A moreninha, de Joaquim Manoel de Macedo, O
Aeneu, de Raul Pompéia, Casa de pensio, de Aluizio de Azevedo, bem como de
romances portugueses das citadas estéticas, como, por exemplo, Amor de perdicao,
de Camilo Castelo Branco, Viagens da minha terra, de Almeida Garrett, e O primo
Basilio, de Eca de Queiroz, sendo todos os titulos pertencentes a cole¢io “Classicos
Rideel”; Paulo Silveira, com 08 (oito) titulos e 09 (nove) publicacées; Paula Adriana
Ribeiro, com 09 (nove) e 09 (nove), e o experiente tradutor Paulo Ronai, com 02

(dois) e 03 (trés).

Tais adaptadores sdo profissionais, na sua maioria, ligados a drea da
traducdo, os demais estdo vinculados ao processo editorial, seja como editor,
publicitario, ou ao universo académico, seja como professor de literatura ou linguas.
A Dbiografia desse adaptador sé aparece na “Série Reencontro” e “Reencontro
Infantil”, da Editora Scipione, que contam com duas se¢des, “Quem foi....?” para o
autor e “Quem é...?” para o adaptador; na cole¢do “Correndo o mundo”, da DCL, que
apresenta o adaptador e o ilustrador, e, por ultimo, a “Colecdo Shakespeare”, da

Editora Objetiva.

Sendo assim, a identidade dos adaptadores parece nio precisar ser

explicitada nas publicagdes, haja vista que: a) se o adaptador é um escritor ja
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conhecido e legitimado pela tradicdo literaria, o nome do mesmo ndo necessita ser
apresentado, pois nele ja esta embutido uma série de informagdes de conhecimento
prévio do leitor, sindnimo de qualidade estética; b) se o autor e o adaptador sdo
conhecidos e legitimados pela critica literdria, o nome do adaptador ndo pode
sobrepor-se ao do autor, uma vez que a finalidade é colocar em primeiro plano a obra
adaptada; c) se o autor do texto original é legitimado pela tradicdo literdria e o do
texto adaptado nao, a solugdo é silenciar para ndo desfocar a autoria do primeiro; d)
se o autor da adaptagdo é mais conhecido do que o autor do texto original pelos
leitores em formacgdo, o nome do primeiro contribui para o que o do segundo tenha
mais visibilidade, agregando credibilidade ao autor da obra adaptada, contudo, ndo

pode tornd-lo inferior, por isso, a ndo explicitacdo da biografia do adaptador.

A andlise desse conjunto de adaptadores revela os possiveis perfis
desse profissional, os quais se alteram por diversas circunstancias histdricas e

econdOmicas.

Além do trabalho do adaptador, uma segunda forma de mediagdo é
realizada de forma macro, tendo em vista que envolve as agéncias do mercado

editorial, ou seja, as editoras.
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2.6 As editoras: mediacio social

Se a tarefa de mediacdo intratextual cabe ao adaptador, a do
processo de adaptacdo como um todo é responsabilidade de um
novo mediador, ndo mais um individuo e sim uma organizagdo comercial, a editora.
Cabe a essa institui¢do decidir todas as etapas desse trabalho, ou seja, selecionar o
autor, a obra, o tipo de texto, o adaptador, a apresentacdo do texto em colecdo ou
ndo, o projeto grafico, as formas de circulagdo e publicidade, tendo como referéncia o
publico leitor pretendido. O livro que contém a adaptagdo literdria assume a

condicdo de produto comercial, que precisa ser vendido e gerar lucro.

Nesse contexto, a no¢do de mediacdo é apoiada, na concepgdo de
Arnold Hauser, por conceber a editora como uma mediadora social, tais como a
biblioteca, a escola, a livraria, a imprensa, o sistema de distribuicdo, os eventos
culturais, a igreja e a familia. Esse enfoque é objeto de estudo de Hauser em
Sociologia del publico,"*® encarado pelo tedrico como fundamental, tendo em vista
que “artista e publico ndo falam a mesma lingua desde o principio. A obra de arte
tem que ser traduzida a um idioma proprio para que resulte geralmente
compreensivel e para que a maioria possa gozd-la”.!'¥ Em defesa dessa concepgdo,
argumenta que existe entre o produtor e o receptor da obra um grande abismo e sdo

as instancias de mediacdo as responsaveis pela ponte ou idioma que garante a

146 HAUSER, Arnold. Sociologia del ptblico. In: ___. Sociologia del arte. Barcelona: Labor, 1977. v.
04.

147 “Artista y publico no hablan la misma lengua desde um principio. La obra de arte tiene que ser
traducida a un idioma préprio para que resulte generalmente comprensible y para que la mayoria
pueda gozarla”. Id. Ibid., p. 551. (Traducéo do autor desta tese)
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permanéncia ou nao do didlogo entre autor e leitor via obra, através dos tempos. Para

explicitar sua concepgdo de mediadores de leitura o autor diz o seguinte:

Qualquer que seja a constituicdo de uma obra de arte, normalmente
passa por muitas maos antes de chegar do produtor ao consumidor. A
sensibilidade e capacidade associativa, o gosto e o juizo estético do
publico sdo influenciados por uma larga série de intermedidrios,
intérpretes e criticos, professores e peritos, antes de constituirem-se
em pauta mais ou menos obrigatdrias e critérios direcionados para
obras que, todavia, necessitam de uma concessdo qualitativa, de um
selo académico, e problematicas segundo a opinido publica.'*

Os mediadores de leitura assumem o papel responsavel pela constituicdo
ou ndo do dialogo entre autor/obra/leitor, porque a obra de arte é definida por
Hauser como sendo uma construcdo dialética, como conversa que se estabelece entre
autor e publico mediante uma agdo reciproca. Sendo assim, o publico deixa de ter
uma atitude passiva para assumir a de interlocutor, contribuindo “ao nascimento de
uma forma enquanto objetividade que responde/reage a subjetividade espontdnea do
artista, forma cuja estrutura dialdgica é inconfundivel”.® Enfim, a obra de arte

situada numa perspectiva dialdgica sé existe a partir da recepgdo, a qual sé se

concretiza por meio das instdncias mediadoras.

O autor salienta, ainda, que, por mais espontdneo e irresistivel que seja o
modo de o artista comunicar-se com o publico, é necessaria a presenca de tradutores
e intermedidrios para que a recep¢do seja compreendida de maneira correta e
apropriada, pois, quanto mais desenvolvido o estilo, mais modernas as obras

consideradas e menos conhecedores em arte os receptores, tanto maiores, diversas e

148 “ Cualquiera que se ala constitucién de una obra de arte, normalmente pasa por muchas manos
antes de llegar del prodcutor al consumidor. La sensibilidad y capacidad asociativa, el gusto y el juicio
estético del publico son influenciados por una larga serie de intermediarios, intérpretes y criticos,
maestros y expertos, antes de constituirse em pautas mds ou menos obligadas y critérios rectores para
obras que todavia carecen de una asignacién cualitativa, de um sello académico, y problemadticas
segun la opinién publica”. Id. Ibid., p. 551-552. (Tradugdo do autor desta tese)

149 “A] nacimiento de una forma en cuanto objetividad que reacciona a la subjetividad espontédnea del
artista, forma cuya estructura dialégica es inconfundible”. Id. Ibid., p. 559. (Tradugdo do autor desta
tese)
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importantes terdo de ser as mediages.”®® Ressalta, entretanto, que as instdncias
mediadoras podem ter uma funcdo ttil ou indtil de mediacdo, visto que elas podem
aproximar o artista do publico, reforcando a relacdo e, ao mesmo tempo, podem

distanciar ou alienar.

No tocante a esse agente mediador, na amostra da pesquisa,
identificou-se 94 (noventa e quatro) editoras’!, sendo 07 (sete) estrangeiras e 87
(oitenta e seis) nacionais'>2. As estrangeiras sdo 06 (seis) portuguesas e 01 (uma)
argentina. As editoras de Portugal sdo as seguintes: Casa do Livro, Sa da Costa, e
Verbo, sediadas em Lisboa; e Lello, Latina, e Figueirinhas, em Porto. Da Argentina é
a Editorial Codex. As edic¢des lusitanas circulam no Brasil, em sua maioria, entre as
décadas de 1930 e 1940, tal imprecisdo de periodos ocorre em face da inexisténcia de
indicagdo de datas nessas edi¢bes, fato que ainda hoje acontece nas referéncias
bibliograficas de Portugal. O volume de adaptagdes é de apenas 08 (oito) titulos e 08
(oito) publicagdes: Os lusiadas, de Luis Vaz de Camoes, Jane Eyre, de Charlote
Bronté, Aventuras do bardo de Munchhausen, de Gottfried August Burger, As
aventuras de D. Quixote, de Miguel de Cervantes, A ilha de Robinson, de Daniel
Defoe, David Copperfield, de Charles Dickens, e A viagem de Liliput, de Jonathan

Swift.

A publicacio da Editorial Codex é Robinson Crusoé, de Daniel
Defoe, datada de 1946, da “Colecdo Movimentos”. Essa edicao reflete um periodo do
comércio editorial entre o Brasil e a Argentina, em que a obra literdria infantil e nao-
infantil, de Monteiro Lobato, é traduzida por varias editoras argentinas. Lobato
chega a residir em Buenos Aires por causa do mercado livreiro promissor. Em 1947, a

Codex langa livretos de armar com textos de Lobato.

150 1d. Ibid., p. 588-590.
151 Ver Apéndice VI.
152 Considera-se como nacional as editoras com sede no Brasil.
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Quanto as editoras nacionais, pode-se, inicialmente, a partir dos
dados da amostra da pesquisa, esbogar um mapeamento geografico de atuacdo dessas
empresas. Esse desenho circunscreve-se as regides Sul e Sudeste. Na Regido Sul tem-
se apenas 06 (seis) editoras, sendo 05 (cinco) no Rio Grande do Sul e 01 (uma) em
Santa Catarina. As demais se concentram na regido Sudeste, especificamente, Sdo
Paulo com 51 (cinqgiienta e uma), Rio de Janeiro com 23 (vinte e trés), Minas Gerais
com 05 (cinco). Esse resultado evidencia, por conseguinte, o controle por parte
dessas regides, sobretudo da Sudeste, de todas as etapas do processo de adaptagdo

literaria para a infancia e juventude do Brasil.

Um segundo mapeamento pode ser realizado tendo como critério o
aspecto quantitativo. Desse conjunto de editoras, destacam-se: Ediouro/Tecnoprint
com 231 (duzentas e trinta e uma) publica¢des, distribuidas em 07 (sete) colecdes,
“Calouro”, “Elefante”, “Cléssicos para o jovem leitor”, “Edijovem”, “Classicos das Mil
e Uma Noites”, “Até 17 anos”, e “Até 12 anos”; editora Scipione com 113 (cento e
treze) publicagdes, em 02 (duas) séries, “Reencontro” e “Reencontro Infantil”; editora
Rideel, 52 (cingiienta e duas), nas colecdes, “Classicos Rideel”, “Classicos Universais”,
“Obras de Julio Verne” e “Aventuras Grandiosas”; editora Melhoramentos com 51
(cinqiienta e uma), nas colegdes, “Biblioteca Infantil”, Cldassicos Ilustrados”,
“Classicos Imortais”, “Tesouro Juvenil”, “Nova Aventura de Ler”, e “Obras Célebres”,
editora Globo, com 34 (trinta e quatro), nas cole¢des, “Classicos para a Juventude”,
“Grandes Classicos Juvenis” e titulos avulsos; editora Abril, com 25 (vinte e cinco),
nas colec¢des, “Classicos da Literatura Juvenil”, “Classicos da Juventude”, “Grandes
Aventuras”, e “Histéria de Recreio”; editora Brasil-América, com 20 (vinte), nas
colecoes, “Classicos Ilustrados”, “Classicos Infantis”, “Colecdo dos sete”, “Edicoes
Maravilhosas”, e “Torord”; e Editora Dimensio com 18 (dezoito), nas colecGes
“Classicos Charles Dickens”, “Colecdo Obras de Shakespeare” e “Redescobrindo o

Brasil”.
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Do ponto de vista histdrico, pode-se atribuir a Laemmert & C.
Livreiros e Editores o papel de pioneira na tarefa de publicar adaptagdes literarias
para a infincia e juventude brasileiras. Sob a tutela dessa empresa sdo editadas, entre
1882 e 1891, as adaptagdes de Carlos Jansen, ja listadas no tdpico anterior. Contudo,
deve-se salientar que tais publicacdes sdo frutos mais do esforco do alemdo Jansen
para tornar legiveis aos leitores nativos os exemplares da tradigdo literdria do que

uma iniciativa da propria editora.

Posteriormente, a Editora Melhoramentos passa a editar, ja na
década de 1920, a “Biblioteca Infantil”, formada por titulos adaptados para o leitor
infanto-juvenil, cuja permanéncia no mercado editorial se prolonga até década de
1980. Essa estratégia de fazer circular as adaptagdes numa série/colecdo é reutilizada
pela Melhoramentos na montagem de diversas outras cole¢des, sendo a mais recente,
a partir da década de 1990, a “Classicos Ilustrados”, sob a tutela de Luiz Antonio

Aguiar.

Entre as décadas de 1960 e 1970, observa-se uma crescente
editoracdo de adaptagdes, visto que, a Melhoramentos langa mais uma série, a “Obras
Célebres”, a editora Brasil-América coloca no mercado as séries “Cléssicos Juvenis”,
“Classicos Ilustrados” e “Edi¢des Maravilhosas”, a Editora Ediouro/Tecnoprint lanca a
“Colegao Calouro”, cujos titulos adaptados chegam a aproximadamente 105 (cinco),
sendo reeditadas através de outras colegdes, atingindo o século XXI. A editora Abril
também faz o mesmo com as colegoes “Classicos da Literatura Juvenil” e “Grandes
Aventuras”. A editora Itatiaia investe na colecdo “Classicos da Juventude” e a Brasil-

América, com a “Classicos Ilustrados” e “Classicos Juvenis”.

Na década de 1980, a Editora Scipione cria um projeto editorial com
adaptagdes, a “Série Reencontro”, e, posteriormente, a “Série Reencontro Infantil”, as

quais sdo reeditadas e enriquecidas com novos titulos. Nesse mesmo periodo, a
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editora Rideel publica a colecdo “Obras de Julio Verne”, e, a partir do ano 2000, a
“Cléssicos Rideel”, com obras brasileiras e lusitanas. Ja a editora Dimensdo, no final
da década de 1990, edita duas colecdes centradas na obras de dois autores, a

“Classicos Charles Dickens” e a “Colegdo Obras de Shakespeare”.

A editora Circulo do Livro se insere no mercado ora em consércio
com outras empresas, como, por exemplo, na década de 1980, com a Melhoramentos
e a Brasil-América, ora sem esse recurso da parceria, mas utilizando textos de
adaptadores ja publicados por outras editoras, como, por exemplo, Dom Quixote, de
Miguel de Cervantes, adaptado por Origenes Lessa, e Robinson Crusoé, de Daniel
Defoe, adaptado por Monteiro Lobato, anteriormente, publicados pela Ediouro e
Brasiliense, respectivamente. Tal recurso pode ser identificado igualmente na Editora

Minerva, que, na década de 1940, reedita o trabalho de adaptacdo de Carlos Jansen.

Além da parceira entre editoras, ha outra forma de consércio, a do
patrocinio do Estado. O primeiro exemplo é o da Imprensa Nacional, que publica, em
1886, a Camoniana brasileira, adaptacdo de Os lusiadas, de Luis Vaz de Camoes,
realizada pelo Bardo de Paranacaiba, com grande circulacdo nas escolas do Império, o
que ja indicia a participagdo do Estado na producdo de material literario para a
formacao escolar. Na década de 1970, o Instituto Nacional do Livro — INL, vinculado
ao Ministério da Educagdo Cultura — MEC, publica em parceria com a
Melhoramentos a obra Os ndufragos da ilha perdida: aventura do marinheiro Rusting

/pelo/ Capitao Marryat, de Frederick Marryat, adaptada por Francisco Messejana.

A partir de 2001, o Governo Federal, através do Programa Nacional
de Biblioteca Escolar — PNBE, cria o projeto “Literatura em Minha Casa”, que
consiste na aquisicdo de cole¢des de livros literarios, sendo 05 (cinco) volumes
(categorias poesia, conto, novela, classico universal, texto de tradi¢do popular),

destinados, inicialmente, para alunos da 42 série do ensino fundamental das escolas
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publicas brasileiras. A compra se realiza a partir de propostas das editoras, que
montam as cole¢des seguindo as caracteristicas citadas, as quais sdo avaliadas por
especialistas indicados pelo MEC. Em 2001, sdo aprovadas colegdes das seguintes
editoras: Atica, Cia. das Letras, FTD, Moderna, Nova Fronteira e Objetiva. Em 2002,
as contempladas sdo: Atica, Bertrand Brasil, Cia. das Letrinhas, Global, Martins
Fontes, Nova Fronteira, Objetiva e Record. Em 2003, Agir, Global, Martins Fontes,
Moderna, Newtec, Nova Fronteira, Objetiva, Quinteto Editorial e Salamandra. E na
categoria Cldssicos Universais que se observa a insercdo de adaptagdes literarias. Sao

19 (dezenove) titulos adaptados por diferentes editoras, no decorrer desses trés anos.

Além desse projeto, em 2003, o MEC monta o Projeto “Leituracao”,
objetivando incentivar o habito da leitura entre os recém-alfabetizados e um dos
exemplos é a Colegio “E s6 o comego”, que “retine livros de literatura brasileira e
mundial adaptados ou escritos em linguagem simples, prépria para jovens e adultos
que estdo desenvolvendo o gosto pela leitura”>®. Os primeiros titulos selecionados
sdo: Escrava Isaura, de Bernardo Guimaraes, 7riste Fim de Policarpo Quaresma, de
Lima Barreto, e Garibaldi e Manuel: uma historia de amor, de Josué Guimardes. O
projeto tem uma parceria com os Correios para a entrega de cerca de 03 milhdes de
livros na residéncia dos recém-alfabetizados. Para dar continuidade ao projeto, o
MEC estabelece uma comissdo técnica para analise e selecdo dos livros composta por
especialistas, como, por exemplo, Marly Amarilha (UFRN) e Luis Augusto Fischer

(UFRGS), sob a presidéncia de Jodao Luiz Homem de Carvalho.

A andlise demonstra que a adaptagdo é um bom negocio para as
editoras, uma vez que esse processo de mediacdo é realizado de modo crescente,
desde o século XIX, uma vez que ha cada vez mais empresas interessas nesse fildo

editorial. A escola é o alvo principal dessa agéncia, pois o formato colecdo é o mais

153 http://www.mec.gov.br/alfabetiza/alf leituracao.shtm, acessado no dia 27.06.2005.
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usado para atrair essa receptora, conseqiiente, os seus alunos. Além disso, essa

mediacdo estabelece o perfil da adaptacdo e seus horizontes de expectativas.
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PARTE II

ROBINSON CRUSOE, DE L ANIEL DEFOE;

ADAPTACAO A BRASILEIRA
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1 Estudo extra-textual

1.1 A obra no Brasil: circulagio e editoragao

Para se entender a(s) histdria(s) de leitura de qualquer obra
literdria é necessdrio, por exemplo, tragcar a sua trajetoria
através da descricdo das edigdes em que a histéria tem sido apresentada, ou seja, em
que momentos e modos a obra faz parte do horizonte de expectativas de determinado
publico leitor. No caso especifico dessa tese, importa compreender os caminhos do
romance A vida e estranhas e surpreendentes aventuras de Robinson Crusoe de
York, marinheiro (1719), de Daniel Defoe (1660-1731), no Brasil, do periodo
colonial até a contemporaneidade. Tem-se a clareza de que é um percurso longo e
problematico dada as inimeras varidveis sociohistdricas e literarias que o atravessam,
contudo o objetivo é apenas apontar os rastros, na acep¢do de Paul Ricouer',
contribuindo assim para a histéria dessa obra, e, por conseguinte, da adaptacdo

literaria brasileira para criangas e jovens.

Luiz Carlos Villalta'®, em pesquisa nas listas de livros submetidos a

Real Mesa Censdria Portuguesa pelos proprietarios que desejam leva-los ou remeté-

154 RICOUER, Paul. Arquivo, documento, rastro. In: Tempo e narrativa. Tomo III. Tradugdo Roberto
Leal Ferreira. Campinas: Papirus, 1997. p.196-216.

155 VILLALTA, Luiz Carlos. Os leitores e os usos dos livros na América Portuguesa. In: ABREU,
Marcia (Org.). Leitura, histdria e historia da leitura. Campinas: Mercado de Letra/Associagdo de
Leitura do Brasil; Sdo Paulo: Fapesp, 1999. p. 183-212(Colecdo Histdrias de Leitura)

VILLALTA, Luiz Carlos. Viagens e praticas de leitura do Brasil Colonial: Robinson Crusoe, romance,
historia e estilo. Anais I Semindrio Brasileiro do Livro e Histdria Editorial. Rio de Janeiro: FCRB, UFF,
2004. http://www livroehistoriaeditorial.pro.br/pdf/luizvillalta.pdf. Acessado em 01.05.2005.
VILLALTA, Luiz Carlos. Censura e “romances”: notas sobre as proibicdes, a circulagdo e a posse dos
livros de prosa de ficgdo na Ameérica Portuguesa. In: ABREU, Mdrcia, SCHAPOCHNIK, Nelson
(Orgs.). Cultura letrada no Brasik objetos e praticas. Campinas: Mercado de Letras, 2005. p. 161-181.
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los de Portugal para diferentes partes do Brasil, no periodo de 1769 a 1820, levanta o
seguinte sobre a circulagdo do romance de Defoe. Entre 1769 e 1800, o livro ocupa o
4° lugar entre as obras de prosa de ficcdo para o Rio de Janeiro, com 08 (oito)
remessas e 5° lugar para o Maranhdo, com 01 (uma) remessa. Entre 1769 e 1815, 5¢
lugar naquelas que se destina a Bahia, com 13 (treze) remessas. Entre 1769 e 1821, 7°
lugar para o “Brasil’’®, com 01 (uma) remessa. Ressalta que o primeiro envio é
efetivado em 1796. No sentido inverso, do Brasil para Portugal, entre 1769 e 1821,

era a 32 obra mais citada com 01 (uma) remessa.

Sobre os proprietarios desses romances, Villalta os descreve como
sendo, em sua maioria, “reputados livreiros”, como, por exemplo, Paulo Martin,
Viuva Bertrand e Francisco Rolland, ou “pessoas que provavelmente pertenciam a
essa categoria”, Bernardo José Agostinho de Campos e José Antonio da Silva, por

exemplo.

Explicita ainda que o titulo da obra, nas solicitagdes, em 08 (oito) das
14 (quatorze) mengdes encontradas, o nome da personagem ¢é relacionado a “vida”
e/ou as “aventuras’, o que aponta uma conformidade com o da tradugdo portuguesa
de Henrique Leitdo de Souza Mascarenhas, Vida, e aventuras admirdveis de
Robinson Crusoe, que contem a sua tornada a sua ilha, as suas novas viagens, e as
suas reflexdes, nas edigdes de 1785 e 1815. Como tais pedidos se dirigem a uma mesa
censdria, os pedintes devem apresentar justificativas, que, segundo o pesquisador, em
sua maioria, sdo de teor conciso. Por exemplo, os comerciantes se restringem a
utilizar expressdes como “pretende remeter’, “manda para”, “quer fazer remeter”,
“pretende mandar”, etc. Os demais proprietirios considerados menos concisos

alegam, por exemplo, levar “os livros em sua companhia” ou que sdo “do seu uso”.

156 O pesquisador informa que a expressdo “Brasil” se refere aos dados presentes na caixa que ndo havia
discriminacédo dos lugares.

133



Marcia Abreu' igualmente investiga a circulacdo da obra literaria
no periodo colonial, especificamente, as solicitagdes de remessa de livros de
Portugal/Brasil/Portugal, centrando a descrigdo e andlise ao Rio de Janeiro, por ser a
cidade com maior numero de pedidos. Além desse recorte espacial, a autora leva em
consideracdo o termo belas-letras para a selecdo dos livros listados, tendo em vista
que essa expressdo “guarda a indefini¢do do periodo, permitindo que se considere um
conjunto amplo de escritos — poesia, narrativas, pecgas oratorias e teatrais '>®. Entre
1769 e 1826, de acordo com a pesquisadora, esse processo é regulado pela censura
portuguesa a quem cabia concede