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RESUMO

Esta tese apresenta uma analise hermenéutica de crénicas de Machado de Assis,
autor do século dezenove, e de Carlos Drummond,autor do século vinte. Apresenta,
também, dados biograficos e relativos a produgao escrita desses autores. As idéias
de Gadamer, Thompson e Ricoeur formam o suporte teérico da analise proposta,
bem como contribuigdes relevantes de outros estudiosos e criticos. Resultados desta
pesquisa sugerem que uma abordagem hermenéutica aos textos dos referidos
autores podera ser adequada e viavel na area de estudos literarios em suas
relacbes com a Filosofia apesar de contradicbes e limitagdes que possivelmente
surgirdo de tais ligagbes. A analise sugerida, aqui podera auxiliar leitores a melhor
compreender e interpretar as visbes de mundo de Machado de Assis e de Carlos
Drummond de Andrade, através do manuseio e trabalho com seus textos. A crenca
subjacente a essa proposta aponta para possibilidades de futuras aplicagbes de uma
analise hermenéutica a outros textos literarios produzidos por diferentes autores
brasileiros, bem como aos beneficios que um maior didlogo entre Literatura e

Filosofia poderéao trazer ao leitor.

Palavras-chave: Crénica. Hermenéutica. Cronicas de Machado de Assis. Crbnicas

de Carlos Drummond de Andrade.



ABSTRACT

This thesis aims at presenting a hermeneutic analysis of chronicles by nineteenth
century writer Machado de Assis and by Carlos Drummond de Andrade, a twentieth
century Brazilian author. It shows biographic and written production data related to
both of them. The ideas of Gadamer, Thompson and Ricoeur have been used to
support the proposed analysis, which has been complemented by relevant
contributions of other scholars and critics. The findings of this research suggest that a
hermeneutic approach to texts of the above mentioned authors may be suitable in
the field of literary studies and their interrelationships with the area of philosophy, in
spite of contradictions and limitations that might emerge with these possible linkages.
The suggested means of analysis may help readers get a better understanding and
interpretation of the worlds of Machado de Assis and Carlos Drummond de Andrade
through the handling of their texts. The underlying belief here points to possibilities of
further application of this hermeneutic analysis to other literary texts by different
Brazilian authors, as well as to the benefits a closer dialogue between literature and

philosophy could bring to readers in general.

Key-Words: Chronicles. Hermeneutic. Chronicles by Machado de Assis. Chronicles

by Carlos Drummond de Andrade.
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1 INTRODUCAO

A presente tese desenvolve-se a partir da analise hermenéutica de uma
selecao de crbnicas de Machado de Assis e de Carlos Drummond de Andrade,
ambos os autores dos seculos XIX e XX respectivamente.

A pesquisa propde a analise hermenéutica de uma selegcdo de cronicas de
ambos os autores supramencionados dos séculos XIX e XX respectivamente.

A leitura compreensiva e interpretativa da-se fundamentada em uma pesquisa
bibliografica a partir dos seguintes tedricos: Hans-Georg Gadamer (2002), Paul
Ricoeur (1989) e John B. Thompson (2002)", entre outros estudiosos da area da
Hermenéutica em dialogo com a area dos Estudos Literarios.

Os estudos criticos sobre a obra literaria de Machado de Assis tém-se
apropriado sobremaneira de seus romances e de seus contos, entretanto as suas
crbnicas que foram exercicio e laboratoério para a criacdo plena de sua prosa
permaneceram relegadas a um segundo plano.

Carlos Drummond de Andrade destaca-se como cronista, mas também é um
dos maiores poetas brasileiros com uma producgao de singularidade original.

Os objetivos propostos para a realizagdo desta tese sdo os seguintes:

a) explorar o género cronica, (como pratica pedagdgica), em toda a sua

potencialidade literaria;

b) examinar as crénicas de Machado de Assis e de Carlos Drummond de

Andrade através de uma analise hermenéutica;

c) apontar o sentido oculto no sentido aparente das crénicas, desdobrando

os diversos graus de interpretacéao;

d) buscar perspectivas para um estudo literario, fundamentado na analise

hermenéutica das crénicas machadianas e drummondianas.

Pretende-se, com esta tese, desenvolver a seguinte argumentagdo: Quais as
possibilidades e os limites da crénica como texto de analise compreensiva dentro
dos Estudos Literarios, aplicando-se a hermenéutica filoséfica neste exercicio.

Para complementar o argumento a tese desdobra-se em seis capitulos que

sdo os seguintes: 1 - Hermenéutica; 2 - Estudo da crénica; 3 - Machado de Assis;

! Verdade e Método de Hans-Georg Gadamer, Do texto a Acgéo de Paul Ricoeur e Ideologia e cultura
moderna de John B. Thompson.



4 - Carlos Drummond de Andrade e 5 - Entre o didlogo e a aproximagao dos
cronistas e 6 - Concluséao.

O primeiro capitulo trata da hermenéutica, das suas origens na tradigdo grega
até a contemporaneidade a partir dos estudiosos ja citados. O segundo capitulo trata
de um estudo tedrico da cronica fundamentado a partir de Martins (1985) entre
outros autores. O terceiro capitulo traz Machado de Assis como escritor e,
principalmente, como cronista, textos que muitas vezes foram esquecidos nas
pesquisas relacionadas ao fundador da ABL2. O quarto capitulo traz Carlos
Drummond de Andrade, o poeta mineiro que uniu Minas Gerais ao Rio de Janeiro de
forma singular, e ndo cedeu seus encantos enquanto escritor, a Academia Brasileira
de Letras, embora admirasse Machado de Assis. O quinto capitulo apresenta entre o
didlogo e a aproximagdo dos cronistas apontando as convergéncias e o0s
distanciamentos dos dois cronistas estudados e o ultimo capitulo apresenta a
conclusao da tese, mostrando que o cruzamento da literatura com a hermenéutica
filosofica foi um exercicio que proporcionou uma compreensao nova das cronicas

machadianas e drummondianas.

2 Academia Brasileira de Letras.
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2 HERMENEUTICA: ORIGEM, FUNCAO E CONCEITO

2.1 ORIGEM

A origem da palavra hermenéutica remete ao verbo grego “hermeneuein”, que
significa declarar, anunciar ou esclarecer e também traduzir. O vocabulo relaciona-
se ao deus Hermes, da mitologia grega, que foi para os gregos o descobridor da
linguagem e da escrita.

Dessa forma, a hermenéutica €, entdo, um trabalho interpretativo que utiliza o
texto para uma reflexdo ampliada da esséncia humana e ocupa-se em compreender,
através de uma apreensao de sentido, o texto literario, instituindo um didlogo da

obra com o intérprete.

2.2 FUNCAO

A funcdo da hermenéutica, a partir de nosso estudo, é, segundo Ricoeur
(1990, p. 17), “a teoria das operagdes da compreensdao em sua relagdo com a
interpretacdo dos textos. A idéia diretriz sera, assim, a da efetuagao do discurso
como texto”. Por outro lado, Gadamer (2002, p. 570) contribui com a reflexdo acerca
da fungdo hermenéutica, quando assegura que: “Convém recordar que na origem e,
primordialmente, a hermenéutica tem como tarefa a compreensao dos textos”. Se
em hermenéutica lidamos com a compreensao e a interpretacdo, cabe dizer por
extensdo o que é compreensao no ambito dessa abordagem filosofica.

Para Gadamer (2002, p. 566-567) “todo o compreender ¢é interpretar, e todo
interpretar se desenvolve no ‘médium’ de uma linguagem que pretende deixar falar o
objeto”.

Assim, o exercicio de compreender textos® assemelha-se “a uma

reconstituicdo do texto guiada pela compreenséo”, ou ainda uma compreensao que

® Esta expresséo € usada por Hans-Georg Gadamer.
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exige do intérprete lancar um olhar que resulte em uma reiluminagao, desfazendo os
nos de sentidos ocultos e desvelando uma outra possibilidade de leitura. Este
exercicio de compreensao/interpretacao implica a criagdo de uma univocidade do
texto a partir do conjunto de vocabulos polissémicos.

As questdes da hermenéutica envolvem pensar o tempo tridimensional,
reunindo em cada atividade humana os trés tempos: passado, presente e futuro. O
tempo tridimensional com relagdo a literatura nos remete para além da estruturagéo
linguistica das obras classicas, reconhecendo nessas produg¢dées a dindmica da
histéria na criacdo. A hermenéutica entdo tem como tarefa averiguar as trés
dimensdes do tempo nas obras literarias que, de forma articulada, formam a sua

historicidade.

2.3 CONCEITO

A hermenéutica propde trabalhar uma linguagem que se desenvolve através
de uma reescritura como criagdo na qual o expresso transcende nas entrelinhas o
sentido denotativo e conotativo do codigo linguistico.

Costa (2001, p. 39) vé as implicagdes do sentido hermenéutico como um
possivel jogo literario e entdo diz: “Como as outras obras de arte, a literatura € um
jogo que so se cumpre em sua recepgao pelo leitor; somente com a compreensao do
leitor se produz a reconverséo da fagulha de sentido, morta, em um sentido vivo”.

Assim argumentamos com Gadamer (2002, p. 566) um exercicio de
aproximagao com as idéias de Costa (2001, p. 40) na perspectiva da literatura e do

jogo:

O proprio horizonte do intérprete é, desse modo, determinante, mas ele
também, ndo como um ponto de vista proprio que se mantém ou se impde,
mas antes, como uma opinido e possibilidade que se aciona e coloca em
jogo e que ajuda a apropriar-se de verdade do que diz o texto.

A releitura e a reescritura, iluminadas pelo exercicio interpretativo que a
hermenéutica propde, modulam a linguagem literaria dos textos de uma polissemia a

uma univocidade.
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O estudo hermenéutico supbe entdo a interpretacdo ndao como resposta
definitiva, mas como construgcdo de um caminho para maior clareza interpretativa
dos conteudos.

Retomando a perspectiva da univocidade, partindo da polissemia, Ricoeur
(1990) contribui, quando propde: “Produzir um discurso relativamente univoco com
palavras polissémicas, identificar essa intengdo de univocidade na recepcédo de
mensagens, eis 0 primeiro e o mais elementar trabalho da interpretacado” (RICOEUR,
1990, p. 19).

Ricoeur postula também que o mundo da obra é onde ele vé o centro da

"4 esta

gravidade da questdo hermenéutica. Isto €, na triade “discurso-obra-escrita
caracterizada a problematica principal dos estudos hermenéuticos para o autor.

Se todo o texto escrito “faz-se sempre no interior de uma comunidade, de
uma tradi¢cao, ou de uma corrente de pensamento vivo, que revelam pressupostos e
exigéncias” (RICOEUR, 1988, p. 5), entdo as questbes de interpretagdo e
compreensao terdo de desenvolver-se dentro dos paradigmas da tradicdo a que
pertence este texto.

Essa tarefa da compreensao e da interpretacdo do texto aponta para a

compreensao do ser diante do texto. Entdo citamos:

O texto é a mediagao pela qual nos compreendemos a nés mesmos, pois a
interpretacao explora uma proposicdo de mundo que se encontra nao atras
do texto, como uma intengéo oculta, mas na frente dele, como aquilo que o
texto desvenda de n6s mesmos (SAMUEL, 2002, p. 87).

Nunes (1999), ao trabalhar questdes ligadas a interpretacéo, ao discurso e a
verdade, nos da a possibilidade de aproximar ainda mais as questbes da

hermenéutica das indagagdes originarias dos estudos literarios, quando afirma:

[...] a interpretacao, por sua vez, é uma explicagdo da compreensao. Vimos
também que a compreensao se desenvolve sempre numa interpretacéo, ja
pressupondo a significatividade que encontramos logo a propdsito da
conduta do trato (NUNES, 1999, p. 75).

Essa interpretagao, que leva a uma resposta compreensiva nas analises dos

textos literarios, efetiva-se num escavar/extrair sentidos implicitos, declarando-os.

4 Expresséo utilizada por Paul Ricoeur.
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O compreender hermenéutico apreende o sentido, isto é, faz com que o
sentido se apresente & compreens3o na forma de conceito (circulo hermenéutico)®.

O circulo hermenéutico ou circuito hermenéutico fundamenta-se numa
espécie de “tripé”, segundo Nunes (1999, p. 76), que propde: “[...] ja que interpretar
exige a compreensao preliminar do que interpretamos, a interpretacdo comecga por
uma apreensao prévia do que temos, circunscrevendo a nossa situacdo”. Essa
situacao elencada por Nunes remete a uma dada circunstancia; neste contexto € um
“efeito da Histdéria” como pré-concepcao fundamentada em Gadamer.

Prosseguimos com a argumentagdo de John B. Thompson (2002, p. 355)
sobre “hermenéutica de profundidade” (depth hermeneutics) que, nas palavras do
autor, se trata de: “um marco referencial metodologico, este referencial coloca em
evidéncia o fato de que o objeto de analise é uma construgédo simbdlica significativa
que exige uma interpretagao”. Portanto, a perspectiva de analise proposta por
Thompson compreende um desdobramento da analise em trés fases/procedimentos
esses que sao: analise sécio-historica, analise formal ou discursiva e interpretacao/
reinterpretacao.

Thompson nao pretende um “enfoque interpretativo” equivocado nas ciéncias
sociais, que procura resistir a heranga positivista do século XIX e XX, periodo no
qual encontramos o trabalho de filésofos hermeneutas como Dilthey, Heidegger,
Gadamer e Ricoeur. Thompson reconhece que a tradicao hermenéutica remonta aos
debates literarios da Grécia Classica. Entdo ele nos apresenta uma sintese das
idéias dos pensadores dos séculos XIX e XX: “o estudo das formas simbdlicas é
fundamental e inevitavelmente um problema de compreenséo e de interpretagao”.
Assim reconhecemos a importancia do enfoque hermenéutico na interpretacdo de
acoes, textos, falas que, a partir das analises propostas por Thompson, podem ser
compreendidas.

Retomamos as trés fases/procedimentos do autor (Thompson), elaborando
uma breve sintese das mesmas/os.

A primeira fase do enfoque da hermenéutica de profundidade é a analise

sécio-histérica que trata das condi¢gdes sociais e historicas especificas em que

determinadas formas simbolicas sao produzidas. Para Thompson: “o objetivo da

analise soécio-histérica é reconstruir as condi¢cdes sociais e historicas de producéo,

® SAMUEL, Rogel. Manual de teoria literaria. Rio de Janeiro: Vozes, 2002.



14

de circulacao e de recepgao das formas simbdlicas”. Assim encontramos, na analise
socio-historica de Thompson, subdivisbes que compreendem: situacdes espacgo-
temporais, campos de interagdo, instituicbes sociais, estrutura social e meios
técnicos de transmisséo.

As situacdes espaco-temporais podem ser identificadas e descritas como
locais especificos, tempos particulares e locais especiais nos quais as formas
simbdlicas sdo produzidas (faladas, narradas, inscritas) e recebidas (vistas, lidas,
ouvidas), e a reconstru¢cdo desses ambientes € uma das etapas da analise sdcio-
histérica.

Por outro lado, os campos de interagdao sdo espagos de posi¢cdes e um
conjunto de trajetorias, que determinam algumas relagdes entre as pessoas e
algumas oportunidades acessiveis as mesmas, motivo pelo qual sdo empregados
varios tipos de recursos disponiveis bem como uma variedade de regras,
convengdes e “esquemas” flexiveis.

As instituigdes sociais podem ser um conjunto relativamente estavel de regras
e procedimentos, juntamente com relagdes sociais que sao estabelecidas por eles.

Quanto a analise da estrutura social, o autor refere-se as assimetrias e
diferencas relativamente estaveis que caracterizam as instituicbes sociais e os
campos de interagao.

Os meios técnicos de construgdo de mensagem e de transmissado sao o0s
mecanismos que serao utilizados para o intercambio entre as pessoas das formas
simbodlicas. Esses meios podem ser situacbes face-a-face, ou através de
mecanismos complexos de codificagdo e transmissao eletrénica, como no caso da
difusdo de radio ou de televisdo. Os mesmos conferem as formas simbdlicas
determinadas caracteristicas: certo grau de fixidez, certo grau de reprodutibilidade e
certa possibilidade de participagéo para os sujeitos que empregam o meio.

A segunda fase do enfoque da hermenéutica de profundidade & a analise

formal ou discursiva que trata as formas simbdlicas como produtos de acdes
situadas baseadas em regras, recursos, disponiveis ao produtor. A analise formal ou
discursiva compreende construgdes simbodlicas complexas, através das quais algo €
expresso ou dito.

A analise formal ou discursiva desdobra-se em analise semidtica, analise da

conversagao, analise sintatica, analise narrativa e analise argumentativa.
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A analise semidtica compreende o estudo das relagdes entre os elementos
que compdem a forma simbdlica, ou o signo, de que a forma simbdlica, ou o signo
pode ser parte.

A analise da conversacao reporta-se a uma ampla corrente de pesquisa que
iniciou com Harvey Sacks, Emanuel Schegloff e outros, nos meados da década de
60, preocupada em estudar as propriedades sistematicas de varias formas de
interac&o linguistica. O principio metodoloégico-chave da analise da conversacéo é
estudar instancias da interagdo linguistica nas situagées concretas em que elas
ocorrem, realgcando as caracteristicas sistematicas, ou “estruturais”, da interacao
linguistica.

A analise sintatica preocupa-se com a sintaxe pratica ou a gramatica pratica,
a gramatica ou a sintaxe que atua no discurso do dia-a-dia.

A analise da estrutura narrativa origina-se do trabalho pioneiro de Propp sobre
as lendas folcléricas russas, € agora enfoque bastante comum nos campos da
analise literaria e textual, no estudo do mito e, em menor proporgao, no estudo do
discurso politico. E um enfoque que foi adotado e desenvolvido de diferentes
maneiras por um numero de autores contemporaneos, incluindo Barthes, Lévi-
Strauss, Bremond, Greimas, Todorov e Genette. Uma narrativa, de maneira geral, é
um discurso que narra uma sequéncia de acontecimentos ou, que “conta uma
historia”.

A analise argumentativa é uma forma de discurso, como construgdes
linguisticas supraposicionais, que podem abranger cadeias de raciocinio que sao
reconstruidas de varias maneiras.

A ultima fase/procedimento € a interpretacao/reinterpretacdo que € facilitada
pelos métodos de analise formal ou discursiva, mas é distinta dela. A interpretacao
implica um movimento novo de pensamento, procede por sintese, por construgcao
criativa de possiveis significados. E um complemento necessario & analise formal ou
discursiva.

O enfoque da hermenéutica de profundidade que Thompson propde, através
de trés formas de investigacao, possibilita uma escolha da forma que seja mais
adequada ao objeto investigado pelo pesquisador. Assim Thompson ainda
demonstra como o referencial metodolégico da hermenéutica de profundidade pode

ser aplicado na interpretacao da ideologia.
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As formas simbdlicas sao analisadas em sua contextualizagao e constituicao
significativa, resultando entdo uma dimensao distinta e critica a respeito das
mesmas.

A interpretacdo da ideologia, através do enfoque da hermenéutica de
profundidade, desvela “o significado ao servigo do poder’, motivo pelo qual as
formas simbdlicas, conforme Thompson (2002), em circunstancias especificas,
alimentam e sustentam a posse e o0 exercicio do poder.

No topico em estudo, destacamos a atencao a relacao de dominacédo que se
desenvolve no contexto da producdo e da recepg¢ao das formas simbdlicas As
relagbes de poder permeadas por assimetrias produzem vinculos importantes e
duraveis nas sociedades modernas. A base das relagdes assimétricas que envolvem
costumeiramente divisbes de classe, de género, de etnia e de estado-nagdo séo
também elementos da estrutura das instituicdes sociais e dos campos de interagao.
A analise socio-histérica deve, na interpretacdo da ideologia, dispensar especial
atencdo as relagdes de dominacido, que se evidenciam nas condi¢gdes sociais e
histéricas especificas. Para Thompson a interpretacdo da ideologia podera
encaminhar-se através de cinco maneiras gerais distintas: legitimagao, dissimulagao,
unificagdo, fragmentacao e reificagao. Na perspectiva de Thompson (2002, p. 379):
“A interpretagdo da ideologia € um processo de sintese criativa”.

O tedrico argumenta que a interpretacdo da ideologia nos coloca numa
atividade arriscada e conflituosa. E arriscada porque o significado ndo é dado, mas,
sim, projeta o significado possivel, que podera divergir ou conflitar com outras
possibilidades.

Cumpre destacar a contribuicdo de Thompson na analise da comunicacao de

massa, utilizando o “enfoque triplice”:

A ruptura entre produgéo e recepgao é uma ruptura estruturada, em que os
produtores de formas simbdlicas, embora dependentes, até certo ponto, de
receptores para a valorizagdo econOmica das formas simbdlicas, sao
institucionalmente instruidos e obrigados a produzir formas simbdlicas na
auséncia de respostas diretas dos receptores (THOMPSON, 2002, p. 392).

Thompson analisa os meios de comunicacdo de massa e estabelece trés

aspectos, descritos por ele como “enfoque triplice™®:

6 Enfoque triplice: os trés aspectos distintos da comunicacdo de massa.
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a) Producao e transmissao (ou difusdo) das formas simbdlicas: refere-se ao
processo de producdo das formas simbdlicas e de transmissdo e
distribuicdo via canais de difusdo seletiva. Estes processos envolvem
acordos institucionais particulares;

b) Construgcdo da mensagem dos meios de comunicagao: estas mensagens
transmitidas pela comunicacdo de massa sao construgcdes simbdlicas
complexas que apresentam uma estrutura articulada;

c) Recepcgéo e apropriagdo das mensagens dos meios: essas mensagens
sao recebidas por pessoas, e grupos de pessoas, que estdo situados
dentro de circunstancias soécio-histoéricas especificas, e que empregam os
recursos disponiveis aos mesmos, a fim de compreender as mensagens
recebidas e incorpora-las na sua vida cotidiana.

Os trés aspectos distintos da comunicacdo de massa que Thompson propde

anunciam trés campos objetivos de analise. Para uma analise compreensiva do

estudo da comunicagdo de massa temos a seguinte argumentacéo:

Um enfoque compreensivo do estudo da comunicagdo de massa exige a
capacidade de relacionar entre si os resultados dessas diferentes analises,
mostrando como os varios aspectos se alimentam e se iluminam
mutuamente (THOMPSON, 2002, p. 392).

Thompson combina a analise socio-histérica e as pesquisas etnograficas,
chamadas de interpretacdo da “doxa”, para uma analise mais adequada dos
processos de producgao e transmissao ou difusdo das mensagens comunicativas.

A interpretacdo da compreensdo da “doxa” pode ilustrar as regras e os
pressupostos implicitos no processo de produgao, incluindo ainda pressupostos
sobre a audiéncia e suas necessidades, interesses e capacidades.

“‘Apropriacdo”, na terminologia da hermenéutica, € o processo de “tornar
préprio” algo que € novo, alheio, estranho. Este processo € um processo ativo e
potencialmente critico, em que as pessoas estdo constantemente envolvidas, num
esforgo para compreender, um esfor¢o de dar sentido as mensagens que recebem,
de avalia-las, relacionando-se com elas e partilha-las com outros.

A abordagem da apropriagao quotidiana dos produtos da comunicagcéo de

massa apresenta seis caracteristicas que descrevemos a seguir:
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b)

d)
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0os modos tipicos de apropriagao dos produtos de comunicagéo de massa:
é util enfocar os meios técnicos de transmissdo, como distintos da
estrutura e do conteudo da mensagem transmitida. Este enfoque é
pertinente porque nos possibilita ver que algumas caracteristicas da
apropriacao quotidiana estao ligadas a natureza dos meios técnicos de
transmissao, a presenca de habilidades, capacidades e recursos exigidos
para decodificar mensagens transmitidas pelos meios especificos, e as
regras, convengoes e exigéncias praticas ligadas a tal decodificacao;

as caracteristicas socio-histéricas dos contextos de recepcéo: a recepcao
e a apropriagdo dos produtos comunicativos podem ser vistas como
praticas situadas, isto €, praticas que acontecem em determinados tempos
e lugares, isoladamente ou em companhia de outros. Analisando a
recepgcao e a apropriacao como praticas situadas, estamos identificando o
que o autor chama de analise socio-histérica dos contextos de recepgéo;

a natureza e a significancia das atividades de recepcgao: as atividades de
recepcao - ler livros, assistir televisao, ouvir musica sdo acdes complexas
e altamente qualificadas, que envolvem o emprego de uma grande porgao
de conhecimento adquirido e que se sobrepdem de maneiras complexas a
vida quotidiana. A televisdo pode ser assistida com varios graus de
interesse, atencao e concentracao;

o significado das mensagens, como interpretado pelos ouvintes: os
produtos comunicativos sdo ndo apenas produtos para serem consumidos,
sdo também mensagens para serem entendidas, e a analise da
apropriagdo quotidiana destas mensagens deve se interessar, em parte,
pelas maneiras como elas sdo entendidas pelas pessoas que, no seu dia-
a-dia, as recebem;

a elaboragdo discursiva das mensagens comunicativas: as mensagens
transmitidas pelos meios técnicos ndo sao apenas recebidas por pessoas
particulares em contextos especificos, mas sao também discutidas em
comum pelos receptores durante a recepgado ou depois dela, e sao por
isso elaboradas discursivamente e partilhadas com um circulo mais amplo
de pessoas que podem, ou nao, ter vivenciado diretamente o processo de

recepgao;
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f) as formas de interacdo e quase-interagcdo estabelecidas através da
apropriacdo: esta caracteristica da apropriacdo quotidiana € complexa e
podera ser util distinguir entre quatro amplos tipos de interagdo e quase-
interacao: interacdo entre receptores, entre receptores e nao-receptores,
interacdo no decurso da subsequente elaboragcdo discursiva das
mensagens, receptores de um lado, e pessoas envolvidas na produgao de
mensagens, ou representadas na construgédo delas, de outro. Thompson
descreve uma virtual comunidade de ouvintes que n&o interage direta ou
indiretamente, mas compartilha o fato de receber as mesmas mensagens,
por isso, fazem parte de uma coletividade que pode se estender através
do tempo e do espaco.

A “apropriacédo” compreende um esforco de dar sentido as mensagens
recebidas. No caso da crénica, podemos de acordo com Thompson desenvolver as
seguintes etapas: modos tipicos de apropriagao; as caracteristicas socio-histéricas
dos contextos de recepgao; o significado das mensagens, como interpretado pelos
ouvintes; a elaboragao discursiva das mensagens comunicativas, e as formas de
interagcdo. Tais etapas envolvem os receptores da mensagem das crénicas em um
processo de continuo entendimento e re-entendimento de si mesmos. Portanto, na
recepcao da crénica pelo leitor o mito da recepg¢ao passiva ndao € consolidado,
porque nesta situacdo recepcgao/apropriagdo sido elementos da estrutura da

compreensao do sentido acolhido.
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3 ESTUDO DA CRONICA

Para a realizacdo do estudo da crénica faremos inicialmente um exercicio
reflexivo em quatro eixos: o que é a crbnica, a linguagem da crénica, a tipologia da
crbnica e a crénica no Brasil.

A partir do debate sobre os géneros literarios que dizem respeito a Historia, a
Filosofia, bem como a Teoria da Literatura, esse tema, longe de ser esgotado,
continua vivo e na ordem do dia.

Os géneros literarios sdo formas de uma visdo de mundo e de um
pensamento, pois através da compreensdo do fato literario, chega-se a um
entendimento da cultura de uma época, de um povo. A etimologia do vocabulo
género, do latim genu, eris que significa tempo de nascimento, origem, classe,
especie, geracao, leva-nos a compreender que os géneros sao modelos absolutos,
entidades normativas as quais se deve submeter a criagéo artistica.

Aristételes primeiramente estudou os géneros e agrupando-os, conforme
caracteristicas semelhantes, designou-os: género épico, género lirico e género
dramatico. A questdo é controversa, segundo Moisés (1984, p. 45) e depende da
posicao tomada pelo estudioso, se historiografica ou filosdfica.

Horacio retomou Aristételes, agregando seu estudo a cultura romana, o que
resultou na concepcédo de credo classico: “Os géneros literarios sdao modelos
absolutos, entidades normativas as quais se deve submeter a criacédo artistica em
termos de literatura” (PIRES, 1980, p. 65).

Se consideradas as caracteristicas dos géneros literarios, poder-se-ia
destacar o que segue:

a) aimutabilidade: cada obra obedece sempre ao paradigma do seu género;

b) a fixidez: a criagdo poética s pode ser lirica, épica ou dramatica;

c) a unidade de emogao: cada obra deve encerrar somente um tipo de

€mogao;

d) a hierarquia artistica: ha géneros nobres (tragédia, epopéia) e géneros

plebeus (comédia).

Essa concepcao classica foi acolhida pelo Renascimento, predominando nos
séculos XVI, XVII e XVIII. Por outro lado, o0 Romantismo, no século XIX, descartou

as teorias neoclassicas e estabeleceu um novo credo para os géneros literarios,
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considerando-os mutaveis ndo sendo possivel entre eles uma hierarquia artistica.
Assim, no século XIX, esses mesmos géneros passaram a representar conjuntos de
obras de caracteristicas comuns, expressas em linguagem poética, conforme a
espécie: género narrativo (epopéia, ficgado, biografia), género lirico (poesia), género
dramatico (tragédia e comédia) e género ensaistico (ensaio, cronica).

As diversas interpretacbes atribuidas aos géneros como o0s classicos
admitiam que os mesmos, segundo um conceito mais ou menos imutavel, poderiam
se apresentar estratificados e hierarquizados, outras posigdes foram surgindo,
chegando até Croce com a negacao decisiva da validade e da existéncia dos
géneros literarios. Assim, conforme Martins (1985), o0s géneros
contemporaneamente estido determinados pelo tipo de relagdes que se estabelece
entre eles e seu publico, podendo se dizer que ha um vinculo de aproximagao entre
autor-obra-leitor de tal forma que as caracteristicas formais, estruturais e tematicas

de um texto possam ser definidas como integrantes de um género vivo.

3.1 CONCEITO DE CRONICA

Martins (1985, p. 3) nos diz que a crbnica € um fazer em transito entre o
jornalismo e a literatura, e ainda “nutre-se do instigante dialogo com o leitor”.

Valendo-nos de uma expressao de Sa (2001, p. 7), a crdnica seria “o registro
do circunstancial”. Desse modo podemos acreditar que a crdnica ndo se produz em
uma unica direcdo ou vertente, dai a existéncia de uma tipologia trabalhada por
alguns autores. Assim as definicbes de crénica sdo multiplas como Pdlvora (1975, p.

49) que a descreve nestes termos:

Se tentarmos definir a crénica como possivel género subordinado a certas
regras fundamentais, veremos que ela se assenta em bases flutuantes.
Situa-se bem dizer, numa terra de ninguém, no territério comum banhado
pelos extravasamentos do conto, do poema e do artigo de jornal. Seus
limites avangam pelos lindes alheios ou por estes se deixam penetrar.

A reflexdo de Pélvora aproxima-se da idéia de Paes e de Moisés (1967, p. 82)

quando caracterizam a crénica brasileira.
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A crénica se confunde com aquilo que nas literaturas de lingua inglesa, se
conhece pelo nome de ensaio pessoal, informal, familiar ou sketch. Género menor,
cujas fronteiras imprecisas confinam com o ensaio de idéias, do memorialismo, do
conto e do poema em prosa, a cronica se caracteriza pela extensao limitada.

Outros conceitos como Gomes (2003, p. 39-40) que argumenta que a crénica
se expressa em linguagem pouco formal na qual as idéias sdo encadeadas menos
por nexos logicos que imaginativos. Ja Roncari (1985, p. 14) adverte que a crdnica
retrata o tempo, traz a imagem do turbilhdo, remexe a ordem do mundo e n&o deixa
nada fixo no lugar. Por outro lado, Oliveira (1973, p. 16) assevera que a crénica € um
modo inventado ninguém sabe como, no jornalismo, de deixar o leitor respirar,
pensar um pouco.

Crbnica é entdo uma divagagdo desinteressada que se transforma em
pequeno ensaio no qual a sintese se sobrepde ao desdobramento das sugestdes ou
idéias pessoais e intimas de que esta formada a sua substancia e transforma o
ensaio em crénica com um certo fim previsto. A cronica é também uma espécie de
mundo e por isso, mundo do proprio narrador e ndo poderia fugir a comunicagao
direta: de cronista para leitor através de amenidades, lembrancgas, fantasias.
Conforme a etimologia da palavra, o género define tentativa, experiéncia sobre
varios assuntos em tom intimo e familiar.

Para Arrigucci (1985, p. 43), os significados da palavra crénica implicam
nocao de tempo, pois tem origem no grego kronos. Arrigucci descreve que se trata
de um relato em permanente relagcdo com o tempo do qual tira sua matéria principal,
o que fica vivido - uma definicdo que se poderia aplicar ao discurso da Historia, a
que um dia ela deu lugar. E também para o mesmo autor um meio de inscrever a
Histéria no texto.

Martins (1985, p. 4) admite que o termo crénica tem multiplos conceitos,
porém, na passagem do jornal para o livro, sua primitiva significagdo etimoldgica
perdeu-se.

A evolucgao do significado de crénica histérica na Idade Média se mantém até
o século XVIII e XIX quando se transforma em artigo de consumo. Com o surgimento
dos jornais, mudangas acontecem na vida literaria e a visdo de mundo modifica-se,
sob influéncia do sistema capitalista.

Meyer (1992, p. 96) qualifica o folhetim como espago vazio destinado ao

entretenimento. O folhetim, nos comecgos do século XIX, na Franca, tem um lugar
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preciso no jornal: o rez-de-chaussée - rés-do-chao, rodapé, em geral na primeira

pagina.

3.2 A CRONICA: CARACTERISTICAS

Considerando que a crdnica € um género literario misto, porque engendra

uma fuséo entre a Literatura e o Jornalismo, Moisés (1983, p. 248) assegura que

em toda a crOnica os indicios de reportagem se situam na vizinhanga,
quando ndo mescladamente, com o literario; e € a predominéancia de uns e
de outros que fara tombar o texto para o extremo do Jornalismo ou da
Literatura.

Esse autor reconhece no género um estilo marcado pela oralidade, que se
caracteriza por apresentar ambiguidade, subjetividade, dialogo, temas do cotidiano,
auséncia de transcendéncia e efemeridade.

Ja Lima (2001, p. 05) argumenta:

A cronica transita entre estes dois polos, entre ser no jornal e para o jornal.
Diferencia-se do texto jornalistico, por ndo visar a informagao, pois seu
objetivo (declarado ou n&o) é ultrapassar o mero comentario diario, a
banalidade dos acontecimentos humanos, e atingir a universalizagao,
mesmo que sua tematica se utilize do fait divers e do que se costuma
considerar trivial.

Assim, segundo a Autora em questé&o, a crbnica recria o cotidiano, valendo-se
do imaginario, que se realiza no influxo das impressdes do cronista ao mesclar em
seu texto outros géneros tais como o conto, 0 ensaio ou a poesia.

O cronista Machado de Assis (1859) refere-se ao folhetim como “frutinha do
nosso tempo, o folhetinista é a fusdo agradavel do util e do futil”. A crénica, na
criacdo de Machado e de José de Alencar, nos jornais do século XIX, versava
geralmente sobre matéria literaria, politica, teatro e acontecimentos histéricos
nacionais e internacionais.

Antonio Candido (1992, p. 13) se posiciona a respeito da crdnica, afirmando

gque a mesma nao é um género maior. Diz o ja referido autor que os assuntos
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tratados nas crénicas possuem composicdo aparentemente solta, pairando sobre a
mesma “‘um ar de coisa sem necessidade”, porém encanta porque trata geralmente
do cotidiano.

A linguagem coloquial aproxima o texto do leitor e imprime um tom de
humanidade ao relato. Isso o autor o faz usando o humor e retirando a sua
seriedade para, através da leveza, conquistar o leitor. Outra caracteristica da crénica
atribuida por Antonio Candido (1992, p. 14) € “a crbnica esta sempre ajudando a
estabelecer ou restabelecer a dimensao das coisas e das pessoas”. O exercicio que
a cronica propde é mostrar a grandiosidade no miudo, no singular e no inesperado.
O Autor assegura que a proximidade do cotidiano realiza na linguagem da crénica “a
quebra do monumental e da énfase” e atesta ainda que a cronica produz comunhao,
estabelece um elo entre os autores “acima da sua singularidade e das suas
diferencas”. Sendo assim os autores tém uma dupla colaboragao, isto €, uma
coletiva na comunidade de autores e outra acontece na sua expressao pessoal.

Concluindo Candido (1992, p. 19) atribui a crbnica um modo peculiar de
aprendizado divertido, constituindo-se em “veiculo privilegiado para mostrar de modo
persuasivo muita coisa que, divertindo, atrai, inspira e faz amadurecer a nossa visao
das coisas”.

Para o cronista Fernando Sabino (1980, p. 21-22) a crbénica € “a busca do
pitoresco ou irrisério no cotidiano de cada um”. Declara ainda que a descricdo da
crébnica compreende “a vida diaria, o disperso conteudo humano”. Sabino como autor
torna-se um simples espectador e a tematica adequada para sua crbnica € “leve e
breve”.

Por tudo que expusemos, conclui-se que a cronica € um género produzido
para ser veiculado na imprensa, nas paginas das revistas ou dos jornais, podendo
depois se transformar em livro. Atualmente, o género cronica apresenta identidade
prépria, entre os limites do jornalismo e da literatura e o que realmente vai distingui-

lo s&o os artificios de linguagem.
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3.3 A LINGUAGEM DA CRONICA

A crbnica € uma narrativa breve que registra o circunstancial, cuja linguagem
€ a soma do estilo literario e do estilo jornalistico. O cronista pretende, através da
cronica, uma provocacgao, uma atitude/resposta no leitor.

A crbnica explora a fungdo poética da linguagem e mobiliza os seguintes
recursos estilisticos: linguagem metaférica, alegorias, repeticées, antiteses, ironia,
comicidade, suspense, reflexdes, argumentagoes, etc.

O conteudo hibrido da cronica € uma variagao entre a conversa fiada da
esquina, o devaneio das lembrangas, o comentario da falta de assunto, o instante
poético, ou a ponderacgao reflexiva que nos conduz a pensar a condicdo humana.

Assim o cronista precisa engendrar um texto artistico, que ultrapassa a mera
informacé&o. Portanto, a cronica exige do cronista uma dupla atitude: criar literatura e
expressar-se com criatividade.

Martins (1985, p. 3) contribui para o estudo da linguagem da crénica quando
argumenta que: “a crénica € um género com muitos leitores no qual o cronista
registra vertiginosamente a fisionomia e a alma de seu tempo”. A autora
complementa sua idéia acrescentando a autonomia da espécie com linguagem
peculiar e formas proprias que resultam em um maior comprometimento do género
crénica com a literatura.

Conforme Sérgio Farina (1994, p. 13), temos: “a crénica, pelo visto, € uma
composicao breve e livre que faz florescer, no pistilo do instante, algum momento do
nosso cotidiano”. Para o autor ha uma proximidade da cronica com o poema,
vinculando-a a uma consanguinidade literaria.

A crbénica pode também ser chamada de “conversa fiada” uma forma
figurativa que estimula mais assunto, pois quem |& comenta com quem leu ou vai ler,
pede opinido, concorda, discorda e assim acontece a interlocugdo mesmo com a
auséncia do autor.

David Coimbra (2004) vé a crbnica situada no tempo, na atualidade como um
enfeite, um adereco a realidade, uma provocacao.

Em sintese, a crénica quer resgatar em cada leitor um lirismo e uma
reinvencao do cotidiano propria de seu discurso, e a riqueza da linguagem da

crbnica acontece através de multiplos aspectos combinados, que jogam com a
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mudanca da forma de olhar o mundo, valendo-se apenas das palavras. Contudo, as
palavras nao sao dispostas livremente, mas na relagao de forga entre o eu e o outro,
em todos os niveis como propde Martins (1985, p. 4): “no material, na forma, no

conteudo, num todo inseparavel”.

3.4 A CRONICA NO BRASIL: UM SABOR DO COTIDIANO

Davi Arrigucci Jr. (1987, p. 52-53) considera que, no Brasil, a crdénica nao é
um apéndice do jornal, mas reconhece a influéncia européia. O referido autor
acrescenta que a crOnica brasileira tem uma histéria especifica e bastante
expressiva no espago da producao literaria. O assunto predominante sio fatos
corriqueiros do dia-a-dia, os faits divers, fatos de atualidade. O autor complementa
ainda que a cronica combina a conversa com a vida de todo o dia. Outro trago
singular da croénica brasileira é o florescimento como forma peculiar, com dimensao
estética e relativa autonomia.

Assim a crbnica € uma narrativa curta, um registro circunstancial, conforme
Sa (2001, p. 6) que, na atualidade, se destina aos muitos leitores, que no Brasil
nasceu com a narrativa do descobrimento.

Margarida de Souza Neves (1992, p. 76), ao falar das crbnicas cariocas, do

século XIX ao século XX, diz que

€ possivel uma leitura que as considere “documentos” na medida em que se
constituem como um discurso polifacético que expressa, de forma
contraditéria, um “tempo social” vivido pelos contemporaneos como um
momento de transformagdes.

Essas transformacdes, na perspectiva da autora, perpassam as “imagens da
nova ordem?”, isto €, uma passagem de século num novo tempo que se instala.

A crbnica, nos primérdios, representa entdo a visdo dos “narradores daquele
tempo vivido”, pelos autores e leitores, “momento de transformagdes e de rupturas”.

O local onde aconteceram essas manifestacbes de forma mais evidenciada
foi na cidade do Rio de Janeiro, capital, que dita o modo de ser e de viver para o

restante do Pais.
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As crbnicas cariocas nos mostram um “universo contraditério e os matizes
ocultos pelo simbolismo reducionista da férmula positivista da ORDEM COMO
PROGRESSOQO”. As cronicas cariocas desse periodo retratam uma reinvencédo do
cotidiano, “lugares da memoaria”.

Podemos aproximar a visdo de Luciana Stegagno Picchio (1997, p. 251),
sobre o século XIX, periodo em que surge a crénica no Brasil como “um
acontecimento que se revelara para a propria existéncia do Brasil como nagao
unitaria e como comunidade cultural portadora de uma literatura autbnoma”.

Na perspectiva de Luiz Roncari (1985, p. 9), o estudo da crdnica
compreendia: “ndo s6 o envolvimento de um género, mas a prépria produgao
literaria, com jornais e revistas nos séculos XIX e XX".

Enquanto Lima (2001, p. 43), sobre a cronica brasileira, argumenta nos

seguintes termos:

a crbnica, como a consagramos em nosso Pais, € um género hibrido,
eminentemente brasileiro, que traz em seu conteudo a conversa fiada da
esquina, o devaneio das lembrangas, o comentario da falta de assunto, o
instante poético, ou a ponderacéao reflexiva que faz pensar nossa condigao
humana.

Neves (1992, p. 77) apresenta-nos algumas nuangas da cronica:

esses textos breves e saborosos que passam a ocupar na grande imprensa
0 espacgo anteriormente ocupado pelo folhetim constitui-se simultaneamente
um prazer e uma ardua tarefa.

Em sintese, no Brasil a crénica popularizou-se no século XIX voltada para a
realidade mundana da cidade, e nos tempos atuais € “um modo de ser brasileiro,

uma férmula que nos convém” segundo Pélvora (1975, p. 49).
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3.5 A TIPOLOGIA DA CRONICA

A cronica oscila entre a “propria ambiguidade” e a “mobilidade permanente”,

conforme Martins (1985, p.11), e estas peculiaridades ndo permitem um registro

tipolégico definido.

Porém a variagéo de género enriquece e distingue a crbnica. A crbnica passa:

pelo poema, pelo conto, pelo debate e pela argumentagédo, aproximando-se da

reportagem e do comentario, entdo se impbe como género através de sua

imprecisdo. Assim a cronica jornalistica, de tratamento literario desloca-se do jornal

para o livro.

Recuperando um desdobramento da crbnica a partir de Martins (1977), que

propde uma tipologia, temos:

a)

b)

d)

Crbnica-reportagem: que nao seja apenas linguagem de referéncia ou
informagdo, mas a noticia lirica, o fato coruscante de subjetividade,
favorecendo o desbordamento da alma do cronista ou sua critica irbnica a
sociedade. O exercicio do autor nesta cronica sera desfolhar o relato de
jornal - simples noticia - um acontecimento avulso que transcende o
cotidiano e transforma-lo em literario;

Crénica-conto: quando a crbnica, notoriamente, acentua o aspecto
narrativo, mesmo sem muita preocupacdo com a estrutura. O cronista
passa a ser apenas o narrador, o historiador de um episddio ou fato,
guando o acontecimento passa a primeiro plano;
Crbnica-epigramatica/humoristica: caracteriza-se por satirizar situagoes,
fazendo o leitor sorrir, através de um jogo de palavras. Aqui predomina o
olhar indulgente do cronista a tudo que vé. Depois reproduz com uma
graca, um sorriso doce de bom humor;

Crénica-poema: também chamada de poema em prosa, caracteriza-se por
trazer uma nova dimensao a linguagem. Sao as crénicas em que o lirismo
e a sonoridade chegam a cunhar versos, exercicio natural de intimidade
do poeta com o leitor e consigo mesmo. Alvaro Moreyra diz que crénica:

“E uma comunicagdo. Com um pouco de poesia e um pouco de graga”.

Para Teles (1974), o poema em prosa € resultado de uma longa evolugao do

processo literario, € produto do momento em que a linguagem literaria, sentindo-se
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ineficaz, comecga a situar-se na zona do siléncio, na direcdo daquele grau zero da

escritura de que fala Rolland Barthes.

E um desembrenhar da interioridade do cronista que extrapola a linguagem

cronistica de informacao e inebria-se de lirismo e de fantasia numa amalgama do

coloquial e do poético:

a)

b)

d)

Crbnica-digressado: envolve uma pluralidade tematica, sem muita
preocupacao com a sequéncia e a terminalidade como retalhos ou pecas
de um bric-a-brac ;

Crénica-metafisica: projeta abstracdes do artista-fildsofo. E um documento
de nossa transcendéncia e o retrato de flagrantes espirituais sobre as
coisas e sobre os homens;

Crbnica-sociologica: nestas crénicas, mesmo de forma indelével, percebe-
se o tom dogmatico, introduzindo problemas sociais que aparentemente
nao preocupam o cronista, mas que vém a tona através de suas reflexdes,
aproximando-as do ensaio. E mais uma critica sutil, irdnica as instituigées,
ao estabelecimento de padrbes e arquétipos que sufocam o homem, sem
descuido da linguagem;

Crbnica-memorialista: através de uma evocacdo, impregnado de
saudosismo, o cronista quebra a referencialidade verbal - simples
memorias - para atingir a fungdo poética, segundo a concepgao
jakobsoniana, no uso do desvio estilistico que acentua e enfatiza,
figurativamente, a emocao do poeta. Ha, pois, uma ambivaléncia: o
significado expresso, no plano do conteudo - conota uma afetividade que
se projeta no significante - plano de expressédo. Realiza uma conjugagao
de historia e memoaria, conta o que passou ao sabor das recordacdes do
cronista;

Crbnica de viagens: retratando paisagens, personificando o espaco fisico
com a fantasia do autor, imprimindo marcas singulares nas imagens do
cotidiano. Envolve também habitos e tradi¢des;

Cronica-fantastica’: é a cronica que representa os homens e a vida de
forma fantastica, algumas vezes. Talvez a ambivaléncia entre o cotidiano e

a fantasia houvesse induzido o escritor a uma solucao de efeito fantastico.

" A expressao narrativa fantastica é tomada, por nés, segundo: TODOROV, Tzvetan. Introducéo a
literatura fantastica. Sao Paulo: Perspectiva, 1975, p. 83-114.
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Por outro lado, Afranio Coutinho (1988) propdée uma classificacdo dos
cronistas brasileiros distribuindo-os em “cinco categorias”. As categorias seriam as
seguintes: cronica do tipo narrativo, croénica do tipo informativo, crénica de inclinagéo
filosofica e a crbnica poema-em-prosa, contudo o autor nos adverte que a
classificagao néo é estanque, sendo possivel uma tendéncia a mistura dos tipos.

Por outro lado, identificamos os diferentes tipos de crbnicas, conforme
Coutinho:

a) crbnica narrativa: a idéia basica € uma historia;

b) crbénica metafisica: contém reflexdes filosoficas sobre acontecimentos ou

personalidades;

c) crbnica poema-em-prosa: ditada pela sensibilidade do autor motivada pela

vida ou pelo espetaculo da natureza; impregnada de lirismo;

d) crénica comentario: analise de acontecimentos, de personalidades.

A partir de varios autores e de multiplas classificagdes ndo ha uma forma
rigida que determine o teor da cronica. Cada cronista trabalha a linguagem
buscando, antes de tudo, a literariedade, a criacdo e uma expressao de mundo

apropriada.
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4 MACHADO DE ASSIS: REFERENCIAS BIOGRAFICAS

O nascimento de Machado de Assis foi a 21 de junho de 1839, na chacara do
Livramento, Rio de Janeiro, seus pais eram Francisco José de Assis e Maria
Leopoldina Machado.

Machado de Assis foi bisneto de escravos libertos, pelo lado paterno, pelo
lado materno possuia ascendéncia portuguesa, precisamente, da llha de Sdo Miguel
e da llha de Santa Maria, nos Agores, Portugal.

O pai de Machado de Assis, Francisco José era pintor decorador, e assinava
o célebre Almanaque Laemert, a mae provavelmente executava fungdes compativeis
com sua formacéo, cultura e sexo: costura, bordado, trabalhos de agulha, e talvez
um pouco de atividades de ensino.

Machado de Assis quando menino viveu em uma atmosfera intensamente
religiosa. Na época as igrejas eram centros de convergéncia e a vida social era
pontuada pelas festas e cerimbnias promovidas pela Igreja Catdlica.

Conforme Valentim Facioli (1982, p. 15), observamos uma lacuna na biografia
de Machado de Assis no periodo compreendido entre 1850 a 1854, contudo ha
evidéncias que entre 1854 e 1855 Machado passou a viver na cidade, abandonando
o suburbio.

Machado de Assis, em sua adolescéncia, lutou para ultrapassar os limites que
sua condigdo social lhe impunha. Sua trajetéria do bairro para a cidade foi uma
conquista pessoal, quando ele superou os obstaculos pertinentes ao processo.

Ha algumas divergéncias quanto ao ensino formal realizado por Machado de
Assis, Alfredo Pujol admite que ele frequentou a escola regularmente, embora Lucia
Miguel Pereira ndo compartilhe da mesma convicgao.

Sabemos ainda que aos 16 anos Machado de Assis publicou poemas na
Marmota Fluminense, jornal de noticias, de variedades e de literatura, de
propriedade de Francisco de Paula Brito. A colaboracdo na Marmota Fluminense foi
irregular, mas aos poucos despontou.

Machado de Assis iniciou-se na escrita com poemas, passando depois a
prosa, escreveu artigos versando sobre arte, poesia, literatura e cronicas tratando de

temas do cotidiano.
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Assim Machado integrou-se nos circulos literarios, propagando seu nome com
empenho na sua formacgao intelectual através de leitura persistente e atenta e do
estudo da lingua portuguesa literaria.

Os autores Gongalves de Magalhaes, Alexandre Herculano, Garret, Castilho,
Gongalves Dias, Victor Hugo, Jodo Francisco Lisboa, Alvares de Azevedo, Alencar,
Musset e Byron influenciaram a formagao inicial machadiana.

Na década de 50, do século XIX, Machado trabalhou na funcéo de revisor de
provas no Correio Mercantil, no qual também publicou textos, e no Diario do Rio de
Janeiro foi redator e reporter. Ele exerceu ainda o papel de censor no Conservatorio
Dramatico no periodo de 1862 a 1864.

Através do amigo/poeta portugués Faustino Xavier Novais, Machado de Assis
conheceu Carolina Augusta Xavier de Novais, irma do poeta, foi amor a primeira
vista. Durante o namoro Machado e Carolina trocavam cartas que revelavam um
amor incondicional que culminou no dia 12 de novembro de 1869.

A participagcdo de Machado nas publicagbes em diversos jornais nao |he
garantiu todo o sustento, entdo para complementar seu recurso financeiro Machado
aceitou um emprego publico. As atividades empreendidas por Machado de Assis
foram no Ministério da Agricultura nas décadas de 1870 e 1880, periodo no qual
ocorreu a aprovagao da Lei do Ventre Livre (1871). Por estes caminhos Machado
ascendeu na carreira burocratica, e obteve mais tempo livre para escrever gragas a
sua estabilidade financeira. O sucesso de Machado de Assis aconteceu paralelo a
sua ascensdo foi: Oficial de Gabinete de ministro, membro do Conservatoério
Dramatico, Oficial da Ordem da Rosa e Diretor na Diretoria do Comércio.

A partir de seus vinculos com a Sociedade Retiro Literario Portugués, com o
Clube Beethoven e a Associacdo dos Homens de Letras do Brasil, Machado de
Assis fundou a Academia Brasileira de Letras, que no momento de sua fundacéao e
organizagao, institucionalizou a profissdo de escritor, serviu de caminho e
coroamento de um longo processo de avango da atividade, do oficio da escrita. No
discurso inaugural, Machado expressou-se nos seguintes termos: “O vosso desejo é
conservar, no meio da federacao politica, a unidade literaria”.

Apos uma existéncia dedicada a literatura e ao trabalho, Machado de Assis
faleceu a 29 de setembro de 1908, morte causada por uma arteriosclerose. Seu
passamento ocupou os jornais, as noticias, os artigos e os discursos que foram

publicados, envoltos em um clima de pesar e de saudade.
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4.1 MACHADO DE ASSIS: ESCRITOR

A trajetéria de Machado de Assis como escritor nos reporta ao critico Antonio
Candido (1995, p. 18), o qual néo se inscreve na filiagao de estudiosos que cultivam
‘o tema génio versus destino”. Machado de Assis desenvolveu uma brilhante
carreira, embora suas origens pudessem conduzi-lo a condicdo marginal na
sociedade o que, na verdade, ndo ocorreu.

Porém Candido (1995, p. 17-18) assegura: “Mestico de origem humilde foram
alguns homens representativos no nosso Império Liberal. Homens que, sendo da
sua cor e tendo comecado pobres, acabaram recebendo titulos de nobreza e
carregando pastas ministeriais”. Machado de Assis, na perspectiva de Candido,
recebeu admiragao e apoio desde o inicio da carreira e, com cinqienta anos, era “o
maior escritor do pais”.

Os livros de Machado de Assis eram os mais editados, e os mais vendidos,
colocado assim em primeiro lugar entre os grandes romancistas, seguido de Aluisio
de Azevedo, e outros coevos. Lucia Miguel Pereira (1955) reconhece Machado de
Assis como escritor “lido e apreciado”, embora a leitura de livros nacionais nao fosse
habito no periodo.

Através da peculiaridade de sua criagédo literaria, Machado agradava aos
homens de letras e ao publico culto. Os primeiros livros de Machado de Assis foram:
Contos Fluminenses, Histérias da Meia-Noite e Ressurreigao, este ultimo foi seu
primeiro romance que, na argumentacédo de Pereira (1955, p. 134),“nada possui de
pessoal”’.Selecionando os romances de maior importancia, destacamos: Memoérias
Pdéstumas de Bras Cubas, Dom Casmurro e Quincas Borba.

Machado foi também mentor e presidente da Academia Brasileira de Letras,
exercendo a presidéncia da Instituicdo até sua morte, considerado entdo Patriarca
das Letras no Brasil, embora cultivando formalismos e convencionalismos que

combinavam com seu perfil.
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4.2 MACHADO DE ASSIS: CRONISTA

Para Lucia Granja (2000, p. 15), o jornalismo insere Machado de Assis no
mundo das letras, através das crbnicas, que a autora dividiu, em seus estudos, em
duas fases. Primeiramente, a autora trabalha com as crénicas da década de 1860 do
Diario do Rio de Janeiro; em outra fase, Machado continua no Diario do Rio de
Janeiro, porém escrevia matérias anénimas, pois, segundo Granja, os comentarios
politicos do autor ndo estavam de acordo com a linha editorial do jornal.

A autora destaca a citagdo como um procedimento utilizado por Machado de
Assis nas suas crdnicas iniciais. A citagdo, segundo Granja (2000, p. 7), da coeséao
textual ao discurso da crdénica machadiana, que era fragmentado e desconexo. A
prosa jornalistica que Machado desenvolveu nao era proverbial ou sentenciosa, o
autor usou a glosa e a ironia prosaica do jornal através da citagao literaria. Por meio
do recurso retérico, o autor cria um clima de cumplicidade com o leitor. Machado de
Assis assumiu a missao civilizadora do narrador no periodo de urbanizacdo do Rio
de Janeiro imperial, ainda assentado sobre a barbarie da escravidao. A criatividade
do autor verifica-se na composigdo em mosaico do jornal, que ele transpds com
maestria para o texto da crdnica.

O escritor Machado de Assis inicia-se na cronica jornalistica nos primeiros
anos da década de 1860, publicando principalmente no Diario do Rio de Janeiro. O
cronista permaneceu onipresente, até 1900 com uma obra que contempla poesias,
contos, crénicas e romances. Os textos publicados no século XIX localizavam-se no
espaco de colunas, infima entrelinha e letra miuda (rés-do-ch&o), geralmente na
primeira pagina, segundo Marlise Meyer (1992, p. 96).

Conforme Arnaldo Niskier (2001, p. 13), Machado de Assis “ensinou o Brasil a
ser ele mesmo através de seu olhar de compaixdo, de tranquila ironia e quase
sempre largo entendimento”.

O autor prossegue afirmando que Machado de Assis sabia traduzir a gente
brasileira em seus escritos, e postulou: “via caminhos que seguiamos e distinguia o
fim da estrada, mas sabia também que a estrada ndo tem fim” (NISKIER, 2001,
p. 14).
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Machado de Assis pretendia, em sintese, se empreendermos uma releitura
atenta de seus romances, contos, crbnicas e cartas, apontar a todos nos a
possibilidade de: “cada um chegar a um ser humano melhor”.

Carlos Fuentes, escritor mexicano, estabelecendo uma aproximagao entre
Machado de Assis e Miguel de Cervantes concluiu: “Sem Machado, nao teria
existido uma Literatura latino-americana digna de aprego”.

Machado de Assis também contribuiu com um olhar pedagdgico para a
mulher, quando consente: “educar a mulher é educar o préprio homem, a méae
completara o filho” (NISKIER, 2001, p. 50).

Entretanto, mesmo adotando uma postura ousada e inteligente em relacéo a
mulher, no século XIX, Machado apresentou uma faceta de atualidade e futurismo,
porque abre um espago para a mulher no ensino/no espago pedagogico formal.

Apesar de ousado e vanguardista, Machado mantém evidente postura
machista, aceitavel no periodo, pois 0 comportamento da sociedade assim exigia, e
uma inteligéncia do quilate do “Bruxo do Cosme Velho”, com sua fina ironia, nao iria
escapar a aurea regra dura lex, sed lex.

Machado traga, no conjunto de seus duzentos contos, seiscentas cronicas,
nove romances, nove pecas teatrais, o perfil do Rio de Janeiro, no Segundo Império
e inicio da Republica.

Beatriz Resende (1992, p. 420) reconheceu, na analise das cronicas de
Machado de Assis, veiculadas pela Gazeta de Noticias, um dos grandes jornais da
Corte, o seguinte: a representacdo da vida politica e a visdo que nelas se
desenvolve sobre 0 homem e a cidade, sobre o cidadao, o ser politico. Para a autora
o jornal é voltado para a elite intelectual do pais, que era no periodo “um mar de
analfabetos”.

Machado, na perspectiva da autora, foi um intérprete privilegiado de seu
tempo, tratando, neste conjunto de crdnicas avaliado pela mesma, de imprimir
destaque as questdes politicas como “possivel formador de opinido”, tornando-se
“uma voz especialmente ouvida”.

Lacia Granja (2000, p. 8), estudiosa das cronicas iniciais de Machado de
Assis, nos da um contributo singular, quando através de sua pesquisa consegue:
“refazer o contexto pontual da crénica machadiana sem a intengcdo de reescrever

uma histdria da vida cotidiana do Rio de Janeiro imperial”.
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A autora trabalha com textos de Machado da década de 60, do século XIX,
em especial, os publicados no Diario do Rio de Janeiro.

Os textos retratam os fatos da semana, acontecimentos banais, politica e
alguns aspectos da vida publica brasileira, alguns fatos distorcidos ou trabalhados
na visdo do autor.

Bosi et al. (1982, p. 86) reconhecem a crénica de Machado como: “Embora
até hoje, para muitos, género menor, a cronica, com Machado de Assis, ultrapassou
amplamente sua caracteristica inicial de simples amenidade, de comentario
descompromissado dos pequenos sucessos do cotidiano”.

Bosi estabelece um vinculo com o posicionamento de Brayner (1979, p. 55),

que interpreta a crénica machadiana como exercicio ficcional:

Foi o campo da crénica jornalistica que forneceu a Machado de Assis o
desembaracgo preparatorio para as experiéncias de um novo enunciado
romanesco. O contato cotidiano com o leitor historicamente datado, o
trabalho sobre uma oralidade necessaria ao género, vao dar-lhe elementos
para pesquisar a tessitura literaria, cuja pratica e progresso também é
visivel no conto.

Para Bosi a producéo das crénicas de Machado serve de respostas a velhas
questdes de interpretacado da sua obra e também do autor enquanto cidadao.

Retomamos os argumentos de Brayner (1979, p. 53) que sao pertinentes em
relacdo a Machado de Assis: a autora refere-se a uma “tendéncia a estrutura
ficcional dialogica”, isto €, “o sujeito e o destinatario estdo presentes em um discurso
que se assume como uma contestacao de si mesmo”.

Machado se expressa com uma relagao dialégica entre lingua/fala; sistema da
lingua - contrato coletivo, monoldgico, atualizado no dialogo com o outro, segundo a
autora ja referida. Brayner (1979, p.55) argumenta que Machado desenvolve um
“novo enunciado romanesco” através do entrelacamento continuo de estilos, tempos,
tonalidades, diferenciacdo modal.

A abordagem textual machadiana, por sua subjetividade critica, remete-nos a
“fontes inesgotaveis de referéncias e transformagdes”, quando o leitor podera entéo
realizar sobre o texto uma discussao interpretativa e valorativa. O carater
sintagmatico do texto de Machado evidencia-se “na extensdo, na associagdo, na

auséncia e na metafora”.
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Joaquim Matoso Camara Junior (1979, p. 5) certifica que Machado de Assis
procurou, em alguns de seus textos, um coloquialismo, ou seja, reduziu os
distanciamentos entre a linguagem oral e a linguagem escrita, sem descuidar do
purismo meticuloso, inteligente e discreto. A verdadeira aproximagdo das duas
linguagens tem como objetivo transmitir “a naturalidade e espontaneidade de um
relato oral”.

Machado, segundo Brayner (1979, p. 53) e Camara Jr. (1979, p. 81), utilizou
‘chamadas retéricas ao leitor” e estabeleceu assim um microdidlogo entre o
enunciado do autor e o do leitor, como, por exemplo, na cronica datada de 1° de
novembro de 1861: “O que ha de politica? E a pergunta que naturalmente ocorre a
todos, e a que me fara o meu leitor, se n&o é ministro. O siléncio é a resposta”.

Alfredo Bosi (2000) e Roberto Schwarz (1977) tém opinides diferenciadas a
respeito de Machado de Assis no panorama literario brasileiro.

De um lado, Bosi (2000, p. 151) expde suas idéias a respeito de Machado de
Assis na perspectiva da producdo realista, que penetrou no amago da sociedade
fluminense, urbana e moderna, mas ainda com resquicios da decomposi¢cao do
sistema escravista e da hegemonia imperial.

Schwarz (1977, p. 63), por outro lado, a partir da escrita machadiana,
assegura que esta contém a marca da dependéncia nacional e a auséncia da
simpatia e da ingenuidade, caracterizando-se por “livros deliberada e
desagradavelmente conformistas”.

Outra inferéncia que Schwarz (1977, p. 63) destaca ¢é a filiagdo de Machado
de Assis as idéias liberais, associadas ao discurso do progresso e da igualdade. Em
seguida Machado, desiludido com sua primeira filiagdo, adota em seus romances
uma ideologia antiliberal, entdo uma reviravolta profunda manifesta-se nos romances
que esbogam conteudo de injustica, de impasse e sem ares de revolta social. Aponta
Schwarz (1977, p. 64) também a contribuicdo de Machado nos assuntos e conflitos
predominantes em sua narrativa que convergem para “as questdes do
individualismo, as novidades da civilizagdo burguesa”, e o tema da modernidade
surge em segundo plano.

Através das crénicas de Machado de Assis evidencia-se a for¢ca da vocagéao
do autor, sua potencialidade e sua destreza para a realizacdo do transito entre os

jornais e as suas produgdes de maior félego.
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4.3 METODO HERMENEUTICO DE LEITURA DAS CRONICAS DE MACHADO
DE ASSIS

A leitura hermenéutica da cronica € um exercicio de reflexdo sobre o texto.
Fundamentamos esse estudo em Paul Ricoeur (1989, p. 141), que se apdia na
concepgao de Dilthey para explicitar duas atitudes diante do texto: “explicar’ e
“interpretar”.

Para Dilthey explicagcdo € o modelo de inteligibilidade recebido das ciéncias
da natureza e alargado as ciéncias histéricas, enquanto a interpretacdo € uma forma
derivada da compreensdo, na qual se vé a atitude fundamental das ciéncias do
espirito. Dilthey propde duas atitudes na relagdo com o texto: que se explique a
maneira do sabio naturalista, ou se interprete a maneira do historiador. O tedrico
reconhece uma estreita complementaridade e reciprocidade entre explicagcdo e
interpretacao.

Cabe destacar o argumento de Ricoeur (1989, p. 143) quando diz que: “O
texto produz, assim, uma dupla ocultacdo do leitor e do escritor; € deste modo que
ele toma o lugar da relagdo de dialogo que liga, imediatamente, a voz de um ao
ouvido do outro”. No dialogo da voz do autor com o ouvido do leitor ocorre “uma
profunda reviravolta” na relagdo leitor/autor, relagdo singular com o autor na obra e
pela sua obra. Ha também a complexidade da leitura do autor vivo ou do autor
morto, pois, quando o autor esta morto, a leitura se da em plenitude, porque o
mesmo ja ndo responde as perquiricées do leitor.

Ricoeur recomenda-nos também que: “O problema da compreensao exata ja
nao pode ser resolvido por um simples retorno a alegada intengcdo do autor”
(RICOEUR, 1989, p. 200).

Propde o autor um exercicio de exploracdo da pluralidade das “camadas de
significacdo” do texto. Sabemos também conforme Ricoeur, que a explicagdo e a
compreensao acontecem em dois estagios diferentes de um Unico “arco
hermenéutico”. Na escuta do texto se da: “uma afinidade especifica entre o leitor e a
espécie da coisa de que fala o texto” (RICOEUR, 1989, p. 208). Esta “espécie da
coisa de que fala o texto” expressa-se na semantica profunda que o texto evidencia,
portanto sinaliza que devemos destacar o que esta diante do texto, mas néo algo

escondido no texto. Assim a compreensao do texto propde “um mundo possivel” e
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como “mundo possivel’” temos a transposicdo para mundos que as referéncias
textuais apontam.

Outra categoria relevante na compreensdo e na explicagdo do texto é a
semantica profunda que consiste ndo no que o autor quis dizer, mas aquilo de que
trata o texto. Entdo da compreensao temos:

‘A compreensao tem, menos que nunca, a ver com o autor e a situacgao.
Compreender um texto € seguir seu movimento do sentido para a referéncia, daquilo
que ele diz para aquilo de que fala” (RICOEUR, 1989, p. 209). A compreensao aqui
sera acompanhada da semantica profunda, que nido se apdia na apreensao intuitiva
da intencdo subjacente ao texto, mas esta baseada na concepg¢ao do sentido do
texto como um novo modo de ver as coisas. A compreensido confere ao texto o
poder de desenvolver um mundo.

John B. Thompson (2002, p. 362) nos traz uma contribuicdo para a leitura
hermenéutica da cronica quando afirma: “Por isso ‘explanagao’ e ‘interpretacdo’ nao
devem ser vistas, como s&o, muitas vezes, como termos mutuamente exclusivos ou
radicalmente antitéticos; antes, podem ser tratados como momentos
complementares dentro de uma teoria compreensiva interpretativa”.

A leitura entdo se da no sentido de explorar a obra do autor através de uma
reflexdo em profundidade.

A concepgao de Thompson discorda em parte do entendimento de Ricoeur
sobre a hermenéutica de profundidade, porque Thompson valoriza as condicboes
socio-historicas e Ricoeur, ao contrario, atribui énfase a autonomia semaéantica do
texto.

Thompson apresenta-nos para o entendimento da hermenéutica de
profundidade trés fases ou procedimentos que sdo: analise sécio-historica, analise
formal ou discursiva e a interpretacao/re-interpretacédo. A analise socio-histérica tem
como objetivo examinar as condi¢gdes sociais e histéricas de produgao, circulagéo e
recepcao das formas simbdlicas, a reconstrucdo do ambiente e dos locais
especificos e especiais que sao fundamentais na referida analise socio-histérica. A
analise formal ou discursiva procura ocupar-se do sentido de uma mensagem, como
o sentido é construido e transmitido, as formas cotidianas do discurso sdo partes
dessa analise. A interpretacao/re-interpretacdo implica um movimento novo de

pensamento, ocorre por sintese, por construgao criativa de possiveis significados. A
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construgdo criativa do significado € uma explicagdo interpretativa do que esta
representado ou do que é dito.
Hans-Georg Gadamer (2002, p. 262) constréi com propriedade alguns

questionamentos sobre a compreensao do texto comparando a literatura com a musica:

Sera que o sentido de todo o texto se realiza somente em sua recepg¢ao por
quem o compreende? Sera que compreender faz parte do acontecer de sentido
de um texto - tal qual faz parte da musica o fazer com que se torne audivel?

Gadamer afirma ainda que a compreensdo dos textos resulta na
“retransformacao do rastro do sentido morto, em sentido vivo”. O autor posiciona-se
sobre a compreensao dos textos nos seguintes termos: “Compreender o que alguém
diz € [...] pbr-se de acordo sobre a coisa, ndo se deslocar para dentro do outro e
reproduzir suas vivéncias” (GADAMER, 2002, p. 559). A compreensao para Gadamer
acontece somente em torno do texto escrito ndo importando as vivéncias do autor.

Na aplicagao teodrico-pratica, temos, na crénica de Machado de Assis, exemplo
significativo da relag&o de dialogo que liga a voz de um ao ouvido do outro no seguinte

fragmento conforme inferéncia de Ricoeur:

- Um milagre! - Qual? Suou sangue algum santo? Reconciliou-se a Cruz (papel)
com a dogura evangélica? Apareceu alguma ave rara? A Phoenix? O cisne
preto? O melro branco? Nao, leitores nada d'isso aconteceu; aconteceu outra
cousa e muito melhor. Foi um milagre verdadeiro, um milagre que apareceu
quando a gente menos esperava, como deve proceder todo o milagre
consciencioso; um milagre positivo [...]. Sucedeu isso em pleno parlamento, a
luz do sol, no ano da graga de 1864 [...]. Que houve entdo no parlamento
brasileiro, & luz do sol, no ano da graga de 1864?°

O texto machadiano evidencia também “uma dupla ocultacdo do leitor e do

escritor” segundo o tedrico ja citado:

O verbo é a origem de todas as reformas. Os hebreus, narrando a lenda do
Geénesis, ddo & criacdo da luz a precedéncia da palavra de Deus. E palpitante
simbolo. O Fiat repetiu-se em todos os casos, e, coisa admiravel! Sempre
nasceu dele alguma luz.

A histéria é a cronica da palavra. Moisés, no deserto; Demodstenes, nas guerras
helénicas; Cristo nas sinagogas da Galiléia; Huss no pulpito cristdo; Mirabeau,
na tribuna republicana; todas essas cabegas salientes do passado, ndo séo
sendo o Fiat multiplicado levantado em todas as confusées da humanidade. A
histéria ndo é um simples quadro de acontecimentos; é mais, € o verbo feito
livro (A Reforma pelo Jornal - 23 de outubro de 1859).

® DIARIO do Rio de Janeiro - 20 de junho de 1864.
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Outro aspecto relevante na proposicao de Ricoeur €& o exercicio de

exploracdo da pluralidade das “camadas de significacdo do texto”, quando entao,

temos a visdo da liberdade e da aboligcdo da escravatura em situagdes diferentes:

Ora, pois, vinde e falemos a verdade aos homens. E tendo a Regente
abengoado a Joado e seus discipulos, foram estes para as camaras, onde
apresentaram o projeto de lei, que depois de algumas palavras duras e
outras calidas de entusiasmo, foi aprovado no meio de flores e aclamagdes.
A Regente, que esperava a lei nova, assinou com sua mao delicada e
superna. E toda a terra onde chegava a palavra da Regente, de Jodo
Alfredo e dos discipulos, levantou brados de contentamento, e os proprios
senhores de escravo a ouviram com obediéncia. Menos no Bacabal,
provincia do Maranh&o, onde alguns homens declararam que a lei ndo valia
nada, e, pegando no azorrague, castigaram seus escravos cujo crime nessa
ocasiao era unicamente haver sido votada uma lei, de que eles ndo sabiam
nada, e a prépria autoridade se ligou com esses homens rebeldes.

Vendo isto, disse um sisudo de Babilénia, por outro nome Carioca: Ah! Se
estivessem no Maranhdo alguns ex-escravos daqui, depois de livres,
compraram também escravos, quao menor seria a melancolia desses que
agora sao duas coisas a0 mesmo tempo, ex-escravos e ex-senhores. Bem
diz o Eclesiastes: Algumas vezes tem o homem dominio sobre outro homem
para desgraca sua. O melhor de tudo, acrescento eu, é possuir-se a gente a
si mesmo.

Na perspectiva da compreensdo do texto como “um mundo possivel”

encontra-se uma transposicao para mundos das referéncias textuais, como “uma

nova ordem social”’ e temos:

Por isso digo, e juro se necessario for, que toda a histéria desta lei de 13 de
maio estava por mim prevista, tanto que na segunda-feira, antes mesmo dos
debates, tratei de alforriar um molecote que tinha, pessoa dos seus dezoito
anos, mais ou menos. Alforria-lo era nada; entendi que, perdido por mil e
quinhentos, e dei um jantar.

O meu plano esta feito; quero ser deputado, e na circular que mandarei aos
meus eleitores, direi que, antes, muito antes da abolicdo legal, ja eu, em
casa na modéstia da familia, libertava um escravo, ato que comoveu a toda
gente que dele teve noticia; que esse escravo tendo aprendido a ler,
escrever e contar (simples suposicéo) é entdo professor de Filosofia no Rio
das Cobras; que os homens puros, grandes e verdadeiramente politicos,
nao sao os que obedecem a lei, mas os que se antecipam a ela, dizendo ao
escravo: és livre, antes que o digam os poderes publicos, sempre
retardatarios, trépegos e incapazes de restaurar a justica na terra, para
satisfagdo do céu."®

A analise sécio-historica de Thompson também contribui para o entendimento

da crbénica de Machado, e o texto que segue é emblematico:

® BONS DIAS! 20-21 de Maio de 1888, Imprensa Fluminense.

"% 1bid.
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Uma das plantas européias que dificiimente se tém aclimatado entre nés, é
o folhetinista.

Se é defeito de suas propriedades organicas, ou da incompatibilidade do
clima, ndo o sei eu.

Enuncio apenas a verdade.

Entretanto, eu disse - o que supde algum caso de aclimatagéo séria. O que
nao estiver contido n’esta excegéo, vé ja o leitor que nasceu enfezado, e
mesquinho de formas.

O folhetim, disse eu em outra parte, e debaixo de outro pseudédnimo, o
folhetim nasceu do jornal, o folhetinista por conseqiiéncia do jornalista. Esta
intima afinidade é que desenha as saliéncias fisiondmicas na moderna
criagao.

O folhetinista, na sociedade, ocupa o lugar do colibri na esfera vegetal;
salta, esvoaga, brinca, tremula, paira e espaneja-se sobre todos os caules
suculentos, sobre todas as seivas vigorosas. Todo o mundo Ihe pertence;
até mesmo a politica.

Em geral o folhetinista aqui é todo parisiense; torce-se a um estilo estranho,
e esquece-se, nas suas divagagdes sobre o boulevard e café Tortoni, de
que esta sobre um mac-adam lamacento e com uma grossa tenda lirica no
meio de um deserto."’

Enquanto Gadamer apodia-se na idéia da “retransformacdo do rastro do
sentido morto, em sentido vivo” tratando do tema da politica, Machado confere ao

assunto um tom de nota do dia:

O que é politica? Aqui ha anos, creio que por 1849, lembrou-se
alguém de propor a questdo em um jornal. A questado era saber o que
€ honra. Em vez, porém, de escrever deveras aos outros, coligir as
respostas e publica-las, engendrou as respostas no escritério, e deu-
as a lume.

Compreende-se que isso se fizesse em 1849. Naquele tempo fazia-se
eleicdo a bico de pena. Mas depois da lei de 1880, nao ha meio de
recorrer a outra cousa que nao seja o sufragio direto.

Foi o que fiz em relagédo a politica. Peguei tudo o que sabia nesta
matéria (e ndo valia dois caracdis), arranjei um embrulho e mandei
deita-lo a praia. Depois escrevi uma carta aos meus concidadaos,
pedindo-lhes que me dissessem francamente o que consideravam
que fosse politica [...].

O exercicio realizado com algumas crénicas de Machado de Assis valida a
expressdo de Gadamer, quando baseado em Heidegger nos fala: “Quem quiser
compreender um texto realiza sempre um projetar” (GADAMER, 2002, p. 402).

Entdo elaboramos um conjunto de projegbes a partir das narrativas do
cotidiano detalhado pelo olhar minucioso de Machado.

A leitura desenvolveu-se na perspectiva de escuta do texto e na expectativa

do desvelamento de sua mensagem.

" Bons Dias! 20-21 de Maio de 1888, Imprensa Fluminense.
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4.4 INTRODUGAO A ANALISE DAS CRONICAS DE MACHADO DE ASSIS

Ao analisar a tematica das cronicas de Machado de Assis, utilizaremos como
metodologia a hermenéutica, fundamentada, principalmente, em Paul Ricoeur
(1990), Hans-Georg Gadamer (2002) e John B. Thompson (2002).

Através da contribuicdo de cada um desses hermeneutas, desenvolveremos
um estudo pontual para entdo desvelar os significados e os sentidos implicitos nos
textos e nos temas que selecionamos.

As crbnicas de Machado de Assis foram publicadas nas décadas de 50, 60,
70 e 80, no século XIX. As tematicas desenvolvidas por Machado no periodo tratam
de arte, de literatura, de teatro, de politica, do cotidiano da cidade do Rio de Janeiro,
de tipos caracteristicos do periodo, de fatos histdricos relevantes nacionais e
internacionais, bem como de pessoas ilustres da época em diversos segmentos
sociais.

Do conjunto da produgédo de Machado de Assis, privilegiaremos dez crbnicas
do autor, escolhidas em diferentes décadas que constituirdo o corpus da analise
cotejando a evolugao da produgao do cronista.

O objetivo da analise € explorar o género literario crénica em toda sua
potencialidade literaria, e a possibilidade da relagcédo dialégica com outras areas do
conhecimento, com outros saberes.

Assim prosseguiremos nossa analise textual articulada ao pensamento de
Ricoeur (1990, p. 19) que nos postula: “Produzir um discurso relativamente univoco
com palavras polissémicas, identificar essa intencdo de univocidade na recepc¢ao de
mensagens eis o0 primeiro e o0 mais elementar trabalho da interpretacao”.

Portanto, procuraremos, conforme Dantas (1982, p. 131), na leitura atenta das
crbnicas do autor referenciado, “ouvir o texto mais possivel, percebendo a sua
originalidade, sua plurissignificagdo, seu carater de novidade, de criatividade, enfim

seu fundamento artistico”.
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4.5 EXERCICIO DE ANALISE DAS CRONICAS DE MACHADO DE ASSIS

4.5.1 Os Fanqueiros Literéarios - 11 de setembro de 1859

A analise das cronicas de Machado de Assis reporta-nos a Hans-Georg
Gadamer e a Paul Ricoeur que véem nos textos expressdes da vida social fixadas
na escrita.

Segundo Gadamer (2002, p. 559-560), “o tema da hermenéutica - pertence
tradicionalmente ao ambito da gramatica e da retérica. A linguagem € o meio em que
se realiza o acordo entre os interlocutores e o0 entendimento sobre a coisa”.

Sustentando nossa analise compreensiva das crénicas de Machado de Assis,
a partir de Gadamer (2002), escolhemos o texto “Os fanqueiros literarios”, publicado
em 11 de setembro de 1859. O texto foi publicado em O Espelho, Revista de teatro,
de propriedade de Euletério de Sousa que primava pela critica teatral.

A compreensao que pretendemos na analise da crdnica sobre os fanqueiros
literarios de Machado de Assis desenvolve-se na perspectiva de Gadamer (2002,
p. 559): “Compreender o que alguém diz &, como ja vimos, pér-se de acordo sobre a
coisa, nao se deslocar para dentro do outro e reproduzir suas vivéncias”. Assim a
releitura e a atualizacdo da cronica machadiana em analise é a possibilidade e a
opinido de apropriar-nos da verdade que nos traz o texto. Trazemos entdo Machado
de Assis para nossos dias na plenitude de seu sentido, de sua forma e de seu
conteudo, contudo n&o recuperamos a experiéncia pessoal do autor na execug¢ao do
texto. Podemos “chegar ao acordo historico”, isto é, a reconstrugdo da génese do
texto, através de incursdes no imaginario do periodo quando temos: os textos de
Machado de Assis do periodo em destaque s&o de conteudo jocoso-sério, as
“‘Aquarelas” apresentam uma imagem afrancesada de tipos selecionados no
conjunto das relagdes sociais que remontam as origens da cidade do Rio de Janeiro.

A imagem afrancesada predomina, porque conforme Denis (apud TRIGO,
2001, p. 30):
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Na alta sociedade, os estilos sdo absolutamente os mesmos que os da
mesma classe nos estados civilizados da Europa: uma sala no Rio de
Janeiro ou na Bahia oferece, com pouca diferenca, a aparéncia de uma sala
de Paris ou de Londres; ali se fala francés, e os usos se ressentem da
influéncia inglesa.

Os tipos caracterizados por Machado de Assis sdo: “o fanqueiro literario”, “o
parasita”, “o empregado publico aposentado” e o “folhetinista”.

Iniciamos a analise através do titulo que utiliza a associacdo de dois
vocabulos, o substantivo fanqueiro e o adjetivo literario. A associagdo de tais
vocabulos propiciou um contraponto, pois fanqueiro significa vendedor, negociante
de tecidos, e literario significa espécie de cultura adquirida pelo estudo ou pela
leitura. O resultado da associacao esta descrito na trajetéria de um individuo que se
sustenta por meio da venda de um subproduto literario.

De inicio, o Autor diz que n&o se trata de satira em prosa, mas € um “esboco
literario”, e, no enunciado em questdo, estabelece um acordo com o leitor, que
permanecera na expectativa de qual estilo se trata e a seguir explica o autor que o
“‘esbogo literario” sera o instrumento para sua prosa de “novato” a respeito do
fanqueiro literario.

O Autor comenta que o texto ndo € uma satira, mas, na verdade, ele exerce
uma critica a atividade do fanqueiro literario. Entdo, caracteriza a atividade do
fanqueiro literario como “obra grossa”, “loja manufatora do talento”, isto é,
desqualifica o fazer literario do fanqueiro.

O critério do discurso univoco proposto na hermenéutica, na perspectiva de
Paul Ricoeur (1990, p. 19), evidencia-se no texto de Machado de Assis da seguinte
forma: somente o Autor emite sua opinido relacionada ao fanqueiro literario e dirige
um unico questionamento para o leitor que, evidentemente, ndo Ihe pode responder
simultaneamente.

Quanto a ocorréncia de frases de efeito e de adagios no texto sabemos que
Machado de Assis apreciava 0 uso deste recurso e, inclusive, se reportou inumeras
vezes ao texto do Eclesiastico entre outros, segundo Magalhaes Junior (1956), que
reuniu na obra Idéias e Imagens de Machado de Assis um conjunto de verbetes
recolhido em sua fecunda producao.

Valendo-se da ironia, o Autor atribui alguns qualificativos para a atividade do
fanqueiro literario, demonstrando também qual o “locus” escolhido para a agdo do

fanqueiro literario. Os qualificativos que destacamos sdo: “lindo comércio”, “tipo
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curioso”, “adelo ambulante da inteligéncia”, “especulagcbes pouco airosas” entre
outras. Quanto ao “locus” no qual o fanqueiro literario desenvolve sua agao temos:
as folhinhas, os pregdes matrimoniais, as odes de natalicio ou de desposorios,
sempre vinculando a atividade a um resultado pecuniario.

A atividade de fanqueiro relacionada a producao literaria, resultando no lucro,
€ o interesse principal, porém revela um reflexo dos novos tempos na economia € na
sociedade como em Luciano Trigo (2001, p. 67): “A vida e a obra de Machado de
Assis se entrelagaram intimamente com o crescimento e a consolidagdo de uma
nova classe social num Brasil em transi¢cao: a burguesia”.

Assim o fanqueiro literario desenvolve sua arte e seu comércio conforme “as
possibilidades do elogiado”, promovendo os banqueiros a arquétipos da virtude.

Uma possibilidade de interpretacdo da cronica “Os fanqueiros literarios”
acontece através do desvelamento dos sentidos presentes na escritura com o
seguinte argumento: “Interpretar € a decifracdo do sentido velado no sentido
manifesto, € pér a luz a pluralidade de sentidos, a polissemia das palavras” (CESAR,
2002, p. 44).

Quais as palavras apropriadas nos estudos de interpretagdo que melhor
traduzem a esséncia dos “fanqueiros literarios”? Os fanqueiros literarios sao
individuos que, no século XIX, ja desenvolvem uma estratégia de mercado, com uma
expectativa centrada no lucro, porém desvalorizam a literatura, ou o conteudo
literario presente em seus livretos. O Autor tem a pretensao de polemizar e criticar
os fanqueiros literarios, porque reconhece o valor e a nobreza da verdadeira
literatura, e ndo pode concordar com a atitude irrefletida de tipos como José Daniel,
apostolo da classe, que esta preocupado apenas em locupletar a propria algibeira.

Gadamer (2002, p. 58) nos propde: “Compreender e interpretar estao
imbricados de modo indissoluvel’. Como compreender o sentido da atividade do
fanqueiro literario, qual sua funcéo social?

A interpretacdo da atividade do fanqueiro pode constituir-se em pratica

“historicamente situada”'?

e estabelece um jogo, uma representacao do sujeito em
relagdo aos grupos que o legitimam. Isto €, no periodo no qual ha reduzido numero
de leitores especializados/criticos, logo desponta o fanqueiro para supri-los com sua

escrita facil e panfletaria.

12 Expressdo de RICOEUR, Paul. Do texto & accéo. Porto, Portugal: RES, 1989, p. 303.
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A funcao social do fanqueiro literario desenvolve-se a margem da producao
literaria oficial, ele aproveita-se de um espaco no qual desfilam pessoas que
colecionam seus folhetos em troca de cortesias desmedidas. As cortesias
desmedidas sao realizadas pelo fanqueiro literario através do ritual de interminaveis
flexdes da espinha no afa de cumprimentar a todos. Em sintese, comporta-se tal
qual um bajulador, porém com um objetivo definido: manter a propria algibeira
repleta do dinheiro alheio, valendo-se, as vezes, do expediente da satira ao préprio
fregués. Ha segundo o cronista uma variedade de géneros engendrados pelo adelo
ambulante da inteligéncia (fanqueiro) que vao da ode ao discurso.

Uma possivel solugcédo proposta pelo cronista seria uma inquisicéo literaria na
qual a producédo do fanqueiro literario seria o0 material da “fogueira inquisitorial”.

A atividade do fanqueiro literario, no entendimento de Machado de Assis,
‘repugna a natureza da propria intelectualidade”, porque desvaloriza a dignidade do
talento e o pudor da consciéncia.

Apesar da aparéncia vistosa de dandy, homem que se veste com extremo
apuro, o fanqueiro literario, ao ser comparado a um animal interessante, aproxima-se
dos naturalistas franceses do século XVIII, Buffon (1707-1788) e Cuvier (1769-1832).
Nas entrelinhas, subentende-se que Machado relaciona o comportamento do
fanqueiro literario a um animal, pois os dois naturalistas citados desenvolveram
relevantes estudos cientificos no Jardim Botanico de Paris. Buffon foi eleito para a
Academia Francesa, por sua obra Histéria Natural, um monumento de estilo e da
precisao cientifica, enquanto Cuvier estabeleceu as bases da anatomia comparada
através de pesquisas em ossadas de fosseis em Montmartre.

A linguagem no texto dos “fanqueiros literarios” esta caracterizada por

composic¢oes binarias como as que destacamos:

Ndo é isto uma satira em prosa. Um esbogo literario apanhado nas
projecdes sutis dos caracteres.

A fancaria literaria é a pior das fancarias. E um lindo comércio.

O fanqueiro literario ¢ um tipo curioso. O fanqueiro literario € uma
individualidade social e marca uma das aberragdes dos tempos modernos.

Os recursos da pontuacgao diferenciada em algumas sentengas distribuidas,

ao longo do texto, conferem um ritmo dindmico ao conteudo. Assim lemos:
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Conheceis esse vulto histérico?

E um eterno génesis a referver por todas aquelas almas (almas!)
rescendentes de zuarte.

Mas tudo isso é causado pela falta sensivel de uma inquisigao literaria!

E de desesperar de todas as ilusdes!

Retomamos o questionamento feito pelo cronista através de um mondlogo
direto, que é um traco constitutivo de sua narrativa na perspectiva hermenéutica: “O
fendbmeno hermenéutico se mostra como um caso especial da relagdo geral entre
pensar e falar, cuja enigmatica intimidade motiva a ocultagdo da linguagem no
pensamento” (GADAMER, 2002, p. 567).

Quanto ao uso dos qualificativos observamos uma distribuicdo equanime a
partir dos paragrafos iniciais até a conclusao do texto.

Ao explanar a “ultima palavra”, o autor conclama os espiritos sérios a “abafar
esse estado no estado”, que, através da obra grossa, apenas se preocupa com a
desconsideragéo a dignidade do talento e o pudor da consciéncia.

A idéia de destacar as atividades dos fanqueiros nos leva a recordar o desfile

de diversos tipos/toda a gente que circulava no espaco da Petaldgica':

A Petalégica dos primeiros tempos, a Petaldégica do Paula Brito - o café
Procépio de certa época - onde ia toda a gente, os politicos, os poetas, os
dramaturgos, os artistas, os viajantes, os simples amadores, amigos e
curiosos, onde se conversava de tudo, verdadeiro campo neutro onde o
estreante das letras se encontrava com o conselheiro, onde o cantor italiano
dialogava com o ex-ministro (PEREIRA, 1955, p. 64).

E perscrutar que talvez la surgiu matéria para Machado delinear o tipo
fanqueiro literario, exercitando sua arguta observacdo das pessoas naquele convivio

descontraido.

3 Petaldgica: Conforme PEREIRA, Lucia Miguel. Machado de Assis (Estudo Critico e Biogréfico).

5. ed. Rio de Janeiro: Olympio, 1955. (Colegdo Documentos Brasileiros), p. 61) o grupo da Marmota
e da Petalégica € uma sociedade litero-humorista fundada por Paula Brito “para contrariar os
mentirosos, mentindo-lhes a fim de que eles, tomando como verdade tudo o que ouviam, o fossem
repetindo por toda a parte e se desmoralizassem inteiramente, ou perdessem o vicio”.
Para MASSA (apud ANDRADE, Ana Luiza. Transportes pelo olhar de Machado de Assis:
“passagens entre o livro e o jornal”. Chapecé: Grifos, 1999, p. 305). Petaldgica (de peta, mentira,
conto). Sociedade mais-que-literaria, a “familia da rua”, do préprio Machado que a descreveu como
o lugar: Onde se conversava de tudo, desde o d6é de peito de Tamberlick até os discursos do
marqués de Parana, verdadeiro campo neutro onde o estreante das letras se encontrava com o
conselheiro, onde o cantor italiano dialogava com o ex-ministro.
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A abordagem de Pereira (1955, p. 62) fala no “estreante das letras” e nos
“simples amadores”, a combinacdo dos dois gerou o fanqueiro literario, um sujeito
que vive da producao de seus panfletos estereotipados.

Ao enfatizar que traz a “reproducdo do fanqueiro”, no texto da cronica,
Machado de Assis evidencia o tipo como fruto de sua criacao.

Para prosseguir estabelecendo analogias entre o tipo “fanqueiro” e uma
fabrica de Manchester, se refere a continua produgéo, ou mesmo com o movimento
da abelha de flor em flor, a colher, o néctar. O fanqueiro recolhe pecunia nas bolsas
dos fregueses incautos.

Observa-se que o texto do fanqueiro literario foi e continua sendo
emblematico, entre outros, porque caracteriza as primeiras experiéncias de Machado
de Assis nas suas “Aquarelas”, em O Espelho. Explicitam-se assim alguns tragos
caracteristicos que permaneceram na producdo literaria machadiana, como, por
exemplo, a utilizagao de técnicas narrativas, o tom dialogal, a participacao do leitor e
o desenvolvimento da literariedade.

Em sintese, “os fanqueiros literarios’ traduzem o espirito de uma época
porque evidenciam uma atividade comum na burguesia do Rio de Janeiro do século
XIX. Apresenta-nos Machado de Assis “o fanqueiro literario” como um tipo
caracterizado com um certo humor e ironia, que vive/sobrevive explorando os
incautos com a venda de suas publicagdes literarias. Outra referéncia apontada na
crbnica € a reprodugcao dos usos e costumes europeus em terras brasileiras. Ha
também predominio da opinido do cronista em relagao ao fanqueiro literario, sem um

retorno ou interagdo com o leitor.

4.5.2 Diario do Rio de Janeiro (Ao Acaso - Cronicas da Semana)

A simples leitura da crénica de Machado de Assis, datada de 20 de junho de
1864, nos mostra a capacidade do autor de transitar em temas diversos.

A principio Machado demonstra interesse e preocupacédo pela questdo da
invasdo do México pelos franceses, denominada no texto de “A Glorificagdo do

México”.
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Faoro (1976, p. 65) nos diz que Machado de Assis “ndo € uma natureza
voltada para a politica”, mas Machado coloca-se, segundo o entendimento do autor,
na posicao de espectador de uma cena interessante.

Contudo, ao relatar e assistir esse “espetaculo”, as sessdes parlamentares,
Machado nao o fazia por bel-prazer, mas desenvolvia uma de suas atividades
profissionais no Diario do Rio de Janeiro, que era resenhar os debates
parlamentares.

O assunto foi tema na retérica do Sr. Lopes Netto, no Parlamento, que louvou
a invasao do México pelos franceses e assegurou: “Que o México vai entrar em uma
era de paz e de prosperidade”.

Ao encaminharmos uma analise de abordagem socio-histérica do texto,
conforme Thompson (2002, p. 366), deveriamos procurar um sentido/um significado
nos fatos historicos destacados por Machado de Assis, que sdo: glorificacédo da
Invasao do México, a dotagao e o casamento das augustas princesas, o paralelo
entre o império mexicano e o império brasileiro, a Cruz e seu conteudo e as pecas
dramaticas e comédias em cartaz no periodo. E relevante destacar que Machado
reconhece a atitude de dominacao pela Franca em relagdo ao México: “A expedi¢cao
francesa foi uma conquista, portanto, o século é ainda de conquistas”.

A Guerra do México (1862-1867), em sintese, foi o episddio da historia do
México também chamado de intervencao francesa no México. Quando o presidente
mexicano Juarez suspendeu o pagamento dos juros da divida externa mexicana, a
Franca, a Gra-Bretanha e a Espanha intervieram militarmente, desembarcando em
Vera Cruz. O objetivo da Franga era criar no México um império que se opusesse a
expansao dos Estados Unidos da América. Mas em 1864, o arquiduque Maximiliano
da Austria foi proclamado imperador do México. Os franceses entdo recuaram apds
dois anos de luta, e trés meses mais tarde Maximiliano foi fuzilado em Querétaro.

“‘Interpretar significa justamente colocar em jogo os proprios conceitos prévios,
com a finalidade de que a intengdo do texto seja realmente trazida a fala para nés”
(GADAMER, 2002, p. 578).

O texto de Machado desenvolve-se, através de uma seqiéncia de elos
encadeados, a partir da questdo mexicana para as questdes brasileiras, pois as
referéncias ao México sao propulsoras do texto e até certo ponto predominantes. Em
um segundo momento, o autor desloca-se para o discurso de Lopes Netto no

Parlamento.
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Machado manifesta o desejo de ampliar o assunto na perspectiva do Sr.
Lopes Netto a respeito do México, mas néo realiza, justificando o espago exiguo do
folhetim.

A opinido do autor/cronista revela-se em parte quando ele expde algumas

consideragdes, ainda que as caracterize como “politica amena”.

Que entre aquele império e o império do Brasil, ninguém pode achar afinidades
possiveis, nem quanto as origens, nem quanto as esperangas do futuro;

Que qualquer que seja o estado de um pais e qualquer que seja a
probabilidade de pronta regeneracéo, depois de uma nova ordem de cousas,
nenhum outro pais pode impor-lhe um governo estranho, seja republica, seja
monarquia constitucional ou absoluta, seja governo aristocratico, democratico
ou teocratico.

Observamos a preocupagao com a questdo da soberania. Na opiniao do
autor, nenhum pais deve permitir uma imposicao de ordem politica de outro pais.

Quanto a argumentacdo de Machado, torna-se a mesma explicita contra a
posicao do Sr. Lopes Netto, quando o autor imprime um tom enfatico, utilizando
guestionamentos sem resposta, encerra a conversa com um pensamento de Pascal
e envereda para outro assunto.

A opcao do escritor pelo filésofo francés Pascal influenciou seu pensamento,
suas reflexdes em sintonia com o clima espiritual do século XVII de pessimismo e de
descrenga na natureza humana.

Entdo Machado passa a perquirir A Cruz, jornal que trata de assuntos
religiosos, vinculado a igreja da Candelaria, no Rio de Janeiro. Surgem assim
informes sobre a igreja, o clero no México e a invasao francesa.

O questionamento feito pelo autor € o seguinte: “Sabe acaso A Cruz que ja as
cousas ndao andam bem entre os generosos estrangeiros e os pastores da igreja
mexicana?”

Lacia Miguel Pereira (1955, p. 83) assegura com relagcao as atitudes morais
de Machado de Assis: “As palavras, por mais que as queiramos maleaveis,
emprestam sempre as atitudes morais uma fixidez que nao corresponde a
realidade”. Portanto, segundo a autora, os folhetins nos quais Machado apresenta
diversos ataques as congregacdes religiosas, a acido dos padres, aos jornais
catolicos, como destacamos em A Cruz, pretendiam polemizar, discutir as tematicas

postas na ordem do dia. Porém, Machado obteve uma unica e resumida resposta do
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jornal catdlico A Cruz. Segundo Pereira (1955, p. 83), a aversado a crencga religiosa
foi um traco marcante de Machado de Assis, pois ndo participava de qualquer
espécie de mistica.

Na continuidade do assunto, o cronista fala da mudanca de estagao, isto €, a
chegada do inverno, para em seguida tratar do teatro.

O teatro é uma atividade de lazer aguardada com interesse pela audiéncia,
porque mescla cultura, divertimento e saudavel convivio social. Mas a missao
educadora do teatro foi a opinido que impulsionou Machado a realizacdo de uma
critica com extrema seriedade. Seu discurso revela sua convicg¢ao: “dar ao mundo o
espantoso espetaculo de um critico de teatro que cré no teatro” (PEREIRA, 1955,
p. 86).

O cronista oferece detalhes sobre os espetaculos em cartaz no momento,
sem descuidar os titulos, os autores e os atores que participam do elenco. Divulga
ainda uma edicdo da comédia Demébnio Familiar, de Alencar, publicada pelo Sr.
Garnier.

Depois das teatrais e literarias passa a falar na casa de éculos do Sr. Reis,
louvando as qualidades dos 6culos fabricados no estabelecimento.

Uma expressao que nos chamou a atencao pela sutil construgdo metaférica:
“[...] e finalmente uma classe de homens que vé perfeitamente ao longe e ao perto,
mas que julga de rigor forrar os olhos com vidros, como forra as méos com luvas”.

Ao apresentar-nos os acontecimentos da Glorificagdo da Invasdo do México,
e 0 casamento das princesas da nobreza do Brasil, entre outras novas, Machado de
Assis conclama-nos, através da sua escrita, a focarmos os olhos no mundo, na vida
em constante fluxo.

Assim o cronista constréi um “discurso significante” na acepg¢ao de Ricoeur
(1989), porque sua criagao literaria estabelece uma ponte entre o meio circunstancial
e a realidade.

Os argumentos de Ricoeur (1989, p. 144) complementam a reflexdo: “Todo o
discurso esta assim, num grau qualquer, ligado ao mundo. Porque, se nao falasse
do mundo, do que é que se falaria?”

Embora o autor desenvolva assuntos do cotidiano, valendo-se de uma
perspectiva ampliada, isto €, o narrador estda na cidade do Rio de Janeiro, mas

ciente e conscio de todo o universo circundante.
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Contudo “identificar este ou aquele fato da vida publica do tempo de Machado
€ ater-se a resenha dos materiais brutos da sua ficgdo: tarefa que tem o seu
interesse episoddico como todo estimulo”, na perspectiva de Alfredo Bosi (2000,
p. 167), que se aproxima da abordagem de Paul Ricoeur (1995, p. 49) quando
assegura: “Narragao - diremos - implica memoria, e previséo, espera”. Porém ha um
pouco mais que a mescla de recordagao, da imagem e da permanéncia no autor.

Na abordagem de diversos assuntos, Machado compde um mosaico textual
tendo como nota predominante a ironia e a satira somadas a posicao de autoridade
do narrador.

Os assuntos relacionados a politica sdo o principal mote da crénica, em
destaque uma sessao parlamentar de 20 de junho de 1864. Ha ainda a inclusédo de
outros temas finalizando com o aniversario do autor e a chegada do inverno.

No que se refere aos temas da politica cabe lembrar Faoro (1976, p. 67)
quando diz: “Inutil procurar em Machado de Assis a nota de revolta, a denuncia ou a
indignacédo. Forte € a presenga em sua obra dos partidos politicos - as marcas

polémicas se fazem sensiveis pela ironia ou pela mofa encoberta”.

45.315 de Dezembro de 1877

Na cronica que faz parte do conjunto dos textos reunidos sob o titulo “Histéria
dos Quinze Dias”, datada de 15 de dezembro de 1877, Machado de Assis narra o
episdédio da morte de José de Alencar, escritor e politico natural do Ceara, criador de
Iracema “a virgem dos labios de mel” e contemporaneo do cronista. Machado
prefaciou uma edigcdo do romance O Guarani que nao foi publicada. Na companhia
do amigo Alencar, frequentavam o Passeio Publico, momentos que propiciavam as
confidéncias entre ambos.

Entretanto, Machado nao transforma a crénica em obituario, mas aproveita a
oportunidade e exalca as virtudes e as qualidades pessoais de José de Alencar,
principalmente sua exitosa trajetéria na literatura nacional e na politica voltada para
a alta administragao.

Machado de Assis consegue lidar com um assunto funebre de forma suave,

sutil, sem imprimir ao texto uma atmosfera pesada ou melodramatica. O autor
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conferiu ao assunto um panorama sem brilho, quando diz: “Ao pé d’esse funebre
sucesso, tudo mais empalidece”. Com o uso do vocabulo empalidece, da-nos o autor
a imagem da vida que desaparece como uma paisagem.

Mas observamos uma énfase/uma pompa, uma economia de palavras, os
vocabulos sao selecionados e aparecem no momento certo, emoldurando aquela
situacao dolorosa para todo o pais, ou pelo menos para a populagao culta e letrada.

Evidencia-se nas expressdes do cronista que uma pessoa como José de
Alencar ndo podia morrer: “tdo impossivel parecia que o criador de tantas e tao
notaveis obras pudesse sucumbir ainda em pleno vigor do espirito” (MACHADO DE
ASSIS, 1944, p. 292).

O falecimento de Alexandre Herculano chega pelo telégrafo. E o texto da
crbnica em si parece-se com uma mensagem telegrafica, periodos ndao muito
extensos, contendo apenas a informagao mais necessaria sobre o acontecimento da
perda de um dos baluartes das nossas letras.

Decreta entdo o cronista um vaticinio para José de Alencar: “deixa de si
exemplos e modelos dignos dos aplausos que tiveram e hao de ter’ (MACHADO DE
ASSIS, 1944, p. 294).

Reputa ainda para Alencar o entusiasmo pelo trabalho: “[...] ndo teve mais
repouso aquele espirito, cuja lei era o trabalho” (MACHADO DE ASSIS, 1944,
p. 294).

Ao apresentar a biografia de Alencar em rapidas passagens, Machado chama
atencgao para dados pontuais e significativos da histéria de vida do escritor natural de
Mecejana (Ceara). Entre a atividade de escritor, Alencar duplicou-se em romancista
e dramaturgo, desempenhando na vida publica os papéis de orador e polemista,
gragas ao seu “engenho original e criador”.

Ao finalizar o texto, o cronista retoma o tema da morte quando afirma que:
“‘“Ambas as literaturas do nosso idioma estdo de luto; com pouco intervalo as feriu a
lei da morte” (MACHADO DE ASSIS, 1944, p. 294). Aqui temos um toque quase
transcendente, parece implicito que um escritor de renome nao deve sofrer a agao
da lei da morte a que toda humanidade estd submetida. Segundo Lucia Miguel
Pereira, Machado nutria grande admiragdo por José de Alencar, logo foi justa

homenagem dedicar-lhe uma crénica no dia do seu passamento.
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O cronista reconhece em Alencar “0 modelo literario, as regras da arte
nacional e o exemplo fecundo de uma grande vida” que serve a geragao atual, a
geragao que nasce e as geragoes vindouras.

Pereira (1955, p. 164) reconhece a influéncia de Alencar sobre a criagdo e
expressdo de Machado, nas poesias indianistas Americanas (1875), bem como no
romance laia Garcia (1878), contudo os tragcos convergentes comprovam adaptagao
aos modelos entre os dois autores e amigos respeitosos, mas n&o caracterizam
imitacao intencional.

Retomamos as questbes da vida e da transcendéncia através de uma idéia

machadiana selecionada por Magalhaes Junior (1956, p. 212):

A vida ndo é uma égloga virgiliana, € uma convengao natural, que nao se
aceita sem restricdes, nem se infringe sem penalidade. Ha duas naturezas,
e a natureza social é tao legitima e tdo imperiosa como a outra. Nao se
contrariam, completam-se as duas metades do homem.

Buscamos, através da reflexdo de Ricoeur (1989, p. 223), articular a atitude
de Machado enquanto narrador: “[...] o homem da narrativa produz o mesmo efeito
de referéncia que o poeta que, segundo Aristételes, imita a realidade, reinventando-
a miticamente”. Entdo, ao descrever a morte de José de Alencar e Alexandre
Herculano, Machado da a sua versao dos acontecimentos, a sua perspectiva, isto é,
exercita-se como um contador de histérias, embora esteja no caso a tratar de
acontecimentos reais. Granja (2000, p. 29) fala que a cronica de Machado produz: “A
reorganizagdo da semana, levada a cabo pelo narrador, é feita por uma ldgica
bastante individual”. Contudo Machado atingiu seu duplo objetivo ao homenagear
Alencar e informar o publico leitor.

A morte do amigo José de Alencar destaca-se entre outros dados levantados
nesta crénica.

Transparece um clima de inconformidade com o acontecimento, para
Machado de Assis a morte ndo combina com a grandiosidade de Alencar. Mas o
tema da cronica ndo se traduz em tristeza, o autor propde que Alencar seja um
exemplo a ser seguido.

O sentimento de perda duplica-se em relacdo as letras, pois falecera em
Portugal, Alexandre Herculano, e aparece entéo o telégrafo como meio de recepgao

de dados a distancia ainda no periodo Imperial.
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4.5.4 Gazeta de Noticias - 4 de Julho de 1883

Machado de Assis, acompanhando a evolugéo dos progressos da cidade e da
sociedade, mostra-nos o surgimento do novo meio de transporte, os bonds.

Entdo, como cronista, vé-se disposto a “compor” normas para os usuarios do
bonde. A idéia das regras na forma de um decalogo talvez seja resquicio das
atividades de Machado de Assis, funcionario publico no Ministério da Agricultura
(1870-1880), afeito ao cumprimento de determinadas ordens e aplicagdo e
interpretacao de leis.

A principio, o autor confere um carater macro as regras, comenta que sao
setenta artigos, mas expde somente dez ao leitor.

O autor ndo esquece, ou reconhece, o bonde como meio de transporte
democratico, porém acredita que, imprimindo normas ao comportamento do usuario,
o transporte torna-se mais agradavel.

Observa-se a ironia e a critica aos costumes, predominando no texto, contudo
ha preocupagdes com algumas atitudes que tém sentido naquele momento e ainda
hoje para nos.

Algumas proposi¢des/situagbes chamam-nos atengcédo por sua atmosfera de

comicidade, como, por exemplo, as op¢des para os encatarroados:

Quando a tosse for tdo teimosa, que ndo permita esta limitagdo, os
encatarroados tém dois alvitres: - ou irem a pé, que é bom exercicio, ou
meterem-se na cama. Também podem ir tossir para o diabo que os
carregue (MACHADO DE ASSIS, 1944, p. 211).

Machado realiza uma desconstru¢cdo da crdénica tradicional, sem deixar ,é
claro, de manter um eixo tematico, porém desenvolve uma escrita original por meio
dos “artigos”, sugerindo assim, com certo eufemismo, um comportamento padréao
aos usuarios do bonde.

O mau comportamento nos bonds era uma pratica situada no século XIX,
para utilizar uma expressao da analise sécio-historica de Thompson.

Sabemos que: “O objetivo da analise sodcio-histérica € reconstruir as
condigbes sociais e histéricas de producdo, circulacdo e recepcado das formas
simbdlicas” (THOMPSON, 2002, p. 366).
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Entdo podemos reestruturar um quadro da sociedade carioca na década de 80,
do século XIX, traduzindo em imagens e em atitudes o comportamento de um conjunto
de pessoas em um espago de dominio publico. Podemos ainda nos perguntar ou
inquirir no préprio texto machadiano quem eram os usuarios dos bonds? Pois havia
pessoas que se utilizavam de outros meios de transporte como as carruagens, 0s
coches, as seges, os cupés e os tilburis'™.

Para Faoro (1976, p. 51):

O convivio de todas as classes quem provoca é o bonde. Homens e mulheres
dele se utilizam, integrando-se na vida quotidiana de todos. Notara Machado de
Assis que o bonde, obrigando ao contato de pessoas de todas as classes, ndo
educou nem impds um padrao de conduta.

Logo concluimos que, em meio século de transporte, ndo se produziu a disciplina
do convivio entre a populagdo que, conforme o decalogo ja exposto, ndo demonstra
cuidado com as regras sociais basicas.

Vislumbramos também uma possivel analise do significado dos diferentes meios
de transporte, dos usuarios e do comportamento social diverso.

Os bonds eram para a “grande massa”; as carruagens, 0os coches e similares

para a pompa e a grandeza de uma pequena classe aquinhoada. Assim temos:

Do coche ao bonde - é toda a sociedade do Império, sobretudo a do Segundo
Reinado, que se expressa e se caracteriza. A carruagem fazia supor as
cocheiras, o exército de criados e escravos, tudo articulado para o luxo
ostentatério das ruas e pragas. O bonde, no outro extremo, é a sociedade
democratica que se expande e cresce - sociedade mal-educada, que cospe no
chéo e fala alto [...] num painel auténtico do que vale cada homem no conceito
de outro homem (FAORO, 1976, p. 52-53).

Ana Luiza Andrade (1999, p. 64-65) descreve com um toque de descrenga
alguns “progressos”:
Com relacdo as novas técnicas, esquematicamente, as mudancgas industriais,

relativas aos meios urbanos e maritimos de transporte, diziam respeito as respectivas

1 Carruagem: carro de quatro rodas com suspensdo de molas, de tragdo animal, para transportar
pessoas; coches: carruagem antiga e suntuosa; cupé: carruagem fechada, de quatro rodas,
geralmente para dois passageiros; seges: coche fora de uso com duas rodas e um s assento,
fechado com cortinas a parte dianteira; tilburis: carro de duas rodas e dois assentos, sem boleia,
com capota, e tirado por um s6 animal.
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passagens, do vapor'® ao navio; da locomotiva urbana puxada por burros, ao bond (ja
se adotavam as estradas de ferro)'® e a outros veiculos individuais; nos transportes
aéreos, do baldo (ao zepelim) e ao avido'’, e, no ambito doméstico, ndo s aparece o
elevador'®, mas o morador da casa escura, a vela, pode habilitar-se a sair a noite: a

cidade iluminada pela luz de gas, passa a maior claridade produzida pela luz elétrica’®.

A Renascenca: revista mensal de letras sciencias e artes sob a diregdo de Rodrigo Octavio e Henrique
Bernardelli, publica mensalmente a viagem do “Benjamin Constant”, do Rio de Janeiro a Barbados e dai ao
Tejo, desde o primeiro nimero, em margo de 1904, até o nimero 7, “em seu transito todo feito a vapor, digno
de nota” (p. 45-52).

'® Sobre estradas de ferro ha muita documentacdo. Consultar NICOLAU Sevcenko. (Org.). Histéria da vida

privada no Brasil. Sdo Paulo: Cia. das Letras, 1998. v. 3. A lllustracdo Brazileira (publicada em Paris) traz um

quadro comparativo das linhas férreas no mundo, em seu segundo numero, de setembro de 1901, p. 32. No
entanto, a locomogéo a trilhos na cidade, é registrada em seus avangos e recuos, por Machado de Assis, que
parece aderir, como cronista que se inicia nos modos industriais das industriais da escrita jornalistica, aos
seus movimentos, desde a inauguragédo do bond em Santa Teresa. Consultar Ana Luiza Andrade. “Passagens
de bond, com Machado”. In: Travessia 33. Florianépolis, 1997. O Conto “Evolugdo” de Machado ilumina
criticamente a visdo progressista evolucionista que vé o Brasil como uma crianga engatinhando e que sé
andara quando for cortado por trilhos de trem. In: Contos uma antologia, sel. introdugdo e notas de John

Gledson. Sao Paulo: Cia. das Letras, [s.d.], p. 201-207.

O Almanaque Brasileiro Garnier, sob a diregdo de Ramiz Galvao, traz, no ano de 1905, uma seg¢éo dedicada a

“Conquista do ar”, de 1903. Na Renascenga publica-se um ensaio de Carlos Sampaio sobre a catastrofe do

baldo Pax, criado por um brasileiro, que tem a sua primeira e Ultima ascensao a 18 de setembro de 1901, em

Paris. O aeronauta brasileiro Augusto Severo, seu criador, “pagou com a vida o seu entranhado amor a

sciencia e segura confianga em sua descoberta”. A revista traz também a noticia em francés, com o titulo “Les

drames de la locommotion aérienne”. Menciona, ainda, a conferéncia do professor Dr. Carlos Sampaio a 28 de
maio de 1902 tendo por tema os balées de Santos Dumont e Severo, publicada no tomo XXIX da revista do

Instituto Polytechnico Brasileiro. In: Renascenca, n. 1, margo de 1904, p. 92 e p. 214.

A noticia sobre o primeiro elevador é sobre uma casa de onze andares que surge em Paris, por causa do alto

preco dos terrenos, “que era provida de um aparelho hidraulico que o fara subir e baixar de minuto a minuto

duas grandes plataformas [...]” (p. 39). Noticia registrada por Délio Freire dos Santos, através do Correio

Paulistano (8-11-1866) na introdugdo a edigdo fac-simile de Cabrido Semanario Humoristico (1800-1867)

citado por Angelo Agostini, Américo Campos e Antonio Manuel dos Reis, Imprensa Oficial do Estado de S&o

Paulo, 1982.

Os momentos profanamente iluminados pelas crénicas de Machado preenchem as lacunas sombrias da

histéria, ao passarem da luz de gas a de lamparina, e desta a elétrica.Ver crénica de A Semana, 23 de

outubro, OC, v. lll, p. 554. Transcrevo aqui um trecho sobre a percepgdo da luz e suas ligagdes oticas,
extraido do periodismo da época, por julga-lo pertinente a compreensao do transporte do processo fisico de

combustao, coincidente a chegada da eletricidade, e possivelmente lido por Machado de Assis. “[...] aluz é o

agente physico que atuando sobre os 6rgdos da vista, nos da a percepgéo dos objetos externos. A parte da

physica chama-se 6ptica, da palavra grega que significa ver. Pode-se dizer que o calor é a parte mais util da

physica, porém a oOptica é a mais bella e attractiva, adoptamos os physicos as mesmas hypotheses que para o

calor: a da emissdo e das ondulagBes. Nesta ultima, Unica admitida ainda hoje, as moléculas dos corpos

luminosos s&o animadas de um movimento vibratério infinitamente rapido que se transmite ao ether; depois
este o0 propaga gradualmente, em todos os sentidos e com extrema rapidez sob a férma de ondas esphericas,

pouco mais ou menos como ondas sonoras propagam no ar, 0 som, do mesmo modo que o ouvido percebe o

som pelas ondulagdes do ar. De onde se conclue, que as trevas, em optica, correspondem ao siléncio, em

acustica [...] A theoria das ondulagdes foi proposta em 1660, primeiro por Huyghens, physico hollandez e a da
emissao poé Newton, em 1669. [...]” "Todo o corpo que produz em nds a sensagéo de claridade é uma fonte de
luz, e designa-se pelo nome de corpo luminoso. [...] E acerca de 500 graus que os corpos tornam-se

luminosos. Quanto as luzes artificiaes, como das velas das ldampadas, dos bicos de gaz, sdo todas devidas a

combustdo de substancias carboretadas e hydrogenadas, i. €, a sua combinagdo com o oxygeneo do ar,

combinagdo que opera com um desprendimento de calor tdo consideravel que as matérias em combustdo
tornam-se luminosas. [...] Os corpos luminosos s&o visiveis por si mesmos, mas nao o sao sendo sendo
alumiados, i. &, recebendo uma certa quantidade de luz, que nol-os faz perceptiveis pela reflexdo.” In “Physica

da Luz: Hypotheses sobre sua natureza”, Imprensa Industrial Revista de Literatura, Sciencias, Artes e

Industrias, proprietario e editor Lino D’Almeida, Rio de Janeiro: Rua Sete de Setembro, 142, 20 de setembro

de 1876, p. 231.
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Os progressos anunciados por Andrade (1999) causam impacto na vida pratica
no momento de sua implantagdo na Capital Federal, conferindo um clima urbano e um
abandono do setor agricola.

Pereira (1955, p. 75-76) retrata um fato aneddtico sobre transportes no periodo

do Brasil imperial:

Machado cruzou certa manhad com Abaeté20, que ia num tilburi.
Cumprimentou-o e, com espanto seu, nao foi correspondido. Logo a sua
timidez e o seu constante receio de se ver humilhado o devem ter assaltado.

A tarde, num corredor da Camara Alta, sentiu alguém que, por detras, lhe
beliscava a orelha. Era Abaeté. Machado entao aproveitou 0 momento para lhe
dizer que folgava tanto mais com essa demonstracdo de intimidade, quanto
receava ter caido no seu desagrado, diante do fato da manha. Mas Abaeté Ihe
respondeu: “Nao percebeu o senhor que o presidente do Senado ndo pode ser
visto num tilburi?” - explicando-lhe que se partira, em caminho, uma peca do
seu “coupé”, e se vira obrigado a tomar um tilburi, 0 que achava abaixo da
dignidade do seu cargo.

Quase incompreensivel para nds, a compostura dos homens do Império...21

O comportamento do Visconde de Abaeté confere a exata representacdao da
importancia do tipo de transporte compativel com a estirpe do usuario.

No quadro composto pelo cronista Machado de Assis, mostrando o bond como
um transporte democratico e os seus usuarios com seus comportamentos e atitudes
condenaveis nos possibilitam vincula-lo ao tépico da ideologia proposto por Ricoeur
(1989, p. 229): “E a este nivel radical que a ideologia se constitui. Ela parece ligada a
necessidade de um grupo qualquer construir a imagem de si mesmo, de ‘se
representar’, no sentido teatral da palavra, de se pér em jogo e em cena”. Encontramos
entdo uma espécie de jogo teatral no cotidiano dos usuarios dos bonds, seguindo a
artificialidade das regras engendradas pelo autor, pois 0 decalogo apresentado sugere
um comportamento idealizado e que, em algumas situag¢des, resultaria na recusa do
passageiro, como, por exemplo, no caso dos “encatarroados”.

Os bonds, como meio de transporte democratico, sao retratados por Machado de
Assis. O fato que nos chama a atencdo € o comportamento dos usuarios. Assim
observam-se homens e mulheres apresentando atitudes reprovaveis como: cuspir no

chao e falar alto.

2 Abaeté era o Visconde de Abaeté que era presidente da Camara dos Senadores.
! Fato narrado por Max Fleiuss.
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Pelo meio de transporte utilizado pode-se verificar a condicdo social do
individuo, os mais afortunados dispdem de carruagens, coches e cupés para seus
deslocamentos, enquanto a massa, o povo circula nos bonds.

Embora o tom parega de galhofa o cronista sugere, através das suas regras,
organizar esse meio de transporte publico.

Aparecem ainda dois tipos excluidos do meio de transporte bond: os
encatarroados e as pessoas com morrinha que, por motivos 6bvios, causariam
constrangimentos aos demais usuarios.

Machado tracou-nos um panorama do desenvolvimento da cidade com a
chegada dos bonds, contudo ndao esqueceu de demonstrar o comportamento
inadequado de alguns usuarios. Por isso a sua preocupagdo com as normas que

regulariam o convivio das pessoas no popular meio de transporte.

4.5.5 A Reforma pelo Jornal - 23 de Outubro de 1859

Machado de Assis escreve a crbénica “A reforma pelo jornal’, no final da
década de 50, no século XIX, na qual descreve com entusiasmo o advento da
imprensa, que aconteceu depois da invencdo de Johan Gutenberg (século XV) e
intensificou-se na sociedade industrial do século XIX, quando temos velocidade e
distancia em transformacoes.

Na escrita da cronica, Machado de Assis (1944, p. 45) comenta: “O jornal que
tende a unidade humana, ao brago comum, ndo era um inimigo vulgar, era uma
barreira [...] de papel, ndo, mas de inteligéncias, de aspiragdes”. Ha possibilidade de

articular o jornal idealizado por Machado a proposi¢cao de Ricoeur quando diz que:

a acao como o texto podem ser considerados como obra aberta,
enderecada a uma infinidade de ‘leitores’, pois o jornal € um veiculo do
pensamento democratico, porque aproxima ‘uma infinidade de leitores’,
construindo elos entre a humanidade das suas origens a
contemporaneidade.

Machado de Assis nos remete entdo a histéria, construindo metaforas entre a

palavra desde a criagao, passando pelas narrativas biblicas do livro do Génesis, a
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introducédo do Evangelho segundo Jodo que é parodiado em parte na expressao: “O
verbo é a origem de todas as reformas”; enquanto no texto biblico encontramos: “No
principio era o Verbo, e o Verbo estava com Deus, e o verbo era Deus” (Jo 1, 1).

Machado atribui a palavra o poder do prodigio, da criagdo e, no espago do
jornal, torna-se palavra de discusséo. A partir do vocabulo discussao, agregado ao
jornal e, mesmo antes do vocabulo, o autor conduz o assunto encadeado através de
perguntas/questdes com o objetivo de obter anuéncia do leitor sobre a superioridade
da palavra impressa no jornal difundido entre as massas, porque Machado acredita
na contradicdo operario e proletario x aristocracia e mais ainda cré na supremacia do
povo em relagao aos aristocratas.

Machado explicita, em seu texto, um pacto com o leitor, isto é, nos conduz a
credibilidade em seus enunciados, porque constréi uma tessitura com a habilidade
de um filésofo construindo/argumentando um silogismo.

Outra leitura que podemos extrair nas entrelinhas da cronica “A reforma pelo
jornal” & aquele tom de liberdade, que vem das aspira¢des européias a liberdade, a
evolugdo e ao progresso, é o resultado dos avangos ndo mais restritos as classes
dominantes, mas que serdo compartilhados no destino coletivo da humanidade.
Constroi-se entao aqui um contraponto ao destino individual que nao faz parte das
crengas do autor.

Cumpre-nos destacar a construcdo de belas e peculiares metaforas em
relacdo ao jornal que transformam o autor (Machado) em futurista, pois, a partir do
surgimento da imprensa escrita, ele prevé seu crescimento, seu desenvolvimento e
expanséo até o estagio atual. Destacamos algumas: “asas de aguia que se langa no
infinito”; “horizonte largo as aspiragdes civicas, as inteligéncias populares”; “clarao
deste fiat humano”, reconhecendo assim a posi¢cao grandiloqiente que Machado de
Assis confere/dispensa ao jornal.

Seguimos a louvacdo de Machado ao jornal em seus primeiros tempos e a
sua luminosidade aproximando a uma reflexdo de Ricoeur (1990, p. 44) cujo
significado atribuimos ao jornal enquanto texto que pretende comunicagao: “O texto
€, para mim, muito mais que um caso particular de comunicagao inter-humana: é o
paradigma do distanciamento na comunicagao”. Para Ricoeur o texto passa a existir
realizando-se em dois polos dialéticos que sao o carater do evento do discurso € o
da significagdo. Ambos explicitados em outros termos por Machado de Assis no

momento em que optou por dizer que o jornal instalou uma reforma na sociedade, a
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significagdo evidencia-se na discussao, no questionamento, na leitura diaria e
atenta, na comunhao do alimento espiritual que o autor empresta ao jornal.

Pereira (1955, p. 73) transpde a motivagéo latente que Machado nutria pelo
jornal: partindo de um artigo intitulado “A reforma pela imprensa” em que deixava
bem patente as tendéncias liberais, louvando o jornal pela sua agdo democratizante,
declarando-se adversario das aristocracias, porém, em outro periodo, comentou que
nao possuia opinides “fixas nem determinadas”, quando fora convidado para
trabalhar no Diario do Rio de Janeiro pelo amigo Quintino Bocaiuva.

Roberto Schwarz (1977, p. 63) alinha-se na mesma perspectiva de Pereira,
pois reconheceu a filiagcdo de Machado de Assis as idéias liberais, resultando assim
um discurso do progresso e da igualdade.

Faz-se necessario reconhecer a apropriagdo quotidiana do jornal enquanto
meio de comunicacdo de massa. Contudo o préprio autor reconhece em um outro
texto que as pessoas que dominam a leitura e a escrita compdem um grupo reduzido
no pais: “E por falar neste animal [0 burro], publicou-se ha dias o recenseamento do
Império, do qual se colige que 70% da nossa populagado ndo sabem ler. [...] A nagéo
nao sabe ler”.

Entdo o entusiasmo com o jornal € questionavel, pois ha uma grande parcela
da populacdo que ainda n&o usufrui desse avancgo, que € a informacio e a cultura
advinda das paginas do jornal.

Sabemos que o periodo do surgimento do jornal, no século XVII, na Europa
“‘aumentou a ansiedade sobre os efeitos da nova tecnologia”’, segundo Briggs e
Burke (2004, p. 28), e que era louvado por alguns e contestado por muitos outros.

Marlise Meyer (1992, p. 456) revela o modo de circulagédo dos jornais e de
livros no Rio de Janeiro imperial que, através do empréstimo, multiplica o niumero de
leitores, porém reduz o lucro dos editores, que conclamam os leitores a néao

emprestarem seus periddicos. O redator L. H. citado pela autora em 1882 escreveu:

[...] ndo ha talvez pais nenhum no mundo em que emprestem livros e jornais
com tamanha profusao como entre nos.

O tendeiro que assina o Jornal do Comércio, nao julgue a leitora que o faga
para recreio seu, mas sim para o emprestar a vinte ou trinta familias, que o
reclamam vinte ou trinta mil vezes na roda do dia.

As palavras do cronista sintonizam com o aspecto multiplicador que o jornal

vem operar na populagao: “Com o jornal eram incompativeis esses parasitas da
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humanidade. [...] O jornal tende & unidade humana. [...] E facil prever um resultado
favoravel ao pensamento democratico”.

Dessa forma, a pratica do empréstimo condenada pelo editor preocupado, é
l6gico, com o lucro da venda de suas publicagbes, desempenha o papel de tornar
cada homem, cada mulher mais cidaddo, embora o proprio cronista reconheca o
reduzido numero de leitores em potencial no periodo.

Entdo temos o fascinio do cronista com o advento do jornal comparando-o ao
Fiat Lux da criagdo. A fungdo de irmanar a humanidade também é uma caracteristica
do jornal. O cronista confere importancia impar a palavra como manifestagao dos
anseios do homem do Génesis até a publicacdo de livros com o surgimento da
imprensa, invento de Gutenberg (século XV).

Destacamos ainda as idéias liberais defendidas por Machado e a difusao da
cultura e da informagéao para a massa, um tragco democratico do jornal. Entretanto ha
uma reduzida parcela da populagcédo que pode usufruir da leitura, conforme dados do

periodo apenas 30% da populacao € alfabetizada.

4.5.6 O Folhetinista - 30 de Outubro de 1859

Machado de Assis descobre as possibilidades e as potencialidades do
folhetim no texto publicado em 30 de outubro de 1859. Nas palavras do cronista

temos:

O folhetinista é a fusdo admiravel do util e do futil, o parto curioso e singular
do sério, consorciado com o frivolo. Esses dois elementos, arredados como
polos, heterogéneos como agua e fogo, casam-se perfeitamente na
organizagdo do novo animal.

Brayner (1992, p. 409) destaca duas imagens que o jovem Machado
empresta ao folhetinista e ao folhetim: o folhetinista sera um “colibri” pela rapidez,
leveza e qualidade especial de dominar os assuntos sem esgotar sua “seiva”; “o
confeito literario sem horizontes vastos” que define bem a sua técnica de degustacgéao

agradavel e amena.
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Segundo Stein (2004, p. 105), os textos, nas ciéncias humanas, sao
produzidos através de procedimentos metddicos misturados com uma certa
ametodicidade, pois esta fusdo de método e ndo-método resulta na criatividade e na
potencialidade do folhetinista.

O folhetim de matriz francesa desponta no século XIX no La Presse e Le
Siécle que, conforme Arnold Hauser (2003, p. 742), a obra literaria converte-se em
mercadoria e € lida por varios segmentos da sociedade, como, por exemplo, a
aristocracia e a burguesia, a sociedade polida e a inteligentsia, jovens e velhos,
homens e mulheres, patroes e criados.

Retomando mais uma vez as metaforas construidas por Machado de Assis
para o folhetinista e o folhetim apoiados em uma reflexdo de Ricoeur (1983, p. 140)

que nos diz:

A palavra tem uma significagcdo em estado isolado, mas permanece uma
parte da frase, que apenas pode ser compreendida em relagao a frase real
ou possivel. A significagdo explicita de uma palavra é a sua designacgéao; a
sua significagdo implicita, a sua conotagéo. Pode-se dizer de tal discurso
que comporta simultaneamente um nivel primario de significagdo e um nivel
secundario de significagdo, que tem um sentido multiplo: jogo de palavras,
subentendidos, metafora, ironia, sdo casos particulares desta polissemia.

Assim a maneira machadiana de correr a pena sugere uma leveza ao
folhetinista quando o associa ao colibri (beija-flor) que, com suavidade e equilibrio,
circula entre as flores em busca do néctar. Entdo a fungao social do folhetinista &,
através da sua criacao textual, emprestar um sabor diferenciado ao cotidiano. Na
acepcao de confeito literario, podemos inferir que o doce pode possuir uma
aparéncia que nao possua esséncia, ou, em outras palavras, pode ser um convite a
correr os olhos no texto, mas sem conteudo para uma maior reflexdo. Contudo,
mesmo na despretensao do relato cotidiano, podemos encontrar, considerando o
jogo de palavras de Machado enquanto autor, acrescido das pontuagdes de Ricoeur,
uma proposicdo de mundo, ou uma cosmovisao.

Machado reforga a origem francesa do folhetim e a sociedade carioca em
seus saldes e demais espagos de convivio social que pretendem ser uma copia

tropical do modo de viver europeu, e por isso o autor afirma:
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Em geral o folhetinista aqui é todo parisiense; torce-se a um estilo estranho,
e esquece-se, nas suas divagagdes sobre o boulevard e café Tortoni, de
que esta sobre um mac-adam lamacento e com uma grossa tenda lirica no
meio de um deserto. Escrever folhetim e ficar brasileiro é na verdade dificil.
(MACHADO DE ASSIS, 1944, p. 35).

O cronista reconhece durante todo o texto da crénica a influéncia européia
imposta ao folhetinista que chega ao extremo de esquecer sua condigdo de cidadao
dos trépicos, porém ha um ambiente favoravel a essa tendéncia. Isto &, vive-se no
Brasil com os olhos, o comportamento e a linguagem do Velho Mundo.

Observa-se um comportamento afrancesado no Rio de Janeiro, procurando
reproduzir uma segunda Paris ou Londres, mas o Brasil estava no Segundo
Reinado, desprovido de recursos para tal, porém a alta sociedade imita com esforgo
o esplendor do Segundo Império francés.

Machado ainda nos explica que o folhetim originou-se a partir do jornal, bem
como o folhetinista € a consequéncia do jornalista.

E peculiar a introducdo da flora e da fauna nas comparacgdes urdidas por
Machado referindo-se ao folhetinista e ao folhetim.

Logo na abertura da cronica o autor comenta: “Uma das plantas européias
que dificilmente se tém aclimatado entre nos, é o folhetinista” (MACHADO DE
ASSIS, 1944, p. 35).

Para a seguir afirmar que, através de suas consideragbes por escrito, 0
folhetinista obtém um publico cativo: “Tem a sociedade diante de sua pena, o publico
para |é-lo, os ociosos para admira-lo, e os bas-bleu para aplaudi-lo” (MACHADO DE
ASSIS, 1944, p. 35).

Assim, ha possibilidades de producdo de trés fungdes diferenciadas na
recepgdo do texto do folhetinista: o publico € o segmento que realmente 1, os
ociosos revelam sua adesdo e os literatos pedantes em conjunto organizam os
aplausos. Nao ha aspiragdo maior para o folhetinista do que obter consenso de
diversos segmentos simultaneamente.

Brayner (1992, p. 410-411) assegura sobre o folhetinista:

O folhetinista novato vai testar seus recursos de linguagem nessa faina
constante, aprendendo a dificil arte de controlar um leitor de atengéo arisca,
a organizar transi¢cdes continuas entre assuntos dispares, a ser inteligente e
sagaz sem aborrecer por impertinéncia.
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Entdo Brayner adverte que, mesmo com sua produgdo agradavel aos
diversos apreciadores, o folhetinista novato deve cultivar a inteligéncia, a sagacidade
procurando na “transigao dos assuntos dispares” o fildo de sua criatividade.

Outro dado importante revelado na narrativa do cronista € o desenvolvimento
da funcéo/da atividade do folhetinista articulada a expansao do jornal, que é tratado
pelo autor com o seguinte epiteto: “o grande veiculo do espirito moderno”.

Ricoeur (1989, p. 27) auxilia-nos na compreensdo do mundo vivido e do
mundo ficcional, este ultimo onde se movimenta o folhetinista. Ele afirma: “Entre
viver e contar estabelece-se um defasamento por menor que seja. A vida € vivida e a
historia é contada”.

Nas palavras do cronista temos:

Todos o amam, todos o admiram [...] Entretanto, apesar d’essa atencdo
publica, apesar de todas as vantagens de sua posi¢cédo, nem todos os dias
séo tecidos de ouro para os folhetinistas. Ha-os negros, com fios de bronze;
a testa d’eles esta o dia [...] adivinhem? o dia de escrever! (MACHADO DE
ASSIS, 1944, p. 35).

Entdo temos a idéia clara ou ainda: as duas faces da atividade do folhetinista,
o glamour, a aclamacgao do publico, e a prépria motivagao pela fungédo cumprida, ou
a torturante auséncia da inspiracao.

Machado e Alencar (1854, p. 39) pronunciaram-se a respeito do oficio como

cronistas:

Obrigar um homem a percorrer todos os acontecimentos, a passar do
gracejo ao assunto sério, do riso e do prazer as paginas douradas do seu
album [..] Fazerem do escritor uma espécie de colibri a esvoagar em
ziguezague, e a sugar, com o mel das flores, a graga, o sal e o espirito que
deve necessariamente descobrir no fato mais comezinho!

Contudo, quando a tarefa ja foi realizada com resultado proficuo, ele (o
folhetinista) diz: “Escritas, porém, as suas tiras de convencéao, a primeira hora depois
€ consagrada ao prazer de desforrar-se de uma macgada que passou. N'aquela noite
é facil encontra-lo no primeiro teatro ou baile” (MACHADO DE ASSIS, 1944, p. 36).

A matriz francesa do folhetinista ja reconhecida pode ser confirmada na
argumentacdo de Luciana Stegagno Picchio (1997, p. 277-278): “E um estilo de
marca francesa, ndo ha duvida, em sua nervosa rapidez, na simplificagado da sintaxe,

e na escolha lexical”.
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O cronista da-nos uma impressao de escrita ao acaso e, apesar da influéncia
estrangeira, desenvolve uma escritura estruturada através do conhecimento da
linguagem em nivel gramatical e vocabular.

Esta crénica desenvolve-se em torno do folhetinista, que possuindo matriz
francesa, aclimatou-se nos tropicos.

Ha algumas metaforas ao longo do texto para a descricdo do oficio do
folhetinista, ele é comparado ao colibri pela suavidade e pelo equilibrio.

A origem do folhetim remonta a Europa do século XIX, que o transformou em
mercadoria lida por varias camadas da sociedade como, por exemplo, a aristocracia,
a burguesia, a sociedade polida e a inteligentsia, os jovens e os velhos, homens e
mulheres, patrdes e criados.

Uma peculiaridade do folhetinista € sua popularidade, seu glamour, mas se
nao consegue inspiracao para a escrita sente-se torturado. Assim debruca-se na
escrivaninha até produzir seu texto, para logo apés refestelar-se no primeiro baile ou

teatro.

4.5.7 Os Imortais - 18 de Setembro de 1859

Machado de Assis nos transporta ao universo das lendas e dos mitos, com a
cronica intitulada “Os imortais”.

Ha duas abordagens relativas aos mitos que podemos aproximar deste texto:

Os mitos seriam a transposicdo de acontecimentos histéricos e de suas
personagens para a categoria divina. Outra maneira de interpretar os mitos
foi entendé-los como alegorias de fendbmenos da natureza que o homem se
esforcava para compreender. Os mitélogos modernos véem no mito a
expressdo de formas de vida, de estruturas de existéncia, ou seja, de
modelos que permitem o homem inserir-se na realidade (SILVEIRA, 1968,
p. 127-128).

A principio o cronista nos da uma brevissima informagao do que é uma lenda
e sua trajetoria na histéria da humanidade.
Dando continuidade ao texto, Machado passa aos contos populares, e entédo

se encaminha para os mitos do paganismo grego destacando os mitos de Prometeu
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e de Hércules, o primeiro foi o herdi mitico castigado a permanecer acorrentado por
seu arrojo contra o céu, enquanto o herdi Hércules era um misto de meio-ideal e
meio-verdadeiro.

As contribuigdes de Ricoeur (1989, p. 222) sobre ficgdo e narrativa parecem-

nos pertinentes no contexto:

Ndo se podera, generalizando, estender esta observagcdo a toda a
modalidade do “contar’, do “fazer narragcao”? Porque € que 0s povos
inventaram tantas histérias aparentemente estranhas e complicadas? Foi
apenas pelo prazer de jogar com as possibilidades combinatérias oferecidas
por alguns segmentos simples de agdo e pelos papéis de base que lhes
correspondem: o traidor, o mensageiro, o salvador, etc. como parecem
sugeri-lo as analises estruturais da narrativa?

O exercicio narrativo nos mitos e nas lendas procura apresentar uma resposta
poética a determinadas realidades que os primitivos ainda ndo dominavam com
maestria.

Assim Machado leva-nos a um périplo, através das concepcdes fantasticas
alemas, uma tradigdo das margens do Reno, sintetizando uma balada de Hoffmann
sobre as cagadas de um cavalheiro que era doido pela caga como o rei Carlos IX.
Algumas referéncias de Carlos IX nos parecem pertinentes. Carlos IX (Estocolmo
1550-Nykoping 1611) tomou titulo de rei em 1607, realizou a unificagdo politica e
religiosa da Suécia.

Percebemos a erudicdo machadiana que transparece na referéncia aos
classicos da Antiguidade e a tradigdo das lendas das margens do Reno. Também ha
uma sintonia com o momento histérico no qual o modelo mental predominante é
europeu.

O cronista, em relacdo as atitudes perversas do cavaleiro lendario, descreve
as formas que o conduziram ao castigo pela providéncia divina. O seu
comportamento caracterizava-se estranhamente por n&o conceder esmolas aos
mendigos, destruir e derrubar lavouras cultivadas e passar pela igreja sem ao menos
orar pelo descanso de seus antepassados. Por fim, o cavaleiro recebe um castigo
divino que o condena a vagar pela regiao de florestas montanhosas de Harz
juntamente com seus monteiros. Na lenda, o povo acredita ouvir os rumores dos

montes como se fossem movimentos do cagador consumado.



69

Esses mitos e essas lendas chegaram até os nossos dias, porque: “Ja vimos
que a literatura se define pela vontade de transmissdo” (GADAMER, 2002, p. 576).

Nos mitos e nas lendas, a vontade de transmisséo € repassada oralmente e
por escrito de geragdo em geragao, propiciando o conhecimento e o entendimento
dos povos e das culturas anteriores, motivo pelo qual compdem o patrimdnio cultural
da humanidade.

Entre a Antiglidade e as concepg¢des fantasticas das lendas das margens do
Reno, Machado de Assis faz uma abordagem dos mitos pagaos dos gregos e, por
esse motivo, em Os Imortais percebe-se o esforco do cronista em construir uma

ponte, um elo entre a Antiguidade e o século XIX, atualizando a releitura da crénica.

4.5.8 Bons Dias! - 20-21 de Maio de 1888

Ao elaborar uma parddia do Evangelho da missa campal realizada em louvor
a Abolicao, no Campo de Sao Cristévao, Machado de Assis expressa mais uma vez
sua habilidade impar em retratar o cotidiano carioca do século XIX em suas
cronicas. O autor realiza um exercicio de jogo intertextual, isto €, parte do proprio
texto do Evangelho alterando o conteudo, mas preservando a forma da
apresentacao em versiculos.

A reconstrucao do texto religioso, na criagdo machadiana, resulta em uma
aula de Histéria do Brasil, na qual sdo retratados os protagonistas politicos que
decidiram a questao da Abolicao da Escravatura no Brasil.

O texto adquire um novo significado quando agregamos informacdes
adicionais sobre eventos, locais e a importancia de cada integrante envolvido nas
questdes abolicionistas, fosse o integrante abolicionista ou antiabolicionista.

Outra caracteristica a destacar € que Machado enquanto narrador ja nos
sinaliza que sua cronica foi dedicada para quem nao tem nada a fazer. Contudo, a
leitura do texto e a reflexdo sobre 0 mesmo acontecem através de uma acao, uma
atividade. Ou entdo Machado pretende experimentar-se como narrador nao

confiavel, lancando-nos uma falacia?
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Porém Machado reconhece, através da voz dos protagonistas da Abolicéo,
que a liberdade dos escravos trara “gléria e amargura”, porque ficaram na condigcao
de benfeitores dos ex-escravos, mas entraram em conflito com os antiabolicionistas.

Buscando a compreensao do texto machadiano, datado de maio de 1888 a
partir de um enfoque hermenéutico, a analise sécio-historica reconstroi as forcas que
impulsionaram os grupos a favor e contra a Abolicdo, inserindo as situacdes
espacio-temporais desse periodo reconstruido motivo pelo qual o Autor revigora sua
narrativa.

Desse modo, evidencia-se no texto de Machado de Assis uma espécie de
“castigat ridendo mores” que utiliza a ironia e a zombaria na perspectiva de realcar o
evento da Abolicao.

Na galeria de personagens da historia oficial o cronista destaca: a Regente-
Princesa Isabel, o Bardao de Cotegipe, Antonio da Silva Prado, o Visconde do Rio
Branco, Jodo Alfredo Correia de Oliveira, Anténio Ferreira Viana, Luis Antonio Vieira
da Silva, Rodrigo Augusto da Silva, Tomas José Coelho de Almeida e José
Fernandes da Costa Pereira.

Entretanto, ha tedricos que desvendam convergéncias e divergéncias quanto
ao posicionamento politico de Machado de Assis. Pereira (1955, p. 20) apresenta
Machado de Assis como “absenteista” que nunca se quis preocupar com politica,
que viu a Abolicdo e a Republica como quem assiste a espetaculos sem maior
interesse.

Brayner (1982, p. 314) argumenta que

0 questionamento proposto por Machado nos anos 80 foi muito mais
profundo que uma reformulagdo de modelos literarios. De 80 em diante, ele
questiona a propria racionalidade de uma hierarquia culturalizada do real. A
partir desse momento, em que coloca em jogo desnudamentos, que ele ndo
tinha tido, até entdo, coragem de fazer, ou ndo podia, ou ndo quis fazer,
resolve erigir uma estratégia sumamente sofisticada, em que o processo de
assimilagao e desassimilacdo dos conteudos é proposto simultaneamente.

Enquanto Faoro (1976, p. 172) observa que

a idéia de progresso - o mito do progresso - penetra na ficgdo de Machado
de Assis por meio de uma inovagao particular, que o simboliza e o expressa.
Nao o sensibiliza, sendo incidentalmente, o industrialismo, ou a revolugao
industrial.
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Beatriz Resende (1992, p. 420-425) destaca e reconhece nas crOnicas
machadianas “a representagdo da vida politica e a visdo em que nelas se
desenvolve 0 homem da cidade, o cidadao, o ser politico”. O episédio da Abolicao
para Resende é: “A verdade é que o 13 de maio representaria justamente o lado
ornamental da politica”.

Quanto ao conjunto das crbénicas da série intitulada “Bons dias”, que ora
destacamos para analise, temos o arrebol do periodo imperial brasileiro, o assunto
predominante das crdnicas desse periodo tratam do “declinio e queda” do Império.

Esse periodo de transicdo do Império para a Republica trouxe o surgimento
do trabalhador livre, 0 mercado de trabalho comecga a desenvolver-se independente
do brago escravo.

Através da parddia, Machado de Assis apresenta-nos uma coletividade em
dois momentos distintos: no primeiro momento temos o grupo que assistiu a Missa
Campal, e a seguir temos os organizadores do processo pro/contra Aboli¢ao,
incluidos nesse grupo também os circunstantes que mudavam de posicionamento no
decorrer dos fatos.

A segunda metade do século XIX anuncia o momento do surgimento do
trabalhador livre. Na perspectiva de Faoro (1976, p. 321) temos: “O mercado de
trabalho se abre e floresce, destacando-se do brago escravo. O obstaculo sera a
escravidao, obstaculo global e absoluto”.

Afranio Coutinho (1959, p. 13) argumenta que a cultura, no caso de Machado,
imprime nitidez a sua concepg¢ao de mundo encaminhando-se para uma perspectiva

filosofica. E mesmo que agado na obra machadiana no periodo de

vibragdo econdmica da definitiva ascendéncia do café, da criagdo dos
bancos, das primeiras tentativas industriais, da extingdo do trafico, da
abolicdo, do emprego da mao-de-obra livre nos campos e nas cidades;
segundo Coutinho (1959, p. 26-27): Machado tinha uma visdo do mundo
ensombreada pelo pessimismo. E é justamente este carater da filosofia de
Machado, o sentido de niilismo total da sua concepgédo do mundo.

Enquanto Alfredo Bosi (2000, p. 163) observa uma filiagcao diferente para

Machado de Assis:

Nem conservador, nem evolucionista, nem positivista, nem cientificista, nem
republicano, nem militante abolicionista, Machado educara seu olhar em
valores e modos de pensar que vinham de uma tradicdo analitica e moral
seis-setecentista.
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Percebemos na contribuigdo de Bosi que Machado vive atento no século XIX,
com o ideario moral do século anterior, assim o tedrico conclui que o cronista é:
“‘uma voz que fala baixo, mas provoca sempre”.

A voz de Machado provoca porque nas entrelinhas questiona a propria ordem
estabelecida pela escravidao, chegando a concluir que o dominio do homem sobre
outro homem conduz a desgraga, conforme o Eclesiastes e, por outro lado, a
manutencdo da escraviddo exprime certo atraso na evolugdo da sociedade
brasileira.

A compreensaolinterpretacdo trouxe a intengdo do texto que foi “pensar
historicamente” o evento da escravidao e da abolicdo em plenitude juntamente com

suas consequéncias e suas contradigdes.

459 Bons Dias! - 19 de Maio de 1888

O tema da crbnica de Machado de Assis, publicada na Gazeta de Noticias,
em 19 de maio de 1888, representa o clima dominante no Brasil do periodo Preé-
Abolicdo da Escravatura.

Conforme Chalhoub (2003, p. 58) que analisou atentamente os detalhes
historicos da escritura de Machado de Assis e nos possibilita uma compreensao da
qualidade e do estilo das relagdes sociais brasileiras, na segunda metade do século
XIX, relacbes essas nas quais predominavam o favor e o arbitrio e que se pode

observar muito bem no dialogo de Pancracio e o seu senhor:

- Tu és livre, podes ir para onde quiseres. Aqui tens casa amiga, ja
conhecida e tens mais um ordenado, um ordenado que [...]

- Oh! meu senhd! fico.

- [...] Um ordenado pequeno, mas que ha de crescer.

- Tu vales muito mais que uma galinha.

- Eu vaio um galo, sim, senhé.

- Justamente. Pois seis mil-réis. No fim de um ano, se andares bem, conta
com oito. Oito ou sete.

Embora alforriado, Pancracio permanece dependente economicamente de
seu senhor até porque podera andar livremente, embora sua liberdade esteja

atrelada aos limites da sua algibeira e de seu ordenado de seis mil reis.
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A continuidade do discurso do narrador acaba por revelar as verdadeiras
intencbes de sua atitude que, na verdade, ndo parece tao louvavel assim.
Aproximando a categoria “proposigao de mundo” de Ricoeur (1990, p. 44) ao texto
de Machado, no qual o tedrico se desvenda, se descobre e se revela diante do
mesmo.

Porém, em 19 de maio de 1888, temos uma pseudo-proposta de nova atitude,
pois, na verdade, tudo continuara igual. O narrador em seu discurso revela que
continuara a desferir petelecos, puxdes de orelha e pontapés em Pancracio,
acrescidos dos insultos de besta e filho do diabo.

Podemos estabelecer trés momentos distintos para averiguar a perspectiva
do narrador que inicia o texto como precursor da Abolicdo, passando a defensor da
alforria e, por ultimo, revela sua verdadeira intencido de langar-se politicamente como
deputado. Assim o borddo da campanha seria mais ou menos nestes termos: “nobre
deputado antecipou-se a lei, libertou um escravo que aprendeu a ler e escrever, e
atualmente leciona Filosofia no Rio das Cobras”. Outro procedimento que despertou
nossa atencgao foi a critica sutil com o uso de trés adjetivos para desqualificar os
procedimentos dos poderes publicos.

A habilidade de brincar com os vocabulos explicitada na expressao que
encerra o texto valendo-se da oposicdo terra/céu redimensiona a forga e a
importancia da atitude “precursora” do pretenso deputado.

O banquete organizado pelo senhor na verdade prepara terreno para que 0s
convivas sejam testemunhas oculares da “previsdo do profeta ‘apres coup”.

Ha o empenho do narrador para, através de seu discurso, imprimir no leitor a
crenca de que sua agao antecipada favorece Pancracio, individualmente, mas que
por extensdo foi valida para os escravos em geral. Se bem que o sistema foi
perverso mesmo quando procurou auxiliar ou defender os cativos, segundo
Chalhoub (2003, p. 239-240): “De qualquer modo, no Império do Brasil, no inicio da
década de 1880, as estatisticas oficiais diziam que continuava a ser mais provavel
um escravo morrer no cativeiro do que conseguir a liberdade”.

O tom galhofeiro e leve que Machado utilizou ao longo do texto nos da a
sensacao de que o préprio comportamento de desprezo pelo escravo e, a0 mesmo
tempo, reforgo da ideologia paternalista dos senhores resultam na relagéo
dependente senhor/alforrriado (ex-escravo). Isto €, embora em tese Pancracio seja

um homem livre, ele ainda tem na sua retaguarda um senhor que poderia monitorar
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seus passos, suas atitudes e, mais ainda, julga-lo na antiga perspectiva de senhor
de escravo.

Na comparagao que o senhor faz entre Pancracio e um animal, no caso de
uma galinha, transparece o trago estereotipado da animalidade outrora dispensado
aos escravos em geral.

A influéncia da fungdo publica de Machado de Assis no Ministério da
Agricultura (1870-1880) lhe conferiu um status privilegiado no conhecimento legal e
na aplicagao da Lei do Ventre Livre a partir de 28 de setembro de 1871.

Se empreendermos uma sintese por paragrafos desta cronica e destacarmos
os fatos em sucessdo temporal, temos: no primeiro paragrafo, o narrador
apresentando-se como da “familia de profetas ‘aprés coup’” e também comentando
sobre o molecote (alforriado); no paragrafo seguinte, o narrador relata o jantar no
qual reuniu cinco amigos que chamaram o evento de banquete, e as noticias
mencionaram a presenca de 33 pessoas; no terceiro paragrafo, entdo, acontece o
“coup du milieu”, ou seja, o brinde com tagas de champanha, com uma referéncia as
idéias cristas a respeito da liberdade humana; segue-se o quarto paragrafo e entdo
Pancracio, o ex-escravo, entendia que a nacado deveria imitar o exemplo de seu
senhor, pois a liberdade é um dom de Deus; no quinto paragrafo, temos o dialogo
entre 0 senhor e Pancracio e, no paragrafo posterior, a aquiescéncia do alforriado
aos petelecos e destratos do senhor. E prossegue o sétimo paragrafo. Pancracio,
alegre e humilde, convivendo com os insultos e agressdes fisicas, para, no ultimo
paragrafo, o narrador revelar seu plano do envio de uma circular para os seus
futuros eleitores, pois ele pretende eleger-se deputado. Logo, toda a encenagao com
Pancracio foi uma farsa para sensibilizar os provaveis eleitores. A maxima que
encerra a crbénica foi uma critica sutil aos poderes publicos e a politica.

Resende (1992, p. 425-426) assinala o aspecto ficcional do criado, Pancracio,
e seus perfis entre revoltado e ofendido, assemelhando-o aos bobos de
Shakespeare. E o cotidiano de Pancracio se mantém praticamente inalterado.

As reflexdes de Afranio Coutinho (1959, p. 24-25) estdo em consonéancia com
o comportamento do pretenso deputado que se relaciona com as concepgdes

machadianas:
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E preocupagdo constante dele insinuar ou apontar que a vida é ma e
madrasta, indiferente ao homem e portanto ndo merece o nosso esforco, as
nossas lutas, causas de disturbios e sofrimentos [...] Nas manifestacbes
dessa vida ele sé enxerga zombaria, 6dio, egoismo, lutas, ridiculo,
falsidade, calculo, que formam a trama da comédia humana, e o recurso é
nao a levarmos a sério, ndo nos deixarmos “empulhar.

A analise socio-historica de Thompson nos auxilia a averiguar a condigéo
social especifica em que se da a escraviddao no Brasil, permeada por uma estrutura
social que possibilitava relagdes assimétricas.

O argumento de Bosi (2000, p. 154) é pertinente: “O olhar com que Machado
penetra aquele universo de assimetrias tende a cruzar o circulo apertado dos
condicionamentos locais na diregdo de um horizonte ao mesmo tempo individual e
universal”.

Observamos uma sociedade cindida em classes sociais, de um lado os
senhores e suas familias na casa grande, e de outro os escravos, oprimidos, na
senzala, os primeiros afirmando seu poder e os ultimos aspirando a liberdade.

Kénia Pereira (2001, p. 29) apresenta-nos inferéncias sobre a situagdo do

escravo na obra de Machado:

Portanto, o escravo era tratado como objeto inerente a um sistema social de
propriedade e estava vinculado a diversas atividades de transacao
econdmica, sendo “negociado”, comprado, vendido, alugado, fazendo parte
ainda de espdlios e testamentos.

4.5.10 Gazeta de Noticias - 8 de Julho de 1885

A narrativa inicia-se através de um questionamento, no qual o narrador vai
perquirindo seus interlocutores e o leitor sobre: “0 que é politica?”, para depois
descrever algumas respostas que recebeu por cartas, organizando-as todas muito
distantes das concepcgdes de Aristoteles, de Maquiavel, de Spencer ou de Comte.
Embora as proposi¢cdes dos autores referidos anteriormente nao estivessem no
horizonte de conhecimento dos interlocutores do enunciador ficticio do texto,

passamos a descrever breves perfis dos mesmos.
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Aristételes (384-322 a.C.): médico e filosofo grego, homem da cultura, do
estudo, das pesquisas, do pensamento, isolou-se da vida pratica, social e politica
para dedicar-se a investigagao cientifica. Produziu um conjunto de oito livros sobre o
tépico Politica.

Nicolau Maquiavel (1469-1527) é o pai do lema “os fins justificam os meios”,
atributos do principe prudente, “justifica” a quebra da palavra, seja por “razbes de
Estado”, seja pela facilidade de iludir, uma vez que tdo simples s&o os homens, e
obedecem tanto as necessidades presentes, que aquele que engana sempre achara
a quem enganar.

O narrador da cronica trouxe a lume uma cantiga infantil, “Tirolito que bate,
bate”, porém nas entrelinhas podemos deduzir que se subentende uma perspectiva
sisuda e nao ludica de politica.

O narrador excomunga os seus correspondentes que, além de arcarem com
as despesas de correio, expressam as suas idéias a troco de bananas, ou por
“vinténs magros”.?

As respostas foram as mais esdruxulas como podemos destacar: “politica é
tirar o chapéu as pessoas mais velhas”; “a politica € a obrigagcdo de ndo meter o

dedo no nariz”; “estando a mesa, nao enxugar os beigos no guardanapo da vizinha,
nem na ponta da toalha”; “politica € dar exceléncia as mogas, n&o Ihes pér alcunhas
quando elas ja tém par para festa”; “politica é agradecer com um sorriso animador
ao amigo que nos paga a passagem”. Ha destaque ainda para outras idéias, mas o
narrador adverte que sao ininteligiveis, ilegiveis, repetidas ou difusas. Porém
mencionou as idéias de um barbeiro, de um sectario de Comte e de uma dama
gamenha com suas respectivas concepgdes de politica que foram as seguintes:
“politica como a arte de Ihe pagarem as barbas”; “politica é praticar com os olhos o
que esta no Evangelho de Sao Mateus, capitulo VII, versiculo 7: ‘batei e abrir-se-
vos-a”.%

Argumentou o narrador que nenhum politico se pronunciou, mas em seguida
lembrou-se do Sr. Zama que se referiu a abolicdo imediata e a regra de Teréncio:
‘quando nao se pode obter o que se quer, € necessario que se queira o que se

pode”.

2 Expresséao do cronista.
% Apenas a frase final do versiculo 7, do capitulo VII, do Evangelho de S. Mateus foi transcrita, na
integra temos: “Pedi, e vos sera dado. Procurai , e achareis. Batei, e vos sera aberto”.
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Observamos que houve um desconhecimento por parte de algumas das
pessoas consultadas, ou ainda que cada pessoa consultada manifestou sua idéia de
politica segundo o seu arcabougo de conhecimento, ou mesmo, pela via do senso
comum.

Buscamos o verbete “politica”*

no Dicionario Aurélio (1986), que, em primeiro
lugar, apresenta a etimologia do vocabulo, do grego politikds, do latim politicu. Em
segundo lugar, escolhemos trés acepg¢des para o termo:

a) ciéncia dos fendmenos referentes ao Estado;

b) a arte de bem governar os povos;

c) sistema de regras respeitantes a dire¢ao dos negdcios publicos.

Através das acepcgoes do dicionario a maioria dos
correspondentes/participantes da consulta do narrador sobre ‘o que é politica?”
responderam com um conteudo dispar do significado original do termo.

Apenas o Sr. Zama que se preocupou com a questdo abolicionista
demonstrou coeréncia/sentido no referido assunto.

Conforme Granja (2000, p. 46), em relacdo aos comentarios de Machado de
Assis sobre a politica, sobre as atitudes administrativas dos politicos/dos
governantes e as questdes da estrutura da sociedade da época, o narrador usou a
literariedade de seu texto, para melhor exposi¢cao de suas idéias.

No aspecto politico, apresentamos ainda a proposicdo de Brayner (1982)
quando nos faz voltar os olhos a Machado de Assis, reconhecendo as
problematizagdes levantadas na sua época, quando despontam situagdes e
preocupacdes ainda presentes na sociedade atual.

Luciano Trigo (2001, p. 88) também se posiciona sobre o comportamento

politico de Machado de Assis:

De fato, as ambicdes parlamentares de Machado eram escassas, mas dai a
considera-lo um desinteressado ha certa distancia. Além disso, ao longo de
toda vida, Machado compés, de forma aberta ou velada, satiras aos maus
costumes politicos do Brasil - que persistem até hoje, como a tendéncia a
trocar de partido, ou “virar casaca”.

Mas conforme Granja (2000, p. 27): “As crbnicas, que comentam 0s mais

diversos e variados assuntos da semana, apresentam certa preferéncia pelo tema

24 Grifo da autora.
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politica. No entanto, tal preferéncia ndo se manifesta como objetivo principal do
escrito semanal”.

O cronista reorganiza a realidade através de seus relatos em um exercicio
que envolve escolher e reproduzir esse ou aquele assunto. E sobre o tema da
politica nem sempre aparece nos textos. O autor desenvolve um estilo “forte e

vigoroso”®

, valendo-se das convengdes do género e transformando-as em praticas
estilisticas transpostas para seus outros escritos narrativos em prosa.

Como jornalista de estilo elegante, engracado e irbnico, Machado sintoniza
com a linha ideolégica do periédico no qual escreve sintonizando-se com o leitor que
Ihe devota os sentidos.

O cronista desvela na politica: “O lado caricatural dos chavoes e frases que
afligiam os politicos, oradores, e jornalistas partidarios, encontra, mais de uma vez,
em Machado de Assis o lucido e divertido retratista” (FAORO, 1976, p. 163).

A solicitagdo das respostas por escrito a pergunta “o que é politica?”,
manifestam o desejo do entrevistador da fixagado daquelas idéias. Gadamer (2002, p.
570) propde: “Mas somente a tradigdo escrita pode ir mais além da mera
permanéncia de residuos de uma vida passada, a partir dos quais & possivel a
existéncia reconstruir outra existéncia”. Através das proposi¢des sobre politica para
as pessoas do século XIX podemos atualizar as idéias agregando as opinides e 0s
conceitos da contemporaneidade.

A consulta ‘o que é politica?’ Serviu para deixar o perquiridor embasbacado,
pois o teor das respostas néo atingiu o seu objetivo.

Dessa forma, a analise da crénica machadiana vai ao encontro dos
pressupostos tedricos preconizados por Gadamer, Thompson e Ricoeur na

avaliagao especifica de temas variados.

% Expressdo de GRANJA, Lucia. Machado de Assis, escritor em formacao (a roda dos jornais).
Campinas: Mercado de Letras; Sdo Paulo: Fapesp, 2000, p. 29. relativa ao contexto narrativo das
cronicas de Machado de Assis.
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5 CARLOS DRUMMOND DE ANDRADE: REFERENCIAS BIOGRAFICAS

O poeta e cronista, Carlos Drummond de Andrade, nasceu em 31 de outubro
de 1902, em lItabira do Mato Dentro, Minas Gerais, e seus pais foram Carlos de
Paula Andrade e Julieta Augusta Drummond de Andrade.

Carlos Drummond nasceu no periodo em que D. Julieta Augusta Drummond
de Andrade havia perdido quatro de seus filhos, e estavam vivos Flaviano, Rosa,
Altivo e José. Ha um poema da série Boitempo no qual o autor retrata a morte de um
irmao: “Por que morreu aquele irmao/que ha pouco brincava no quarto?”

A leitura da histéria de Robinson Crusoé impactou o menino Drummond e era
o café com leite da formacao literaria infantil da sua época.

Drummond, no ano da graga de 1912, escreveu uma redagao escolar no
terceiro ano primario sobre uma viagem ao Pdélo Norte, que Ihe rendeu aprovacgao da
professora e a sensacao fisica do “rosto ardendo”.

Através da amizade e da influéncia da sufragista Ninita Castilho, Drummond
passou a ler as revistas Careta e Fon-Fon!, que vinham do Rio de Janeiro.

Carlos Drummond conheceu também o pedreiro e construtor Alfredo Duval,
que era uma especie de intelectual organico dos trabalhadores manuais e dos
escravos libertos. Duval era uma pessoa criativa, que mesmo sendo anticlerical e
amigo do padre, simultaneamente, esculpiu uma imagem do Senhor Morto para a
procissdo da Semana Santa em lItabira. Na convivéncia com Duval, Drummond
tomava emprestado fasciculos de Alexandre Dumas e as historias de Nick Carter,
um detetive nova-iorquino, realizava ainda uma ruptura com o mundo da sua origem,
mesclando a “nata de Itabira” com a vida do santeiro, seu pai cultural mulato.

Aos dez anos cursando o primario em ltabira, Carlos Drummond solicitou ao
pai a aquisicdo da Biblioteca Internacional de Obras Célebres, uma compilagao
confidvel da cultura humana. Houve entdo disputa com o irmao José, que se
intitulava possuidor da metade dos vinte e quatro volumes da colecéo.

A partir das influéncias da leitura da Biblioteca Internacional de Obras
Célebres, Carlos Drummond, mesmo com seu perfil reservado e timido, aos treze
anos resolveu procurar seus pares no Grémio Dramatico e Literario Artur de
Azevedo de Itabira. O estatuto da academia sofreu uma alteracdo para admitir

Drummond, pois a idade minima permitida era dezoito anos. Na solenidade formal
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de posse Carlos Drummond proferiu um discurso sobre o descobrimento da América
tendo o Sr. Carlos de Paula Andrade, seu pai, na platéia.

Em 1915, o adolescente Carlos Drummond tornou-se caixeiro no armazem de
Randolfo Martins da Costa, maior comerciante de Itabira, agregando ao trabalho o
objetivo de conversar com os fregueses sobre a Primeira Guerra Mundial, sem
receber pagamento pelo trabalho, ganhou apenas um corte de casimira do patrao.

No ano letivo de 1916, Drummond inaugurava uma nova etapa em sua vida,
seria aluno interno do Colégio Arnaldo de Belo Horizonte, estudando na primeira
série do colegial.

Foi no periodo do Colégio Arnaldo de Belo Horizonte que Carlos Drummond
encontrou na adolescéncia Gustavo Capanema e Afonso Arinos de Mello Franco,
anos depois se tornaram grandes amigos.

Drummond retorna a casa dos pais para tratar de sua saude, seguindo logo
apos no ano de 1918 para o Colégio Anchieta, em Friburgo, no Rio de Janeiro.
Neste Colégio haviam estudado Capistrano de Abreu, Euclides da Cunha e Rui
Barbosa. Drummond pressentiu uma espécie de elixir da inteligéncia entre os
jesuitas seguidores de Inacio de Loyola. Ele acreditava que se tornaria padre, mas
foi expulso por “insubordinagdo mental”.

Com a mudanca da familia para Belo Horizonte, em 1920, Carlos Drummond
sentiu-se livre aos 17 anos, e iniciou a publicacdo de artigos nas primeiras paginas
do jornaleco da praca da Estacgdo, pelos quais o autor recebia infimos valores. A
atividade de Drummond nesse periodo era envolver-se com a literatura e namorar,
segundo ele “o0 seu programa de vida era nao ter nenhum programa”.

No final de 1921, Drummond conheceu Dolores, no Cine Odeon, local onde
era permitida a aproximagao entre mogas e rapazes na época. O namoro e o
noivado de Carlos Drummond e Dolores nao era nada convencional, pois Drummond
possuia muitas amizades femininas paralelas ao seu romance, embora o noivo fosse
bastante tradicional no seu relacionamento com Dolores.

Em 1922, Carlos Drummond foi apresentado a Pedro Nava, e aproximou-se
também do grupo de artistas, escritores e musicos da Semana de Arte Moderna.

A colaboragéo e aproximagdo de Drummond com Alvaro Moreyra na revista
Para Todos, no Rio de Janeiro, aconteceu em 1923.

Carlos Drummond e alguns comparsas em abril de 1924 reuniram-se no

Grande Hotel, na rua Bahia, em Belo Horizonte para conhecer um grupo de
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intelectuais paulistas. No grupo estavam Oswald de Andrade e Mario de Andrade,
este ultimo estabelece com Drummond uma intensa correspondéncia, algumas
cartas est&do publicadas no livro ‘A ligdo do amigo’.

Mario de Andrade argumentava para Drummond a importancia do
nacionalismo, enquanto Drummond afirmava: “Pessoalmente acho lastimavel essa
historia de nascer entre paisagens incultas e sob céus pouco civilizados. Acho o
Brasil infecto [...]. Mario foi também o primeiro leitor do poema “No meio do
caminho” de Drummond, qualificando-o de formidavel.

Drummond ingressou no curso de Farmacia, da recém criada Escola de
Farmacia em Belo Horizonte, mas n&o se envolveu com a quimica dos elementos ou
com o laboratério, embora fosse assiduo as aulas. Drummond afastou-se do curso
de Farmacia por uma semana preparando-se para o casamento com Dolores, fato
que surpreendeu aos seus colegas de curso. Como Carlos Drummond era
estudante, o casal viveu um periodo com auxilio dos pais, que lhes forneciam
mesada e domicilio.

Em janeiro de 1926, Drummond visita o poeta Ribeiro Couto, em Pouso Alto.
Ribeiro Couto apods a visita escreveu o poema: “A visita de Carlos Drummond de
Andrade”.

No més de margo de 1927, Dolores deu a luz a um menino, Carlos Flavio, e
Drummond tornou-se pai pela primeira vez. Porém o menino morreu meia hora apoés
o0 nascimento de asfixia pelo corddo umbilical. No ano seguinte, 1928 em marco,
nasceu Maria Julieta.

Neste mesmo ano, em julho, a Revista Antropofagia publicou o poema: “No
meio do caminho”, que segundo o autor dividiu o pais ‘em duas categorias mentais’.

Trabalhando na Secretaria de Educacdo Drummond foi diretor da Revista do
Ensino, e paralelamente acumulou funcdo no Diario de Minas e na revista Brazil-
Central.

‘Alguma poesia” saiu da grafica em 30 de abril de 1930, quinhentos
exemplares distribuidos entre os amigos de Drummond e as livrarias.

No comeco de 1931, Drummond trabalhou como oficial de gabinete de
Capanema. Gustavo Capanema em 1934, ministro da Educacédo e Saude, convidou

Carlos Drummond para a chefia de seu gabinete, no Rio de Janeiro.
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Quando o Brasil entrou na Il Guerra Mundial, Carlos Drummond dividia-se
entre acompanhar as informagdes da guerra através do radio e escrevia poemas
como: “Telegrama de Moscou”, “Carta a Stalingrado” ou “Mas viveremos”.

Drummond dedicou-se também a traducéo de Les liaisons dangereuses (As
ligagbes perigosas), de Laclos e alguns volumes da Recherche, de Proust.

Carlos Drummond organizou em uma ocasidao na década de 50 uma lista dos
dez grandes romances da historia da literatura, e destacou: As ligagcbes perigosas,
de Laclos; A Cartuxa de Parma, de Stendhal; A educacao sentimental, de Flaubert;
Em busca do tempo perdido, de Proust; Os moedeiros falsos, de Gide; David
Copperfield, de Dickens; Tom Jones, de Fielding; Ulisses, de James Joyce; Guerra e
paz, de Tolstoi; Dom Quixote, de Cervantes.

Drummond participou como editor da Tribuna Popular (jornal) a convite de
Luis Carlos Prestes, ele abracou a fungdo com entusiasmo e disposicao para a
militdncia, embora a atividade ndo fosse remunerada.

Para o Il Congresso de Escritores, em Belo Horizonte, Drummond articulou
um grupo de mineiros dispostos a impedir o desenvolvimento sectario de debates.

Ao aproximar-se dos seus cinqlenta anos, Drummond admitiu que se tornou
escritor por: “certa maneira especial de ver as coisas, mas pela impossibilidade de
poder vé-las de uma outra maneira”.

Claro Enigma, publicado em dezembro de 1951, sofreu severa critica de
Nelson Rodrigues, enquanto isso Drummond ganha popularidade de outras formas,
tendo o poema “José” citado em uma sessao do tribunal, entre outras manifestagoes
de apreco.

Mario Faustino, jovem critico e poeta, no Jornal do Brasil na pagina Poesia e
Experiéncia, na década de 50, falou da poesia de Carlos Drummond de Andrade
como se estivesse desenvolvendo uma peca juridica. Disse entdao: O Sr. Carlos
Drummond de Andrade sé age poeticamente através dos livros que publica. Nao
escreve a serio sobre poesia. Nao faz critica séria de livros de poesia. Ao que
saibamos, ndo discute a sério poesia, nem oralmente nem por escrito. Cala-se. Nao
manifesta grande interesse pelo progresso da poesia [...]". E Drummond concluiu:
“‘Esses rapazes estdo cuidando da sobrevivéncia antes de terem vivido”. E ficou
aborrecido de verdade.

Mas Drummond seguiu pela linha do humor e desenhou croquis satiricos,

caricaturais nos quais o alvo era a pagina de Mario Faustino.
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Em abril de 1962, Drummond langou “Ligao de Coisas” com poemas de uma
eficacia incomum, poesia de animo participante e pacifista. Ele era um poeta forte
influenciando seus contemporaneos.

Drummond, como intelectual antenadissimo, era assiduo frequentador de
cinema, no Posto 6, em Copacabana, aficionado de Chaplin.

Em visita a sua filha Maria Julieta em Buenos Aires, no final de 1963,
Drummond declinou o convite para um encontro com Jorge Luis Borges.

No inicio de 1968, Carlos Drummond estava em destaque na primeira pagina
do novo Caderno 2 do Correio da Manha, ele entre uma constelagdo de
colaboradores: Mario Pedrosa, Paulo Francis, José Lino Grunewald, Augusto de
Campos, Salvyano Cavalcanti de Paiva.

A Editora Sabia publicou, em dezembro de 1968, Boitempo recheado de
poemas sobre a infancia de Drummond, o tumulto dos clas, Itabira e suas
instituigcdes politicas, religiosas e econémicas.

Depois de 28 anos de trabalho, em outubro de 1969 Drummond deixou o
Correio da Manha, no qual foi colaborador e redator.

Plinio Doyle organizava encontro de intelectuais em sua biblioteca chamados
‘os sabadoyles’, pois como as sabatinas, os encontros aconteciam aos sabados. Em
1972 os sabadoyles passaram a ser formalizados em ata.

Drummond foi laureado por duas vezes em 1975, uma premiacdo pela
Fundacao Cultural do Distrito Federal e outra o Prémio Walmap. O Prémio Brasilia
da Fundacgao Cultural foi preterido por Drummond, que recebeu apenas o Walmap
no valor de 44 mil cruzeiros.

A sofisticada e lendaria revista New Yorker publicou em 1976 poemas de
Carlos Drummond, esta publicacio era resultado de éxito em termos de acolhida da
obra do autor.

Sob a inspiragdo de uma amiga de Belo Horizonte, a escritora Elza Beatriz,
Carlos Drummond escreveu no Jornal do Brasil um largo poema sobre a
desfiguragcédo de Belo Horizonte, seu titulo era: “Triste horizonte”.

Carlos Drummond aos oitenta anos acompanhado da filha Maria Julieta
concedeu uma entrevista a Leda Nagle, da Rede Globo. A entrevista foi apresentada

no programa Fantastico.
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Drummond ganhou o Troféu Juca Pato em marco de 1983, mas recusou-o
alegando cansaco fisico e intelectual, pois ndo havia publicado nada relevante no
periodo.

Apos um tratamento de saude e a mudanga da Editora José Olympio para a
Editora Record, Drummond concedeu entrevista a Roberto D’Avila, no programa
Conexao Internacional, da Manchete. Drummond respondeu com prontidao aos
temas sugeridos por Roberto D’Avila.

No Carnaval de 1987, a Escola de Samba Estagdo Primeira de Mangueira foi
vitoriosa com o enredo “No reino das palavras” homenagem que Drummond
acompanhou pela televisdo, sem grande entusiasmo.

O estado de saude de Maria Julieta se agravou no més de maio, e em 5 de
agosto de 1987 ela faleceu. Drummond n&o suportou a morte da filha e faleceu a 17

de agosto de 1987 por insuficiéncia respiratoria provocada por um infarto.

5.1 CARLOS DRUMMOND DE ANDRADE: CRONISTA

As publicagbes de Carlos Drummond no jornaleco da praga da Estagao, em
Belo Horizonte, foram a porta de entrada para o autor no género crénica.

Drummond escreveu seus textos como observador, como critico e cronista
polémico expressando sua opinido sobre uma diversidade de tematicas.

O autor procurou preservar-se utilizando pseudénimos e, através desses
sujeitos comuns, expds suas denuncias com a maior tranquilidade.

Para Rita de Cassia Barbosa (1985, p.118) ha uma cumplicidade entre Carlos
Drummond de Andrade e os personagens de sua trajetéria jornalistica. O objetivo
dos pseudbnimos era na verdade: “cagoar de si e se posicionar como alguém
habituado ao confinamento da terra natal’”.

Em seu circuito do Diario de Minas até o Jornal do Brasil entre outros
periodicos Drummond foi difundido e admirado em diversos pontos do pais.

A producédo das crbénicas de Drummond para o Jornal do Brasil estendeu-se
até setembro de 1984.

O vinculo construido com o publico por meio das paginas do jornal influenciou

de maneira favoravel o reconhecimento do poeta.
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O autor creditou sua receptividade ao colocar-se em igualdade com o leitor,
praticando uma empatia e uma solidariedade peculiares.

Segundo Regina Souza Vieira (2002, p. 76), a crébnica de Drummond
ultrapassava os seus propositos iniciais por que: “servindo-se do espacgo de que
dispunha no jornal para aticar denuncias, despertar atengdes e, quem sabe, tentar
remediar, a seu modo, as incorregdes sociais e politicas”.

Drummond despertou atencdo dos leitores, pois sua voz era a dos demais
cidadaos, participando com suas venturas e desventuras nas problematicas do pais.
Outras caracteristicas de suas crénicas eram atitudes descompromissadas e
despretensiosas buscando aproximagao com todos e com cada um.

Para Drummond a crénica deveria retirar o leitor da seriedade e das tragédias
contidas nas paginas do jornal, pretendia entdo discutir os problemas com certo ar
de graga que levava a distrair o leitor, e a torna-lo cumplice da intencao jocosa do
cronista.

O cronista mineiro reconheceu a minoridade do género, tratando os
acontecimentos do tempo presente, no qual também estava inserido.

Drummond procurou no contexto de sua cronica limitada ao espaco fisico no
qual ele residiu e conheceu tornar-se “uma espécie de juiz que se elevava as
pessoas e situacdes” conclamando os leitores a preocupacgdes novas.

Barbosa (1985, p. 121) argumenta que, através da crdnica, o autor realizou o
exercicio de manipulagao do cotidiano.

A passagem das crbnicas de Drummond dos jornais para os livros possibilitou
a perenidade das mesmas, imprimindo assim no simples veiculo de informagao o

carater literario.

5.2 CARLOS DRUMMOND: POETA

Drummond se inicia na poesia no ano de 1930 com a publicagdo de Alguma
Poesia. O proéprio autor reconheceu uma reviravolta na sua produgao poética, que
esta evidenciada na obra Sentimento do Mundo (1940).

A Rosa do Povo (1945) surgiu como resultado do engajamento politico de

Drummond a esquerda que se acentuou com o correr dos anos. Depois uma nova
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mudanca na trajetéria de Carlos Drummond esta assinalada por Claro Enigma
(1951) que evoca um periodo de desilusao ideoldgica.

Em Licdo de Coisas (1962) ha uma mescla de desilusdo politica com
pesquisa estética que caracterizam a opgao de Drummond para os livros seguintes.

Boitempo € uma obra memorialista formada por trés livros recordando o
“menino antigo”.

Carlos Drummond em seus poemas sobre os grandes acontecimentos
imprime ao texto um tom de galhofa e de auto-andlise. Essa auto-analise revela a
vivéncia do cidadao brasileiro e do intelectual cosmopolita em tempos tragicos,
dramaticos, nostalgicos, pessimistas ou alegres. A textura de suas sucessivas
coletaneas contém a experiéncia privada e os fatos publicos nacionais e
internacionais.

Drummond, a exemplo de Machado de Assis, esta a dizer ao leitor que a
confidéncia, que exala de seus textos ndo € um modo subjetivo de expressao, mas
um modo de reconciliacdo humana através da palavra poética. Em sintese a
confidéncia € “a perene insuspeitada alegria/de conviver”.

A soliddo do poeta, tema desenvolvido a exaustdao, nos poemas de Carlos
Drummond, ndo tem como objetivo afasta-lo do convivio com os mortais. O jovem
Drummond escrevendo sobre a poesia de Varela revelou que no aglomerado das
grandes metrépoles o homem pode ser assaltado por uma terrivel soliddo. Na poesia
de Drummond, encontra-se o mito das origens, as ansiedades do homem e a busca
pelo poeta da expressao poética.

Para aproximar-se do leitor a poesia de Drummond trata “o quase nada e o
quase tudo da histéria cotidiana”, descartando a perspectiva do herdi. O poeta
procura também se mostrar na condigdo do homem comum, qualquer José. A poesia
de Drummond tematiza com insisténcia e sabedoria a vida provinciana de Itabira
oferecida de maneira cosmopolita, sugerindo a impressdo de que o poeta &€ um
homem do mundo.

A situacdo ambivalente “pé na provincia e imaginagdo no mundo”, resulta
entdo em uma dupla inser¢ao do poeta na realidade.

Na poesia de Drummond, ha também a ocorréncia do bindmio ser/ver.
Enquanto ser esta para os lugares, ver esta para o mundo e os homens. Mas ver

nao € somente apreciar, ha uma maneira de ver na qual a palavra ganha densidade.
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A opcgao pelo “tempo presente e a vida presente” se evidencia em alguns
versos do poeta, bem como a incomunicabilidade entre os seres humanos,
principalmente, nas relagdes familiares.

As lembrancas de Minas Gerais na poesia de Carlos Drummond de Andrade
acontecem por um processo de negagao, do pai como transmissor da cultura e da
familia como determinante da situagao sécio-econémica do individuo na sociedade.

Na década de 50, Drummond e Jo&o Cabral de Melo Neto desenvolveram,
através de seus textos, uma acirrada luta politico-social, que revelou a condigao
subdesenvolvida do Brasil e a injustica do mundo. Enquanto a visdo de Cabral
restringe-se ao Nordeste, a visdo de Drummond tem sua “nascente” no mundo
mineiro, que se irradia com o sentimento do mundo.

Drummond possui um olhar que acompanha a histéria desenhada no século
XX como um todo.

As metaforas da noite para a tragédia universal que advém da guerra na
Europa e da aurora que aponta para uma nova ordem mundial, anunciando a utopia
estdo evidentes no texto poético de Drummond. Ha um anseio do autor por um
mundo melhor que se desenvolve através da “leitura interpretativa, impiedosa e
empenhada do fato histoérico e politico”.

No prefacio para Confissbes de Minas, Drummond conclama os poetas
cristdos seus companheiros para enxergar a possibilidade da transformacédo das
engrenagens assassinas do mundo contemporaneo em um devir utdpico.

Boitempo I, Il e Il sdo um conjunto de poemas que se voltam com simpatia e
carinho sobre o passado itabirano. Aqui ocorre o olhar que se interioriza, abandona
a vastidao geografica do planeta e se detém nas dimensdes acanhadas da cidade
que O viu nascer.

Carlos Drummond de Andrade ultrapassou sua vida e transcendeu seu

tempo, e revelou seu verdadeiro ser para a eternidade.
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5.3 METODO HERMENEUTICO DE LEITURA DAS CRONICAS DE CARLOS
DRUMMOND DE ANDRADE

Fundamentaremos esse estudo da cronica de Carlos Drummond de Andrade
em Paul Ricoeur (1989, p. 141), que se apdia na concepcao de Dilthey para
explicitar duas atitudes diante do texto: “explicar” e “interpretar”. A leitura
hermenéutica da crénica é um exercicio de reflexdo sobre o texto e para Dilthey a
explicacdo € o modelo de inteligibilidade recebido das ciéncias da natureza e
alargado as ciéncias historicas, enquanto a interpretacdo € uma forma derivada da
compreensao, na qual se vé a atitude fundamental das ciéncias do espirito. Dilthey
propde duas atitudes na relacdo com o texto: que se explique a maneira do sabio
naturalista, ou se interprete a maneira do historiador. O tedrico reconhece uma
estreita complementaridade e reciprocidade entre explicagao e interpretacéao.

Cabe, por isso, destacar o argumento de Ricoeur (1989, p. 143): “O texto
produz, assim, uma dupla ocultacdo do leitor e do escritor; € deste modo que ele
toma o lugar da relagcédo de didlogo que liga, imediatamente, a voz de um ao ouvido
do outro”.

No dialogo da voz do autor com o ouvido do leitor ocorre “uma profunda
reviravolta” na relagéo leitor/autor, relagdo singular com o autor na obra e pela sua
obra. Ha também a complexidade da leitura do autor vivo ou do autor morto, pois
quando o autor esta morto a leitura se da em plenitude porque o0 mesmo ja nao
responde as perquiricdes do leitor.

Ricoeur (1989, p. 200) recomenda-nos também que: “O problema da
compreensao exata ja ndo pode ser resolvido por simples retorno a alegada
intenc&o do autor”.

Propde o autor um exercicio de exploracdo da pluralidade das “camadas de
significagdo” do texto. Sabemos também, conforme Ricoeur, que a explicagdo e a
compreensao acontecem em dois estagios diferentes de um Uunico “arco
hermenéutico”®®. Na escuta do texto se da: “uma afinidade especifica entre o leitor e

a espécie da coisa de que fala o texto” (RICOEUR, 1989, p. 208). Esta “espécie da

% Arco hermenéutico: para Ricoeur é o trabalho dialético sobre o texto que compreende dois
momentos: explicacdo e compreensao. O arco hermenéutico marca assim, a relagéo dialética entre
0 momento objetivo da explicacdo e aquele da compreenséo.
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coisa de que fala o texto” se expressa na semantica profunda que o texto evidencia,
portanto Ricoeur sinaliza que devemos destacar o que esta diante do texto, mas nao
algo escondido no texto. Assim a compreensdo do texto propde “um mundo
possivel” e como “mundo possivel” temos a transposicdo para mundos que as
referéncias textuais apontam.

Outra categoria relevante na compreensdo e na explicagcdo do texto é a
semantica profunda que consiste ndo no que o autor quis dizer, mas aquilo de que
trata o texto. Entdo da compreensao temos: “A compreensao tem, menos que nunca,
a ver com o autor e a situagdo. Compreender um texto € seguir seu movimento do
sentido para a referéncia, daquilo que ele diz para aquilo de que fala” (RICOUER,
1989, p. 209).

A compreensao aqui sera vinculada a semantica profunda, que nio se apdia
na apreensao intuitiva da intengdo subjacente ao texto, mas esta baseada na
concepgao do sentido do texto como um novo modo de ver as coisas. A
compreensao confere ao texto o poder de desenvolver um mundo.

John B. Thompson (2002, p. 362) nos traz uma contribuicdo para a leitura

hermenéutica da crdénica quando afirma:

Por isso “explanacao” e “interpretagdo” ndo devem ser vistas, como sao
muitas vezes como termos mutuamente exclusivos ou radicalmente
antitéticos; antes, podem ser tratados como momentos complementares
dentro de uma teoria compreensiva interpretativa.

A leitura entdo se da no sentido de explorar a obra do autor através de uma
reflexdo em profundidade, motivo pelo qual a concepgdo de Thompson discorda em
parte do entendimento de Ricoeur sobre hermenéutica de profundidade, porque
Thompson valoriza as condi¢gdes socio-histéricas e Ricoeur, ao contrario, atribui
énfase a autonomia semantica do texto.

Thompson apresenta-nos para o entendimento da hermenéutica de
profundidade trés fases ou procedimentos que sdo: analise sécio-historica, analise
formal ou discursiva e a interpretacao/re-interpretacdo. A analise socio-histérica tem
como objetivo reconstruir as condigdes sociais e historicas de produgao, circulagao e
recepcao das formas simbodlicas, a reconstrugdo do ambiente e dos locais
especificos e especiais que sao fundamentais na analise socio-histérica. A analise

formal ou discursiva procura ocupar-se do sentido de uma mensagem, como 0
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sentido é construido e transmitido, as formas cotidianas do discurso também sao
parte dessa analise. A interpretagao/re-interpretagcao implica um movimento novo de
pensamento, ocorre por sintese, por construgéo criativa de possiveis significados. A
construgédo criativa do significado € uma explicagdo interpretativa do que esta
representado ou do que é dito.

Hans-Georg Gadamer (2002, p. 262) constréi com propriedade alguns
questionamentos sobre a compreensdo do texto comparando a literatura com a
musica:

Sera que o sentido de todo o texto se realiza somente em sua recepgao por
quem o compreende? Sera que compreender faz parte do acontecer de
sentido de um texto - tal qual faz parte da musica o fazer com que se torne

audivel?”Gadamer afirma ainda que a compreenséo dos textos resulta na
“retransformacao do rastro do sentido morto, em sentido vivo.

Assim o0 autor posiciona-se sobre a compreensao nos seguintes termos:
“Compreender o que alguém diz, € como ja vimos, por-se de acordo sobre a coisa,
nao se deslocar para dentro do outro e reproduzir suas vivéncias” (GADAMER,
2002, p. 559).A compreensao para Gadamer acontece somente em torno do texto
escrito, ndo importando as vivéncias do autor.

Na aplicagédo tedrica-pratica na crénica de Carlos Drummond de Andrade

temos a relagao entre a voz do autor e o ouvido do leitor na seguinte passagem:

Ja estamos no dia 9 e ainda ndo me convenci de que este é 0 més de maio,
téo celebrado nas memdrias que guardo do tempo da infancia.

Fago um esforgo generoso para sentir, no ar, o cheiro do incenso, misturado
a um outro cheiro que ndo sei bem se sera de flores cristds ou de
pensamentos cristdos - ambos suavisimos. Procuro ouvir os sinos que na
tarde pura, sem o pecado de uma nuvem, chamavam as devotas de xale
preto, os homens simples e graves, as criangas ambiciosas de cartuchos de
améndoas - para a festa da coroacao.

O cronista transmite na sua voz as sensagdes do més mariano (maio) para
deleite dos ouvidos do leitor.

Observamos as “camadas de significacdo” do texto no seguinte fragmento:

Ja perceberam que eu desenvolvi aqui a filosofia surradissima do
“Eclesiastes”: tudo € vaidade, tudo passa, nada vale nada. A vida e os seus
programas foram organizados com muita antecedéncia e mediocridade. Ha
um minuto para dangar e outro minuto para ficar quieto. Os que sdo coxos,
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como Lord Byron, podem trocar a danga pela equitagéo, por exemplo. O que
nao é possivel nem razoavel é bisar eternamente o tango que sabiamos
curto, ou dancar disfargado, como fazem alguns pares incorrigiveis.

O fragmento trata da danga, mas a propria vida em termos figurativos faz com
que o0 homem dé passos de tango e outros ritmos, e va reduzindo tudo ao niilismo
(nada vale nada).

A compreensao confere ao texto poder de desenvolver um mundo. E

Drummond desenvolve uma proposi¢édo de mundo no seguinte texto:

Que teriam elas ido procurar, na sombra e entre os sinos das velhas
cidades mineiras, cujo orgulho maior sdo as festas magnificas da Semana
Santa? Nao sou dado a pesquisas psicolégicas, mas parece que o gosto do
pitoresco - do pitoresco até no misticismo - ha de ter influido nessa evasao
que nao foi um fendmeno isolado, caso de duas ou trés garotas da Capital,
mas bastante generalizado para preocupar um cronista grave e mundano.

O cronista mundano interroga sobre a atitude incomum das jovens que
preferiram o recolhimento na Semana Santa no interior de Minas Gerais.
Percebemos que o autor ndo pretende uma analise psicoldgica das jovens, mas as
proprias jovens distinguem-se das demais porque optaram pela reflexdo religiosa,
descartando os bolos de Pascoa e os bailes de Mi-Caréme”.

Assim a compreensao do texto propde “‘um mundo possivel” e como “mundo
possivel” temos a transposi¢cdo para mundos que as referéncias textuais apontam

como, por exemplo:

Nunca poderei compreender porque € proibido fumar nos trés primeiros
bancos. Por que nos trés primeiros bancos? A humanidade que se senta
neles ndo é mais ilustre que a outra que se acomoda nos demais bancos.
Portanto, ndo tem direitos especiais a ndo ser incomodada com a fumaca
dos maus cigarros.

O autor prevé a possibilidade de um novo mundo, uma nova forma de
convivéncia permeada pelo respeito mutuo, expressa também uma critica contra os
fumantes.

Na perspectiva da analise socio-histérica de Thompson, que reconstréi as
condi¢cbes sociais e historicas de producdo, circulacdo e recepcdo das formas

simbdlicas, selecionamos o texto que segue:
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Habitantes da Cachoeirinha protestam contra as serenatas que o amor
infeliz realiza ali todas as noites. A Cachoeirinha moderniza-se.
Antigamente, eram os bairros aristocraticos que se queixavam dessa praga
noturna, residuo de velhos costumes sertanejos atuando na alma nova da
cidade. Hoje séo os bairros remotos, onde o trago urbano se confunde com
a linha rural, que ja ndo suportam os ais do amor nao retribuido, os suspiros
da auséncia, os queixumes da ingratidao.

O cronista caracterizou e demonstrou as duas situacbes onde ocorrem as
serenatas do ‘amor infeliz’, contrapondo o antigamente e o hoje com os tragos que
singularizam cada momento.

Para concluir destacamos uma inferéncia de Regina Souza Vieira (2002,
p. 107):

A expectativa maior do cronista é, sem duvida, atender ao leitor, esperando
dele a aprovagao ou a acusacao contra os erros cometidos a fim de agradar
ou, no minimo, ir ao encontro daquilo que estava sendo pensado por quem
olé

5.4 INTRODUGCAO A ANALISE DAS CRONICAS DE CARLOS DRUMMOND
DE ANDRADE

Sobre as crbnicas escritas por Carlos Drummond de Andrade sob o
pseuddnimo de Antdnio Crispim?’ e Barba Azul*® as consideracdes criticas de Rita
de Cassia Barbosa (1985, p. 117) justificam a relevancia da escolha dos textos
publicados pelo cronista, na década de 30, no século XX. Conforme a autora,
apenas uma cronica foi grafada com a assinatura de Carlos Drummond de Andrade,
quando da apreciacdo de um texto de autoria de Manuel Bandeira, que se intitula
“Libertinagem”.

Um argumento do préprio Drummond sobre Antdnio Crispim revela-nos sua

proposta:

' Crispim: Personagem da commedia dell'arte e da antiga comédia francesa, que representava o
criado irrequieto, pretensioso, velhaco e bajulador. Vestia-se geralmente de negro, e usava
espadim e botas.

% Barba Azul: personagem de um conto de Perrault que assassinava as esposas, exceto a que
descobriu seu estratagema.
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Anténio Crispim foi, voluntariamente, um pseuddnimo banal. Gosto de
disfarces assim, que criam uma forma de familiaridade com o leitor. Antonio
Crispim é um sujeito igual aos outros, sem pretensdes de destacar-se. Acho
isso simpatico. Eu precisava de um nome qualquer para assinar minhas
cronicas no Minas Gerais, o diario oficial do Estado, para onde me transferi,
deixando o Diario. Levei comigo o pseuddénimo que ja usava nesse. O jornal
oficial, mais grave, permitia menos brincadeiras literarias e o tipo de crdnica
nele praticado por mim ja era uma concessdo benévola de um diretor
generoso, Abilio Machado, sgguido depois por Mario Casassanta, outro

intelectual de espirito tolerante

Drummond realizou, através de pseudbénimo, o que Barbosa (1985, p. 119)
qualificou como: ‘jogo imbricado entre disfarce e personagem’ compondo assim suas
cronicas, mas houve referéncias/dados que permeiam os textos e apontam para o
proprio Drummond e passam ao largo do pacato Crispim. Como, por exemplo:
cerimdnias litirgicas em Oberammergau® na Semana Santa, tracos de erudigdo
livresca, correspondéncia amigavel com Raul Pederneiras, conhecimento da lingua
francesa e referéncia ao critico e pintor André Lhote entre outras.

Antdnio Crispim, enquanto personagem, confere ao cronista possibilidades de
visdo dos acontecimentos circunstanciais, retratando o cotidiano mineiro através do
flerte, do footing, do cha dangante, do discurso, do concurso de misses, do clube de
sociedade e do bonde operario, expressando-se em forma de tripé ao emitir opinides
do eu escritor (ele proprio), do cronista grave ou ainda mundano.

Polvora (1975, p. 54) acrescenta que Drummond, em suas cronicas, agrega
“acontecimentos que fazem o noticiario da cidade, do pais e do mundo”, detalhando

a importancia da linguagem:

O vocabulario renovado, as inflexdes que imprime a linguagem oral e as
girias, o esforgo de acompanhar os fatos, surpreendendo-os as vezes em
condicdes de ineditismo, sao exteriorizagdes de uma forma Unica de pensar
e de sentir que, de passagem, colhe o cronista a espreita e o transporta.

Barba Azul revela, em suas cronicas, algumas ambiguidades e contradigdes.
Promete logo no primeiro texto, quase um fragmento de cronica, intitulado “Um

minuto”, datado em 08-09 de junho de 1931, o que segue: a seg¢ao falara de moda,

2 Fragmento de entrevista, escrita e assinada, que Carlos Drummond de Andrade concedeu a
professora Rita de Cassia Barbosa, no Rio de Janeiro, a 14 de fevereiro de 1981.

% Comunidade da Alemanha (Baviera) nos Pré-Alpes bavaros, na qual se realizam famosas
apresentacdes teatrais da paixdo de Cristo, de dez em dez anos e tem como figurantes os
habitantes da cidade em obediéncia a uma promessa feita em 1634 pelos seus antepassados, por
ocasiao de uma peste.
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de sentimentos que passam com ela, de atrizes bonitas de cinema, de poetas que
nao usam entorpecentes e mil outros assuntos terrestres.

Propde ainda que a secdo seria curta como a vida e teria como senha a
frivolidade. Outra caracteristica da secéo apontada pelo cronista ndo apresentaria as
complicacdes da vida que eram na opinido dele: o telefone ndo-automatico, o calo
pisado na rua, o0 amor pisado no coracao, a falta de horario, os telegramas cifrados,
entre outras.

As crbnicas selecionadas para a analise sao dez escolhidas como um
panorama do Brasil mineiro da década de 30.

O cronista movimenta-se entre o Rio de Janeiro e Belo Horizonte
descrevendo e comparando as duas capitais em algumas crénicas.Finalizando com

as impressoées do proprio Drummond®' sobre jornalismo e literatura:

O jornalismo é uma forma de literatura. Eu, pelo menos, convivi - e mil
escritores conviveram - com uma forma de jornalismo que me parece muito
afeicoada a criacao literaria: a crénica. A meu ver, o cronista tem de ser
bom escritor. Se ndo for um escritor, ndo sabe dominar a lingua, ndo sabe
encontrar os efeitos graciosos que a palavra pode oferecer. Vai ser, entao,
um mero jornalista sem qualificagdo. O jornalista que realmente se dedica a
cronica é necessariamente um escritor. O exemplo mais glorioso que posso
indicar € o de Machado de Assis. Ele brincava com as palavras. Tinha
reflexdo profunda das coisas, o comentario correto, lucido e original [...]. Era
um homem sisudo, sério, bem-comportado, burgués, e ndo era dado a
molecagens. Entretanto, quando cronista, ele virava o diabo dando
cambalhotas.

5.5 EXERCICIO DE ANALISE DAS CRONICAS DE CARLOS DRUMMOND DE
ANDRADE

5.5.1 Elas voltaram

A crénica “Elas voltaram”, publicada no “Minas Gerais”, em 21-22 de abril de

1930 (p. 6) nos da a possibilidade de uma reflexdo sobre a sociedade mineira no

3 Fragmento da ultima entrevista de Carlos Drummond de Andrade concedida ao repoérter Geneton
Moraes Neto.
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aspecto dos habitos religiosos no periodo entre o Domingo de Ramos e o Domingo
da Ressurreicao.

O pronome pessoal “elas” foi a expressao utilizada pelo cronista para
representar as jovens que passaram a Semana Santa nas cidades historicas
mineiras de Ouro Preto, Mariana e Sao Joado del-Rei, entre “outros abismos da
histéria mineira”.>* O autor atribuiu & beleza das tais jovens o colorido de uma das
principais ruas e avenidas dessas cidades.

Através deste introito, aproximamos o conceito de ideologia na perspectiva de
Paul Ricoeur (1989, p. 374): a ideologia como ligacdo entre o mundo das
representacdes e o mundo da vida real, a praxis, resultando uma imagem invertida
da realidade.

O deslocamento das jovens da capital mineira para o interior das cidades
historicas simboliza também a atitude de recolhimento caracteristica das convicgdes
impregnadas na memoria coletiva, ou ainda, as jovens estavam reproduzindo em
seu comportamento “tradigdes histéricas” e a gama complexa de significados e
valores que sdo passados de “geragdo a geracdo” na expressdao de John B.
Thompson (2002, p. 360-361), que se perpetua em forma de residuos simbdlicos. O
autor reconhece a historicidade da experiéncia humana, na qual a condicdo do
individuo ndo € apenas espectador ou observador, mas uma nova situagcdo que o
remete ao que veio antes.

O cronista descortina, através de instantaneos, a capital mineira em evolucao,
e mais uma vez se refere as figuras femininas responsaveis pela elegancia de Belo
Horizonte.

Ao tratar de um evento “de um mundo passado”, na concepcdo de Hans-
Georg Gadamer (2002, p. 568), o cronista “torna presente toda uma humanidade
passada”, inclusive a encenagao da Paixao de Cristo na Baviera, imprimindo um elo
de universalidade ao seu texto e acrescentando uma apreciagdo pessoal do
comportamento social dominante.

Conforme Sant'’Anna (1977), o autor trouxe para a narrativa a férmula
provincia versus metropole, evidenciando o contraste dos dois espacos distintos: a
capital de Minas e as cidades historicas do interior. Contrapondo os dois espacos,

através de suas caracteristicas, ou seja, o burburinho da capital em oposi¢ao a

32 Expresséao do cronista.
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tranquilidade e o sossego das cidades historicas e outros abismos da historia
mineira.

O cronista narrou de forma poética a magia das cerimbnias liturgicas da
Semana Santa mineira, principalmente, o comportamento na perspectiva feminina.
Perquiriu sobre qual o motivo psicolégico das jovens para a evasao mistica nas
cidades historicas, mesmo sondando nao conseguiu resposta. Porém, manteve a
admiracdo pelas jovens misticas, pois reconheceu que elas tém: o “saber de

experiéncia feito”.

5.5.2 Teste

Retratando o ambiente da escola, confrontando-o com as mudancas
realizadas sob a influéncia dos “senhores de nomes estranhos mais simpaticos”,
estabelece o cronista um paralelo entre dois mundos. Os dois mundos em questao
relacionam-se a escola antes e depois das teorias do aprender a aprender de
Dewey, entre outros autores classicos do pensamento educacional. Descreve
também o cronista como eram fisicamente as professoras nos dois diferentes
periodos (antigo e atual), e reconhece com tom cético que: “A escola ficou
interessantissima”.

A escola dos autores classicos do pensamento educacional ja referido foi uma
necessidade do panorama social do final do século XIX, que se acelerou com a
Primeira Guerra Mundial.

No caso brasileiro, a guerra traz prosperidade e riqueza, porque a industria
produz para os paises aliados.

O proletariado urbano formado por homens, mulheres e criangas exigiu um
avancgo para o sistema educacional, e entdo uma burguesia incipiente despontou.

As transformacdes da cena brasileira sao pertinentes para analise da
producao de Drummond conforme José Guilherme Merquior (1976, p. 48): “Ora o

conteudo sociolégico do liismo drummondiano é tanto mais rico pelo fato de sua

%% Referéncia do cronista aos autores classicos do pensamento educacional: Decroly, Kerchensteiner
e Dewey.
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aventura pessoal - o filho do fazendeiro tornado burocrata na grande cidade -
coincidir com a evolugao social do Brasil”.

Os vocabulos “antigamente” do paragrafo inicial, e “hoje” do segundo
paragrafo confluem para a seguinte assercdo de Ricoeur (1989, p. 260): “Uma
origem, no sentido que o futuro e passado aparecem como horizontes projetados
para frente e para tras de um presente, de um agora que nao deixa de ser a forma
persistente do hoje”.

A escola que trabalhou o teste com entusiasmo foi a mesma que afirma:

A escola que existe talvez tenha dificuldade de enxergar as suas
contradigbes e 0s seus sintomas por conta das sombras que atrapalham a
visdo. Essas sombras se estendem sob os nossos pés de dentro da famosa
caverna de Platdo, caverna essa que, alegoricamente, mas néo so, definiu
parcela importante da sociedade ocidental cristd que nos encerra
(BERNARDO, 2000, p. 155).

Talvez a brincadeira com a nova modalidade de avaliagcdo escolar, o teste
fosse uma mera recordacdo do difici momento da expulsdo de Drummond do
colégio por insubordinagdo mental, e reforcado pela idéia que se subentende no
texto de que os esforcos empreendidos para renovar a escola nem sempre

produzem o efeito esperado, vide as situacdes de teste descritas na crbénica.

Pelas imagens tateis, visuais, olfativas, gustativas e térmicas, por exemplo,
ele re-experimenta as experiéncias de ontem despertando no corpo-
memoria os muitos “eus” vividos, numa alquimia de imagens espacio-
temporais (SANT'ANNA, 1977, p. 160).

Através da imagem da escola e da professora, o autor visitou novamente a

escola que ele conheceu, e a escola renovada/transformada que tem os tedricos e o

teste como diferenciais.

5.5.3 Minuto para dancar

“‘Minuto para dancar” € uma crbénica de Crispim, que relata um baile da

Associacao Universitaria. Rita de Cassia Barbosa (1985, p. 134) argumenta qual o
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objetivo do cronista: “Para quebrar a monotonia de uma vida, habitualmente sempre
igual e vazia, Crispim salienta a importancia do baile anual, descrevendo-o”.

No clima de camuflagem, o cronista “observa o espetaculo do mundo™, e
ainda confessa que, através do texto, vinga-se dos que compareceram ao evento.
Produz um jogo entre as expressdes: “A mao que faz noticias para vocés também se
fatiga”; “sempre chega uma hora em que os pés dancgarinos se cansam”.

Mas a atitude do cronista exprime, além da pitada de vinganga, porque nao foi
ao baile e esta trabalhando, certo ar de brincadeira com relagéo aos dangarinos.

Reconhece que quando “os pés cansados” do baile descansarem, “as maos
fatigadas” pela escrita também repousarao.

A alusdo temporal faz parte do repertério do cronista desde a abertura do
texto, bem como o emprego de frases de efeito, como, por exemplo: “Esta escrito
que aquele que nasceu para dangar dangara sempre”, entre outras.

Regina Souza Vieira (2002, p. 77) manifesta-se a respeito das crbnicas de

Drummond da secdo “Sociais”, na década de 30:

[...] o autor tinha plena consciéncia de que a cronica devia quebrar a
seriedade dos problemas, discutindo-os com um certo ar de graga que
levava a distrair o leitor e a torna-lo cumplice da intencgdo jocosa do cronista.

Na perspectiva de Thompson (2002, p.366), o baile reproduz um campo de
interacao, isto é, espago de posigcbes e um conjunto de trajetdrias, no qual as
pessoas empregam varios tipos e quantidades de recursos, bem como uma
variedade de regras e convengoes, que se reproduzem no cotidiano.

Ha uma convengao para participar do baile, conforme em “Minuto para
dancar’. Por exemplo, os frequentadores devem pertencer a Associacao
Universitaria, no saldo iluminado “sob o holofote” os participantes podem usar
“smoking”, terno branco ou “roupa de ver Deus”. Os bragos e os pés devem estar
preparados para deslizar sobre o tapete do saldo no ritmo do “fox-trot”, da valsa e do
“schottisch”, caracterizando esses detalhes a confraternizacdo dos académicos.

A proposta do cronista foi mostrar como os académicos costumavam reunir-
se para diversdes em grupo nos saldes de baile, evitando assim a caceteacado e a

mediocridade.

3 Expresséao de Rita de Cassia Barbosa, 1985.
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5.5.4 De Maio

Expressou o cronista outra vez aspectos da religiosidade mineira, em uma
ocasiao especial: 0 més de Maio “do tempo da infancia”. Ha um apelo aos sentidos
do leitor, pois ele recorda o aroma do incenso e das flores cristds, “ambos
suavissimos”, e também o bimbalhar dos sinos conclamando “as devotas de xale
preto, os homens simples e graves, as criangas ambiciosas de cartuchos de
améndoas - para a festa da coroagao”. Entdo o autor passa a destacar algumas
condigdes e quesitos para os festejos religiosos do més mariano: uma virgindade de
espirito sem sombras, sem desejos e sem ironia; materiais longe do bruaa
metropolitano; a musica ndo € de hoje; a poesia é estatica; as cores sdo o branco, o
azul e o cor-de-rosa.

Affonso Romano de Sant’Anna argumenta que Drummond conheceu cidades
do interior onde aconteciam procissdes, romarias, eventos religiosos nos quais toda
a populagéo participava como se fosse um teatro a céu aberto. Segundo 0 mesmo
autor: “Seu desajustamento presente leva-o a procurar amparo nas imagens do
passado, impelindo-o a regressar sentimentalmente ao mundo estavel da infancia”
(SANT’ANNA, 1977, p. 56) verificavel na crbénica da expressao: “més de maio, tdo
celebrado nas memoarias que guardo do tempo da infancia”.

Dilthey afirmou que: “o fim ultimo da hermenéutica € compreender o autor
melhor do que ele se compreendeu a si mesmo”, enquanto Sant’/Anna reconhece no
texto de Drummond, uma reinterpretacdo de seu proprio mundo, ao descrever sua
antiga cidade através de uma mescla de “idealismo e realidade”.

A “compreensao de si” esta presente na crdonica quando o autor revela o

“sentimento beatifico e ingénuo do homem do interior”, ele diz:

Foi-se 0 encantamento pueril € complicado de maio. A coroacdo da Santa
s6 se faz nos domingos e dias de maior relevo, ndo € mais a festa cotidiana
que punha um instante de serenidade religiosa nessa mistura de corpos e
coisas que é a vida. E ndo ha o respeito de antigamente. As proprias
coroagdes eram mais bonitas naquele tempo.

Encontramos uma oposicdo entre o que acontecia no més de maio das

memorias do autor e 0 que acontece hoje:
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A sua musica ndo é de hoje, ndo bole com os nervos nem mexe com a
gente. Maio desertou as cidades. Para onde teria ido? Positivamente, maio
emigrou das capitais. E nem escuto os sinos nem aspiro esses velhos
perfumes, na cidade que se vai forrando de macadame... Fago uma ultima
tentativa, e vou as igrejas para descobrir, junto ao altar de Nossa Senhora,
0s anjos e as virgens que fugiram do céu numa hora em que S. Pedro
cochilava, fazendo a digestdo, e que vieram encher de cénticos a Terra.
Mas em torno deles eu ndo vi os fiéis enlevados que enchiam as naves de
minha infancia. Achei caras melancdlicas, identifiquei tipos preocupados.

Para Emanuel de Moraes (1972, p. 4), a cidade de Itabira apareceu com
frequéncia na obra de Drummond: “Acontecimentos e sensag¢des do tempo morto
ressurgem integradas no tempo vivo”. Os versos de Augusto Meyer que finalizam o
texto intensificam o clima de provincia na qual ndo faltam uma igreja, uma praca e

uma escola.

5.5.5 Familia no bonde

A imagem da familia no bonde, na cronica de Carlos Drummond de Andrade,
sob o pseudénimo de Antbnio Crispim, ilustra o uso do transporte em um periodo
diferente do qual nos escreveu Machado de Assis com suas regras para usuarios
dos “bonds”.

Tendo como aporte teérico Thompson que afirma que as formas simbdlicas
sao produzidas em condicdes sociais e histéricas especificas, situamos a cena da
familia no bonde na década de 30, do século XX, caracterizada por certa
modernidade. Através da narrativa, o autor nos transporta para aqueles tempos e,
em Geneton Moraes Neto (1994, p. 197), encontramos um depoimento de

Drummond sobre o bonde enquanto meio de transporte:

Mas é que o progresso virou um fim em si. Isso me parece errado. Agora,
como € que a gente andava de bonde? Em primeiro lugar, porque havia
condigdes para o bonde andar. A gente andava no bonde e o bonde andava
por conta prépria. Considero a supressdo do bonde um dos maiores crimes
contra o bem-estar de uma cidade. Dir-se-a: mas agora o bonde nao tem
condigdes para andar, as ruas estdo entupidas de automoével. E exatamente
isso. Uma providéncia - essa iniciativa de encher o Brasil de fabrica de
automodveis para uso particular - tornou impossivel o transito dos bondes.
Um bonde transportava quantos passageiros? Digamos, oitenta. Um
automovel transporta dois, trés.
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A cena destacada do cotidiano mineiro pelo cronista nos conduz a uma
argumentacgao de Ricoeur (1989, p. 27): “A vida é vivida e a historia € contada”.

Nas primeiras linhas do texto, a historia da “Familia no bonde” sensibiliza o
préprio narrador: “[...], pois a falta de ‘casos’ proprios, se interessam pelos dos
outros, olhardo sempre com ternura para uma familia no bonde” (DRUMMOND,
1987, p. 84).

O narrador registra de forma detalhada a posi¢do de cada um dos membros
da familia nuclear, o pai na beirada com ar protetor, a mae ao lado e no meio o
menino de dois anos.

Quando o autor escolhe o pai como o primeiro membro a ser referido deixa
transparecer uma postura patriarcal/machista, e porque nao dizer da tradicdo da
sociedade mineira. A mae comporta-se submissa aceitando a imposicdo do esposo
para que o menino viaje sentado no banco como adulto, apesar de sua tenra idade.
Porém o pequeno surpreende a todos e apronta “uma manha daquelas”.*®

E o pequeno Bilico que confere uma nota poética e descontraida durante o
passeio da “Familia no bonde”, pois interage com diversos passageiros, deixando
para a mae uma unica atitude um “sorriso de circunstancia’, e a desisténcia do
beliscao.

A atitude do condutor, ao cobrar as passagens com ar de repugnancia pelo
papel velho da nota de dois mil réis, foi assinalada pelo narrador.

Passamos novamente a focalizar a atengdo no pequeno Bilico, que agora

canta com “uma voz em botao”, e depois grita. Os gritos do menino causam irritacao
em todos os vinte e cinco passageiros e um deles langa uma pergunta ao pai: “O Sr.
nao pode dar um jeito nessa crianga?” Outro passageiro com ares de mal dormido
sugere ao narrador uma possivel resposta: “Sé matando”.

O topico da familia é apontado entre outros por Affonso Romano de
Sant'’/Anna (1977, p. 11) como recorrente na produgdo de Drummond. Sant’/Anna
destaca na obra de Carlos Drummond de Andrade “o conflto Eu e o Mundo’,

circundado pela crise da familia no mundo industrializado.

% Expresséao do cronista.
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5.5.6 A mulher nossa de cada dia

“Cada dia traz o seu desejo e a sua necessidade” (BARBA AZUL).

Com a assergao acima, Barba Azul procura justificar a maxima: “sete vezes
amou para sete vezes matar’. Ampliando essa reflexdo, pretende defender a
proximidade do amor e do &édio, ou a linha ténue que os separa. Propde que se
encare o amor em uma outra perspectiva, na expressao utilizada pelo cronista: “um
amor diferente”.

No segundo paragrafo, a idéia de repeticdo € rechagada, o tdpico
predominante € a necessidade de mudanca, a quebra da rotina exemplificada por
situacdes cotidianas.

“VYocé esta empregando uma linguagem tao natural, tdo brasileira e
assuntando a fala do povo [...]” (DALL’ALBA, 2003, p. 235-236) dizia Mario de
Andrade para Carlos Drummond em uma de suas cartas. Assim ao eleger o assunto
da crénica: “A mulher nossa de cada dia”, Drummond, através da pena de Barba
Azul, conversa sobre mulheres como assunto preferido pela maioria do publico
masculino, tanto quanto esportes, carros e aventuras. Ha que se desvelar um certo
toque melancdlico no homem cansado do convivio rotineiro e sem novidades em
torno de uma unica pessoa. E o cronista propde: “Pensando melhor, eu proporia seis
mulheres para a semana”. Talvez o vocabulo “matar” esteja empregado em sentido
simbdlico procurando “matar” a monotonia, a pasmaceira e reiniciar, recomegar todo
o dia um new romance.*

‘Se em Drummond ha um ‘sentimento refletido’, certamente esse sentir
sintoniza com o tempo e a circunstancia” (BORDINI, 2002, p. 7). Para o periodo de
mudancas, desde a Semana de Arte de 1922, a Revolugao de 1930 e seu impacto
apontam as opinides de Drummond enquanto cronista sobre a mulher. A sociedade
brasileira esta industrializada e urbana, mas a mulher, na perspectiva do texto,
parece uma propriedade a disposicdo do homem. Ao preocupar-se com a

temporalidade, o cronista recorda em parte o Eclesiastes (3, 1-8) que contém

% Novo romance.
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Todas coisas tém seu tempo, e todas elas passam debaixo do céu segundo
o termo que a cada um foi prescrito. Ha tempo de nascer, e tempo de
morrer. Ha tempo de plantar, e tempo de arrancar o que plantou. Ha tempo
de matar, e tempo de sarar. Ha tempo de destruir, e tempo de edificar. Ha
tempo de chorar, e tempo de rir. Ha tempo de se afligir, e tempo de saltar de
gosto. Ha tempo de espalhar pedras, e tempo de as ajuntar. Ha tempo de
dar abragos, e tempo de pdr longe deles. Ha tempo de adquirir, e tempo de
perder. Ha tempo de guardar, e tempo de lancar fora. Ha tempo de rasgar, e
tempo de coser. Ha tempo de calar, e tempo de falar. Ha tempo de amor, e
tempo de 6dio. Ha tempo de guerra, e tempo de paz.

Entdo temos o seguinte argumento de Ricoeur (1989, p. 42): “A intencédo do
autor ausente do seu texto, tornou-se uma questao de hermenéutica”.

Em torno do texto de Drummond qual o motivo/a intengdo do autor enquanto
cronista ao abordar o tema: “A mulher nossa de cada dia”?

A partir do pronome possessivo ‘nossa’ esta evidente uma tendéncia para a
posse da mulher, que se expressa através de uma visdo da mulher submissa ao
homem.

Destacamos alguns pares binarios de diferentes paragrafos que sinalizam
oposicao, perspectiva negativa, auséncia de renovacao, rotina ou brevidade: sete
vezes amou/para sete vezes matar; amar menos de sete vezes na vida/amar menos
de sete vezes na semana; cada dia traz seu desejo/transferir esse desejo para o dia
seguinte; ndo se assiste a um filme duas vezes/ndo se repete um sorvete de
morango; a semana é tado comprida/a vida tao curta. Essas oposi¢cdes apontam para
as alternancias do pensamento do cronista.

O cronista estabeleceu também esteredtipos para as mulheres, conforme os
dias da semana: domingo, segunda-feira, quarta-feira e sexta-feira, denominada
pelo autor de divisdo sentimental da semana.

A posicao secundaria da mulher esta presente ainda em um poema quando o
autor coloca a figura materna nesta situacédo: “Quem senta do lado esquerdo/assim
curvada?” Desta forma atribui o autor a mulher um papel em segundo plano, bem
como a pouca importancia que tem as diferentes mulheres para os dias da semana.

Contudo o objetivo do autor pode nao ser tdo comprometido assim, € na

perspectiva de Regina Souza Vieira (2002, p. 77)

o cronista pretende: [...] o autor tinha plena consciéncia de que a crbnica
devia quebrar a seriedade dos problemas, discutindo-os com um ar de
graga que levava a distrair o leitor e a torna-lo cimplice da intengao jocosa
do cronista.
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O autor em sintese estabeleceu, em tom de galhofa, uma classificagdo das
mulheres para cada dia da semana, excetuando as sextas-feiras para o descanso,

com direito a aviso na porta: “Fechado para balang¢o”

5.5.7 Crbnica sem aga

O cronista surpreende-se com a informacédo de que a ortografia fonética foi
imposta a escrita e nas suas palavras: “passou a ser a ortografia de todos nés”.

Mas o cronista insere algumas pistas quanto as mudangas mais evidentes na
escrita como: extingdo do “y”, do “ph” e algumas consoantes mudas ou dobradas
que, em sua critica, eram redundancias ortograficas.

E prosseguindo em tom jocoso afirma: “Ninguém pensou na simplificagao
geral da vida, no esforgo economizado, na delicia de escrever fisica em lugar de
physica e de ndo errar mais na palavra retorica”.

O autor destaca ainda os nomes préprios dos amigos: para Ciro dos Anjos, 0
“y” desapareceu do alfabeto, em Otavio Ferreira, ndo ha lugar para o “c” decorativo,
em Cristéforo Fonte Boa ndo se usa mais “ph” e acrescenta que foi impulsionado a
informa-los por telegramas.

O texto torna-se uma conversa sem maiores pretensdes, quando o autor
afirma que o esporte das pessoas da cidade sera adivinhar como serao escritas as
novas regras de alguns nomes.

A contribuicdo de Eduardo Dall’Alba (2003, p. 277) sobre o “modo de poetar
drummondiano, um modo intencional, uma racionalidade reflexiva” se transfere para
outras formas de expressdo do autor, e tais caracteristicas sdo notaveis em sua
prosa bem como atesta a crbnica em estudo. Acrescenta ainda o autor que:
“Modernidade é entdo a capacidade de extrair da transitoriedade e da fugacidade de
cada época aquilo que a caracteriza, ou seja, a sua marca, a sua esséncia, a
novidade permanente”.

A mencado das questbes ortograficas em uma crbénica especial aponta para:
“O que se fixa por escrito se eleva de certo modo, a vista de todos, a uma esfera de

sentido na qual pode participar todo aquele que esteja em condigdes de ler
(GADAMER, 2002, p. 571).



105

E importante refletir o argumento de Gadamer porque a preocupacdo do
cronista volta-se para a escrita, para a ortografia, pois através da oralidade
provavelmente ndo perceberiamos as novas regras ortograficas. Outra dedugédo é
que a mudanca adquire um certo carater de perenidade, pelo menos até que os
estudiosos da lingua portuguesa realizem uma nova ortografia e postulem outras
regras para a grafia de certos vocabulos e nomes proprios.

Trata-se também de um “discurso fixado pela escrita” na concepgao de
Ricoeur (1989, p. 141) e que tende a conservar-se pela escrita.

Apesar da exposicdo do assunto para os leitores ndo sabemos o que eles
farao, senao pelas inferéncias do cronista. O autor pondera que ninguém ergueu as
maos aos céus para agradecer o desaparecimento do ‘c’ na palavra ‘anecdota’, e
conclui o texto brincando com o uso do ‘h’ na palavra ‘humanidade’.

A continuidade do assunto do texto poderia ser “Crénica sem aga” parte Il,
quando o autor demonstraria a aceitagdo ou contrariedade dos usuarios da lingua
para com a ortografia fonética.

A preocupacdo com a escrita de nomes proprios e demais vocabulos
permeou toda a crbénica, este fato demonstra o interesse do cronista em escrever

correto e informar/esclarecer seus leitores.

5.5.8 Jornal das Mocas

O cronista revela sua tendéncia para colaborador do “Jornal das Mogas”, mas
sente-se impedido pela sua timidez e a sua falta de tempo. Através das descri¢des e
elogios para o Jornal das Mogas, percebe-se um desejo de proximidade com o
periodico A Estacdo, revista de modas editada pela tipografia Lombaerts, uma
publicacdo dedicada as senhoras e a familia, na qual Machado de Assis
desempenhou o papel de uma espécie de diretor espiritual, conforme Marlise Meyer
(1992, p. 437).

Mas a aproximagao permanece apenas com o publico feminino para o qual o
periodico fora redigido, pois afirma: “Ai ndo se encontra Machado de Assis, que tinha
o gosto de velhas culturas e o travo de estranhas experiéncias; nem Nabuco, flor de

civilizacdo; nem os poetas da Arcadia, os puristas de ultramar, os parnasianos e os
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simbolistas de Monimarte, os imitadores da penultima coqueluche européia”. Em
sintese o Jornal das Mocgas tem como conteudo apenas a “boa prosa e pura
literatura brasileira”.

O Jornal das Mogas que, na verdade era uma revista, cuja caracteristica
principal era ser “dissimulado como todo o bicho-mulher”, apresentava um conteudo
peculiar e objetivo através de uma “visédo direta e amorosa das coisas”.

Para o aprofundamento das questdes do texto aproximamos Ricoeur (1989,
p. 42) que argumenta: “O papel da hermenéutica, dissemos nds, € duplo: reconstruir
a dindmica interna do texto e restituir a capacidade da obra se projetar para fora na
representacdo de um mundo que eu poderia habitar”.

A dinadmica interna do Jornal das Mogas consiste em uma divagagéo sobre o
préprio jornal que tem como tema principal o amor.

O mundo que o texto projeta € aquele espago que prima pela “boa prosa, o
nosso suculento lirismo nacional”, e podemos constatar estas referéncias nos
pseuddnimos dos colaboradores chamados: “Sempre Triste”, “Flor dos Montes”,
“‘Gaucho Elegante”, “Atacantes do Belo Sexo”, “Moreninha Esportiva”, “Coragéo
Invencivel”. Todos atestando uma brasilidade e o jeito proprio de nossa cultura, de
nossos sentimentos derramados nas paginas hebdomadarias.

Ainda sobre o mundo que brota do texto predomina o amor como sentimento
sem falsificagao, isto é, segundo o cronista € algo muito préprio dos colaboradores e
da fungao do jornal, que se propde ao deleite.

Em sintese, na estrutura do texto ndo acontece um simples jogo de
sentencas, mas sentencas encadeadas buscando um sentido pretendido pelo
cronista, ou seja, uma louvagéo ao Jornal das Mogas.

O olhar dissociador de Marcel Proust para a moga que passa nos reporta para
uma atitude de Drummond que, segundo José Maria Cangado (2006, p. 221),
quando admirava uma bela jovem, acompanhava-a anonimamente pelo passeio
publico. Entdo temos uma passagem que se destaca pela atitude de reflexdo do
cronista/dialogo interior. Sentencia o cronista: “Precisamos trocar a psicologia, a
psicofisiologia pela visdo direta e amorosa das coisas”, conclamando a todos os
brasileiros para uma visdo amorosa envolvendo os mais inusitados locais e

situagcdes sem o cultivo do pedantismo estético a exemplo do Jornal das Mocas.
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Mas Sant’Anna (1977, p. 51) sobre a tematica amorosa posiciona Drummond:
“O amor é sempre considerado como um jogo mais ou menos triste. Parece que o
poeta esta descrevendo apenas os aspectos caricaturais da empresa sentimental”.

O jornal das mogas era a boa prosa e a pura literatura brasileira que se
mantém pela dedicagdo de seus colaboradores que, a exemplo do proprio cronista,

peleja e sofre para atrair o gosto dos leitores.

5.5.9 O amor fugiu da cidade

As serenatas® do amor infeliz s30 as marcas do traco binario urbano / rural,
ou representam uma nova cidade, um novo cenario na concepg¢ao do cronista entre
as cidades de Cachoeirinha e Montes Claros. Dall’ Alba (2003, p. 286) aponta a
oralidade como caracteristica da criacdo do mundo em Carlos Drummond de

Andrade e assegura:

A técnica nao exerce papel apenas formal na constru¢do do poema, mas
permanece aliada a construgdo do imaginario do poeta, sendo fiel a ele.
Mesmo a negagcdo dessa elementariedade da linguagem é usada como
recurso de construcéo do imaginario a revelar uma Minas que ndo ha mais.

Ampliando a perspectiva através da contribuicdo de Sant'/Anna (1977, p. 56-

57) averigua-se que:

O conflito espacial do ex-céntrico deslocado num canto, a esquerda dos
acontecimentos, assume um novo aspecto na férmula provincia versus
metrépole que, por sua vez, é outra das faces do conflito Eu versus Mundo.
A provincia representada por Minas Gerais, embrionariamente ja traz o
conflito espacial que surpreenderia o displacedss, pois ai ja existe o
contraste entre dois espagos distintos: a capital da provincia (Belo
Horizonte) e as cidades do interior. A capital construida dentro dos mais
avangados padrdes urbanisticos do principio do século - e as cidades do
interior, histérica e socialmente ainda presas ao século XVIl e a um estilo
medieval de vida.

" Serenata: musica de conjunto instrumental, geralmente cantada, melodiosa e simples, algo
semelhante as trovas dos cantadores ambulantes, executada ao ar livre, ndo raro sob a janela de
alguém: seresta.

% Displaced: deslocado.
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O autor apresenta na continuidade da leitura da crbénica algumas
caracteristicas dos homens enamorados nao correspondidos e sofredores que
realizam as serenatas em oposicdo ao ‘homem normal’: bem nutrido, com boa

vestimenta, cabelos penteados e bem amado.

O estudo da construgdo das mensagens € essencial porque ele examina as
caracteristicas estruturais em virtude das quais elas se constituem em
fendbmenos simbdlicos complexos, capazes de mobilizar o significado
(THOMPSON, 2002, p. 395).

Qual o significado dos grupos participantes da serenata no interior mineiro da
década de 307 Eles pensam retomar a tradicdo dos trovadores medievos caudataria
de Provenca e dos liricos portugueses? O cronista pretende valorizar a serenata dos
“Ultimos roméanticos barulhentos e melddicos” com questionamentos melancélicos:
“Sera o amor, hoje em dia, uma doenga ruim? Que lepra é essa, para qual n&o ha
lazaretos*>nem medicinas humanas?”

A cidade modernizou-se e nao ha lugar para “as serenatas do amor infeliz”,
mesmo no suburbio humilde os costumes sertanejos séo rechagados onde reside
segundo o autor “a ultima gente que ainda amava no mundo”.

Uma conotagcdo poética transparece na crbnica através dos versos dos
seresteiros que iniciam desprezando a mulher, passam a mudanc¢a de vida pelo
amor até procurar o sustento pelas maos da mulher. Finalizando o texto, os versos:
“Sem teu amooor, eu prefiro morre picado de cobra ou cortado de faca [...]" que
associam o sentimento amoroso a uma fatalidade.

A mensagem predominante nas cangdes das serenatas ainda faz sentido ja
que a cidade esta mais moderna, ou ela serve apenas para os bairros remotos? A
urbanizag¢ao da cidade vai contrastando com habitantes mais frios e insensiveis, que
nao dispdéem de tempo para estas manifestacbes populares dos seresteiros com
seus solucos e suas modas de viola.

O cronista expde no texto o perfil dos seresteiros que ndo dormem e “vao
para a rua para o luar, para o desabafo da flauta e do pinho”, e sdo os timidos, os

traidos, os ciumentos e os dolorosos. Estes sujeitos ndo deixam de ser o “gauche™”,

% Lazareto: edificio para quarentena de individuos suspeitos de contagio. Leprosario.
" Gauche: significa basicamente o individuo desajustado, marginalizado, a esquerda dos
acontecimentos.
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pois estdo em desajuste com a realidade que os circunda, conforme Sant’Anna
(1977, p. 31).

Além do desprezo da populacdo da cidade e do bairro, os seresteiros séo
afugentados e reprimidos pela policia, principalmente das ruas do centro, mas
também nao s&o bem recebidos no arrabalde.

A crbnica “O amor fugiu da cidade” retrata o esforco dos seresteiros na
tradicdo da serenata pelas ruas da cidade, que se moderniza, e dispensa as

cancdes do amor infeliz.

5.5.10 Incomodai-vos uns aos outros

Machado de Assis, que para Carlos Drummond de Andrade € um admiravel
cronista, escreveu regras para comportamento nos bonds, enquanto este ultimo com
ares de chiste pronuncia: “Incomodai-vos uns aos outros”. A expressao que também
da titulo ao texto e serve de mote para a polémica sobre cigarros nos bondes da
época, questiona a proibicdo do fumo nos trés primeiros bancos.

A sua preocupacdo com a saude e a qualidade de vida esta evidente, quando
o autor se refere ao “ar limpo e claro dos dias belo-horizontinos”, e deixa pairando no
ar a duvida sobre democratizar ou ndo o fumo no transporte coletivo.

A questdo da fumacga fica na dependéncia do bom senso dos usuarios do
bonde, porque sendo um transporte coletivo todos merecem desfrutar o ar puro.

Assim Ricoeur (1989, p. 35) argumenta: E este mundo do texto que intervém
no mundo da agdo para configurar de novo ou, se o podemos dizer, para o
transfigurar”.

Entdo o cronista constroi/transfigura um mundo em que ha possibilidade de
respeito mutuo no simples ato de nao fumar no bonde.

Machado achou necessario prescrever regras no século XIX para os usuarios
do bonde, pois naquele momento as pessoas iniciavam a convivéncia em transporte
publico.

Outro aspecto a destacar € que nesta época fumar era considerado como

uma atitude arrojada, avangada, com um certo glamour, diferente dos atuais em que
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o cigarro esta banido de diversos locais publicos como, por exemplo, énibus, avides,
restaurantes, hospitais, escolas e outros.

Um traco de falta de consideragao pelos demais € a postura de “fumar nos
trés primeiros bancos”, segundo Drummond. E o autor apela para o sentimento de
igualdade quando afirma: “Por que nos trés primeiros bancos? A humanidade que se
senta neles n&o é mais ilustre que outra que se acomoda nos demais bancos”.

O cronista da um qualificativo para os cigarros e diz: “fumaga dos maus
cigarros”, se € que ha cigarro bom!

Depois classifica e modula a intensidade da fumaca e do mau odor: um
fumante no primeiro banco incomoda o bonde inteiro, ao passo que um fumante no
quarto banco incomoda uma frag&o infeliz de gente que fica atras dele, enquanto os
passageiros da frente respiram o ar puro.

O fecho irbnico do texto diz: “Ora, o razoavel é incomodar todo mundo”.
Sintetizando uma afirmacéao de Sant’‘Anna (1977, p. 46) que diz: “Por sua origem, a
ironia € um instrumento de defesa e funciona como elemento reparador nas relagcées

entre o individuo e o grupo social. S6 um espectador pode ser livremente irbnico”.
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6 ENTRE O DIALOGO E A APROXIMACAO DOS CRONISTAS

Ao olharmos as perspectivas dos dois cronistas: Machado de Assis e Carlos
Drummond de Andrade foi possivel conhecermos mais de perto os meandros
sociais, econdmicos, culturais, politicos e histéricos dos séculos XIX e XX,
respectivamente.

A peculiaridade da abordagem dos diferentes temas tratados nas crbnicas da
cada autor transparece por vezes a partir do titulo, e depois no préprio conteudo
desenvolvido. Temos em Machado de Assis um cronista preocupado/interessado no
conjunto dos fatos sociais e historicos de seu tempo, desvelando-nos o progresso e
0 processo de evolugdo da sociedade brasileira que passa da escraviddo para a
Abolicado no periodo do Império e chega a Republica, no espago da cidade do Rio de
Janeiro.

Carlos Drummond também se interessa pelo tecido social nas suas crénicas,
principalmente sobre as Minas Gerais, explorando ainda o aspecto psicolégico do
ser humano influenciado pelos eventos que o circundam, como, por exemplo, o
periodo pds-guerra, o inicio da industrializagao brasileira e o primeiro governo da era
Vargas.

Na aproximagdo dos dois cronistas, pretendemos evidenciar as
convergéncias, os distanciamentos e as tensdes originarias das cronicas dos
mesmos. A dindmica utilizada sera o cruzamento/entrelacamento de textos dos dois
cronistas sob os aspectos ja mencionados.

Construimos nosso primeiro enfoque a partir da crénica do fanqueiro literario
na qual Machado traga o perfil afrancesado de um tipo que sobrevive produzindo
uma espécie de literatura panfletaria, comum e desqualificada, e que nos recorda
Ricoeur e Gadamer quando afirmam serem os textos expressdes da vida social
fixadas na escrita. Para além da afirmativa dos tedricos citados podemos
acrescentar que o autor de forma jocosa caracterizou outros tipos como, por
exemplo, o empregado publico aposentado e o folhetinista.

Por outro lado, Carlos Drummond elabora em sua crbénica, segundo um
argumento de Ricoeur sobre a ideologia, como uma ligagdo entre o mundo das

representacdes e o mundo da vida real, mergulhando no interior histérico mineiro, ou
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nos “abismos da histoéria mineira”, usando as palavras do autor, delineando o quadro
da religiosidade das jovens mineiras que abandonaram a capital, Belo Horizonte, na
Semana Santa, que retrata/reproduz a convicgdo da memoria coletiva como residuo
simbalico na inferéncia de Thompson.

Ja na crbnica datada de 20 de junho de 1864, Machado propde varios
assuntos, mas predomina a Questdo Mexicana/Glorificagdo do México que
surpreende o autor, porque trouxe ao Parlamento brasileiro um assunto de outro
pais. O cronista, a partir da fala do Sr. Lopes Netto, expressa algumas comparagdes
entre os dois Impérios, o Brasileiro e o Mexicano, discurso realizado no Parlamento.
Depois transforma o tom da conversa para a dotagdo do casamento das princesas
Isabel e Leopoldina e no seguimento provoca A Cruz, 6rgao da sacristia da Igreja da
Candelaria (jornal). Antes cita Pascal: “Estranha justica que um rio ou uma montanha
separa! Verdade aquém dos Pirineus, erro além”, referindo-se a mudanca de
principios conforme o pais e a posi¢cao/a situagao na qual se esta.

Outra tematica que desponta é a temporada teatral, os bailes solenes e as
reunides intimas com a chegada do inverno fluminense.

Passa a tratar da ampliagao das publicagdes literarias da Casa Garnier que
chamam atencéao pela nitidez e elegancia, destacando no caso O Demoénio Familiar
de José de Alencar, uma comédia. Aqui coube ao cronista aliar a necessidade de
leitura ao uso de 6culos, e entdo fala-nos da Otica do Sr. Reis.

Assim ao trazer fatos do cotidiano Machado articula sua narrativa com o
argumento de Ricoeur que nos diz que todo o discurso esta ligado ao mundo.

Da mesma forma como Machado nos revela que o inverno fluminense era um
periodo que propiciava bailes e reunides intimas, Drummond sob pseuddnimo de
Crispim comenta que o Baile da Associagao Universitaria conforme Rita de Cassia
Barbosa quebra a rotina da cidade. Contudo o cronista nao freqlienta o baile, mas
emite sua opinido a distancia. O baile serve como campo de interacdo na
perspectiva de John Thompson. Enquanto Machado apenas enumera os tipos de
diversdao dos fluminenses, Drummond detalha inclusive os ritmos que serao
executados e quais os trajes permitidos aos tradicionais mineiros.

Motivado por outras inclinagbes, Drummond, como cronista, passa a
comparar a escola antiga e a escola moderna, trazendo inclusive alguns tedricos da
escola nova para o texto bem como as novas transposi¢coes de conteudo que serao

utilizadas pelas professoras em sentido cdmico, terminando o texto com uma
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espécie de piada. Conforme José Guilherme Merquior, o autor apresenta, em seu
texto, a evolugao social do Brasil.

Escolhendo uma outra tematica, Machado trouxe-nos a informacdo do
passamento de José de Alencar e de Alexandre Herculano, uma dupla perda para a
literatura, uma no ambito do Brasil e a outra em Portugal. Machado expressa que:
“Ambas as literaturas do nosso idioma estdo de luto; com pouco intervalo as feriu a
lei da morte”. Luacia Miguel Pereira afirma que a admiracdo e a amizade que
Machado nutria por Alencar levou a dedicar-lhe uma crénica em tom de
homenagem.

Drummond, ao contrario de Machado, que n&o sintonizava com qualquer
espécie de mistica, encontra na religiosidade mineira novamente motivo para sua
cronica De Maio, recordando aspectos das celebragdes em torno da Virgem Maria
tipicas daquele més. Affonso Romano de Sant’Anna percebe que Drummond
conheceu cidades do interior onde aconteciam intensas manifestacdes religiosas
Dilthey vé na interpretacdo um modo de melhor compreender o autor. E preciso
reconhecer também o conflito provincia x metropole que perpassa esta producéo de
Drummond.

Diverso do contexto de regras para uso dos frequentadores dos bonds em
julho de 1883 de Machado, Familia no bonde comove o cronista e, ao invés de exigir
um convivio com polidez, o cronista foca seu olhar no pequeno Bilico cantando e
perturbando alguns passageiros. Em outro aspecto, para os dois periodos o bonde
promove o convivio social que, segundo Faoro, proporciona o contato entre as
diferentes classes sociais. Desenvolve-se no quadro do deslocamento dos usuarios
do transporte uma construgdo de imagem, uma representagdo teatral segundo
proposicao de Ricoeur.

Cruzando A reforma pelo jornal e A mulher nossa de cada dia, temos a
percepcdo de que é possivel que o jornal, como obra enderegada a um grupo
limitado de leitores, constroi metaforas, a mulher constitui-se em um novo ser a cada
dia da semana, promovendo nas sextas-feiras um intervalo para o descanso. Porém
o jornal ndo deixa esse espacgo, pois € a forma, segundo Machado, da humanidade
compartilhar seu destino coletivo, além de promover um discurso de progresso e de
igualdade.

A futilidade parece ser o traco que aproxima o folhetinista e a Crbnica sem

aga, pois enquanto o folhetinista elabora seu texto colhendo do util e do futil da
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sociedade, a Crbnica sem aga confirma a conversa fiada que é a prépria cronica,
porque logo os leitores esquecerao as novidades ortograficas anunciadas.

Passamos entdo ao universo das lendas no qual predomina a vontade de
transmissao na inferéncia de Gadamer, enquanto Ricoeur reforca a invengao dos
povos de narrar e contar histdrias tais quais “Os Imortais” que Machado nos recorda.
Historias que podem ser de amor como as veiculadas no Jornal das Mogas que se
nutre da “boa prosa e pura literatura brasileira” (expressdo de Barba Azul). O
cronista defende que o jornal ndo se compde de “importagcéo clandestina”. O papel
duplo da reconstrugao da dindmica do texto e a projecdo da obra para fora se
evidenciam no Jornal das Mogas em sua divagagao que tem como tema central o
amor.

A missa campal em louvor a Aboligdo e as serenatas dos seresteiros
entrelacam-se no aspecto da surpresa que causam os dois eventos. O jogo
intertextual entre o episddio abolicionista e o Evangelho resulta em uma sintese de
um periodo da Histéria Brasileira. E os seresteiros remontam a imagem de uma
cidade que ja existiu e a linguagem predominante é como a dos
trovadores/cantadores ambulantes entoando serestas ao ar livre. Podemos
reconstituir as condigdes sociais e histéricas da Abolicdo, bem como as da seresta,
porque a Abolicdo transforma a sociedade, deslocando os escravos na piramide
social. Os seresteiros, por sua vez, manifestam sua infelicidade amorosa “solugando
no pinho”. A tensao entre as duas narrativas esta para a nova ordem social com a
libertagcdo dos escravos e a manutencdo da seresta nas ruas da cidade que se
moderniza.

Uma nova configuragdo de mundo, ou uma transfiguragdo na proposi¢céo de
Ricoeur, é o que transparece na crénica que questiona “O que é politica?” e também
na cronica ‘Incomodai-vos uns aos outros”, porque nas duas situagdes ha
necessidade de bom senso, isto €, uma resposta adequada sobre o que € politica,
nao sendo possivel seguir apenas 0 senso comum como se percebe em algumas
pessoas consultadas por carta. Faz-se necessaria sensibilidade em relagao ao outro
para perceber que fumar no bonde incomoda os usuarios. Aqui € pertinente a
observacédo de Affonso Romano de Sant’Anna sobre a evidente ironia que no texto
de Drummond funciona como instrumento de defesa. Enquanto Granja argumenta
que Machado tem preferéncia pelo tema da politica, mas ndo é seu objetivo

principal.
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Assim, os autores em questao apresentam, ao mesmo tempo, semelhancgas e
dessemelhangas nas suas propostas tematicas, ideoldgicas e literarias. Entretanto,
suas crbnicas transitam ora pela ironia, ora pelo humor, aproximando-os ou
distanciando-os, através de um didlogo onde o sujeito se apropria da linguagem para

reencontrar-se nela mais rico de experiéncia na palavra do outro.



116

7 A GUISA DE CONCLUSAO

Diante do estudo realizado, procuramos, através da pesquisa, explicitar a
seguinte hipotese:

Quais as possibilidades e os limites da crénica como texto de analise
compreensiva dentro dos Estudos Literarios, aplicando-se a hermenéutica filoséfica
neste exercicio.

Para tal tarefa realizamos a priori um estudo tedrico sobre a hermenéutica
partindo das origens a contemporaneidade com os seguintes autores: Gadamer,
Ricoeur e Thompson, que serviram de aporte para as analises.

Estruturamos também um estudo tedrico da crénica em diferentes tépicos,
objetivando um maior conhecimento e reconhecimento do género.

A leitura hermenéutica das cronicas de Machado de Assis e de Carlos
Drummond de Andrade favoreceu a analise aprofundada dos textos por meio de um
“carater compreensivo e explicativo” para nos valer de uma expressao de Ricoeur.

Essa nova leitura, a partir dos Autores referidos, conferem as crénicas uma
abordagem singular na sua caracterizagao como género.

Tendo os tedricos como aporte, foi viavel evidenciar uma estreita
complementaridade e reciprocidade entre teoria e aplicacao.

Apresentamos alguns exemplos de aplicagao pratica do método hermenéutico
de leitura da crbnica, selecionando trechos de Machado de Assis e de Carlos
Drummond de Andrade.

Ao destacar um exemplo significativo da relagdo de dialogo que liga a voz de
um ao ouvido do outro temos em Machado por inferéncia de Ricoeur o texto que

segue:

- Um milagre! - Qual? Suou sangue algum santo?Reconciliou-se a Cruz (papel)
com a dogura evangélica?Apareceu alguma ave rara?A Phenix? O cisne preto?
O melro branco?

Nao leitores nada d’isso aconteceu; aconteceu outra cousa e muito melhor.

Foi um milagre verdadeiro, um milagre que apareceu quando a gente menos
esperava, como deve proceder todo o milagre consciencioso; um milagre
positivo [...].

Sucedeu isso em pleno parlamento, a luz do sol, no ano da graga de 1864 [...].
Que hﬁuve entdo no parlamento brasileiro, a luz do sol, no ano da graga de
18647

* DIARIO do Rio de Janeiro - 20 de junho de 1864.
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Em Drummond exploramos as “camadas de significacdo” como propde

Ricouer:

Ja perceberam que eu desenvolvi aqui a filosofia do “Eclesiastes”: tudo &
vaidade, tudo passa, nada vale nada. A vida e seus programas foram
organizados com muita antecedéncia e mediocridade. Had um minuto para
dangar e outro minuto para ficar quieto. Os que sdo coxos, como Lord
Byron, podem trocar a danga pela equitacdo, por exemplo. O que nao é
possivel nem razoavel é bisar eternamente o tango que sabiamos curto, ou
dancar disfargado, como fazem alguns pares incorrigiveis.

Ao realizarmos a pesquisa foi fundamental a contribuicdo dos varios
estudiosos da hermenéutica filoséfica e da teoria da crénica para melhor explorar o
género na sua potencialidade literaria, proceder as analises das crbnicas de
Machado e de Drummond, desvelando o sentido oculto no sentido aparente através
da interpretagdo e a partir dos autores/cronistas estudados vislumbrar a viabilidade
do mesmo estudo literario com outros autores.

Na hermenéutica filosdéfica, buscamos a tradicao dos debates literarios da
Grécia Classica e relacionamos também o vocabulo ao deus Hermes, descobridor
da linguagem e da escrita. Por outro lado, a hermenéutica pretende a teoria das
operacdes da compreensido em sua relagcdo com a interpretacao dos textos.

Com o estudo hermenéutico propusemos o desvelamento das crénicas nao
como resposta definitiva, mas como um olhar sobre as imagens de um tempo social
transformadas em narrativas do cotidiano.

A leitura hermenéutica da crénica € uma contribuicao efetiva para os estudos
literarios, amplia o exercicio de releitura dos autores no cruzamento da Literatura
com a Filosofia, podendo estender-se entdao a outras ciéncias humanas afins.

No estudo da crdnica, fizemos uma reflexdo sobre os géneros literarios e seus
respectivos conceitos até estabelecer uma tipologia. Disso concluimos que a crénica
é um texto que transita entre o Jornalismo e a Literatura sempre num instigante
diadlogo com o leitor.

Os dados biograficos de Machado de Assis e de Carlos Drummond de
Andrade foram incontestaveis para estabelecer critérios e relagdes do género com o
Jornalismo e a Literatura.

Em um segundo momento, trabalhamos com as analises em profundidade

das crbnicas de Machado de Assis e de Drummond, aplicando o exercicio
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anteriormente anunciado, complementando os argumentos da hermenéutica com
outros criticos e teoricos.

O corpus privilegiado para a analise constitui-se de dez crénicas escolhidas
previamente por autor, sendo que as de Machado de Assis pertencem a décadas
diversas, e as de Drummond foram produzidas na década de 30.

Sintetizando, concluimos que é possivel utilizar a hermenéutica para a analise
de crbnicas nos estudos literarios, porque confere a leitura das mesmas um novo
perfil, isto &, vai produzindo um desvelamento dos sentidos ocultos no texto. A
apropriacdo, com base na hermenéutica, nos faz ver o desdobramento da obra,
enfim sua revelacado. Porém ha o limite, pois nem todas as perquiricdes do texto séo
respondidas e interpretadas pela perspectiva da hermenéutica, porque as
argumentagdes de outros autores e de outros saberes podem ampliar nosso
entendimento.

Entendemos, pois, que a proposta do trabalho - Novos olhares, novas leituras
das crénicas de Machado de Assis e de Carlos Drummond de Andrade - em relagao
ao processo de andlise, com suas implicagdes conceituais e metodoldgicas,
procurou oferecer, a partir de figuras singelas, uma compreensao nova das crbénicas

machadianas e drummondianas.
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ANEXO A - Crbnicas de Machado de Assis

OS FANQUEIROS LITERARIOS/MACHADO DE ASSIS -
AQUARELAS - 11 DE SETEMBRO DE 1859

Nao é isto uma satira em prosa. Esbogo literario apanhado nas projecoes
sutis dos caracteres, dou aqui apenas uma reproduc¢ao do tipo a que chamo em meu
falar seco de prosador novato - fanqueiro literario.

A fancaria literaria é a pior de todas as fancarias. E a obra grossa, por vezes
mofada, que se acomoda a ondulagdo das espaduas do paciente fregués. Ha de
tudo nessa loja manufatora do talento - apesar da raridade da tela fina; e as
vaidades sociais mais exigentes podem vazar-se, segundo as suas aspirag¢des, em
uma ode ou discurso parvamente retumbantes.

A fancaria literaria podera perder pela elegancia suspeita da roupa feita, mas
nunca pela exiguidade dos géneros. Tomando a tabuleta por base o silogismo
comercial é infalivel chegar logo a proposicdo menor, que € a prateleira guapamente
atacada a fazer cobiga as modéstias mais insuspeitas.

E um lindo comércio. Desde José Daniel, o apdstolo da classe - esse modo
de vida tem alargado a sua esfera - e, por mal de pecados, ndo promete ficar aqui. O
fanqueiro literario € um tipo curioso.

Falei em José Daniel. Conheceis esse vulto histérico? Era uma excelente
organizagdo que se prestava perfeitamente a autopsia. Adelo ambulante da
inteligéncia, ia farto como um ovo, de feira em feira, trocar pela enzinhavrada moeda
o pratinho enfezado em suas lucubragdes literarias. Nao se cultivava impunemente
aquela amizade; o folheto esperava sempre os incautos, como a Pharsalia
hebdomadaria das bolsas mal avisadas.

A audacia ia mais longe. Nao contente de suas especulagbes pouco airosas,
levava o atrevimento a ponto de satirizar os proprios fregueses - como em uma obra
em que embarcava, diz ele, os tolos de Lisboa, para uma certa ilha; a ilha era, nem
mais, nem menos, a algibeira do poeta. E positiva a aplicagdo.

Os fanqueiros modernos ndo vao a feira; € um pudor. Mas que de

compensacoes! Nao se prepara hoje o folheto de aplicagdo moral contra os
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costumes. A vereda é outra; exploram-se as folhinhas e os pregdes matrimoniais e
as odes d’este natalicio ou d’aqueles desposorios. Nos desposorios é entdo um
perigo; 0s noivos tropegcam no intempestivo de uma rocha tarpeia antes mesmo de
entrar no Capitdlio.

Desposoério, natalicio ou batizado, todos esses marcos da vida sao pretextos
de inspiracdo as musas fanqueiras. E um eterno génesis a referver por todas
aquelas almas (almas!) rescendentes de zuarte.

Entretanto, esta calamidade literaria ndo é tdo dura para uma parte da
sociedade. Ha quem se julgue motivo de cuidados no Pindo - assim com pretensdes
a semideus da Antiguidade; e um soneto ou uma alocugdo recheadinha de
divagagdes acerca do genesis de uma raga - sempre erica os colarinhos a certas
vaidades que por ai pululam - sem tom nem som.

Mas entretanto - fatalidade! - por muito consistentes que sejam essas ilusoes,
caem sempre diante das consequiéncias pecuniarias; o fanqueiro literario justifica
plenamente o verso do poeta: ndo arma do louvor, arma do dinheiro. O entusiasmo
da ode mede-o ele pelas possibilidades econdmicas do elogiado. Os banqueiros sé&o
entdo os arquétipos da virtude sobre a terra; tese dificil de provar.

Querendo imitar os espiritos sérios, lembra-se ele de colecionar os seus
disparates, e ei-lo que vai de carrinho e almanaque na m&o - em busca de
notabilidades sociais. Ninguém se nega a um homem que lhe sobe as escadas
convenientemente vestido, e discurso na ponta dos labios. Chovem-lhe assim as
assinaturas. O livrinho é prontificado e sai a lume. A teoria do embarcamento dos
tolos € entdo posta em execugado; os nomes das vitimas subscritoras vém sempre
em ar de escarnio no pelourinho de uma lista epilogo. E sobre queda, coice.

Mas tudo isso é causado pela falta sensivel de uma inquisicao literaria! Que
espetaculo ndo seria ver evaporar-se em uma fogueira inquisitorial tanto opio
encadernado que por ai anda enchendo as livrarias!

Acontece com o talento o mesmo que acontece com as estrelas. O poeta
canta, endeusa, namora esses pregos de diamante do docel azul que nos cerca o
planeta; mas la vem o astrénomo que diz muito friamente:

- Nada! isto que parece flores debrugcadas em mar anilado, ou anjos
esquecidos no transparente de uma camada etérea, - sdo simples globos luminosos

e parecem-se tanto com flores, como vinho com agua.
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Até aqui as massas tinham o talento como uma faculdade caprichosa
operando ao impulso da inspiragao, santa sobretudo em todo o seu poder moral.

Mas ca as espera o fanqueiro. Nada! o talento € uma simples maquina em
que nao falta o menor parafuso, e que se move ao impulso de uma valvula
onipotente.

E de desesperar de todas as ilusdes!

Em Paris, onde esta classe € numerosa, ha uma especialidade que ataca o
teatro. Reunem-se meia duzia em um café e ai vao eles de colaboracéo alinhavar o
seu vaudeville quotidiano. A esses milagres de faculdade produtiva se devem tantas
banalidades que por la rolam no meio de tanto e tao fino espirito.

Aqui o fanqueiro ndo tem por ora lugar certo. Divaga como a abelha de flor
em flor em busca de seu mel e quase sempre, mal ou bem, vai tirando suculento
resultado.

Conhece-se o fanqueiro literario entre muitas cabecas pela extrema cortesia.
E um tic. Ndo ha homem de cabeca mais mobil, e espinha dorsal mais flexivel;
cumprimentar para ele € um preceito eterno; e ei-lo que o faz a direita e a esquerda;
e, cousa, natural! Sempre Ihe cai um fregués n’essas cortesias.

O fanqueiro literario tem em si o termémetro das suas alteragdes financeiras;
€ a elegancia das roupas. Ele vive e trabalha para comer bem e ostentar. Bolsa
florescente, ei-lo dandy apavoneado - mas sem vaidade; la protesta o chapéu contra
uma assercao que se lhe possa fazer n’esse sentido.

A Buffon escapou esse animal interessante; nem Cuvier Ihe encontrou 0sso
ou fibra perdidos em terra antediluviana. Por mim, que ndo fago mais que reproduzir
em aquarelas as formas grotescas e sui generis do tipo, deixo ao leitor curioso essa
enfadonha investigacao.

Uma ultima palavra.

O fanqueiro literario € uma individualidade social e marca uma das
aberragées dos tempos modernos. Esse moer continuo do espirito, que faz da
inteligéncia uma fabrica de Manchester, repugna a natureza da prépria
intelectualidade. Fazer do talento uma maquina, e uma maquina de obra grossa,
movida pelas probabilidades financeiras do resultado, € perder a dignidade do
talento, e o pudor da consciéncia.

Procurem os caracteres sérios abafar esse estado no estado que compromete

a sua posicao e o seu futuro.
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DIARIO DO RIO DE JANEIRO (DECADA DE 1860) - 20 DE JUNHO DE 1864

Quero tratar os meus leitores a vela de libra. D’esta vez néo Ihes dou simples
noticias: - dou-lhes um milagre.

- Um milagre! - Qual? Suou sangue algum santo? Reconciliou-se a Cruz
(papel) com a dogura evangélica? Apareceu alguma ave rara? A Phenix? O cisne
preto? O melro branco?

Nao, leitores, nada d’'isso aconteceu; aconteceu outra cousa e muito melhor.

Foi um milagre verdadeiro, um milagre que apareceu quando a gente menos
esperava, como deve proceder todo o milagre consciencioso; um milagre positivo,
autenticado, taquigrafado, impresso, distribuido, lido e relido; um milagre semelhante
ao casamento do duque de Lauzun, que a bela Sevigné dizia ser, entre todos os
sucessos, 0 mais miraculoso, 0 mais imprevisto, o mais singular.

Sucedeu isto em pleno parlamento, a luz do sol, no ano da graga de 1864, em
presenca de cerca de quinhentas pessoas, isto €, mil ouvidos, que se ndo podiam
enganar a um tempo, incluindo n’esse numero os dois ouvidos de um taquigrafo
infalivel que recolheu as palavras do milagre, traduziu-as em vulgar, e reproduziu-as
no Correio Mercantil de terga-feira passada.

Que houve entdo no parlamento brasileiro, a luz do sol, no ano da graga de
18647

- A Glorificagdo da Invasao do México. Este acontecimento ndo podia deixar
de entrar n’estas paginas, a titulo de politica amena.

E desde ja declaro que o tom de gracejo com que me exprimo resulta da
natureza do folhetim e da natureza do milagre. A intencdo e a pessoa do
representante da nagao, autor do discurso pré México, ficam respeitadas.

Estava o México em debate? N&o; o que se debatia era a dotacdo das
augustas princesas, cujo casamento se ha de efetuar este ano, segundo anunciou
Sua Majestade ao parlamento, e que o pais espera com a mais simpatica ansiedade.

O Sr. Lopes Netto orava contra a elevacado do dote e desfiava as razbes que
tinha para isso. Um aparte andnimo desviou o orador, e deixando de parte a dotag&o
de Suas Altezas, entrou S. Excia. A dizer o que pensava a respeito do México.

Pensa S. Excia:
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Que o novo Império nao é o resultado da invasdo francesa, mas apenas uma
obra da grande maioria do pais;

Que a nova monarquia € uma monarquia constitucional,

Que o império do México é em tudo igual ao império do Brasil;

Que o México vai entrar em uma era de paz e de prosperidade;

Que o século ndo é de conquistas, - e portanto - o México ndo é uma
conquista francesa.

S. Excia. pensa ainda outras cousinhas que eu nao posso reproduzir, a fim de
nao alongar as propor¢des do folhetim.

Vejamos agora o0 que pensa o resto do mundo, exceto a deputagédo mexicana,
os notaveis, os pro-consules de Napoledo, o governo francés, o Monitor Oficial, as
folhas oficiosas de Paris e o Sr. Lopes Netto.

Nao conto n’estas conclusbes os tomadores de apdlices do empréstimo
mexicano, porque esses, com certeza, ndo pensam nada, arriscam-se em uma
empresa, como se arriscariam a banca, entre um valete e um as.

O que o resto do mundo pensa é que o México € apenas uma conquista
francesa, tanto em vista dos fatos anteriores, como dos fatos atuais, conquista feita
pelas armas e apoiada no interior por um partido parricida.

Pensa ainda o resto do mundo:

Que o império mexicano, filho do império francés, traz as mesmissimas
feicbes do pai; isto é, as leis de excecgado, as instituicbes mancas, o reinado da
policia, o adiamento indefinido de complemento do edificio, adiamento que o préprio
discurso de Maximiliano deixa entrever menos claramente que o célebre discurso de
Bordeaux;

Que entre aquele império e o império do Brasil, ninguém pode achar
afinidades possiveis, nem quanto as origens, nem quanto as esperancas do futuro;

Que, qualquer que seja o estado de um pais e qualquer que seja a
probabilidade de pronta regeneragédo, depois de uma nova ordem de cousas, -
nenhum outro pais pode impor-lhe um governo estranho, seja republica, seja
monarquia constitucional ou absoluta, seja governo aristocratico, democratico ou
teocratico;

Que tendo o império francés imposto um governo estrangeiro ao México,

acontece que o ultimo argumento do Sr. Lopes Netto € um argumento falso e virado
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do avesso, o qual pode ser virado d’este modo: - A expedicao francesa foi uma
conquista, - portanto, o século € ainda de conquistas;

Que a grande maioria do pais é semelhante aquela grande maioria de uma
Opera espanhola, onde Astucio, presidente de um conselho composto de sua mulher
unicamente, declara que, em vista da maioria, ndo pode admitir como cantora a
pretendente castelhana;

Que a tranquilidade do México é cousa problematica, a vista das guerrilhas
que ainda ocorrem o pais, e das dissensdes que ja lavram entre os franceses e
alguns homens influentes do partido que a Franga foi ajudar;

Que, em face de tal futuro, é para lamentar que o jovem imperador
Maximiliano se metesse em uma aventura tdo arriscada, sem reparar que serve ao
interesse e aos caprichos de um governo estrangeiro e violador dos principios que
tdo alto proclama;

Que, dadas todas estas razbes de principio e de fato, deve ser cousa de
espantar ouvir-se um deputado no parlamento brasileiro, a luz do sol, no ano da
graca de 1864, glorificar a expedigcdo do México, e tecer loas a generosidade de
Napoledo.

E isto o que pensam e sabem todos, menos aqueles que eu excetuei acima, e
como nas excegdes s6 ha um brasileiro, que € o Sr. Lopes Netto, eis porque julguei
dever mencionar antes de tudo este espantosissimo milagre.

Diria acaso o Sr. Lopes Netto a mesma cousa, se qualquer governo
estrangeiro mandasse uma esquadra as nossas aguas, rasgasse as nossas
instituicbes, dissolvesse os poderes constitucionais, derribasse o trono, e
plantasse...0 qué? - a melhor utopia de governo possivel?

Nao diria, de certo; e é isto o que eu deploro; é esta alteracdo dos principios
segundo as regides, que faz dizer com Pascal: “Plaisante justice, qu’une riviere ou
une montagne borne! Verité au deca des Pyrénées, erreur au dela!”

Sem querer, vou dando ao folhetim uns ares de politica nova. Mudo de rumo.
Por exemplo, fago uma perguntinha a Cruz, 6rgao da sacristia da Candelaria.

A Cruz parece olhar com bons olhos a expedicao francesa, sem duvida por
lembrar-se que ela achou um esteio no partido clerical do México. Sabe acaso a
Cruz que ja as cousas nao andam bem entre os generosos estrangeiros e 0s

pastores da igreja mexicana? Sabe que o arcebispo do México declarou em um
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escrito que a religido e seus ministros eram mais infelizes sob a ditadura francesa do
que sob o governo de Juarez?

Dou este aviso a Cruz para que ela nao esfrie o santo zelo de que anda
possuida.

E depois d’este assunto, mais ou menos incandescente, leitores, passemos a
falar do inverno.

E amanha o dia designado nas folhinhas de Laemmert e Brand&o para a
entrada solene e oficial d’este hdospede. Quem o dira? A temperatura tem se
conservado moderada e branda, fresca sempre, mas nunca fria; e isto muito antes
do dia assinalado nas folhinhas de Laemmert e Brandao.

E que o nosso inverno difere dos outros invernos e do inverno pagao; é um
velho, sim, mas é um velho apertadinho, afivelado, encasacado, bamboleando o
corpo para disfarcar o reumatismo, rindo para disfarcar a tosse; calculando as visitas
pelas variagdes do termdmetro.

S6 de ano a ano temos algum inverno um tanto aspero. De ordinario, o
inverno do Rio de Janeiro nao passa d’isto. Todavia, como é forgoso dividir o ano em
quatro estacdes, dao-se sempre trés meses ao inverno; e assim resolvem o0s
fluminenses sentir frio desde 21 de junho a 21 de setembro.

Tudo isto ndo passa de um pretexto para as partidas e para os teatros. Entéo
se sucedem os bailes solenes e as reunides intimas, os teatros procuram melhorar o
repertorio, e, mal ou bem, ha sempre uma companhia italiana.

D’esta vez nada nos falta... Relativamente.

O mundo elegante pode ir dos saldes do Club as reunides particulares, d’ai ao
teatro lirico, onde uma companhia tanto ou quanto regular executa trés vezes por
semana as obras dos mestres da arte. Aplaudira ai a voz agradavel e a arte mimica
de Isabel Alba, cujo talento, sem pretender arcar com as altas capacidades liricas,
sabe conquistar um aplauso simpatico e justo.

A isto acresce a presenga da eminente artista dramatica portuguesa Emilia
das Neves e Souza, que chegou ontem da Europa.

E um dos talentos mais celebrados de Portugal, em cujo teatro ocupa lugar
primeiro. Sua reputagdo atravessara de ha muito o oceano e chegara até nods. A
artista, tendo percorrido ultimamente grande parte do reino, lembrou-se de vir até as

nossas plagas; € uma ocasiao que nos fornece de aprecia-la e aplaudi-la.
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Esta semana pode contar que foi rica em producdes dramaticas: duas
comeédias em um ato!

Dos dois autores, um é estreante, o Sr. Ataliba Gomensoro, estudante da
faculdade de medicina. Ndo assisti a representacdo; mas ouvi dizer que a comédia
agradou muito, que € cheia de vida e movimento, e semeada de bastante sal
cébmico. Tem por titulo: Comunismo, e foi representada no Ginasio.

A outra comédia € de autor conhecido e aplaudido, o Sr. Dr. Augusto de
Castro; intitula-se Por um 6culo, e foi representada no teatro de S. Januario.

De todas as producdes do autor € a que me parece mais divertida, mais facil,
mais correta. Abundam n’ela as situagdes cdmicas, o dialogo corre natural, vivo,
animado, e o espectador ri e aplaude espontaneamente.

Nenhuma outra producéo veio aumentar a lista da semana.

A casa Garnier acaba de receber de Paris os exemplares de uma edi¢ao que
mandou fazer da comédia do Sr. conselheiro J. de Alencar - O Demdnio Familiar.

O publico fluminense teve ja ocasido de aplaudir esta magnifica produgao
d’aquela pena culta e delicada, entre as mais delicadas e cultas do nosso pais.

A edicao do Sr. Garnier é o meio de conservar uma bela comédia sob a forma
de um volume. A nitidez e elegancia do trabalho convida a |é-lo até o fim.

A casa Garnier vai abrindo d’este modo a esfera das publicacdes literarias e
animando os esforcos dos escritores. E justo confessar que as suas primeiras
edigdes nao vinham expurgadas de erros, e era esse um argumento contra as
impressdes feitas em Paris. Agora esse inconveniente desapareceu; acha-se em
Paris, a testa da revisdo das obras portuguesas, por conta da casa Garnier, um dos
melhores revisores que nossa imprensa diaria tem possuido.

Ja as ultimas edi¢des tém revelado um grande melhoramento.

Nada mais natural do que passar de uma casa de livros a uma casa de
6culos. E com os 6culos que muita gente 1& os livros. Se se acrescentar que muita
gente ha que ler os livros sem 6culos, mas que precisa d’eles para ver ao longe, e
finalmente uma classe de homens que vé perfeitamente ao longe e ao perto, mas
que julga de rigor forrar os olhos com vidros, como forra as maos com luvas, ter-se-a
definido a importancia de uma casa de o6culos e a razdo por que ela pode entrar
n’este folhetim.

E no estabelecimento do Sr. Reis, & rua do Hospicio, que eu me refiro. Como

as folhas anunciaram, e eu tive ocasidao de ver com meus proprios olhos, acabam de
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sair das oficinas d’aquele estabelecimento excelentes trabalhos em ouro, de lavor
perfeito e apurado gosto. Em 6culos e lunetas, quaisquer que sejam as formas e as
fantasias, ndo vi ainda nada melhor ou até comparavel.

A casa do Sr. Reis é bastante conhecida. Dedicando-se ao aperfeicoamento
dos objetos préprios de um estabelecimento d’aqueles, o Sr. Reis tem procurado e
conseguido reunir os artistas mais aptos, os instrumentos mais capazes, e com eles
tém levado a casa ao pé das primeiras da Europa.

Nao é so6 o carater individual d’este fato, que impde a imprensa uma mencéao
especial, € igualmente porque este fato tende a fazer apreciar a aptiddao que ha no
nosso pais, e liberta-nos, como vai acontecendo em outras classes, da exclusiva
importagéo estrangeira.

Acho que se devem agradecer os esforgos conscienciosos e felizes do
estabelecimento Reis.

Some-se-me o papel debaixo da pena. As poucas linhas que restam, quero
ocupa-las com um pedido aos leitores, e vem a ser: - que se reunam a mim para
rogar a Deus pela vida de quem completa amanha - dia do inverno - um quarto de

século.

OS IMORTAIS - 18 DE SETEMBRO DE 1859

As lendas s&o a poesia do povo; elas correm de tribo em tribo, de lar em lar,
como a histéria doméstica das idéias e dos fatos; como o pao bento da instrugao
familiar.

Entre essas lendas aparecem os contos populares dos imortais; em muitos
povos ha uma legenda de criaturas voltadas a vida perpétua por uma fatalidade
qualquer. Sabido € o mito do paganismo grego que mostrava Prometeu atado ao
rochedo do Caucaso em castigo de seu arrojo contra o céu, onde se guardavam as
chaves da vida. Um abutre a rasgar-lhe as visceras, o figado a renascer a proporgéao
que era devorado, e depois um Heércules, individualidade meio-ideal, e meio-
verdadeira - que o desata das correntes eternas - tudo isto embeleza a arrojada

concepgao do grande povo da Antiguidade.
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Um apanhado ligeiro de algumas d'essas lendas, vai o leitor contemplar
diante de si. Comecgo por uma balada alema; o povo alemao € o primeiro povo para
essas concepcdes fantasticas, como um livro de seu compatriota Hoffmann. As
margens do Reno sdo uma procissao continuada de tradicbes e de mitos, em que
um espirito profundamente supersticioso se manifesta. E 14 a verdadeira terra da
fantasia.

Reza a tradigdo popular, que um cavalheiro d’aquelas regides era doido pela
caga a que se entregava de corpo e alma como o rei Carlos IX, que nao tinha outro
mérito além d’esse, exceto o de fazer matar huguenotes, doce emprego para um rei
imbecil, como era.

Era pois o cavalheiro da lenda um cacador consumado, e tanto que fazia da
caga o seu cuidado favorito, unico, exclusivo. Esmolas? Ele ndo as dava quando na
estrada se |lhe apresentava a méo descarnada do mendigo; curvo sobre seu cavalo,
fogoso la ia ele por montes e vales, como o furacdo do inverno; tudo destruia, tudo
derrubava, ao pobre lavrador que gastava tempo e vida nas suas messes; passava
pela igreja como pela porta de uma taverna; nem |4 entrava para orar - a0 menos
pelo descanso de seus antepassados; o sino que chamava os fiéis a oragado nao
chegava aos seus ouvidos ensurdecidos pelo som da corneta; era a raiva da caga.
Deus cansou-se com aquela vida de destruicéo, e o feriu com sua mao providencial.
O castigo caiu sobre a cabega d’esse cavalheiro condenado a vagar pelas florestas
das montanhas de Harz, envoltos ele, cavalo e monteiros no turbilhdo de uma caca
fantastica. Todas as noites o0 povo cré ouvir o cagador eterno com toda a sua
comitiva em busca de vitimas na floresta. Nado é talvez mais que um efeito de
imaginacédo esse rumor da montanha produzido pelo sopro de um vento dominante
n’essa floresta; mas o povo cré, e nao convém destruir as fabulas do povo.

Se é um fato, se € a demonstracdo de uma maxima, ndo podemos aqui
discutir; eis ai a tradicdo que o engenho popular construiu, e a religido das lendas
tem conservado. Ha talvez aqui uma bela analise; talvez uma definicdo que se
compadecga com os destinos do povo. Este cultivo dos mitos nao é, talvez, o guardar
laborioso das verdades eternas?

E 0 que n3o sabemos.
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A REFORMA PELO JORNAL - 23 DE OUTUBRO DE 1859

Houve uma coisa que fez tremer as aristocracias, mais do que os movimentos
populares; foi o jornal. Devia ser curioso vé-las quando um século despertou ao
clardo deste fiat humano; era a cupula de seu edificio que se desmoronava.

Com o jornal eram incompativeis esses parasitas da humanidade, essas fofas
individualidades de pergaminho algado e leitos de brasdes. O jornal que tende a
unidade humana, ao brago comum, ndo era um inimigo vulgar, era uma barreira...de
papel, ndo, mas de inteligéncias, de aspiracdes.

E facil prever um resultado favoravel ao pensamento democratico. A
imprensa, que encarnava a idéia no livro, expendi eu em outra parte, sentia-se ainda
assim presa por um obstaculo qualquer; sentia-se cerrada naquela esfera larga mas
ainda nao infinita; abriu pois uma represa que a impedia, e langou-se uma noite
aquele oceano ao novo leito aberto: o pergaminho sera a Atlantida submergida.

Por que nao?

Todas as coisas estdo em gérmen na palavra, diz um poeta oriental. Nao é
assim?

O verbo é a origem de todas as reformas.

Os hebreus, narrando a lenda do Génesis, dao a criagdo da luz a precedéncia
da palavra de Deus. E palpitante o simbolo. O Fiat repetiu-se em todos os casos, e,
coisa admiravel! sempre nasceu dele alguma luz.

A histéria é a crénica da palavra. Moisés, no deserto; Demdstenes, nas
guerras helénicas; Cristo, nas sinagogas da Galiléia; Huss, no pulpito cristéo;
Mirabeau, na tribuna republicana; todas essas cabecas salientes do passado, nao
sdo senao o fiat multiplicado levantado em todas as confusdes da humanidade. A
histéria ndo € um simples quadro de acontecimentos; € mais, € o verbo feito livro.

Ora pois, a palavra, esse dom divino que fez do homem simples matéria
organizada, um ente superior na criagdo, a palavra foi sempre uma reforma. Falada
na tribuna é prodigiosa, é criadora, mas € o monodlogo; escrita no livro, é ainda
criadora, € ainda prodigiosa, mas é ainda o mondlogo; esculpida no jornal, é
prodigiosa e criadora, mas n&o é o monologo, é a discusséao.

E o que é a discussao?
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A sentenga de morte de todo o statu quo, de todos os falsos principios
dominantes. Desde que uma coisa € trazida a discussdo, nao tem legitimidade
evidente, e nesse caso o choque da argumentagcédo é uma probabilidade de queda.

Ora, a discusséo, que € a feigdo mais especial, o cunho mais vivo do jornal, é
0 que nao convém exatamente a organizagao desigual e sinuosa da sociedade.

Examinemos.

A primeira propriedade do jornal € a reprodugdo amiudada, € o derramamento
facil em todos os membros do corpo social. Assim, 0 operario que se retira ao lar,
fatigado pelo labor quotidiano, vai & encontrar ao lado do pao do corpo, aquele pao
do espirito, héstia social da comunhdo publica. A propaganda assim é facil; a
discussédo do jornal reproduz-se também naquele espirito rude, com a diferenga que
vai la achar o terreno preparado. A alma torturada de individualidade infima recebe,
aceita, absorve sem labor, sem obstaculo aquelas impressbées, aquela
argumentagao de principios, aquela arguicdo de fatos. Depois de uma reflexao,
depois um brago que se ergue, um palacio que se invade, um sistema que cai, um
principio que se levanta, uma reforma que se coroa.

Malévola faculdade - a palavra!

Sera ou ndo o escolho*® das aristocracias modernas, este novo molde do
pensamento e do verbo?

Eu o creio de coragéo. Gragas a Deus, se ha alguma coisa a esperar € a das
inteligéncias proletarias, das classes infimas; das superiores, nao.

As aristocracias dissolvem-se, diz um eloquente irméao d’'armas®. E a
verdade. A agdo democratica parece reagir sobre as castas que se levantam no
primeiro plano social. Os préprios brasdes ja se humanizam mais, e alguns jogam na
praca sem notarem que comegam a confundir-se com as casacas do agiota.

Causa riso.

Tremem, pois, tremem com este invento que parece abranger os séculos - e a

rasgar desde ja um horizonte largo as aspirag¢des civicas, as inteligéncias populares.

*2 Recife, rochedo a flor d’agua, obstaculo, perigo.

*® Possivel referéncia a Charles Ribeyrolles, escritor e politico francés, chegado ao Brasil em 1858,
como exilado. Homem ardoroso, republicano fanatico, foi amigo de Machado de Assis, sobre quem,
juntamente com Eugéne Pelletan, exerceu influéncias, em especial, nas idéias expostas neste
texto.
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E se quiserem suprimi-lo? Nao seria mau para eles; o fechamento da
imprensa e a supressao da sua liberdade, é a base atual do primeiro trono da
Europa.

Mas como! Cortar as asas de aguia que se langa no infinito, seria uma tarefa
absurda, e, desculpem a expressao, um cometimento parvo. Os pergaminhos ja néo
s&o asas de Icaro. Mudaram as cenas; o talento tem asas préprias para voar; senso
bastante para aquilatar as culpas aristocraticas e as probidades civicas.

Procedem estas idéias entre nés? Parece que sim. E verdade o jornal aqui
ndo estd a altura da sua missdo; pesa-lhe ainda o ultimo elo. As vezes leva a
exigéncia até a letra maiuscula de um titulo de fidalgo.

Mas, n&o importa! eu ndo creio no destino individual, mas aceito o destino
coletivo da humanidade. H4 um podlo atraente e fases a atravessar. - Cumpre vencer
o0 caminho a todo o custo; no fim ha sempre uma tenda para descansar, e uma relva

para dormir*.

O FOLHETINISTA - 30 DE OUTUBRO DE 1859

Uma das plantas européias que dificilmente se tém aclimatado entre nés, € o
folhetinista.

Se é defeito de suas propriedades orgéanicas, ou da incompatibilidade do
clima, ndo o sei eu.

Enuncio apenas a verdade.

* Esta cronica, de quando Machado de Assis tinha vinte anos de idade, expressa um ideario liberal-

reformista quase completo, pelo democratismo, enquanto crenga na supremacia moral do povo
frente as aristocracias. Reivindicagdo de liberdade de opinido e expresséao etc. O texto, contudo,
tem um tom radical e contundente que, nas condigbes brasileiras da época, colocam Machado de
Assis junto dos grandes panfletarios do Império. Se continuasse nessa linha de pensamento,
certamente se tornaria republicano. Quanto a linguagem, Machado opera com a contradigdo
operario e proletario x aristocracia, sem recorrer ao conceito impreciso de povo. lronia e sarcasmo
estdo presentes em algumas passagens do texto.
Note-se o relevo com que Machado de Assis expde o valor da discussao ao do mondlogo, deixando
entrever uma de suas constantes mais eficazes: o antidogmatismo como postura, que o leva a
questionar e duvidar sempre das verdades que se apresentam prontas e acabadas. Ja era clara
sua consciéncia do arbitrario das representagdes simbdlicas na cultura.
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Entretanto, eu disse - dificilmente - o que supde algum caso de aclimatagao
séria. O que nao estiver contido n’esta excecgao, vé ja o leitor que nasceu enfezado,
e mesquinho de formas.

O folhetinista é originario da Franca, onde nasceu, e onde vive a seu gosto,
como em cama no inverno. De la se espalhou pelo mundo, ou pelo menos por onde
maior propor¢ao tomava o grande veiculo do espirito moderno; falo do jornal.

Espalhado pelo mundo, o folhetinista tratou de acomodar a economia vital de
sua organizagao as conveniéncias das atmosferas locais. Se o tém conseguido por
toda a parte, ndo € meu fim estuda-lo; cinjo-me ao nosso circulo apenas.

Mas comecemos por definir a nova entidade literaria.

O folhetim, disse eu em outra parte, e debaixo de outro pseuddnimo, o
folhetim nasceu do jornal, o folhetinista por consequéncia do jornalista. Esta intima
afinidade é que desenha as saliéncias fisionbmicas na moderna criagao.

O folhetinista é a fusdo admiravel do util e do futil, o parto curioso e singular
do sério, consorciado com o frivolo. Estes dois elementos, arredados como pdélos,
heterogéneos como agua e fogo, casam-se perfeitamente na organizagdo do novo
animal.

Efeito estranho é este, assim produzido pela afinidade assinalada entre o
jornalista e o folhetinista. D’aquele cai sobre este a luz séria e vigorosa, a reflexdo
calma, a observacao profunda. Pelo que toca ao devaneio, a leviandade, esta tudo
encarnado no folhetinista mesmo; o capital préprio.

O folhetinista, na sociedade, ocupa o lugar do colibri na esfera vegetal; salta,
esvoaga, brinca, tremula, paira e espaneja-se sobre todos os caules suculentos,
sobre todas as seivas vigorosas. Todo o mundo |Ihe pertence; até mesmo a politica.

Assim aquinhoado pode dizer-se que nado ha entidade mais feliz n’este
mundo, excegodes feitas. Tem a sociedade diante de sua pena, o publico para Ié-lo,
0S 0cCiosos para admira-lo, e a bas-bleus para aplaudi-lo.

Todos o0 amam, todos o admiram, porque todos tém interesse de estar bem
com esse arauto amavel que levanta nas lojas do jornal, a sua aclamacéo de
hebdomadaria.

Entretanto, apesar d’essa atenc&o publica, apesar de todas as vantagens de
sua posicao, nem todos os dias sao tecidos de ouro para os folhetinistas. Ha-os

negros, com fios de bronze; a testa d’eles esta o dia... adivinhem? o dia de escrever!
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Nao parece? Pois é verdade purissima. Passam-se séculos nas horas que o
folhetinista gasta a mesa a construir a sua obra.

Nao é nada, é o calculo e o dever que vem pedir da abstragao e da liberdade
- um folhetim! Ora, quando ha matéria e o espirito esta disposto, a cousa passa-se
bem.

Mas quando, a falta de assunto se une aquela morbidez moral, que se pode
definir por um amor ao far niente, entdo € um suplicio...

Um suplicio, sim.

Os olhos negros que saboreiam essas paginas coruscantes de lirismo e de
imagens, mal sabem as vezes o que custa escrevé-las.

Para alguns n&o procede este argumento; porque para alguns ha provimento
de matéria, certos livros a explorar, certos colegas a empobrecer...

Esta espécie € uma aberracdo do verdadeiro folhetinista; excecgodes
desmoralizadoras que nodoam as reputagdes legitimas.

Escritas, porém, as suas tiras de convengdo, a primeira hora depois é
consagrada ao prazer de desforrar-se de uma magada que passou. N’'aquela noite é
facil encontra-lo no primeiro teatro ou baile aparecido.

A tunica de Nessus caiu-lhe dos ombros por sete dias.

Como quase todas as cousas d’este mundo o folhetinista degenera também.
Alguma das entidades que possuem essa capa, esquecem-se de que o folhetim é
um confeito literario sem horizontes vastos, para fazer d’ele um canal de incenso as
reputacoes firmadas, e inventivas as vocagdes em flor, e aspiragdes bem cabidas.

Constituindo assim cardeal-diabo da curia literaria, € inutil dizer que o bom
senso e a razao friamente o condenam e votam ao ostracismo moral, auséncia de
aplausos e de apoio.

Nao é este o Unico abuso que se da. E costume de outros levantarem o
folhetim como a chave de todos os coragdes, como a foice de todas as reputacdes
indeléveis.

E conseguem [...]

Na apreciacado do folhetinista pelo lado local temo talvez cair em desagrado
negando a afirmativa. Confesso apenas exceg¢des. Em geral o folhetinista aqui é
todo parisiense; torce-se a um estilo estranho, e esquece-se, nas suas divagagdes
sobre o boulevard e café Tortoni, de que esta sobre um mac-adam lamacento e com

uma grossa tenda lirica no meio de um deserto.



142

Alguns vao até Paris estudar a parte fisioldgica dos colegas de 13; € inutil dizer
que degeneram no fisico como no moral.

Forca é dizé-lo: a cor nacional, em rarissimas excegdes, tem tomado o
folhetinista entre nés. Escrever folhetim e ficar brasileiro é na verdade dificil.

Entretanto, como todas as dificuldades se aplanam, ele podia bem tomar mais
cor local, mais feicdo americana. Faria assim menos mal a independéncia do espirito
nacional, tdo presa a essas imitagdes, a esses arremedos, a esse suicidio de

originalidade e iniciativa.

15 DE DEZEMBRO DE 1877

I

Toda a histéria d’estes quinze dias esta resumida em um so instante e n'um
acontecimento unico: a morte de José de Alencar. Ao pé d’esse funebre sucesso,
tudo o mais empalidece. Quando comecgou a correr a voz de que o ilustre autor do
Guarani sucumbira ao mal que ha muito o minava, todos recusavam dar-lhe crédito,
tdo impossivel parecia que o criador de tantas e tdo notaveis obras pudesse
sucumbir ainda em pleno vigor do espirito.

Quando uma individualidade se acentua fortemente e alcanca, através dos
anos e dos trabalhos, a admiracao de todos, parece ao espirito dos demais homens
que € incompativel com ela a lei comum da morte. Uma individualidade d’essas nao
cai do mesmo modo que as outras; ndo é incidente vulgar, por mais vulgar e certo
que seja o destino que a todos esta reservado; € um acontecimento, em alguns
casos € um luto publico.

I

José de Alencar ocupou nas letras e na politica um lugar assaz elevado para
que o seu desaparecimento fosse uma comocao publica. Era o chefe aclamado da
literatura nacional. Era o mais fecundo de nossos escritores. Essa imaginagao
vivissima parecia exprimir todo o esplendor da natureza da sua patria. A politica o
furtou alguns anos; a alta administragdo alguns meses; e na politica, como na
administragdo, como no foro, deu testemunho de inteligéncia das cousas positivas.

Nao contarei a vida de José de Alencar; € das mais cheias e das mais

exemplares. A imprensa jornalistica o revelou ao pais, em artigos de estudo poético,
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singular estréia para a primeira das imagina¢des brasileira. Um dia, mais tarde, veio
uma critica e um ensaio de romance; uma comédia depois; e d’ai em diante nao teve
mais repouso aquele espirito, cuja lei era o trabalho.

Como romancista e dramaturgo, como orador e polemista, deixa de si
exemplos e modelos dignos dos aplausos que tiveram e hao de ter. Foi um engenho
original e criador; e nao foi s6 isso, que ja seria muito; foi também homem de
profundo estudo, e de aturada perseveranca. José de Alencar néo teve lazeres; a
sua vida era uma perpétua oficina.

Il

Ja a esta hora a noticia do desastre das nossas letras corre o Império; ja o fio
telegrafico a levou, através do Atlantico, por onde nos trouxe ndo ha muito a noticia
da morte do autor do Eurico.

Ambas as literaturas do nosso idioma estdo de luto; com pouco intervalo as
feriu a lei da morte.

Que a geragdo que nasce e as que hao de vir aprendam no modelo literario
que acabamos de perder as regras da nossa arte nacional e o exemplo do esforgo
fecundo e de uma grande vida. A geragao atual pode legar com orgulho aos
vindouros a obra vasta e brilhante do engenho d'esse poeta da prosa, que soube
todos os tons da escala, desde o mavioso até o épico.

Poucas linhas sao estas, poucas e palidas, mas necessarias ainda assim,

porque sao a expressao de um dever de brasileiro e de admirador.

GAZETA DE NOTICIAS -4 DE JULHO DE 1883

Ocorreu-me compor umas certas regras para uso dos que frequentam bonds.
O desenvolvimento que tem tido entre nds esse meio de locomogao, essencialmente
democratico, exige que ele ndo seja deixado ao puro capricho dos passageiros. Nao
posso dar aqui mais do que alguns extratos do meu trabalho; basta saber que tem
nada menos de setenta artigos. Vao apenas dez.

Art. | - Dos encatarroados

Os encatarroados podem entrar nos bonds com a condicdo de nao tossirem

mais de trés vezes dentro de uma hora, e no caso de pigarro, quatro.
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Quando a tosse for tdo teimosa, que nao permita esta limitagdo, os
encatarroados tém dois alvitres: - ou irem a pé, que € bom exercicio, ou meterem-se
na cama. Também podem ir tossir para o diabo que os carregue.

Os encatarroados que estiverem nas extremidades dos bancos, devem
escarrar para o lado da rua, em vez de fazerem no préprio bond, salvo caso de
aposta, preceito religioso ou magdnico, vocagao, etc., etc.

Art. Il - Da posigao das pernas

As pernas devem trazer-se de modo que ndo constranjam os passageiros do
mesmo banco. Nao se proibem formalmente as pernas abertas, mas com a condi¢cao
de pagar os outros lugares, e fazé-los ocupar por meninas pobres ou viuvas
desvalidas, mediante uma pequena gratificagéo.

Art. Il - Da leitura dos jornais

Cada vez que um passageiro abrir a folha que estiver lendo, tera o cuidado de
nao rogar as ventas dos vizinhos, nem levar-lhes os chapéus. Também nao é bonito
encosta-los no passageiro da frente.

Art. IV- Dos quebra-queixos

E permitido o uso dos quebra-queixos em duas circunstancias: - a primeira
quando nao for ninguém no bonde, e a segunda ao descer.

Art. V - Dos amoladores

Toda a pessoa que sentir necessidade de contar os seus negocios intimos,
sem interesse para ninguém, deve primeiro indagar do passageiro escolhido para
uma tal confidéncia, se ele é assaz cristdo e resignado. No caso afirmativo,
perguntar-se-lhe-a se prefere a narragdo ou uma descarga de pontapés, a pessoa
deve imediatamente pespega-los. No caso, alids extraordinario e quase absurdo, de
que o passageiro prefira a narragdo, o proponente deve fazé-lo minuciosamente,
carregando muito nas circunstancias mais triviais, repetindo os ditos, pisando e
repisando as coisas, de modo que o paciente jure aos seus deuses n&o cair em
outra.

Art. VI - Dos perdigotos

Reserva-se o0 banco da frente para a emissdo dos perdigotos, salvo nas
ocasides em que a chuva obriga a mudar a posicdo do banco. Também podem
emitir-se na plataforma de tras, indo o passageiro ao pé do condutor, e a cara para a

rua.
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Art. VII - Das conversas

Quando duas pessoas, sentadas a distancia, quiserem dizer alguma coisa em
voz alta, terdo o cuidado de ndo gastar mais de quinze ou vinte palavras, e, em todo
caso, sem alusdes maliciosas, principalmente se houver senhoras.

Art. VIII - Das pessoas com morrinha

As pessoas que tiverem morrinha, podem participar dos bonds indiretamente:
ficando na calgada, e vendo-os passar de um lado para outro. Sera melhor que
morem em rua por onde eles passem, porque entdo podem vé-los mesmo da janela.

Art. IX - Da passagem as senhoras

Quando alguma senhora entrar, o passageiro da ponta deve levantar-se e dar
passagem, ndo so porque € incbmodo para ele ficar sentado, apertando as pernas,
como porque € uma grande ma-criagao.

Art. X - Do pagamento

Quando o passageiro estiver ao pé de um conhecido, e, ao vir o condutor
receber as passagens, notar que o conhecido procura o dinheiro com certa vagareza
ou dificuldade, deve imediatamente pagar por ele: é evidente que, se ele quisesse

pagar, teria tirado o dinheiro mais depressa.

8 DE JULHO DE 1885

O que é politica? Aqui ha anos, creio que por 1849, lembrou se alguém de
propor a questdao em um jornal. A questéo era saber o que € honra. Em vez, porém,
de escrever deveras aos outros, coligir as respostas e publica-las, engendrou as
respostas no escritorio, e deu-as a lume.

Compreende-se que isso se fizesse em 1849. Naquele tempo fazia-se a
eleicdo a bico de pena. Mas depois da lei de 1880*°, ndo ha meio de recorrer a outra
cousa que nao seja o sufragio direto.

Foi o que fiz em relagdo a politica. Peguei de tudo o que sabia nesta matéria

(e ndo valia dois caracois), arranjei um embrulho e mandei deita-lo a praia. Depois

* Lei eleitoral promulgada em janeiro de 1881 pelo gabinete chefiado por José Antdnio Saraiva,
“estipulando o processo da eleicdo direta e, pela primeira vez, firmando o principio liberal da
capacidade eleitoral dos catdlicos e dos libertos”, segundo Pandia Calogeras.
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escrevi uma carta aos meus concidadados, pedindo-lhes que me dissessem
francamente o que consideravam que fosse politica, e dispensando-os de citar
Aristételes nem Maquiavelli, Spencer nem Comte, ndo sé porque apenas se devem
citar os devedores remissos (e Deus sabe se aqueles quatro sdo credores de meio
mundo!), como porque os referidos autores sdo estranhos completamente ao

Tirolito que bate, bate,

Tirolito que ja bateu.

Relativamente a este Tirolito, disse-lhes que era uma cantiga, e que as
cantigas, ao contrario do que queria o nosso Alvares de Azevedo, fazem adiantar o
mundo. Il chantent, ils payeront, dizia ndo sei que profundo politico francés; e o
nosso maestro Ferrari, original como um bom italiano, emendou a maxima, e
aplicou-a aos nossos dias: Nous chanterons, ils payeront. Um e outro sdo muito
superiores aos mestres apontados®.

Nao tardou que o correio comegasse a entregar-me as respostas; e, como eu
nao pagava o porte, reconheci que ha neste mundo uma infinidade de filhos de
Deus, ou do Diabo que os carregue, que estdo a espreita de um simples pretexto
para comunicar as suas idéias, ainda a custa dos vinténs magros.

Nao publico todas as definicdes recebidas, porque a vida é curta, vita brevis.
Facgo, porém, uma escolha rigorosa, e dou algumas das principais, antes de contar o
que me aconteceu neste inquérito, e foi 0 que se ha de ver adiante, se Deus nao
mandar o contrario.

Uma das cartas dizia simplesmente que a politica € tirar o chapéu as pessoas
mais velhas. Outra afirmava que a politica € a obrigagdo de ndo meter o dedo no
nariz. Outra, que €, estando a mesa, ndo enxugar os beigos no guardanapo da
vizinha, nem na ponta da toalha. Um secretario de club dangante jura que a politica
€ dar exceléncia as mogas, e nao lhes pér alcunhas quando elas ja tém par para
festa. Segundo um morador da Tijuca, a politica € agradecer com um sorriso
animador ao amigo que nos paga a passagem.

Muitas cartas sdo tao longas e difusas, que quase se nao pode extratar nada.

Citarei dessas a de um barbeiro, que define a politica como a arte de Ihe pagarem as

% Os dois versos da cantiga infantil e popular parecem indicar que Machado de Assis vai “pesquisar’
o0 conceito de politica segundo o senso comum. Nisso é que estd a superioridade, aponta
ironicamente, do “profundo politico francés e do Maestro Ferrari®, sobre os quatro pensadores antes
indicados. Vé-se pelo jogo de palavras em francés que, para o senso comum, a politica € uma
questao de interesses privados, particulares, e nao publicos coletivos.
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barbas, e a de um boticario para quem a verdadeira politica € ndo comprar nada na
botica da esquina.

Um sectario de Comte (viver as claras) afirma que a politica é berrar nos
bonds, quer se trate dos negdécios da gente, quer dos estranhos.

Nao entendi algumas cartas. A letra de outras é ilegivel. Outras repetem-se.
Cinco ou seis dao como suas, opinides achadas nos livros. Uma dama gamenha
escreve-me, dizendo que a politica é praticar com os olhos o que esta no Evangelho
de S. Mateus, cap. VII, verso 7: “batei e abrir-se-vos-a”.

Note-se que, em todo esse montdo de cartas, ndo ha uma sé de deputado ou
senador, e contudo escrevi a todos eles pedindo uma definicéo.

Minto; o Sr. Zama deu-me anteontem uma resposta, embora indiretamente. S.
Ex2. disse na Camara que quer a aboligdo imediata, mas aceitou o projeto passado e
aceita este, pela regra Teréncio: quando ndo se pode obter o que se quer, é
necessario que se queira aquilo que se pode. Regra que me faz lembrar
textualmente aquela outra de Thomas Corneille:

Quando n n’a pas ce que I'on aime, Il faut aimer ce que I'on a.

Teréncio ou Corneille, tudo vem a dar neste velho adagio, que diz que quem
n&o tem cdo, caca com o gato. E oportunismo, confesso; mas prefiro-lhe o aparte de
um deputado, no discurso do Sr. Rodrigues Alves, este tachava um presidente de
interventor, ndo porque recomendasse candidatos, mas porque fez favores a amigos
destes. “Queria que os fizesse aos amigos de V. Ex®.?” Perguntou um colega. Tal

qual a politica do boticario: ndo comprar na botica da esquina.*’

" Ao atribuir as cartas supostamente recebidas as opinides sobre a politica, o cronista, através do
humor e satira, questiona o oportunismo. E demonstra que o oportunismo é o modo corriqueiro de o
individuo sobrepor seus interesses particulares ou de grupo ao bem comum. Na crénica, ha um
movimento temporal (no passado justificava-se forjar resposta porque o resultado das elei¢cdes era
também forjado, isto é, eleicdo a bico de pena), em que ocorre uma atualizagdo do passado para o
presente, o qual ndo é diferente daquele. Isso implica que a lei eleitoral de 1880 apenas teria
servido para mascarar as eleigoes a bico de pena e propiciar o florescimento do oportunismo.

Este é tema constante em Machado, nas cronicas, contos e romances, abarcando as personagens
que vivem na periferia do poder. Bras Cubas € talvez o maior oportunista na obra de Machado. O
leitor podera pesquisar o assunto em Machado e relaciona-lo com a vida politica do pais.
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BONS DIAS! - 19 DE MAIO DE 1888

Eu pertenco a uma familia de profetas apres coup, post facto, depois do gato
morto, ou como melhor nome tenha em holandés. Por isso digo, e juro se necessario
for, que toda a histéria desta lei de 13 de maio estava por mim prevista, tanto que na
segunda-feira*®, antes mesmo dos debates, tratei de alforriar um molecote que tinha,
pessoa dos seus dezoito anos, mais ou menos*’. Alforria-lo era nada; entendi que,
perdido por mil e quinhentos, e dei um jantar.

Neste jantar, a que os meus amigos deram o nome de banquete, em falta de
outro melhor, reuni umas cinco pessoas, conquanto as noticias dissessem trinta e trés
(anos de Ciristo), no intuito de Ihe dar um aspecto simbdlico.

No golpe do meio (coup du milieu, mas eu prefiro falar a minha lingua®),
levantei-me eu com a taga de champanha e declarei que, acompanhando as idéias
pregadas por Cristo, ha dezoito séculos, restituia a liberdade ao meu escravo
Pancracio; que entendia que a nacéo inteira devia acompanhar as mesmas idéias e
imitar meu exemplo; finalmente, que a liberdade era um dom de Deus, que 0os homens
nao podiam roubar sem pecado.

Pancracio, que estava a espreita, entrou na sala, como um furacéo, e veio a
abragar-me os pés. Um dos meus amigos (creio que é ainda meu sobrinho), pegou de
outra taca, e pediu a ilustre assembléia que correspondesse ao ato que eu acabava de
publicar, brindando ao primeiro dos cariocas. Ouvi cabisbaixo; fiz outro discurso
agradecendo, e entreguei a carta ao molecote. Todos os lengos comovidos apanharam
as lagrimas de admiracdo. Cai na cadeira e ndo vi mais nada. De noite, recebi muitos
cartdes. Creio que estao pintando o meu retrato, e suponho que a dleo.

No dia seguinte, chamei o Pancracio e disse-lhe com rara franqueza:

e Tu és livre, podes ir para onde quiseres. Aqui tens casa amiga, ja conhecida

e tens mais um ordenado, um ordenado que...

*8|. é no dia 7 de maio.

9 Este “mais ou menos” talvez encerre uma histéria. Se tivesse realmente dezoito anos, Pancracio
teria nascido antes da Lei do Ventre Livre (28 de setembro de 1871), e portanto, ndo sendo
ingénuo, valeria mais. Sera que seu generoso senhor “esqueceu-se”, ou simplesmente falsificou a
sua data de nascimento?

* 0 coup du milieu, que normalmente vem escrito “coupe de milieu”, era uma bebida, as vezes
acompanhada de brindes, que se tomava no meio de um banquete. Nosso herdi ndo s6 mostra um
patriotismo ridiculo ao traduzir esta frase, como é bem possivel que traduza mal, pois a traducdo
légica seria “taca do meio”. As vezes, como neste caso, ou na frase “boire um coup”, a palavra
pode significar “taga” e nao “golpe”.
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e Oh! meu senhé! fico.

¢ ..Um ordenado pequeno, mas que ha de crescer. Tudo cresce neste mundo;
tu cresceste imensamente. Quando nasceste, eras um pirralho deste tamanho; hoje
estas mais alto que eu. Deixa ver; olha, és mais alto quatro dedos...

e Artura ndo qué dizé nada, n&o, senhd...

e Pequeno ordenado, repito, uns seis mil-reis®'; mas é de grao em grao que a
galinha enche o seu papo. Tu vales muito mais que uma galinha.

e Euvaio um galo, sim, senhé.

e Justamente. Pois seis mil-réis. No fim de um ano, se andares bem, conta
com oito. Oito ou sete.

Pancracio aceitou tudo; aceitou até um peteleco que lhe dei no dia seguinte, por
me nao escovar bem as botas; efeitos da liberdade. Mas eu expliquei-lhe que o
peteleco, sendo um impulso natural, ndo podia anular o direito civil adquirido por um
titulo que lhe dei. Ele continuava livre, eu de mau humor; eram dois estados naturais,
quase divinos.

Tudo compreendeu o meu bom Pancracio; dai para ca, tenho-lhe despedido
alguns pontapés, um ou outro puxao de orelhas, e chamo-lhe besta quando Ihe nao
chamo filho do diabo; coisas todas que ele recebe humildemente, e (Deus me perdoe!)
creio que até alegre.

O meu plano esta feito; quero ser deputado, e, na circular que mandarei aos
meus eleitores, direi que, antes, muito antes da abolicdo legal, ja eu, em casa, na
modeéstia da familia, libertava um escravo, ato que comoveu a toda gente que dele teve
noticia; que esse escravo tendo aprendido a ler, escrever e contar (simples suposi¢ao)
€ entdo professor de Filosofia no Rio das Cobras; que os homens puros, grandes e
verdadeiramente politicos, ndo s&o os que obedecem a lei, mas 0s que se antecipam a
ela, dizendo ao escravo: és livre, antes que o digam os poderes publicos, sempre
retardatarios, trbpegos e incapazes de restaurar a justica na terra, para satisfagédo do

céu.

BOAS NOITES.

*" Para dar uma idéia do minimo valor deste ordenado, que seria mensal, dou os pregos de alguns
artigos: uma camisa normal custava uns 3 mil-réis, o aluguel mensal de uma casa de duas salas,
dois quartos, cozinha e quintal, por més, 35 mil-réis, um almoc¢o ou jantar no Hotel Javanés,
quatrocentos réis. A GN custava quarenta réis.
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Bons Dias! - 20-21 de Maio de 1888 (Imprensa Fluminense)

Algumas pessoas pediram-me a tradugao do evangelho que se leu na grande
missa campal do dia 17°. Estes meus escritos ndo admitem tradugées, menos ainda
servigos particulares; sdo palestras com os leitores e especialmente com os leitores
que nao tém que fazer. Nao obstante, em vista do momento, e por excegao, darei
aqui o evangelho, que é assim:

» No principio era Cotejipe®®, e Cotejipe estava com a Regente, e Cotejipe
era a Regente®.

¢ Nele estava a vida, com ele viviam a Camara e o Senado.

e Houve entdo um homem de S&o Paulo, chamado Antonio Prado®, o qual
veio por testemunha do que tinha de ser enviado no ano seguinte.

e E disse Antonio Prado: O que ha de vir depois de mim é o preferido,
porque era antes de mim.

e E, ouvindo isto, sairam alguns sacerdotes e levitas e perguntaram-lhe:
Quem és tu?

e Es tu, Rio Branco®? E ele respondeu: N3o o sou. Es tu profeta? E ele
respondeu: N&o. Disseram-lhe entdo: Quem és tu logo, para que possamos dar
resposta aos chefes que nos enviaram?

e Disse-lhes: Eu sou a voz que clama no deserto. Endireitai o caminho do
poder, porque ai vem o Jodo Alfredo”’.

e Estas coisas passaram-se no Senado, da banda de além do Campo da

Aclamacgéo, esquina da Rua do Areal.

°2 Missa ao ar livre, celebrada no Campo de Sao Cristovao em 17 de maio, em agao de gragas pela
Aboli¢do, na presencga da princesa regente e de muitos outros dignitarios.

* Jodao Mauricio Wanderley, Bardo de Cotejipe (1815-1889), presidente do Conselho, 1885-88.
Antiabolicionista, forcado a se demitir em margo de 1888, a fim de abrir caminho para o governo de
Jodo Alfredo, que decretou a completa aboligao.

** Princesa Isabel (1846-1921).

® Anténio da Silva Prado (1840-1929). Importante politico paulista, que mudou de posicdo em 1887, passando
do combate a Abolicdo ao reconhecimento de sua necessidade. Tal mudanca foi decisiva para a queda do
governo de Cotejipe.

% José Maria da Silva Paranhos, Visconde de Rio Branco (1819-1880), cujo governo, em 1871, aprovou a Lei do
Ventre Livre.

" Jodo Alfredo Correia de Oliveira (1835-1919); ministro do império no governo Rio Branco, mas contra a
Abolicao até o final de 1887, quando se convenceu de sua necessidade. Presidente do Conselho no governo
formado em margo de 1888.
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e No dia seguinte, viu Anténio Prado a Joao Alfredo, que vinha para ele,
depois de guardar o chapéu no cabide dos senadores, e disse: Eis aqui o que ha de
tirar os escravos do mundo. Este € o mesmo de quem eu disse: Depois de mim vira
um homem que me sera preferido, porque era antes de mim.

e Passados meses, aconteceu que o espirito da Regente veio pairar sobre a
cabeca de Joao Alfredo, e Cotejipe deixou o poder executivo e o poder executivo
passou a Joao Alfredo.

e E Jodo Alfredo, indo para a Galiléia®®, que é no caminho de Botafogo®®,
mandou dizer a Antdnio Prado, que estava perto da Consolacéo®. Vem, que é sobre
ti que edificarei a minha igreja.

e Depois, indo a uma cela de convento, viu la um homem por nome Ferreira
Viana®', o qual descansava de uma pagina de Agostinho, lendo outra de Cicero, e
disse-lhe: Deixa esse livro e segue-me, que em breve te farei outro Cicero, n&o de
romanos, mas de uma gente nova; e Ferreira Viana, despindo o habito e envergando
a farda, seguiu a Joao Alfredo.

e Em caminho achou Jodo Alfredo a Vieira da Silva®?, e perguntou-lhe: Es tu
magom?

e E ele respondeu: Sou, mas posso dizer-te, pelo que tenho visto, que
magom e ministro de ordem terceira € a mesma pessoa. Disse-lhe entdo Joao
Alfredo: Vem comigo; seras ministro da ordem primeira, e trabalharas pelo Céu.

e Depois, vendo um homem que passava, disse Jodao Alfredo: Vem aqui:
ndo és Rodrigo Silva®, que agricultavas a terra no tempo de Cotejipe? E Rodrigo

respondeu: Tu o disseste. E tornou Jodo Alfredo: Onde vai agora que parece

% Galiléia € um famoso engenho de Pernambuco, provincia pela qual Jodo Alfredo foi senador. O irénico
significado religioso €& suficientemente claro.

% |sto &, o Palacio Isabel (hoje Palacio Guanabara), a residéncia da regente e do seu consorte, o Conde d’Eu.

8 O Palacete da Consolacgao, residéncia particular de Antonio Prado em Sao Paulo.

1 Antonio Ferreira Viana (1832-1903); ministro da Justica no gabinete Jodo Alfredo. Conhecido
adepto do clericalismo, muitas vezes caricaturado como um religioso. Também é famoso por seu
discurso “Conferéncia dos divinos”, atacando o imperador, a quem chamou de “César caricato” em
1882. Sua escolha como ministro foi, portanto, assunto de muitos comentarios irreverentes.

2 Luis Antonio Vieira da Silva, Visconde de Vieira da Silva (1828-1889); ministro da Marinha.
Importante e antigo membro da magonaria, cujos interesses defendeu durante a crise da “Questao
Religiosa”, em 1873. O comentario irbnico sobre a identidade dos magons e membros de ordens
religiosas caritativas remonta a essa mesma crise que teve sua origem na questao de se devia ou
nao permitir aos magons ingressar em tais ordens. Machado de Assis jamais viu a “Questao” em
termos de principios, como a viam os litigantes; considerava-a uma disputa em torno de um
pseudoprincipio.

% Rodrigo Augusto da Silva (1843-1889). Ministro da Agricultura no gabinete Cotejipe e também no
gabinete Jodo Alfredo. Quando Anténio Prado foi para Sdo Paulo, depois da formacéo deste ultimo,
assumiu o cargo de ministro de Relagbes Exteriores (isto &, relagdes com “os gentios”).
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abandonar-me? Vem comigo, e lavraras a terra, e trataras com os gentios, ao
mesmo tempo, porque Antdénio Prado vai a Sao Paulo, onde padecera e donde
voltara mais robusto.®*

e Depois, vendo Tomas Coelho, o homem justo, da tribo de Campos65,
disse: O Senhor Deus dos Exércitos manda que sejas ministro da Guerra. E
descobrindo Costa Pereira®;: Este é o que esteve comigo em 1871: eu o conhecgo;
vem, seras também meu discipulo.

¢ Unidos os sete, disse Jodo Alfredo: Sabeis que vim libertar os escravos do
mundo, e que esta agdo nos ha de trazer gloria e amargura; estais dispostos a ir
comigo?

e E respondendo todos que sim, disse um deles por parabola, que no ponto
em que estavam as coisas, melhor era cortar a perna que lavar a ulcera, pois a
ulcera ia corrompendo o0 sangue.

e Mas, ficando Joao Alfredo pensativo, disseram os outros entre si: Que tera
ele?

e Entdo o mestre, ouvindo a pergunta, disse: Prevejo que ha de haver uma
consulta de sacerdotes e levitas, para ver se chegam a compor certo unguento, que
os levitas aplicardo na ulcera; mas nao temais nada, ele nao sera aplicado.

e E como perguntassem alguns qual era a composi¢cao desse unguento, o
discipulo Viana, mui lido nas escrituras disse:

e Estéa escrito no livro de Elle Haddebarim, também chamado Deuteronémio,
que quando o escravo tiver servido seis anos, no sétimo ano o dono o deixe ir livre, e
nao com as maos abanando, sendo com um alforje de comida e bebida. Este é de
certo o ungiiento lembrado, menos talvez o alforje e os seis anos®’.

e E acudiu Jodo Alfredo: Tu o disseste: trés anos bastam aos levitas e
sacerdotes, mas a ulcera € que n&o espera.

e Ora pois vinde e falemos a verdade aos homens.

& Anténio Prado ficou doente em Sao Paulo, durante o més de abril de 1888. Houve quem dissesse
que a doenga era fingida, e que apenas queria distanciar-se, nos sentidos literal e metaférico, do
governo de Jodo Alfredo. Dai talvez o tom desta ultima frase.

% Tomas José Coelho de Aimeida (1838-1895). Ministro da Guerra. Dono de engenho em Campos. A
frase “homem justo” pode ser uma referéncia pessoal, por parte de Machado, porque Coelho o
fizera chefe de secdo no Ministério da Agricultura, em 1876, e foi felicita-lo por ocasido da sua
promocéo a oficial da Ordem da Rosa.

% José Fernandes da Costa Pereira (1835-1889). Ministro do império no novo gabinete. Presidente
de S&o Paulo em 1871 - dai talvez “esteve comigo em 1871”.

7 A citacdo é do Deuterondmio 15:12-14. Elle Haddebarim é um nome alternativo para o livro, e
corresponde as duas primeiras palavras hebraicas do texto: “Estas s&do as palavras”.
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e E, tendo a Regente abengoado a Jo&o e seus discipulos, foram estes para
as camaras, onde apresentaram o projeto de lei, que, depois de algumas palavras
duras e outras calidas de entusiasmo, foi aprovado no meio de flores e aclamacgdes.

e A Regente, que esperava a lei nova, assinou com sua mé&o delicada e
superna.

e E toda a terra onde chegava a palavra da Regente, de Jodo Alfredo e dos
seus discipulos, levantou brados de contentamento, e os préprios senhores de
escravos a ouviam com obediéncia.

e Menos no Bacabal, provincia do Maranhdo, onde alguns homens
declararam que a lei ndo valia nada, e, pegando no azorrague, castigaram os seus
escravos Cujo crime nessa ocasidao era unicamente haver sido votada uma lei, de
que eles ndo sabiam nada; e a propria autoridade se ligou com esses homens
rebeldes.

e Vendo isto, disse um sisudo de Babilbénia, por outro nome Carioca: Ah! Se
estivessem no Maranhdo alguns ex-escravos daqui, que depois de livres,
compraram também escravos, quédo menor seria a melancolia desses que sado agora
duas coisas ao mesmo tempo, ex-escravos e ex-senhores. Bem diz o Eclesiastes:
Algumas vezes tem o homem dominio sobre outro homem para desgraca sua.?® O

melhor de tudo, acrescento eu, € possuir-se a gente a si mesmo.

BOAS NOITES.

% Eclesiastes 8: 9.
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ANEXO B - Croénicas de Carlos Drummond de Andrade sob o Pseudb6nimo de

Anténio Crispim

FAMILIA NO BONDE

Publicada no Minas Gerais em 10/ 05/ 1930, p. 12.

Aqueles que, solteirbes como eu, nao tém o coragao ressequido pelo escasso
funcionamento, pois, a falta de “casos” proprios, se interessam pelos dos outros,
olhardo sempre com ternura para uma familia no bonde. Falo de uma familia
decomposta em seus membros essenciais: pai, mae e filho. As chamadas familias
cearenses, que costumam abranger dezenas de pessoas, ndo produzem a mesma
impressao; de resto, nem caberiam no bonde. Eu me refiro € a essas comoventes
pequenas familias de trés pessoas, ou de duas pessoas e meia, porque o garoto é
de colo (podia ser de circo) e todo se aconchega no regago materno.O pai senta-se
na beirada, com ar protetor (estd provado que esse lugar do bonde é o mais
perigoso € nao ficava bem a um pai expor os entes queridos aos riscos, mesmo
duvidosos, dessa colocagao). A mée senta-se ao lado e, no meio, como uma pessoa
grande, o homenzinho de dois anos. A mae nao queria que 0 menino se sentasse
assim: pagaria passagem, ao passo que no colo...”"No colo nao, intervém, orgulhoso,
o pai da crianga. Meu filho tem idade suficiente para pagar passagem e gracas a
Deus, eu tenho dinheiro”. “Nao precisa barulho, José, responde a mulher, eu sento o
menino no banco”. Sorriso vitorioso do pai. Condescendéncia afetuosa da mae.
Enquanto isso, o garoto apronta uma manhé daquelas.

Ele ndo quer ficar sentado e nao quer ficar no colo. Agita-se no banco, na
direcdo de um chapéu feminino, absurdo, que lhe acena um cacho de uvas
maduras. Coitado, ndo sabe que as uvas estao verdes, isto €, sao artificiais. A dona
do chapéu vira o rosto para protestar. A mae ia dar um beliscdo no menino, mas nao
da. Para vingar-se da outra, compde um “sorriso de circunstancia”, a maneira de
Carlito, e envolve com ele as carnes tenras e adoraveis do filho.

Chega o condutor. O pai tira do bolso, convictamente, uma nota de dois mil
réis, emendada no meio, e com a numeracao dificil de se ler. Percebe-se que

condutor sentiu uma ligeira repugnéancia por esse papel velho. Oh, uma repugnancia
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ligeira. O condutor dobra a nota entre os dedos, puxa o troco no bolso do colete.
Reclamacao do pai: “Nao Sr., tire trés passagens: o pequeno também paga”. A mae
abre os olhos espantados de lastima: “Vocé € um perdulario, José. Ele nem tinha
reparado no Bilico”.

Porém, Bilico desenvolve uma atividade tremenda para que todo mundo
repare nele. Comeca a cantar. Nao é propriamente o que se chama um cantor. Sera,
quando muito, uma voz em botdo. “Fez dois anos em fevereiro”, informa,
enternecida, a mae, a vizinha do banco, que carrega um embrulho de jornal e pede
essa informagdo com o nariz. Bilico ja ndo canta mais: grita. Assim, ndo é
engracado, é francamente insuportavel. “O sr. ndo pode dar um jeito nessa crianga?”
Perguntam, ndo com os labios, mas com os olhos, os vinte e cinco passageiros do
veiculo. Um sujeito esverdeado e provavelmente mal dormido, rumina o assassinato
do inocente: “S6 matando”. Ele ndo diz isso, mas ha uma sombra de crime na sua
fisionomia. O garoto corre perigo.

Felizmente o bonde chega ao fim da linha, ou a familia ao fim da viagem, e os
pais descem com infinita precaucdo o “encanto do lar’. Sorriso vitorioso do pai.

Ternura derramada da mae. Bilico vai importante entre essas duas felicidades.

DE MAIO

Publicagdo no Minas Gerais em 09/05/1930, p. 10.

Ja estamos no dia 9 e ainda ndo me convenci de que este € o0 més de maio,
tao celebrado nas memdrias que guardo do tempo da infancia.

Fagco um esforgo generoso para sentir, no ar, o cheiro do incenso, misturado a
um outro cheiro que ndo sei bem se sera de flores cristds ou de pensamentos
cristdos - ambos suavissimos. Procuro ouvir os sinos que na tarde pura, sem o
pecado de uma nuvem, chamavam as devotas de xale preto, os homens simples e
graves, as criangas ambiciosas de cartuchos de améndoas - para a festa da
coroacao. E nem escuto os sinos nem aspiro esses velhos perfumes, na cidade que
se vai forrando de macadame betuminoso e enchendo de autos e panatropes.
Positivamente, maio emigrou das capitais. Também n&o era aqui o lugar dele. Maio

exige uma virgindade de espirito sem sombras, sem desejos e sem ironia. Na
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composi¢cao de seu sortilégio entram materiais que estdo longe de ser encontrados
no bruaa metropolitano. A sua musica ndo € de hoje, ndo bole com os nervos nem
mexe com a gente. A sua poesia é estatica. As proprias cores de que se veste 0 més
mariano sdo cores que nao figuram no arco-iris moderno nem tingem a nossa vida
urbana: ele é branco e azul. E também cor-de-rosa. Ora, isto ndo s&o cores que se
confessem.

Fago uma ultima tentativa, e vou as igrejas para descobrir, junto ao altar de
Nossa Senhora, os anjos e as virgens que fugiram do céu numa hora em que S.
Pedro cochilava, fazendo a digestao, e que vieram encher de canticos a Terra. Sim,
la estavam eles, pequenininhos e azuis. Mas em torno deles eu nao vi os fiéis
enlevados que enchiam as naves de minha infancia. Achei caras melancdlicas,
identifiquei tipos preocupados. O cambio? A situagéo da india? O livro do sr. Graga
Aranha? A febre dos suicidios? Nao sei; mas eram caras preocupadas.

Foi-se 0 encantamento pueril e complicado de maio. A coroacédo da Santa s6
se faz nos domingos e dias de maior relevo, ndo € mais a festa cotidiana que punha
um instante de serenidade religiosa nessa mistura de corpos e coisas que é a vida.
E ndo ha o respeito de antigamente. As proprias coroagdes eram mais bonitas
naquele tempo.

Maio desertou as cidades. Para onde teria ido? N&o perguntemos, meus
irmaos. E melhor ler aqueles versos de Augusto Meyer, que comegam assim:

O sino da Matriz bateu seis horas,

Viva o dia que foi-se embora!

E que continuam nesse tom:

Infancia, fonte clara... A vela

arde e treme no altar da capela

Talvez que maio tenha emigrado para a poesia. Quem sabe?

MINUTO PARA DANCAR

Publicada no Minas Gerais em 08\05\1930, p. 11-12.
A hora em que escrevo estas linhas, estdo dancando no vasto saldo sob o

holofote, na rua Rio de Janeiro, mas a hora em que elas forem lidas, ninguém estara
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dangando mais, e eu, que nao fui ao baile da Associagao Universitaria, tiro com isso
uma vingancga de todos que foram la. Afinal, meus amigos, sempre chega uma hora
em que os peés dancgarinos se cansam. A mao que faz a noticia para vocés também
se fatiga, e no dia indiferente, de uma indiferente claridade, m&os e pés concordam
em classificar a vida como uma inutilidade e uma caceteacao.

Ndo me julguem perverso, apenas porque insinuo essas reflexdes, alias
baratas. Se alguém as lesse, ja de smoking, terno branco, ou simplesmente com a
roupa “de ver Deus” (ndo é exigido traje de rigor, dizem os convites), duvido muito
que trocasse essa indumentaria pelo pijama e, em vez de ir dancgar, fosse ler os
“Pensamentos Consoladores”, de Sdo Francisco Sales. Esta escrito que aquele que
nasceu para dancgar, dancara sempre, € os saldes deste mundo continuardo abertos
para o fox-trot que ja se chamou valsa e também schottisch. Os pés sentem cdcegas
sobre o tapete, e os bragos, que adquiriram o habito (doce habito) de cingir a
feminina cintura apresentam-se para mais um experimento desse género. Sim, seria
inutil eu tentar convencer aos meus leitores e leitoras de que ndo devem ir ao baile
da Associagao Universitaria e a todos os outros bailes possiveis e impossiveis.
Praticamente, a festa dos estudantes ja € uma linda coisa acabada. Estdo dangando
no saldo da rua Rio de Janeiro, mas daqui algumas horas ndo dangardo mais. Seria
inutil e absurdo mandar parar este tango ou calar este trombone de vara, tango e
trombone passageiros como eu, como vocé que me |é, ela que ndo me |é e outros
habitantes humoristicos da América do Sul.

Ja perceberam que eu desenvolvi aqui filosofia surradissima do “Eclesiastes”:
tudo é vaidade, tudo passa, nada vale nada. A vida e os seus programas foram
organizados com muita antecedéncia e mediocridade. H4 um minuto para dancar e
outro minuto para ficar quieto. Os que sao coxos, como Lord Byron, podem trocar a
danca pela equitacdo, por exemplo. O que ndo é possivel nem razoavel é bisar®
eternamente o tango que sabiamos curto, ou dancgar disfargado, como fazem alguns
pares incorrigiveis. Pensando bem, € melhor dangar um minuto do que gastar esse
minuto zombando dos outros que dancam. E por falar nisso: terca-feira que vem,
Hugo Gouthier vai dar o grande baile deste ano do Centro dos Académicos de

Direito, no edificio da Escola Normal Modelo.

% 0 vocébulo encontra-se grafado com “z” na publicacdo pesquisada.
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ELAS VOLTARAM

Publicada no Minas Gerais em 21-22/04/1930, p. 6.

Elas ja voltaram, as que foram passar a Semana Santa em Ouro Preto,
Mariana, Sdo Jodo Del-Rei e outros abismos da histéria mineira. Entre dois
domingos, o de Ramos e o da Ressurrei¢c&o, a cidade ficou vazia de alguns dos seus
rostos mais lindos, e s6 ndo se lamentou muito esse desaparecimento simultaneo
porque os dias sagrados convidavam a meditacdo sobre as verdades eternas,
distraindo o espirito de todo vao cuidado terreno. Mas agora que mergulhamos de
novo no efémero e no cotidiano, e que € preciso colorir esse cotidiano, nao custa
nada a gente confessar que tinha percebido a falta dos rostos bonitos nos dias
tristes. Tinha percebido e tomado nota.

Felizmente elas ja voltaram. No feriado de ontem, a Avenida cheia mostrava
com orgulho as criaturas que a transformam, pisando os arabescos pretos e brancos
do passeio, na claridade infinita que dédo as arvores cortadas (a Avenida Afonso
Pena remocgou dez anos co a poda das arvores; € pena que o0s seus prédios, quase
todos contemporaneos do Borba Gato, e feios como o Borba, ndo tenham feito o
mesmo). Se alguém, com autoridade para tanto, fizesse a chamada, ndo deixaria de
responder nenhum dos nomes femininos que tém a responsabilidade da elegancia
belo-horizontina.Chamada impossivel ha alguns dias atras, quando as cidades
historicas, alimentam tradi¢bes religiosas, nos haviam roubado alguma coisa da
alegria e da sensibilidade de Belo Horizonte.

Que teriam elas ido procurar, na sombra e entre os sinos das velhas cidades
mineiras, cujo orgulho maior sdo as festas magnificas da Semana Santa? N&o sou
dado a pesquisas psicologicas, mas parece que o gosto do pitoresco - do pitoresco
até no misticismo - ha de ter influido nessa evasao que nado foi um fenébmeno
isolado, caso de duas ou trés garotas enjoadas da Capital, mas bastante
generalizado para preocupar um cronista grave e mundano. Eu as estou vendo
daqui, subindo as ladeiras de pedras dificeis, em meio a procissao de velas acesas e
cantos longos e lentos, com todo o cerimonial, ndo digo do Triunfo Eucaristico, mas
das boas festas religiosas de antigamente. E palavra, fiquei gostando mais dessas
garotas que preferiram trocar a liturgia discreta, os bolos de Pascoa e os bailes de

Mi-Caréme de Belo Horizonte, por um mergulho reto e alto no passado cheio de
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rezas, andores, centurioes e musicas, de S. Jodo e Ouro Preto. Elas voltaram com
memorias lindas nos olhos e sem nenhuma teia de aranha nos cabelos. E quando
Ihes falarmos de Oberarmmegau, e das maravilhas da Paixdo de Cristo que ali se
reproduzem todos os anos, sorrirdo docemente da nossa erudigao livresca, - porque

tém o “saber de experiéncia feito”.

TESTE

Publicada no Minas Gerais em 24/04/1930, p. 11.

Antigamente as professoras usavam O6culos € ndo eram bonitas. Por isso
mesmo o ensino se fazia com dificuldades horriveis e ninguém aprendia a ler e
escrever, ou aprendia sem gosto, para se utilizar desses conhecimentos lendo ou
escrevendo artigos contra a feiura das professoras. Feiura respeitavel, que se
apoiava na palmatéria, na varinha de marmelo inquieta sobre a mesa, e no capacete
de papel que, apesar de tudo, era o lado mais ameno da escola e dava a gente uma
ilusdo timida de Carnaval. Todo mundo se julgava profundamente infeliz, e as
professoras também.

Hoje elas s&o bonitas e ndo usam o6culos. O ensino mudou. Vieram uns
senhores de nomes estranhos mais simpaticos - o dr. Decroly, o dr. Kerchensteiner,
o dr. Dewey - que substituiram com vantagem as barbas do Bardo de Macaubas e o
cavanhaque severo de Felisberto de Carvalho.

Veio também uma palavra nova, rapida e feliz, uma palavra que a gente
apenas comega a pronunciar e ja acabou: teste. Ha testes de tudo: de aritmética, de
linguagem, de geografia e de inteligéncia. A escola ficou interessantissima. Os
alunos sao testados pelas professoras e estas, por sua vez, se deixam testar pelo dr.
Simon, aquele doce e grave dr. Simon, que achou as professoras mais adiantadas
do que as estagiarias e as diretoras mais adiantadas ainda do que as professoras:
exatamente na ordem hierarquica. Depois de tudo isso, testar € um prazer, e eu
testo, vocé testa, ele testa.

O ultimo exercicio desse género a que me foi dado assistir foi um teste de
absurdos. A professora dizia uma frase absurda e, de relégio na mao, esperava a

classe corrigir. Por exemplo: “Na rua Sao Paulo, um homem caiu da bicicleta, de
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cabecga para baixo, e morreu instantaneamente. Foi conduzido ao hospital mas ha
receio de que ele nao fique bom”. Todo mundo viu logo que isso nao podia ser e que
0 sujeito estava morto mesmo.

O segundo exemplo foi mais tragico: “Acharam no mato o corpo de um rapaz
cortado em 18 pedacos. Dizem que ele se suicidou. Sera exato?” A maioria repeliu
imediatamente essa hipotese, mas um garoto a admitiu, lembrando que o rapaz
podia ter obtido aquela porgdo de pedacgos cortando os dedos. Com qué? Indagou
outro. Ele ndo respondeu e a classe passou-lhe um trote.

Deixei para o fim a terceira pergunta, ndo propriamente porque ela envolva
uma anedota engragada - e ndo envolve - mas porque faz pensar.

A professora disse que tinha sete irm&os: “Pedro, Arthur, Joaquina, Janjao,
Romualdo, e eu”. Certo? Houve um momento amargo de indecis&o. Afinal, uma
garotinha de sete anos descobriu: “Errado! A gente ndo pode ser irmao de si
mesmo”.

Sussurro de aprovacado do auditério. Mas um menino experimentado e de
oculos, ruga precoce na testa, levantou-se para protestar: “Esta errado. Onde se viu

a gente ter tanto irmao num tempo desses?”
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ANEXO C - Cronicas de Carlos Drummond de Andrade sob o Pseuddénimo
de Barba Azul

A MULHER NOSSA DE CADA DIA

Publicada em 17 de junho de 1931, p. 11.

Afinal, a razao estava mesmo com aquele senhor tenebroso, que sete vezes
amou para sete vezes matar. Nao que tivesse razdo em matar, mas em amar sete
vezes. Estou convencido - e a humanidade também o estara, sem o dizer - que &
realmente impossivel amar menos de sete vezes na vida. Que digo? E impossivel
amar menos de sete vezes na semana, e cada vez de um amor diferente. Cada dia
traz o seu desejo e sua necessidade. Transferir esse desejo para o dia seguinte, ou
emenda-lo com o do dia anterior, ndo parece boa politica. O melhor é - com a
folhinha diante dos olhos - fazer com que o amor de segunda-feira seja diferente.

Que necessidade ha em repetir? Nao se assiste a um filme duas vezes, nao
se repete um sorvete de morango. Os jornais de trés dias atras perderam todo o
interesse e o rei do Sido quando morre, morre uma vez so.

De resto, a semana é tdo comprida e a vida tao curtal Ha pessoas que,
chegando a quinta-feira, ja ndo se lembram do que fizeram na segunda e olham
para domingo como para a Asia longinqua. Outras, quando se despedem, dizem
“até amanha”, como se embarcassem para Manaus, e 0 seu abrago afetuosissimo
vigora apenas por 24 horas.

E depois, os sete dias da semana sao tao diferentes uns dos outros. Mulheres
ha que talvez ndo convenham a calma bonacheirona dos domingos, que foi feito
para as senhoras gordas. S&o nervosas, finas, rapidas: precisamente mulheres
proprias para as quartas-feiras. E outras, diretas e exatas, sdo 6timas para se
comecar a semana, uma semana de trabalho, de lutas e de entusiasmo: mulheres
das segundas-feiras.

Ha também (e € o lado dificil dessa divisdo sentimental da semana) as
mulheres das sextas-feiras. Sdo mulheres fatais ou cacetes. Sempre terriveis.

Vestem-se de marrom e passam por sobre a gente como um Studebaker.
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Pensando melhor, eu proporia seis mulheres para a semana; e em vez de
descansarmos no domingo, descansariamos na sexta, com leituras piedosas € um

aviso na porta: “Fechado para balango”.

CRONICA SEM AGA

Publicada em 21 de junho de 1931, p. 12

Ontem pela manha, ao ser informado de que a ortografia fonética passou a
ser ortografia de todos nds, o meu primeiro impulso foi expedir telegramas aos
amigos, comunicando: a Ciro dos Anjos, que o y desapareceu do alfabeto portugués;
a Otavio Ferreira, que ja ndo ha lugar para o ¢ decorativo do seu nome; a Cristéforo
Fonte Boa, que a inovagéo liquidou com o ph; a Wellington Brandao, que n&o pense
em nacionalizar a sua certiddo de batismo. E esse esporte que toda a cidade esta
cultivando no momento: saber como € que Fulano escrevera o seu nome,
antevendo, com maldoso prazer, as dificuldades com que o habito salteara os Scylla,
os Tymburimba, os Ignacio, os Jeovah de antigamente, obrigados de subito a raspar
as barbas e os bigodes ortograficos que os adornavam, e passando a méo
espantada no queixo, a procura dos yy, os hh, pleonasticos e desaparecidos...

Houve quem telefonasse insistentemente para um senhor chamado Astolpho
Cherubim de Mattos Moraes, s6 para participar-lhe que estava intimado a depor os
ph, os ch, os tt e 0 e que constituiam o sobressalente e, talvez, a alegria unica do
seu nome. Eis ai: a volupia de ver o vizinho com o nome estragado. Ninguém
pensou na simplificagdo geral da vida, no esforco economizado, na delicia de
escrever fisica em lugar de physica e de nao errar mais na palavra retoérica. Ninguém
refletiu que a atmosfera ficou mais leve e que s6 agucar ndo mudou de gosto. O
trabalhdo que era atinar com o ¢ da palavra anecdota (antes do d ou do t?), que
fazia muita gente deixar de rir da mesma, e outros trabalhos menores da escrita,
ninguém levantou as maos ao céu por eles terem acabado. S6 os possiveis efeitos
humoristicos a tirar dos nomes proprios divertiram a todos. Assim € a humanidade,

com ou sem h, mas sempre com malicia.
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INCOMODAI-VOS UNS AOS OUTROS

Publicada em 17 de julho de 1931, p. 10.

Nunca poderei compreender porque € proibido fumar nos trés primeiros
bancos. Por que nos trés primeiros bancos? A humanidade que se senta neles nao é
mais ilustre que a outra que se acomoda nos demais bancos. Portanto, ndo tem
direitos especiais a ndo ser incomodada com a fumaga dos maus cigarros.

Um individuo que fumasse no primeiro banco ou no cara-dura incomodaria o
bonde inteiro.

O fumo e o mau cheiro distribuir-se-iam equitativamente. Seria mais
democratico. Ao passo que o fumante do quarto banco s6 incomoda uma fragao
infeliz de gente, colocada atras dele. Os da frente respiram o ar limpo e claro dos
dias belo-horizontinos.

Ora, o razoavel é incomodar todo o mundo.

O AMOR FUGIU DA CIDADE

Publicada em 13 -14\julho de 1931, p. 11

Habitantes da Cachoeirinha protestam contra as serenatas que o amor infeliz
realiza ali todas as noites. A Cachoeirinha moderniza-se. Antigamente, eram os
bairros aristocraticos que se queixavam dessa praga noturna, residuo de velhos
costumes sertanejos atuando na alma nova da cidade. Hoje s&o os bairros remotos,
onde o trago urbano se confunde com a linha rural, que ja ndo suportam os ais do
amor nao retribuido, os suspiros da auséncia, os queixumes da ingratiddo. O amor,
banido do perimetro urbano, é repudiado, agora, no préprio suburbio humilde, em
gue moram 0s operarios, 0s pequenos empregados, 0s guarda-civis - a ultima gente
que ainda amava no mundo, em suma.

Porque a serenata € o amor sofrendo, chorando, apanhando e pedindo mais.
Nunca se viu namorado feliz passeando na rua a horas mortas e solugando no

pinho:
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E inutil vocé me percura,

eu tenho corpo fechado

para o ma...

Esse homem rouco, inquieto e ligeiramente toldado pelo melhor alcool de
Montes Claros, que ai passa com dois ou trés companheiros do mesmo estilo, esse
homem deve ter sofrido bastante para modular assim com tanta decisao:

Vou ver se posso largar da orgia

s6 por tua causa

oh! Guiomar!

Vé que ele esta cansado, que ja ndo aguenta mais, que a ultima corda
rebentou, quando diz, entre cinico e melancdlico:

N&o nasci para fazer forca,

guem quiser casar comigo,

tem que me sustentar.

Evidentemente o homem normal, bem comido, bem vestido, bem penteado e
bem amado, ndo faz serenatas. Mas os timidos, os traidos, os ciumentos, os
dolorosos, esses nao encontram o sono na cama inimiga, em que tentam repousar.
Levantam-se e vao para a rua para o luar, para o desabafo da flauta e do pinho.

A policia tange-os das ruas do centro, as ruas do arrabalde ndo os querem,
nao ha lugar para eles na cidade. Sera o amor, hoje em dia, uma doenga ruim? Que
lepra é essa, para a qual ndo ha lazaretos nem medicinas humanas? Duas
perguntas tristes, que os seresteiros tém o direito de fazer neste momento.

Por favor, ndo me expulsem da Cachoeirinha esses ultimos romanticos
barulhentos e melédicos.

E impossivel que ndo haja mulher alguma para se interessar pelo que eles
cantam e contam, e deixar-se acordar pela musica estragalhante, o rosto moreno
pousado no travesseiro morno. E daqui eu pressinto a nacional Maria de Jesus, de
que nos fala o poeta Guilhermino César, abrindo “a janela sem taramela” de sua
morada exigua, para espiar, no frio da noite, destacando-se da silhueta indecisa das
fabricas, a figura sofredora do anspecada Raimundo - o famoso Mundico, da banda
do 5° Batalh&o - que chora e que geme:

Sem teu amooor,

eu prefiro morré

picado de cobra ou cortado de faca...
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JORNAL DAS MOCAS

Publicada em 02 de julho de 1931, p. 13

Se eu tivesse tempo e nao fosse timido, passaria a minha vida colaborando
no “Jornal das Mogas”.

O proprio titulo dessa publicagdo ja € uma gostosura, tdo claro, tao
expressivo: “Jornal das Mocgas”. Enquanto os outros sdo “do Comércio” ou “da
Tarde”, esse é “das Mocas”. E dissimulado como todo bicho-mulher, nem é
propriamente um jornal, porque € uma revista.

Estou convencido de que a melhor literatura brasileira estda nessas paginas
hebdomadarias do “Jornal das Mocas”. Ai ndo se encontra Machado de Assis, que
tinha o gosto de velhas culturas e o travo de estranhas experiéncias; nem Nabuco,
flor de civilizagcdo; nem os poetas da Arcadia, os puristas de ultramar, os
parnasianos e os simbolistas de Monimarte, os imitadores da penultima coqueluche
européia. Ai nao ha nada do que se convencionou chamar nosso, que € quase
sempre francés, inglés, portugués ou alemdo. Nenhuma importagao clandestina.
Apenas a boa e pura literatura brasileira, a nossa boa prosa, o0 nosso suculento
lirismo nacional. Os colaboradores do “Jornal das Mogas” chamam-se “Sempre
Triste”, “Flor dos Montes”, “Gaucho Elegante”, “Atacantes do Belo Sexo”, “Moreninha
Esportiva”, “Coracao Invencivel”. E a propria brasilidade, a cor e a linha dos nossos
sentimentos, suspiros e ansias. Todo o brasileiro € do amor. O “Jornal das Mogas” é
do amor.

Em literatura, nos falsificamos o sentimento nacional com residuos de
psicanalise e mondlogo interior. Somos muito bocés, e olhamos para a garota que
passa com o olho dissociador de Marcel Proust. O olho que convinha a essa
redonda e adoravel criatura, era, entretanto, o de Catulo da Paix&do Cearense.
Precisamos trocar a psicologia, a psicofisiologia pela visdo direta e amorosa das
coisas. Ora, o “Jornal das Mogas” néo cultiva nenhum pedantismo ou preconceito
estético. Ele promove o amor entre os brasileiros e oferece a todos a oportunidade
de se conhecerem através de postais que ndo excedam determinado numero de
linhas e guardem a devida compostura. Esses postais s&o um importantissimo
documento humano. Toda a saudade brasileira lateja nesses bilhetes. E ha desejos

terriveis que se transportam de Sao Mateus, na linha auxiliar na Central do Brasil,
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para o mais longe Goids, nas asas desse pombo-correio. E o amor doce e triste,
aspero e vao, o amor, em suma, de que rezam os tratadistas.

E por ultimo o “Jornal das Mocgas” ainda institui um concurso para saber qual
o principe dos seus colaboradores. A edicdo mais recentemente chegada a esta
Capital consigna 948 votos para “Diamante-Azul”’, de Carmo da Mata. Ele é o
principe, pelo menos provisério, das letras patricias. Quantos sufragios alcancaria,
num concurso como esse, o sr. Coelho Netto, colaborador do “Jornal do Brasil”? Ou
o sr. Barba Azul, colaborador do “Minas Gerais™? Entretanto, como esse ditoso
principe de Carmo da Mata, nés também pelejamos e sofremos para agradar aos

nossos leitores [...].



