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RESUMO

Desenvolve-se, nesta investigacdo, um estudo do romance
portugués da atualidade, observando-se a producao artistica nas
Ultimas trés décadas do século XX. Esse romance estrutura-se em
cartas, fragmentos de didrios e sonhos e é considerado como
ficcionalizacdo autobiografica que evidencia para os leitores ndo so a
representacao do sujeito como também a representacao da histoéria e
da construgao diasporica da nagao portuguesa.

Realiza-se um percurso do conceito de romance, sua histéria e
estrutura, para se alcancar o romance epistolar, procurando-se
determinar alguns paradigmas da utilizacdo da carta na ficcao. A
partir dai, a pesquisa centra-se na analise de Cavaleiro Andante, de
Almeida Faria a fim de mostrar como um romance epistolar discute a

guestdao da identidade portuguesa.



ABSTRACT

It is developed, on this investigation, a study of the nowadays
Portuguese romance, observing the artistic production from the last
three decades of 20" Century. This romance is structured in letters,
diary fragments and dreams and is considered a fictional
autobiography that brings to readers the evidence of not only the
representation of the person but also the historic representation and
diasporic construction of the Portuguese nation.

A walk through on the concept of romance is taken, its history
and structure, in order to reach the epistolary romance, looking to
determine some paradigms regarding the use of the letter on fiction.
From there, the research is centered on the analysis of Cavaleiro
Andante (Walker Knight), from Almeida Faria in order to show how an

epistolary romance discusses the Portuguese identity subject.
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Com o objetivo de discutir o processo de construcao da
identidade portuguesa na época anterior e durante a ditadura
salazarista, e no periodo pds-Revolucdo dos Cravos?, esta dissertagao
também procura observar a reconstituicdo da Histéria pela Ficcdo,
questionando qual seria o propésito de tal empreendimento no

romance de Almeida Faria.

Almeida Faria escritor portugués nascido em 6 de maio de 1943
no Alentejo, Portugal, freqlientou as Faculdades de Direito e de
Letras, na Universidade de Lisboa, sendo licenciado em Filosofia, &,
atualmente, professor de Estética na Universidade Nova de Lisboa.
Foi escritor residente (1968-69) nos Estados Unidos (International
Writing Program, Iowa City) e em Berlim, quando participou do
Berliner Klnstlerprogram? do qual também compartilharam, entre
outros, Gombrowicz, Michel Butor, Peter Handke e Mario Vargas
Llosa. Tem colaborado em diversas publicacdes coletivas,
nomeadamente em revistas alemads, brasileiras, francesas,
holandesas, italianas, suecas e norte-americanas. Os seus romances

foram objeto de varias teses universitarias na Italia, Holanda, Brasil,

' O golpe de estado militar do dia 25 de Abril de 1974 derrubou, num sé dia, o
regime politico que vigorava em Portugal desde 1926, sem grande resisténcia das
forcas leais ao governo, que cederam perante a revolta das forgas armadas. Esse
levante é conhecido por Dia D, 25 de Abril ou Revolugdo dos Cravos e foi conduzido
pelos oficiais intermédios da hierarquia militar (o MFA), na sua maior parte capitdes
que tinham participado na Guerra Colonial. Considera-se, em termos gerais, que
essa revolugdo trouxe a liberdade ao povo portugués (denominando-se "Dia da
Liberdade" o feriado instituido em Portugal para comemorar a revolugao).

2 Berliner Kunstlerprogram era um programa que oferecia bolsas para residéncia
artistica em Berlim Ocidental.


http://pt.wikipedia.org/wiki/25_de_Abril
http://pt.wikipedia.org/wiki/1926
http://pt.wikipedia.org/wiki/Portugal
http://pt.wikipedia.org/wiki/1974
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Franca, e, mais recentemente, também em Portugal. Em 1979,
selecionou e traduziu Poemas politicos de Hans Magnus
Enzensberger. Ficcionista e ensaista, Almeida Faria obteve diversos
prémios literarios, destacando-se Prémio Revelacdo de Romance da
Sociedade Portuguesa de Escritores com o livro Rumor Branco
(1962), com apenas dezenove anos (19). Confirmou depois a sua
maturidade literdria com A Paixdo (1965), primeiro romance de uma
Tetralogia Lusitana de que fazem parte Cortes (1978) (Prémio
Aquilino Ribeiro da Academia das Ciéncias de Lisboa), Lusitania
(1980) (Prémio Dom Dinis da Fundacdo da Casa de Mateus), e
Cavaleiro Andante (1983) (Prémio Originais de Ficcao da Associacao
Portuguesa de Escritores). Almeida Faria publicou ainda o conto Os
Passeios do Sonhador Solitario (1982) e o ensaio Do Poeta-Pintor ao
Pintor-Poeta (1988). O seu ultimo romance, O Conquistador, foi
publicado em 1990. Em 1997 adaptou ao teatro o romance A Paixdo,
sob o titulo Vozes da Paixdo (1998), peca que ndo pretende ser
subsidiaria do romance, até por ter sido escrita em1999 verso livre,
foi estreada em Lisboa no Centro Cultural de Belém. Em , na colecao

"Caminho de Abril", publicou a peca intitulada A Reviravolta.’

A Tetralogia Lusitana relune um conjunto de quatro volumes,
publicados entre os anos de 1965 e 1983. Nela se relata um tempo

historico, interposto pelos acontecimentos do 25 de Abril de 1974, em

 FARIA, Almeida.Disponivel em <http://pt.wikipedia.org/wiki/Almeida_Faria.
Acesso em 07 de abril de 2008.


http://pt.wikipedia.org/wiki/Almeida_Faria
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Portugal, “lugar simbdlico com que o titulo genérico dos quatro
romances que compdem a Tetralogia estabelece uma relagao intima,
metafdérica®”. A obra trata de varias questdoes ligadas a vida
portuguesa, entre outras, a de uma identidade nacional que se
postula. A Paixdo (1965), Cortes (1978), Lusitédnia (1980) e Cavaleiro
Andante (1983) enunciam o relato da ficcionalizacdo de um momento
histérico e politico o qual, de modo gradativo, se ampliara a outras
temporalidades através de um discurso fragmentario, dominado pela
intencionalidade de multiplos referentes culturais, acabando sempre,
contudo, por retomar ou evocar os caminhos de uma memodria inicial,
o illud tempus® dos primoérdios, para utilizar a expressdao de M.

Eliade.®

A trama é delimitada por um nucleo doméstico, numa vila rural,
habitada por grandes proprietarios alentejanos, classe social que se
encontra em degenerescéncia como acontece com o ciclo salazarista.
Ao longo da Tetralogia, a idéia de ruptura e de corte expande-se por
todo o pais, nomeadamente, a desagregacao do percurso de um
itinerario limiar onde, ao mesmo tempo em que a grande casa rural

definha ou se esvai, 0 espaco-tempo romanesco se amplia.

* CARMELO, Luis. Parddia, soliddo e o ndo-dito: a Tetralogia Lusitana de Almeida
Faria. In: httm/bocc.ubi.pt/pag/carmelo-luis-Tetralogia-lusitana./html  Pagina
acessada em 21 de janeiro de 2008.

> “Aqueles tempos”, meio tempo, agora e sempre em latim. Representa também o
atemporal dizendo dos sonhos, do inconsciente.

® CARMELO, Luis. Op.cit.
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O conjunto das personagens revela a didspora portuguesa em
que predomina a divergéncia. As personagens, assim, cruzam paises,
continentes, tornam-se alteridades quase irredutiveis, a espera da
redencdo a qual so6 se realizard na hierofania do estético, na

textualizagcao das diferentes solidées, no testemunho epistolografico.

A existéncia de varios narradores e de uma multiplicidade de
vozes narrativas aponta também para uma multiplicidade de versdes
historicas do passado, particularmente entre os anos de 1974 e 1975,
apos a derrubada do regime salazarista. Essas vozes narrativas
seriam responsaveis pelo processo de reconstituicio do momento
histérico. E através do didlogo entre as vozes narrativas que se
denuncia a incoeréncia entre o que é divulgado pelos meios de
comunicacdo e a pratica: os desaparecimentos misteriosos e a

situacdo precaria na qual se encontrava a populacdao portuguesa.

Para realizar isso o romancista coloca as verdades em luta
umas contra as outras, e aproveita a tensao dialdgica para alterar os
acontecimentos histéricos que ficaram obscuros no passado e que,
através da ficcdo, podem ser vistos e interpretados de forma

transparente.

A multiplicidade de vozes narrativas € fundamental para que a

ficcdo possa preencher as lacunas deixadas pela Historia, pois, se nao
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ha documentos suficientes para garantir a reconstituicdo do passado,
cabe ao romancista preencher os espagos vazios, com a imaginagao,

registrando aquilo que ndo foi registrado pela Historia.

Bakhtin acredita que a obra de arte literaria é o Unico espaco
cedido ao registro de opinides divergentes. Esse espaco nao tem o
objetivo de sufocar as divergéncias, mas de enfatiza-las. Se a
diferenca entre ficcdo e histdria pode estar relacionada a liberdade de
expressdo possivel em uma e censurada na outra, o tedrico russo
parece aproximar as duas, quando afirma que a producao de
qualquer texto &€ um ato histérico. Assim, ficcdo é histdria, e histdria
também é ficcdo. Portanto, a ficcdo constitui a melhor forma de
revisao do passado, uma vez que permite a liberdade de expressao

negada pela Historia.

No romance de Almeida Faria, os acontecimentos histdricos sao
retomados para discussao por meio de cartas, que constituem a
narrativa epistolografica. A medida que as personagens |&em noticias
diversas, o narrador as comenta, sempre com o objetivo de
desacreditar as informacgOes, sugerindo nas entrelinhas, que elas nao
condizem com a verdade dos fatos. A retomada da Histéria através
das cartas serve para desvelar a situacao de Portugal, contando
aquilo que o sistema ocultou e que pode ser conhecido, através da

obra de ficcao.
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Justamente esse aspecto, levantado através da leitura do
texto literario de Almeida Faria, despertou o interesse pelo autor.
Como esse romancista permite que se escrutine a histéria através da
ficcdo? Como se reinventa a poética de uma patria ideal que nado se
sujeita a linearidade histérica? Com tal questionamento e com
instrumental tedrico adequado, pretende-se analisar o texto,
escolhido como corpus desta dissertacao. Destacam-se, entao,
aspectos que levaram a escolha, primeiro, do sistema literario;

segundo, da abordagem tedrico-pratica.

O interesse desta autora pela literatura portuguesa surge com a
leitura do texto A ilustre casa de Ramires, de Eca de Queirds, o qual
se articula estruturalmente de modo inusitado e se apresenta como
exemplo de metaficcionalidade. Desde a leitura de Eca de Queirds,
procurou-se seguir o percurso da literatura portuguesa até a
atualidade quando se alcanca Almeida Faria e sua Tetralogia lusitana
em que analisa Portugal pds-74 e as instituicdes portuguesas. De
maneira bastante interessante, coopta o leitor a seguir suas posicoes
quando questiona, revisa, desvenda e humaniza conceitos baseados
na experiéncia humana que se universalizam. Também a trajetéria do
referido autor, na literatura e histéria portuguesas permite analisar a

sua importancia nos estudos literarios.
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Este trabalho justifica-se pela reduzida fortuna critica que dé
conta da obra de Almeida Faria e pela oportunidade de discutir as
diferencas entre suas producgoes ficcionais e os romances tradicionais
que tematizam a histéria de Portugal e a construcao da nacionalidade
portuguesa. Entretanto, mesmo que ele se destaque na literatura
lusa, observa-se ao pesquisar-se a producdo literaria de Almeida
Faria e, em especial, o romance Cavaleiro Andante, que a critica
sobre o autor e sua obra é bastante restrita. No Brasil, a fortuna
critica sobre Almeida Faria e sua producdo é quase nula. No banco de
teses da CAPES (Coordenacao de Aperfeicoamento de Pessoal de
Nivel Superior), foram encontrados alguns trabalhos que discutem

Almeida Faria os quais se passa a apresentar.

O primeiro trabalho listado na CAPES é a tese de doutorado de
Tereza Maria de Paula Cavalarieri Telles: A Tetralogia de Almeida
Faria: correlacoes literarias e histdrico-culturais, defendida na USP,
em 1996. Nela a autora apontando para a ruptura histérico-politica
em que se constitui o 25 de abril, mostra marcas diferenciais entre A
Paixdo e os outros romances. Cortes, escrito apds a Revolucdo dos
Cravos, representa ainda, no universo ficcional, o regime salazarista,
embora haja preocupacao em fornecer relevo para a transitoriedade e
as mutacOes aceleradas. Em Lusitdnia e Cavaleiro Andante,
entrelacam-se histdria e ficcdo. Almeida Faria, diz a autora, recorre,

em suas obras, a variados procedimentos retdricos: a ironia, a
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polifonia, a modalizacao do discurso, o ludismo, os quais abrem o
leque das possibilidades interpretativas e realcam o universo

ficcional.

Almeida Faria e a Revisdo do mito Sebastico foi tese de
doutorado de Eliana de Alcantara Teixeira, apresentada na
Universidade de Sao Paulo, em 2005. O nlcleo tematico desse
trabalho é a presenca do mito sebastico na obra de Almeida Faria,
mais especificamente no romance O Conquistador. O mito de D.
Sebastido em Almeida Faria, também é estudado por Aurora Gedra
Ruiz Alvarez: em tese de doutorado, apresentada a Universidade de
Sao Paulo, 2002. A autora afirma que, na heterogeneidade
constitutiva do texto, convergem varias praticas discursivas de
diferentes matérias signicas, que se interpenetram num espaco ludico
e forjam o grotesco e a cosmovisao carnavalesca, como
agenciamentos que operam ha transcontextualizacdo e criam a

ambiglidade e a plurivaléncia.

Também discutindo o mito sebastico, Liene Cunha Viana
escreve a tese de doutorado A poesia e a histéria em O conquistador,
de Almeida Faria. Apresentada a Universidade Estadual Paulista Julio
de Mesquita Filho/Araraquara, em 2004. A autora privilegia na analise
a parddia, expressao formal e tematica do texto, que faz um novo

corte semantico no signo, a fim de realizar o confronto ideoldgico
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entre o velho e o novo e firmar um ethos. Afirmando que, na
heterogeneidade constitutiva do texto, convergem vaérias praticas
discursivas, que se interpenetram num espaco ludico e forjam a voz
enunciativa como vetor de enfrentamento do discurso convencional

do mito sebastico e pde em discussao a identidade do ser portugués.

Outro trabalho sobre O conquistador foi realizado por Nilza
Mara Pereira, em dissertacdo de mestrado, apresentada a
Universidade Federal de Santa Maria, em 2006. No seu trabalho A
utilizagdo do elemento grotesco na construcao do discurso da obra O
Conquistador, de Almeida Faria, a mestranda destaca a personagem
Sebastidao, que, perturbada pelas singularidades que parecem
distancid-la dos seres que a cercam, pretende organizar o seu
percurso através da narracao de todas as fases de sua vida.
Aproxima a crise identitaria, vivida pela personagem, a crise
identitaria de Portugal. Na Universidade Federal de Santa Maria, em
2006, Silvani Lopes Lima defendeu a dissertacao de mestrado,
Histdria, mito e identidade em O Conquistador, de Almeida Faria, em
que discute a Histéria, o mito e a identidade. Na mesma linha dos
trabalhos anteriores, Wilson Galliciano: apresenta a dissertacao de
mestrado, Figuracdo Literaria de D. Sebastido em O Conquistador de
Almeida Faria, a Universidade Federal do Parand, em 2004. Nessa
dissertacdo, o mestrando, a partir de elementos tedricos como a

carnavalizagao, de Mikhail Bakhtin, e a metaficcao historiografica, de
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Linda Hutcheon, procura demonstrar que o romance é um veiculo de
guestionamento e reflexdao sobre a Histéria de Portugal e de revisao

do mito de D. Sebastido.

Trabalhando com a Tetralogia Lusitana, Lilian Jacoto apresenta
a tese de doutorado Da saga a andanca solitaria: a crise da
autoridade na Tetralogia Lusitana, de Almeida Faria, a Universidade
de Sao Paulo, em 2002. A autora analisa a seqiéncia de romances
que compdem a Tetralogia Lusitana (1965-1983), de Almeida Faria,
com enfoque sobre o tema da crise de autoridade, examinando as
implicacoes polifonicas do género na tetralogia: quatro romances que
compdem uma saga familiar que, a partir da didspora de suas
personagens, assume a forma epistolar da narrativa. E analisando as
relacdes de poder presentes na saga, nas imagens do pai castrador e

do saber tradicional.

Luana Soares de Souza apresenta a tese de doutorado,
Narrando a nacdo portuguesa, a Pontificia Universidade Catdlica do
Rio Grande do Sul, em 1998, abordando o tema da construcao da
nacgao e da nacionalidade na literatura portuguesa do periodo de 1962
a 1990, centrando sua analise em Almeida Faria e José Saramago.
Também com visdao mais ampla da obra de Almeida Faria, Kyldes
Batista Vicente desenvolve, em 2002, no Curso de Mestrado da

Universidade Federal de Goias, a dissertacdo Histdria e revisdo critica



20

na ficcdo de Almeida Faria: duas perspectivas tedricas, na qual
trabalha a Trilogia Lusitana, composta por trés livros - A Paixao
(1965), Cortes (1978) e Lusitédnia (1980) - que constitui a saga de
uma familia de latifundidrios do Alentejo, ao mesmo instante em que
acompanha o processo revolucionario ocorrido em Portugal, durante o
periodo de ditadura militar. Para tal anadlise, trabalha os aspectos
tedricos propostos por Linda Hutcheon em Poética do Pds-
modernismo (1991), visto que a Trilogia Lusitana percorre caminhos

da metaficcdo historiografica.

Entre as teses consultadas, depara-se com apenas uma
centrada em Cavaleiro andante, de Almeida Farias. Manoel Francisco
Guaranha apresenta a tese de doutorado, Mito e ficcao em Cavaleiro
Andante, de Almeida Faria, a Universidade de Sao Paulo, em 2003. O
estudo considera o mito como histéria verdadeira, e aborda-o, com
seus deslocamentos, na ficcao Cavaleiro Andante, servindo-se,
principalmente, do instrumental tedrico fornecido por Northoph Frye’
em Anatomia da Critica que categoriza os modos ficcionais quanto a
importédncia do enredo ou tema, quanto a posicdo do poeta
(narrador), ou ainda quanto a forca de acdo do herdi ou postura do

poeta, que podem transitar do mitico ao ironico de forma circular.

" FRYE, Northroph. Anatomia da critica. S&o Paulo : Cultrix, 1978
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Desse modo, se a fortuna critica de Cavaleiro andante, de
Almeida Faria aponta preferencialmente para o estudo do mito
sebastico, ela também desvela a permanéncia do autor responsavel
por importantes rupturas da narrativa portuguesa desde o momento
gue, com Paixado, introduz o “novo-romance” em Portugal. Como diz
Maria de Lourdes Netto Simodes, ela quebra a tradicional narrativa
portuguesa, herdeira de Eca de Queirds, ao romper com a narrativa
linear, e apresentar uma técnica fragmentaria, onde a obra nao
comega nem acaba e da margem a que o préprio leitor a reorganize
nao tendo, por conseguinte, de comecar no capitulo X (se ha) e
terminar no Y. Constata-se assim a total quebra de limites

cronoldgicos®.

Esta dissertacdo estrutura-se em dois capitulos mais uma
Introducao e uma Conclusdo. O primeiro capitulo, denominado Das
origens do romance ao romance epistolar, subdivide-se em quatro
itens que pretendem focalizar a formacao do género romanesco, a
definicdo de romance epistolografico. Ja o segundo capitulo, Novos
olhares para a escrita portuguesa, centra-se na retomada da historia
de Portugal e na construcao da nacao e da identidade portuguesa,

relacionando-as com a obra de Almeida Faria, Cavaleiro andante, e

® SIMOES, Maria de Lourdes Netto. Narrativa portuguesa em processo de
fragmentacdo.Petrépolis:Vozes, 1975.
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procurando, entdo, revelar por que ela é inovadora, pluridiscursiva e

como nela se constréi a identidade cultural portuguesa.
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1 DAS ORIGENS DO ROMANCE AO ROMANCE
EPISTOLAR
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1.1 Um género em estudo: o romance

Constitui um saber tacito a preocupacao dos estudiosos da
Teoria da Literatura com as questdes que remetem a formacdao do
romance enquanto género, as suas caracteristicas, bem como as
discussdes fomentadas por elas. Nessa perspectiva, objetivando
tracar um recorte tedrico, justificado pelas dimensdes deste trabalho,
serdo abordados os estudos de Georg Lukacs, Mikhail Bakhtin e, mais
modestamente, Real Ouellet, uma vez que o0 pensamento
desenvolvido por esses autores, sobretudo Lukacs e Bakhtin, permite

delinear a nogao de romance.

De acordo com Mikhail Bakhtin, o estudo estilistico do romance
sO tem inicio no século XIX, pois o classicismo dos séculos XVI e XVII
ndao o considerava como um género poético independente,
relacionando-o aos géneros retdricos mistos’. Dessa forma, o
interesse pelas questdes que viriam a compor uma teoria do
romance, nesse periodo, sobretudo as questdes de composicao

tematica, torna-se latente apenas na segunda metade do século XIX.

No inicio do século XX, aportam alguns trabalhos importantes

sobre o estudo do género romanesco, entre eles os desenvolvidos por

° BAKHTIN, M. Questdes de literatura e estética: a teoria do romance. S3o Paulo:
HUCITEC. 1998, p. 363.
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Georg Lukacs'® (1885-1971), autor da obra A teoria do romance
(1916), considerada um classico nos estudos da narrativa
contemporanea. Na abordagem proposta pelo autor, o romance é
referido com um conceito amplo, cuja origem estd identificada com os
atributos da modernidade, dado que é o género literario mais tipico
da sociedade burguesa. Assim, mesmo que existam referéncias de
obras na Antiguidade, na Idade Média e no mundo oriental que
apresentam algumas semelhancas com o romance, os seus tragos
caracteristicos s6 sao ressaltados quando ele se torna expressao da
sociedade burguesa. De acordo com Lukacs, o romance busca uma
analogia entre o mundo em que a obra surge e o mundo nela

representado, refletida no herdi problematico. Segundo Lukacs:

O romance é a epopéia de um tempo em que a
totalidade extensiva da vida ja nao é dada de
maneira imediata, de um tempo para o qual a
imanéncia do sentido a vida se tornou problema, mas
que, apesar de tudo, nao cessou de aspirar a
totalidade.!

Nesse sentido, o romance da forma ao mundo criado pelos
homens, salientando suas incertezas e problemas. O tedrico ressalta
que os herdis romanescos estdao sempre questionando e buscando,
mas essa busca nao tem fim especifico porque o homem esta langado
a sua propria sorte, solitario, num mundo contingente e fragmentado.

No romance, a totalidade é rompida. O herdi romanesco possui uma

1) UCKACS, Georg. Teoria do romance. Lisboa: Presenca, s/d.
" LUCKAS, Georg. Op. cit., p. 55.
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esséncia significativa, ligada a condicdes histéricas em que esta
estrutura surgiu. E um heroi positivo e negativo que possui 0s
seguintes tragos caracteristicos: a melancolia, a ironia e a
demonizacdo®® (1966, p. 50). As idéias de Lukacs remetem a uma
tipologia do romance, cujo parametro é sempre relacional: individuo-
sociedade, idealizagcao-acao, alienagao-compromisso. Ele divide o
género em quatro tipos fundamentais: o romance do idealismo
abstrato, em que o foco é a acao centrada no mundo exterior, e a
consciéncia do herdi é simples demais para a complexidade do

mundo; o romance psicoldgico de herdi passivo, cuja alma nao se

adapta ao mundo; e o romance pedagdgico da renuncia consciente.

Durante alguns séculos, apenas as classes altas podiam ter
acesso a livros, pois as classes menos favorecidas pela
impossibilidade financeira, pela deficiéncia de luz a noite, pela falta
de bibliotecas etc.eram impedidas de desenvolver a leitura e ter
acesso ao conhecimento. Esses fatores sociais e econdémicos sao
importantes na determinacao do sucesso de um género literario e na

seqliéncia da sua evolucao.

Tangenciando o problema, Mikhail Bakhtin aponta para outras
questdes. Segundo o autor, o romance € o “Unico género que ainda

estda evoluindo no meio de géneros ja ha muito formados e

2 Atribuir caracteristicas demoniacas, ou influéncias maléficas, a alguém ou alguma
coisa.
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parcialmente mortos”. Na época da supremacia do género
romanesco, quase todos os outros géneros literdrios romancizaram-
se: “o romance admite introduzir na sua composicao diferentes
géneros, tanto literarios, como extraliterarios”**. Nessa perspectiva,
Bakhtin aponta para alguns géneros que exercem um papel estrutural
importante no romance, podendo determinar a estrutura do conjunto,
tais como: a confissdo, o didrio, o relato de viagem, a biografia, as

cartas.

Na obra Questdes de Literatura e estética: a teoria do romance
(1993), Bakhtin apresenta os trés tipos fundamentais de romance,
iniciando ja na antiguidade: o romance de aventuras e de provagodes,
chamando-o de romance “grego” ou “sofista”, desenvolvido no século
II-VI; o romance de aventuras e de costumes, relacionadas com as
obras Satiricon’> e O asno de ouro®. O terceiro tipo € o romance
biografico que exerce grande influéncia “tanto sobre o
desenvolvimento das formas da literatura européia, como sobre o
romance”!’. O tedrico russo também salienta os romances de

cavalaria, o romance idilico e o romance burgués.

¥ BAKHTIN, M. Op. cit., p.398.

* BAKHTIN, M. Op. cit., p.124.

1 pETRONIO. Satiricon. Sdo Paulo: Martin Claret, 2001.

' APULEIO, Lucius. O asno de ouro. Porto: Europa-América, 1990.
7 BAKHTIN, M. Op. cit., p. 262.
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Para Bakhtin, o romance nasceu e se desenvolveu no meio de
um conflito complexo e secular de culturas e linguas, que somente
um género que esta evoluindo pode compreender a evolugao. O
romance tornou-se a principal personagem do drama da evolugao
literaria na era moderna, precisamente por ser ele quem expressa as
tendéncias evolutivas do novo mundo. Ele antecipou muito e ainda
antecipa a futura evolugao de toda a literatura. Deste modo,
tornando-se o senhor, ele contribui para a renovacao de todos os

outros géneros 8.

Bakhtin salienta que o “romance se formou e se desenvolveu
precisamente nas condicdes de uma ativacao agucada do
plurilingliismo exterior e interior” '°. Essa é a diferenca entre o
romance e os outros géneros literarios. Além disso, como salientam
Roland Bourneuf e Réal Ouellet?®, o romance tem o poder de assimilar
outros géneros. Para eles, o romance nao apenas incorpora quase
todos os outros géneros, como utiliza também outras ciéncias e artes,
como a Filosofia, a Psicologia, a Sociologia, a Pintura, a Musica e a
Histdéria, para “dar conta das suas transformacgoes, seguir e explicar a
sua evolugdo”. O género romanesco tem, portanto, carater aberto,

permitindo trocas reciprocas e importantes para a literatura, como a

8 BAKHTIN, M. Op. cit., p. 400.

¥ BAKHTIN, M. Op. cit., p. 405.

2 BOURNEUF, Roland ; OUELLET, Réal. O universo do romance. Coimbra:
Almedina, 1976.

2l BOURNEUF, Roland ; OUELLET, R. Op. cit., p.5.



29

juncdo da literatura e a histéria. Em Romance Histérico (1937)%,
Lukacs reflete sobre isso, discutindo o papel das grandes
personagens histéricas nos relatos romanescos. Apresentando suas

idéias sobre o Romance Histoérico, afirma:

(...) pouco importa, pois, no romance histérico, a
relacdo dos grandes acontecimentos historicos; trata-
se de ressuscitar poeticamente 0s seres humanos
gue figuram nesses acontecimentos. O importante é
procurar a vivéncia dos moveis sociais e individuais
pelos quais 0s homens pensaram, sentiram e
atuaram precisamente do modo em que ocorreu na
realidade historica 2.

Acompanhando a trajetéria da narrativa histérica ao longo dos
anos, percebe-se que esse tipo de narrativa passou por grandes
transformacgdes, buscando reescrever a histéria com uma percepgao
diferenciada. No século XX, a producao ficcional de tematica histdrica
recebeu importantes influéncias da Nova Histéria e dos Estudos de
Género que apresentam uma narrativa mais centrada no discurso das
minorias. No final do século XX, o questionamento da literatura se
ampliou e aprofundou, a partir da preocupagdao com a
representatividade das minorias. Observando essas idéias, depois do
ativismo politico da década de 60, nos Estados Unidos, percebe-se o
espaco criado para o questionamento da pratica académica literaria,
provocando uma revisao da representacao das minorias. Surgem,

neste momento, os estudos que apresentam novas maneiras de se

22 LUCKACS, G. Le roman historique. Paris: Petite Bibliothéque Payot, 1965.
2 LUCKACS, G. Op. cit., p.4.
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pensar o0 mundo e o homem, abrindo caminhos para a tomada de

consciéncia.

1.2 A histoéria e a evolugdao do romance**

Durante muito tempo, histéoria e literatura apresentavam-se
como ser unico e indistinto, pois, em termos absolutos, dizia-se que
tudo era histdria. No século XIX, pelo menos até que Leopold Ranke
colocasse as bases da “histéria cientifica”, a literatura e a histdria
possuiam a mesma funcgdo: narrar a experiéncia e o acontecido, com
objetivo de orientar e elevar o ser humano. Num longo processo de
tomada de consciéncia, o homem volta-se para conhecimento de sua
existéncia social, e, assim, as duas disciplinas diferenciaram-se,

singularizaram-se e especializaram-se.

Na Antiguidade, discutindo a diferenciacdo entre histdria e
literatura, Aristoteles propde que a poesia é mais filosofica e mais
elevada do que a historia, pois apresenta o geral e, a Ultima, o
particular. Ele lembra que a literatura produz um passado possivel e
nao real, pois ndo representa fatos ou situagdes particulares.
Lentamente, o processo de autonomizagao entre a historia e a

literatura aprofunda-se.

2 A revisdo sobre género romanesco foi realizada a partir das proposicdes de Vitor
Manuel de Aguiar e Silva e Ian Watt. SILVA, Vitor Manuel de Aguiar. Teoria da
Literatura. Coimbra: Almedina, 1969. WATT, Ian. A Ascensao do Romance - Defoe,
Richardson E Fielding. Sao Paulo: Companhia das Letras, 1990.
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Na Idade Média, surge, na Europa, a palavra romance que
identificava a lingua corrente que resultava da progressiva
transformacdo do latim vulgar do periodo anterior, também
designava composicoes literarias de carater narrativo e escritas em
versos recitados por menestréis e trovadores. Esses romances eram
chamados de épica medieval e constituiam-se por enredos
complicados, conceitos idealistas e aristocraticos pouco marcados
pelo realismo. Nesse periodo, o romance apresenta duas tendéncias
basicas: os romances de cavalaria e o sentimental. No inicio do
Renascimento, surge o romance pastoril que é uma variacdo do
romance sentimental. Todas essas formas que revelam os
acontecimentos humanos, sem compromissos com o relato do
passado e conscientes do carater figurativo da arte, desaparecem
junto com a Idade Média, dando lugar a novo género romanesco.
Essa nova forma, mesclada de humor, ironia e simplicidade, comeca
a alcancar éxito, e a Igreja Catdlica coloca-as no Index (lista de livros
proibidos). Foi o que aconteceu com Lazarilho de Tormes, que so foi
conhecido através de publicacbes clandestinas quase um século
depois e, entao, foram superadas pela obra D. Quixote, de Miguel
Cervantes, a qual se torna, entdao, marco inicial do novo género

romanesco.
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No século XVII, o romance ndo alcanca grande prestigio, sendo
considerado como obra para leitura dos “espiritos frivolos” e
enderecada principalmente as mulheres. Lentamente o romance vai
se desenvolvendo e atingindo as novas geracdoes de leitores,
formadas nos valores burgueses triunfantes, apés a Revolugao
Francesa. Principalmente na Inglaterra surgem escritores voltados
para o realismo cémico e critico. Entre esses se destacam Defoe (Moll
Flandres, de 1722); e Fielding (A histéria de Tom Jones, de 1749).
Torna-se, assim, o romance, a principal forma de entretenimento, os
leitores apreciando o amplo painel da vida cotidiana pintada por
muitos autores. Na mesma época em que Defoe e Fielding publicam
seus romances, o Irlandés Swift lanca o livro As viagens de Gulliver

(1726), que é uma satira feroz contra a sociedade.

Na segunda metade do séc. XVIII, o romance se consolida na
Franca e por toda a Europa. Dessa época, sao as obras A nova
Heloisa (1761), de Rousseau, Werther (1774), de Goethe e As
ligacbes perigosas (1782), de Choderlos de Laclos, as quais se
transformaram em sucessos editoriais, atestando a supremacia dessa

forma literaria.

E no século XIX, entretanto, que o romance alcanca o seu
apogeu literario. As fontes primarias de pesquisa informam que na

era napolednica (1799 - 1815), foram publicadas aproximadamente
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quatro mil romances, o que revela a grande recepgao popular do
género. No periodo romantico e no Realismo, o romance torna-se a
forma literaria mais importante porque consegue representar os
multiplos aspectos do homem e do mundo. Surgem diferentes tipos
de romance, como: romance psicoldgico, romance histdrico, romance
de anadlise e critica da realidade social. Esse variado numero de

formas da ao romance grande representatividade.

A partir de 1850, quando surge Flaubert, Zola, Dostoievski,
Tolstoi, Eca de Queiros, Conrad e Machado de Assis, entre outros, o
género romanesco atinge grande sucesso. Nessa época, as técnicas
narrativas tornam-se mais requintadas, aprofundam-se as
experiéncias humanas e as visbes de mundo sao ampliadas,

tornando-se a mais aberta das formas literarias.

No século XX, alguns historiadores literarios anunciam a morte
do romance, que seria substituido por formas visuais de expressao
como o cinema e a televisao. Entretanto, isso ndao acontece e o
romance continua vivo, abordando novos temas e revestindo-se de
novas maneiras de representacao ficcional da realidade. O romance
sofre transformacodes (para as quais Lukacs® ja aponta, quando
comenta, por exemplo, o romance naturalista e o do pds-guerra),

perdendo o vigor que lhe advinha da crenca na possibilidade de

25 | UKACS, Georg. Teoria do romance. Lisboa: Presenca, s.d.
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figuracao realista do passado, como passo decisivo para a
compreensdo e resolucdo dos conflitos do presente, e perdendo a fé
na dialética interna que garante organicamente o processo de
evolugdo. Entretanto, nesse momento, quando a fé historicista sofre
abalos, a imagem da Europa como berco da civilizacdo ja esta
consolidada entre os europeus e povos colonizados, ou seja, as
grandes narrativas das nagoes européias ja haviam consolidado uma

identidade.

Segundo Aguiar e Silva, nas evolucdes das formas literarias
durante os ultimos trés séculos, o desenvolvimento e a crescente
importancia do romance amplia continuamente o dominio de sua
tematica, interessando-se pela psicologia, conflitos sociais e politicos,
ensaiando constantemente novas técnicas narrativas e estilisticas, o
romance transformou-se, no decorrer dos Uultimos séculos, mas
sobretudo a partir do século XIX, na mais importante e mais

complexa forma de expressao literaria dos tempos modernos.

De mera narrativa de entretenimento, sem grandes ambicdes, o
romance volveu-se em estudo da alma humana e das relagoes
sociais, em reflexdes filoséficas, em reportagem, etc. O autor adquire
prestigio, tendo um publico vasto e influéncia nos seus leitores Nesse
contexto, o romance vem a ser considerado uma forma literaria

relativamente moderna (p. 253-254).
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No que tange ao “fazer literario”, Bourneuf e Ouellet sublinham
que escrever um romance constitui-se em um modo de conhecimento
da linguagem, por vezes um pretexto para a teoria. Em 1965, uma
revista®® publicou um levantamento feito com pessoas de bom nivel
cultural, acerca da sua concepcao de romance: ele deve contar uma
histdoria, conter acdo, apresentar situagOes variadas, criar herdis,
contar a histéria de um destino. Nesse sentido, os tedricos franceses
afirmam que o romance enquadra-se nas caracteristicas do romance
do século XIX. O leitor quer mudancas na narrativa, diferenciando-se
da rotina, ou seja, deve mostrar um amor sem limites, uma aventura,
a riqueza, etc. Entao, dizem os dois pesquisadores, “se |é romances
para compensar certas lacunas da experiéncia”?’. O leitor encontra ali
comportamentos que lhe interditam as censuras da sociedade ou da
moral: satisfacdo da sexualidade, poder e riqueza, existéncia a
margem das leis, logo uma vaidade mais rica em experiéncias dificeis
de realizar. A leitura dos romances liberta-nos e, portanto revela-nos,
no sentido de que da forma aos nossos medos e aos nossos desejos.
O romance aproxima o leitor, o narrador e a personagem, tendendo a

fazé-los coincidir numa consciéncia comum.

O romance evolui na medida em que a prépria humanidade

muda e se diversifica cada vez mais:

% MARISSEL, André. Que veulent les lecteurs de romans? In Revue de Paris, maio
de 1965, p. 88-93.
2 BOURNEUF, R.; OUELLET, R. Op. cit., p. 23.
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(...) as almas ja ndo sao da mesma témpera por todo
o lado: os seus mdbeis variam como os climas; o que
€ admirado num sitio mal é lido num outro; aqui,
tudo se predispde em favor da sociedade e da
sociabilidade; as coisas essenciais juntam-se aos
recreios da vida; ali, o interesse pessoal, sé, decide
tudo; o que excita a emulagdao e o encorajamento,
um pouco mais longe apenas inspira a inveja; os
principios de moral variam como os lugares e a alma
muda de natureza com o tempo?®.

Assim, o romance, a partir da aproximacao entre autor, leitor e
personagem, promove a projecao do leitor dentro da acao da
narrativa ou a projecao de suas expectativas. Isso acontece porque o
romance estd vinculado a realidade através do tempo, do espaco e
das acbes. O narrador articulando bem esse conjunto é que vai

prender a atencdo do leitor no enredo (na histéria).

O jogo proposto por essa aproximacao é fomentado, em grande
medida, pela descricdo que, no interior da narrativa, € um elo de
comunicagao entre autor e leitor. O olhar descrito com que Bakhtin
trabalha é um conceito temporal. Significa que o autor-criador esta a
frente, espacialmente de fora e temporalmente mais tarde do que o
herdi. E o excedente de visdo, no tempo e no espago, que da sentido
estético a consciéncia do outro, que lhe da forma e acabamento que
nao podem ser vistos na estrita soliddo de nossa voz. Quando, em
Bolor (1968), romance de Augusto Abelaira, Humberto, homem

casado com Maria dos Remédios num segundo casamento,

28 BOURNEUF, R.; OUELLET, R. Op. cit., p. 160.
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anteriormente fora casado com Catarina que morrera, escreve seu
diario, ele € um outro; ele é o olhar exotdopico que da acabamento
estético ao Humberto herdi - é o excedente de visao, no tempo e no
espaco, que da sentido as lembrancas. Na obra de Abelaira, a voz do
autor-criador se consubstancia na voz do Humberto, garante o olhar
de fora, que da sentido e consisténcia estética a personagem
responsavel pela escrita do diario. Bakhtin diz “possuo toda a vida do
outro fora de mim e é ai que comeca o processo estético significante
em cujo fim o outro se encontrara fixado e acabado numa imagem
estética significante"?°. Essas palavras parecem representar com
exatiddo o processo criativo de Bolor. E justamente o escritor quem
cria a partir de sua cosmovisao e de situagOes vividas, lidas e

sentidas por ele, vinculando a histéria do romance com o mundo real.

Segundo Lukdacs®®, o romance é a forma da aventura do valor
proprio da interioridade; seu conteldo é a histéria da alma que sai a
campo para conhecer a si mesma, que busca aventuras para por elas
ser provada e, pondo-se a prova, encontrar a sua propria esséncia.
Mostrando-se livre em sua relagdo com Deus, Bourneuf e Ouellet®
afirmam que o romance soube fazer-se multiforme e onipresente na

vida cotidiana.

? BAKHTIN, M. Estética da criacdo verbal. Sdo Paulo: Martins Fontes, 1992. p. 121.
% | UCKACS, G. Teoria do romance. Lisboa: Presenca, s/d.
' BOURNEUF, R; OUELLET, R. Op. cit.
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1.3 Estrutura do romance e discurso romanesco

Neste estudo, o ponto de partida para a compreensao da
estrutura e do discurso romanesco encontra-se em Bakhtin, por
analisar as instancias de raizes estruturais em suas obras e,
principalmente em Estética da Criacdo Verbal’* e Questbes de
Literatura e de Estética: a teoria do romance*. Nessas obras,
apresenta conceitos basicos e aprofunda questdoes de natureza
filoséfica. Procura-se extrair da proposicdo tedrica do autor russo os
elementos basicos que, conforme a estética bakhtiniana, constituem

o0 romance: autor, leitor, narrador e personagem.

Para Bakhtin, o autor criador ou o sujeito histérico criador nao é
uma instancia narrativa, o narrador sim é uma instancia componente
da obra estética. Enquanto o leitor aparece como ouvinte e, nas
palavras do tedrico russo, exerce influéncia crucial em todos os
valores da obra. Pensando isso, Bakhtin extrapola as definicoes que
se conhecem sobre essas trés instancias. De fato, ele propde uma
tipologia que se apdia na natureza da linguagem literaria. Ele nao
pretende apresentar uma classificagdo neutra de estruturas, ou de

definicdes intrinsecas de formas linglisticas, mas substancialmente

2 BAKHTIN, Mikhail. Estética da criacdo verbal. Sdo Paulo: Martins Fontes, 1992.
3 BAKHTIN, Mikhail. Questbes de literatura e estética: teoria do romance. S&o
Paulo: UNESP/HUCITEC, 1990.
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pretende mostrar a relacdo viva entre uma consciéncia e outra

consciéncia.

Quando ele pensa a personagem, o narrador e a relacao entre
esses elementos, reflexiona sobre duas consciéncias que nao
coincidem, que se aproximam ou se afastam numa relagao viva, e em

grande parte irregular entre uma consciéncia e outra.

A linguagem romanesca pondera o teorico, revela o outro da
mesma forma em que revela o eu. Bakhtin discute a questao do
sujeito, mostrando que o eu é um sujeito que esta vivo, que respira e
que fala; falar do outro é dar voz ao outro, € mais que isso, mostrar
que um sujeito esta ligado ao outro e sé pode ser definido por ele
num caminho de mao dupla. Com isso, 0 romance aparece com uma
forca e uma clareza muito grande e ganha estatuto e dimensao que
reduzem, a nada, o lugar comum, e por varias décadas tem cantado
a morte do romance. A valorizacdo do romance, para Bakhtin, esta
relacionada com a compreensao de uma linguagem romanesca que
esta em permanente didlogo e troca com a linguagem viva e acabada

da vida cotidiana.

Destacam-se nos conceitos bakhtinianos, as nogdoes de

plurilingliismo, dialogismo e hibridismo. A primeira define o género
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romanesco pelo conjunto de linguagens que forma o seu discurso,

manifestando-se de variadas formas.

Para analise do discurso narrativo, também se vai apoiar nas
proposicoes de Genette sobre narrativa, discurso e enunciagao,
chegando-se a discussdao do tempo, do modo e da voz. Na categoria
tempo, pretende-se observar o tempo da narrativa e da historia com
base nas seguintes relagdes: ordem, que sdo as relacdes entre a
ordem temporal e a ordem pseudo-temporal, ou entre a sucessao dos
acontecimentos na diegese e sua disposicao na narrativa; duragao, as
relacdes entre a duragdo variavel dos acontecimentos diegéticos e a
pseudo-duracao dos acontecimentos da narrativa (extensao do
texto): relacao de velocidade e freqliéncia, que sdo as relacdes entre

as capacidades de repeticao da histéria e as da narrativa.

1.4 Romance epistolar

A ficcao recorre a estratégias narrativas que privilegiaram a
busca pelo individual que se diluiu no coletivo, do privado que se
escondeu por tras do publico. Para isso, vale-se, por exemplo, da
carta que pode ser entendida como uma “prova material mais direta

34

da vida interior de seus autores”, por conter a “experiéncia

cotidiana do individuo [que se] compde de um fluxo incessante de

* WATT, lan. A ascensdo do romance: Defoe, Richardson e Fielding. S0 Paulo:
Companhia das Letras, 1990. p.166.
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pensamentos, sentimentos e sensagdes”®. Para Ian Watt, a estrutura
epistolar se mostra um artificio que constréi a acdo momento a
momento, ndao se prendendo a determinada memoédria a que se
retorna para presentifica-la. Desse modo, o método epistolar leva o
escritor a produzir algo aceitavel como a transcricao espontanea das
reacdes subjetivas dos protagonistas aos fatos na medida em que
estes ocorrem e, assim, romper com a tendéncia classica da
seletividade e da concisao [...]. Pois, se os fatos sao lembrados muito
depois que ocorreram, a memodria desempenha uma fungdao mais ou
menos semelhante, retendo apenas o que levou a uma acao

importante e esquecendo o que foi transitério e malogrado?®.

O romance epistolar torna possivel que o leitor se aproxime
mais da subjetividade das personagens, e o autor textual, quando
elabora o que as personagens poderiam escrever em determinadas
circunstancias, traz para a ficcdo a correspondéncia informal, cujo
objetivo era partilhar seus pensamentos e atos cotidianos com seus
destinatarios. Por conseqliéncia, a carta ,como estratégia narrativa,
revela o que ha de mais intimo, o espaco privado é exposto,

desvendando os segredos de um eu singular.

% WATT, Ian. Op. cit., p. 166.
% WATT, Ian. Op. cit., p.167.
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Andrée Crabbé Rocha?®*, dizendo que a carta € um meio de um
sujeito comunicar-se por escrito com o semelhante, com o outro. Sua
finalidade, portanto, é acabar com a solidao; dai, escreve-se para nao
estar s8, ou para nao deixar s6 e, segundo a professora
conimbricense é também “licao de fraternidade, em que as palavras
substituem os atos ou gestos, vale no plano afetivo como no plano
espiritual®®.” Ainda falando sobre a epistolografia, a referida autora
vé que “substituto da presenca corpdrea, a correspondéncia sera
mais assidua em se tratando de pessoas que se ausentam”®. Ao
mesmo tempo, as cartas apresentam déiticos temporais e espaciais
que situam o sujeito que escreve num local e em determinado

tempo.

O interesse pela escrita epistolar, sobretudo no que remete aos
estudos literarios, tem sido reavivado de forma constante. Marco
Antonio de Moraes® escreve um artigo em que destaca essa
tendéncia: “a correspondéncia tem um carater privado, que vem
desencadeando grandes interesses na area da edicdao”. Nessa
perspectiva, ele enfatiza trés linhas de estudo: a primeira, centrada
na recuperacao de dados de testemunho, trabalha com a carta

considerando principalmente, sua ordem biografica, o levantamento

7 ROCHA, Andrée Crabbé. A epistolografia em Portugal. Coimbra: Almedina, 1965.
% ROCHA, Andrée Crabbé. Op.cit., p.13.

*1dem.Ibidem p. 14.
“Ciéncia e cultura. V. 59. N 01. S&o Paulo. Janeiro/Marco. 2007.
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que faz de determinados periodos, o objeto de arquivo de criacdo. No
primeiro caso, sao abordados dados relativos a vida social, politica e
sentimental do artista, o que permite ao leitor perceber de forma
mais intima o processo de criacao da obra. No segundo caso, a carta
possibilita fazer um levantamento da movimentagao artistica de um
determinado periodo, apresentando elementos importantes para
determinacao de um momento estético. O autor ressalta o género
epistolar como “arquivo da criacdo”, em que se encontram fixadas a

génese e as diversas etapas de elaboracao de uma obra artistica.

Em termos gerais, é possivel definir o romance epistolar como
um conjunto de textos escritos em forma de carta, as quais podem
ser enderecadas a uma pessoa real ou ficticia. Nesse sentido, a
epistolografia direciona-se tanto ao modo literario, quanto ao cultural,
politico e social, constituindo sua escrita a expressao verbal de um
espaco autobiografico reavivado pelos estudos literarios. Sendo um
meio de comunicacdo por escrito, a carta representa uma
comunicagao manuscrita ou impressa destinada a uma pessoa ou a

varias, podendo ser do viés da literatura, “uma composicao poética”.

Segundo Silva**, hd um espaco entre a carta enquanto objeto
que separa quem a escreve daquele a quem se destina. Existe

também, em torno dela, uma camada de subjetividade do autor, na

# SILVA, Manuela Parreira da. Posfacio. In: PESSOA, Fernando. Correspondéncia:
1905-1922. Sao Paulo: Companhia das Letras, 1999. p.479-490.



44

medida em que o sujeito que a escreve insere no seu enunciado
todas as suas caracteristicas em linhas subjetivas, que o tornam

presente para aquele que as |é.

Ao reunir as diferentes posicdoes sobre romance epistolar e
sobre correspondéncia, podemos concluir que, de modo geral, as
cartas obedecem a algumas normas: a troca epistolar busca a
aproximacao de individuos distantes; ela substitui a presenca do
sujeito, trazendo lembrancgas, afetos, experiéncias, etc, e alimenta de
informacdes inéditas o que é narrado; relata ainda de que forma o
autor se relaciona com o mundo e de que maneira sua consciéncia se
desenvolve. Tais normas facilitam o estudo desse género, pois
possibilitam ao pesquisador seguir algumas linhas: a relagao do autor
com os outros, e o momento histérico, cultural e social de que
participam. Na obra de Almeida Faria, destacamos esse aspecto. O
momento historico, cultural e pessoal é discutido por homens e

mulheres que se encontram fora de Portugal.

A carta nao tem apenas a funcao de emitir uma mensagem, ela
abrange a questao do tempo, quando situa, datando o periodo que
esta sendo escrita; do espaco; quando traz o local ou a direcao do
local, e o desencadeamento das acdes através da comunicagao.

Todas essas tematicas imbricadas nesses documentos partem da
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cosmovisao do autor e sao tracadas subjetivamente ou nao nas linhas

narradas.

No que tange ao aspecto historico do desenvolvimento do
género, é significativo o incentivo do humanismo na pratica da troca
de cartas entre os pensadores e literatos de varias nagdes. Em
Portugal, no periodo renascentista, um numero consideravel das
epistolas conservadas eram escritas em verso. Muitas cartas de
escritores direcionadas para os seus pares podem ter ou nao valor
literario, e sofrem uma estreita ligacdo ao universo pessoal e vivido
por eles. Ao longo dos séculos XVII e XVIII, a epistolografia atingiu o

seu auge através do desenvolvimento do romance epistolar.

No que concerne a obra de arte, segundo Aguiar e Silva*’, a
troca de cartas feita por personagens romanescas é uma técnica
instigante. No século XVIII, esta forma teve um grande
desenvolvimento com a contribuicdo de autores como Richardson,
Smollett, Goethe, Rousseau, Laclos, etc. Contudo, no século XIX,
essa técnica entra em decadéncia. Percebendo essa tendéncia, Balzac
enfatiza, no prefacio do romance As memorias de duas jovens
desposadas (1842), que este modo tao verdadeiro do pensamento,

sobre o qual repousou a maior parte das ficcoes literarias do século

*2 AGUIAR E SILVA, Vitor Manuel de. Teoria da literatura. Coimbra: Almedina, 1969.
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XVIII, se transformara em coisa bastante desusada ha quase

quarenta anos (1842).

A epistolografia nao abrange a parte narrativa e a descritiva do
romancista, pois sdo as personagens, pela suas proéprias vozes,
argumentando em primeira pessoa € no presente, que vao
desencadeando a acdao a medida que ela vai se desenvolvendo. No
romance epistolar, ha um processo minucioso da personagem, ela
tem que ter muita atencao em tudo que ocorre no enredo, “é um
didrio intimo” (p. 295). Ha diversas modalidades nessa técnica.
Assim, é possivel, no romance, existir uma sO voz; uma sO
personagem que se dirija a um Unico destinatario, ou uma
personagem que se dirija a varias outras personagens, ou ainda

diversas personagens que se correspondam. Essas cartas podem

obter respostas ou ndo, o que pode tornar o romance um solildquio.

Entretanto, segundo Rocha*}, a carta também se constitui pelo
destinatario: “ndo se escreve aos mortos: a carta implica a presenca
viva de quem a recebe, como de quem a redige”. Mas essa relacao
entre remetente e destinatario pode perfeitamente ser ficcional. O

escritor ficcionaliza essa presenca.

* ROCHA, Andrée Crabbée. A epistolografia em Portugal. Coimbra: Almedina, 1965.
p. 53.
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O epistolégrafo escolhe os termos que fardo a sua comunicacao
e a forma como esse texto sera construido, imbuido da sua verdade e
da sua individualidade. Ha a escolha da linguagem que pode estar no
plano subjetivo, codificado, explicito, metaférico, etc. Pois ele, o
autor, conhece o seu destinatario, e através da linguagem estabelece

o grau de afinidade entre ambos.

O mais interessante é pensar que cada personagem tem tracos
psicoldgicos diferentes, estruturas de vida diferentes, tanto no que
remete ao ambito cultural quanto ao ambito social. Essas
personagens podem morar em lugares ou até mesmo em paises
diferentes, podem divergir quanto aos seus interesses, suas
linguagens e a forma como essas linguagens sao colocadas no papel,
revelando suas inquietudes e alegrias. Esse mundo, protagonizado
por cada personagem, € criado por uma Unica pessoa, o autor, e
estruturado numa seqiéncia légica que é a narrativa, neste caso a
epistolar. Curioso é o trabalho deste escritor que liga essas diferentes

vidas, cada uma com uma caracteristica, em um sé romance.

O romance escrito na primeira pessoa constitui uma férmula

romanesca muito freqlente, sobretudo na literatura romantica. Ha

A\Y 14

modalidades distintas: o “eu” do narrador se identifica com a
personagem central do romance, transformando-se este numa

espécie de diario intimo, de autobiografia ou de memérias; ou o “eu”
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do narrador conta e descreve acontecimentos em que tomou parte
como comparsa ou de que teve conhecimento. O eu do narrador, ao
se confundir com a personagem principal, estrutura geralmente uma
narrativa de carater introspectivo, que concede atencao a analise das
paixoes, dos sentimentos e dos propdsitos do protagonista.
Ocorrendo uma espécie de cumplicidade entre o narrador e o leitor,
uma relacdo de simpatia semelhante a que se instaura na vida real, o
angulo de visdao que se impoe ao leitor € o do préprio narrador. O
narrador ¢é apenas uma testemunha dos acontecimentos,
permanecendo, portanto, exterior em relacdo a interioridade e a

motivacdo profunda dos atos da personagem principal.

Uma técnica diferente consiste em construir o narrador na
terceira pessoa. O narrador ndo utiliza a primeira pessoa, como se
estivesse participando da agdao, assumindo o romancista as
dimensdes de um ser onisciente em relacdo as personagens € aos
eventos da obra. O narrador transforma-se num auténtico demiurgo
que conhece todos os acontecimentos nos seus intimos pormenores,
que sabe a histéria da vida de todas as personagens, que penetra no
amago das consciéncias como todos os meandros e segredos da
organizacdo social. A visao deste criador onisciente é panoramica e
total, e o leitor identifica-se com essa visao do romancista. A
presenca deste autor demiurgo é visivel no desenvolvimento de todo

O romance.
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Em linhas gerais, por sua grande abrangéncia, ndao sd na
literatura como nas outras artes, é muito dificil de delimitar em que
consiste o género epistolar: assemelha-se ao diario, a confissdo, a
ficcdo, ao relato, ao ensaio, etc. Segundo Rocha*, a carta comporta
tal indefinicdo por mesclar parcelas de descricao, de doutrina, de
didlogo e mesmo, ocasionalmente, de poesia intercalada - podendo

se confundir com qualquer outra forma literaria.

* ROCHA, A.C. Op.cit., p.26.
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2 ROMANCE EPISTOLAR PORTUGUES:
UMA NOVA ESCRITA
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2.1 Cavaleiro Andante: Historia Portuguesa, formacao da

identidade e surgimento de nova literatura

Almeida Faria é um leitor especial do mundo e,
particularmente, de sua nacao e da identidade portuguesa. Com o
romance Cavaleiro andante, evidencia os indicios que demarcam a
Historia de seu pais na sua escrita, a partir de observagoes
apresentadas em cada carta que o constitui, as quais apontam para
direcoes determinadas no estabelecimento de significagdes outras
que nao aquelas reveladas pela Histéria oficial. Segundo Carlos Reis,
é decisiva a contribuicdo da obra do autor de Cavaleiro Andante para
a sedimentacao e a afirmacgao criativa da narrativa portuguesa da
contemporaneidade. Para entendermos esse contributo, faz-se
necessario que retomemos um pouco da Histdéria de formacao da

nacao* portuguesa.

Sabemos que a peninsula Ibérica se organizou como tal a partir
de sucessivas invasdes e colonizacdes desde o século VIII a C. Essas
invasdes tanto maritimas como terrestres realizadas pelos
Cartagineses, Romanos e Muculmanos, provocavam lutas para
estabelecimento e defesa da nacionalidade portuguesa. O dominio

muculmano, entretanto, ndao conseguiu deter a Reconquista crista, a

. Nacdo é representada como uma grande familia, os membros como irmaos e
irmas da patria, falando a lingua de sua mde. A familia da nacdo ultrapassa e
substitui assim a familia do individuo, suscitando lealdade e ligagdes igualmente
fortes e intensas. ROUSSEAU, 1.]. Confissbes. Sao Paulo: EDIPRO, 2008.
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qual se encerrou definitivamente sob o comando dos reis catodlicos
Fernando de Aragdo e Isabel de Castela, em 1492. Ao longo desse
tempo, inUmeras foram as agdes que possibilitaram a criacdo popular
dos lugares lendarios, a partir da atuacdao de guerreiros que
participaram de combates. Varios reinos cristdos surgiram, nesse

momento histoérico.

Um deles foi Portugal. D. Afonso Henriques, filho de D.
Henrique e D. Teresa, com a interferéncia do Papa Inocéncio III,
conseguiu que o Condado Portucalense fosse reconhecido como reino
independente, pelo Tratado de Samora, em 1143. Ndo era ainda a
independéncia, mas um enorme passo na sua direcdao. A rigor,
Portugal nao nasceu do Condado Portucalense a nao ser no que
respeitou a dinastia reinante e a elite nobre. Foi a unido do Norte com
o Sul que originou o Portugal que conhecemos, e € em meados do

século XIII que deve ser colocado seu nascimento.

Devido as lutas para expulsdo dos invasores da peninsula
Ibérica, Portugal formou-se num ambiente de guerra que vai
influenciar diretamente a organizacdo da sociedade portuguesa. A
medida que reconquistavam terras aos mouros, 0S primeiros reis
portugueses encontravam muitas povoagdes abandonadas e muitas
terras devastadas. Como recompensa pela ajuda prestada na guerra,

e para povoa-las, defender e fazer cultivar, os reis doavam terras aos
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nobres e as ordens religiosas. Formaram-se assim grandes dominios

onde o povo trabalhava, o clero e a nobreza enriqueciam.

A sociedade portuguesa do século XIII é, pois, formada por trés
grupos: nobreza, clero e povo, com direitos e deveres diferentes.
Assim, a nobreza e o clero (grupos privilegiados), nao pagavam
impostos; possuiam extensas propriedades; tinham o poder de
aplicar justica e cobrar impostos; tinham exército proprio. O povo, o
grupo mais desfavorecido, executava todo o tipo de trabalho e

pagava impostos.

Tal estrutura social permaneceu durante séculos e, um pouco
transformada, até o século XX. Nos séculos XV e XVI, ocorrem o0s
desbravamentos e as descobertas e surge também uma nova
mentalidade, o Renascimento®, precedido por uma série de
acontecimentos malignos: a Peste Negra, a Guerra dos Cem Anos € a
fome, essa ultima leva o homem europeu a restaurar o campo e
atender ao mercado urbano. Durante os séculos XV e XVI, Portugal
tornou-se uma poténcia mundial econOmica, social e cultural,
constituindo-se o primeiro e o mais duradouro império colonial de

amplitude global.

46 . A . ~ A .
Chamou-se Renascimento a redescoberta e revalorizagao das referéncias

culturais da antigiidade classica, que nortearam as mudancas do periodo em
direcdo a um ideal humanista e naturalista. O termo foi registrado pela primeira vez
por Giorgio Vasari ja no século XVI, mas a nocao de Renascimento como hoje o
entendemos surgiu a partir da publicacao do livro de Jacob Burckhardt A cultura do
Renascimento na Italia (1867), onde ele definia o periodo como uma época de
"descoberta do mundo e do homem".
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O final do século XVII e a primeira metade do século XVIII
assistiram ao florescimento da exploracao mineira do Brasil, onde se
descobriram ouro e pedras preciosas que fizeram da corte de D. Joao
V uma das mais opulentas da Europa. Essas riquezas serviam
freqlientemente para pagar produtos importados, majoritariamente
da Inglaterra (por exemplo, quase nao existia industria téxtil no reino
e todos os tecidos eram importados de Inglaterra). O comércio
externo baseava-se na induUstria do vinho e o desenvolvimento
econdmico do reino foi impulsionado, ja no reinado de D. José, pelos
esforcos do Marqués de Pombal, ministro entre 1750 e 1777, para
inverter a situacao com grandes reformas mercantilistas. Foi neste
reinado que um violento sismo*’ devastou Lisboa e o Algarve, a 1 de

Novembro de 1755.

Terremoto de Lisboa ocorreu no dia 1 de novembro de 1755, resultando na
destruicao quase completa da cidade de Lisboa, e atingindo ainda grande parte do
litoral do Algarve. O sismo foi seguido de um tsunami - que se cré tera atingido a
altura de 20 metros - e de multiplos incendios, tendo feito certamente mais de 10
mil mortos (hd quem aponte muitos mais). Foi um dos sismos mais mortiferos da
Histéria, marcando o que alguns historiadores chamam a pré-historia da Europa
Moderna. Os gedlogos modernos estimam que o sismo de 1755 atingiu a magnitude
9 na escala de Richter . Teve um enorme impacto politico e socio-econdmico na
sociedade portuguesa do século XVIII, dando origem aos primeiros estudos
cientificos do efeito de um terremoto numa d&rea alargada, marcando assim o
nascimento da moderna Sismologia. O acontecimento foi largamente discutido
pelos filosofos iluministas, como Voltaire, inspirando desenvolvimentos
significativos no dominio da teodicéia e da filosofia do sublime. In:
http://pt.wikipedia.org/wiki/Terramoto de 1755. Acessado em 10 de margo de
2008



http://pt.wikipedia.org/wiki/1755
http://pt.wikipedia.org/wiki/1_de_Novembro
http://pt.wikipedia.org/wiki/1_de_Novembro
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Por nao quebrar a alianca com a Inglaterra e recusar-se a
aderir ao Blogueio Continental*®, Portugal foi invadido pelos exércitos
napolebnicos em 1807. A Corte e a familia real portuguesa
refugiaram-se no Brasil, e a capital deslocou-se para o Rio de Janeiro,
onde permaneceria até 1821, quando D. Jodo VI, desde 1816 rei do
Reino Unido de Portugal, Brasil e Algarves, regressou a Lisboa para
jurar a primeira Constituicao. No ano seguinte, o seu filho, D. Pedro
IV, era proclamado imperador do Brasil, mantendo-se, no entanto, o
império do Brasil e o Reino de Portugal unidos durante cerca de dez

anos.

Portugal viveu, no século XIX, periodos de enorme perturbagao
politica e social *° e s6 com o Ato Adicional a Carta, de 1852, foi
possivel o inicio da politica de fomento protagonizada por Fontes

Pereira de Melo*®. No final do século XIX, as ambicdes coloniais

“ Bloqueio Continental foi a proibicdo imposta por Napoledo Bonaparte com a
emanacao, em 21 de novembro de 1806, do Decreto de Berlim, que consistia em
impedir o acesso a portos dos paises entdo submetidos ao dominio do Império
Francés a navios do Reino Unido da Grd-Bretanha e Irlanda. Com o decreto,
buscava-se isolar economicamente as Ilhas Britanicas, sufocando suas relagbes
comerciais e 0os contactos com os mercados consumidores dos produtos originados
em suas manufaturas.

* Nessa época, apontam-se: a guerra civil e repetidas revoltas e pronunciamentos
militares, como a Revolugdo de Setembro, a Maria da Fonte, a Patuléia, entre
outros movimentos.

* Na Regeneragao, quando o governo tentava recuperar o atraso em que Portugal
vivia em relagdo a outros paises da Europa, através da modernizacdo da
administracdo e do desenvolvimento econ6mico do pais, foi criado um novo
ministério, o das Obras Publicas, do qual Fontes Pereira Melo se encarregou,
aumentando o niumero de estradas, construindo o inicio dos caminhos-de-ferro, que
ligava Lisboa ao Carregado, iniciando a construgdo de outras duas linhas férreas
(Vendas Novas e Sintra) e montando a primeira linha telegrafica. A sua promogéao
das obras publicas ficou conhecida como o fontismo.
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portuguesas chocam com as inglesas, o que estd na origem do
Ultimato de 1890. A cedéncia as exigéncias britdnicas e os crescentes
problemas econdmicos langam a monarquia num descrédito
crescente, e D. Carlos e o principe herdeiro D. Luis Filipe sao
assassinados em 1 de Fevereiro de 1908. A monarquia ainda esteve
no poder durante mais dois anos, chefiada por Manuel II, mas viria a

ser abolida em 5 de Outubro de 1910, implantando-se a Republica.

Com a instauracdao da Republica e apos varios anos de
instabilidade politica, lutas de trabalhadores, tumultos,
levantamentos, homicidios politicos e crises financeiras levaram o
Exército a tomar o poder, em 1926. O regime militar nomeou
ministro das Financas Anténio de Oliveira Salazar (1928), professor
da Universidade de Coimbra, que, pouco depois, foi nomeado
Presidente do Conselho de Ministros (1932). Ao mesmo tempo que
restaurou as financgas, instituiu o Estado Novo, regime autoritario de
corporativismo de Estado, com partido Unico e sindicatos estatais,
com afinidades bem marcadas com o fascismo pelo menos até 1945.
Em 1968, afastado do poder por doenca, sucedeu-lhe Marcelo
Caetano. O salazarismo s0 acaba em 1974, com a chamada
Revolucao dos Cravos, golpe de estado desencadeado por jovens
oficiais do Exército, que de forma adequada e com coordenacao
eficiente, em 25 de abril de 1974, deram o golpe fatal. A partir de

Santarém, Fernando Salgueiro Maia, talvez o mais integro daquela
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geracdo dos capitdes de abril, a frente de uma tropa de
autometralhadoras com um contingente de duzentos e trinta e um
(231) homens, invadiu Lisboa, dominou os pontos estratégicos da
capital e prendeu os pré-homens do governo. Controlada a situacao,
foram saudados e recebidos com cravos pela populagao que acorreu
as ruas comemorando a derrota do Salazarismo, o que serviu para
nomear o movimento libertador como “A Revolucao dos Cravos”. No
Porto e nas principais cidades, os soldados do Exército tomaram os

principais postos e, nas ruas, eram saudados como herdis da Patria.

Foi entdo constituida uma Junta de Conciliagao Nacional, sob a
presidéncia de Antbnio Spinola, sendo Costa Gomes o segundo em
comando. Com a Junta de Conciliagao, o Estado Novo deixa de
existir. Em 15 de maio de 1974, o general AntOnio Spinola foi
nomeado presidente da Republica. Sucedeu ao golpe um periodo de
confronto politico entre forcas sociais e politicas, designado como
Processo Revolucionario em Curso, com especial énfase durante o
Verao de 1975, a que se chamou Verao Quente, quando Portugal
esteve prestes a cair em novo periodo de ditadura, desta vez de
orientacdo comunista. Nesse periodo, antigas coldnias em Africa

tornam-se independentes de Portugal.


http://pt.wikipedia.org/wiki/Ver?o_Quente
http://pt.wikipedia.org/wiki/1975
http://pt.wikipedia.org/wiki/Ver?o
http://pt.wikipedia.org/wiki/Processo_Revolucion?rio_em_Curso
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Em 1976, Ramalho Eanes é escolhido o primeiro Presidente da
Republica eleito por sufragio universal. Aprova-se uma Constituicao
democratica e estabelecem-se os poderes politicos locais (autarquias)
e governos autdonomos regionais nos Acores e Madeira. Entre as
décadas de 1940-60, Portugal foi membro co-fundador da NATO,
OCDE e EFTA, saindo desta ultima em 1986, para aderir a Unido
Européia. Em 1999, Portugal aderiu a Zona Euro, e ainda nesse ano,
entregou a soberania de Macau a Republica Popular da China. Desde
a sua adesdo a Unido Européia, o pais presidiu o Conselho Europeu

por trés vezes, a Ultima das quais em 2007.

A rapida visao da Historia de Portugal e da formagao da nacdo
portuguesa apresentada permite-nos entender o contexto historico
que encontramos na obra de Almeida Faria. Também serve para,
apontando mudancas e agitagdes que ocorreram no seio da sociedade
portuguesa, mostrar que elas nunca irrompem sem que suas marcas
se tornem observaveis, sejam em maior ou menor grau de acordo
com a significancia que exibem e o contexto no qual estdo inseridas.
Sabemos e a tradicdo nos mostra que € um equivoco pretender que a
arte permanecga indiferente as convulsdes de sua época, uma vez que
ela (arte), direta ou indiretamente, reflete a vida dos homens que

fazem ou que vivem o0s acontecimentos®’.

' As informacdes sobre a Histéria de Portugal foram retiradas da seguinte

bibliografia: SARAIVA, José Hermano. Histdéria concisa de Portugal. 152 Ed. Lisboa:
Europa-América, 1996; ALBUQUERQUE, Luis de; Ana M.; ALCADA, Isabel. Os
Descobrimentos Portugueses. Lisboa: Caminho, 1991; AFONSO, A. Martins. Curso
de Historia da Civilizacao Portuguesa. 22 edicdo. Porto: Porto Editora, 1998.
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Almeida Faria focaliza a Revolucao dos Cravos de 1974,
considerando o tempo anterior e posterior a ela e as transformacoes
que tal acontecimento historico suscitou na comunidade portuguesa e
na construcao de sua identidade nacional. Destacamos, em torno
desse fato, que o romancista lusitano cria uma escrita dotada de um
fazer ficcional que dialoga habilmente com a Histéria do seu pais. O
Cavaleiro Andante, diante disso, se constitui como uma fascinante
releitura da Historia Portuguesa e de seus mitos, transpostos para o

terreno da criacdo literaria.

Na Literatura Portuguesa da atualidade, ha grande gama de
textos que podem ser configurados como testemunhos liricos,
romanescos e dramaticos dos acontecimentos da Revolugao ocorrida
em Abril. As manifestacOes literarias desse contexto transfiguraram o
atribulado momento da recente Historia de Portugal, assumindo a
postura de nao atuarem como meras representagoes da Revolugao,
mas de repensar o percurso que a expressao literaria havia tomado

até entao.

A politica salazarista instituiu forte censura ao fazer escritural
de geracdoes de artistas, ocasionando que muitos escritores que
possuiam producdo literaria guardada surgissem, quando da
derrocada do sistema repressivo. Os temas e as novas perspectivas

criativas descortinadas pela eliminagao dos entraves impostos pela
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ditadura a atividade artistica levam os escritores, com muita
originalidade, a alcancar nova percepcao da realidade. A obra
literaria permite intuir a significacdo do momento histérico tornando
necessario o retroceder a esse tempo anterior a Revolugdo, sob o

império da censura.

Somada a censura instituida pelo sistema salazarista, existia
ainda a auto censura, isto €, o escritor ndo podia criar sua obra sem
se auto censurar. E o resultado do medo que ele tinha de ter sua
obra proibida ou mutilada pelo julgamento prévio da censura. Tal
atitude impedia que sua invencao intelectual fosse realizada em seu
grau maximo, pois ele préprio sabia que existia a obrigacao de
adequar o que escrevia a algo exterior ao universo literario e
estético. No momento de criacdo havia, portanto, um efeito

castrador.

Os autores desse periodo foram, entretanto, capazes de criar
bases estéticas responsaveis pela renovacdo literaria ocorrida nas
décadas de setenta, oitenta e noventa do século XX, marcadas pelo
empenho da palavra artistica em escapar ao 6rgao repressivo da
censura, surgindo dai um novo estilo de escrita. Integrando esse
grupo de autores, Almeida Faria constréi um romance para ser
montado pelos leitores, sendo uma obra com uma estrutura

totalmente diferenciada, quebrada. Nessa diferente estrutura, estd
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uma de suas maiores caracteristica: a criatividade, encontrando uma
nova forma de “dizer”. Distanciando-se das formas tradicionais,
precisa-se de um novo olhar para a construgao, pois a narrativa
aparece quebrada, construida por diferentes vozes. No romance
tradicional, as seqiiéncias sao correlacionadas, as histérias que se
entrelacam facilmente evidenciam o enredo, diferentemente de uma
narrativa totalmente fragmentada, em que cada personagem
encontra-se num determinado espaco e expressa claramente seu
ponto de vista. Ao mesmo tempo essas pessoas — personagens vao
se comunicando e construindo/mostrando elos e suas relagdes com
fatos determinantes da Histéria de Portugal que constroem suas
vidas e suas histdrias individuais. Fazer correlacdes e ligacdes desses
niveis até chegar ao todo, até chegar a decifracdo do romance da

Almeida Faria é trabalho arduo. Segundo Maria de Lourdes Simd&es>:

Na busca da significacdo da obra, o fracionamento da
montagem constitui elemento de incontestavel
relevancia. Faz com que o leitor passe também a
constituir a partir de todas as possibilidades de
contatos entre as partes justapostas. Em
conseqliéncia, portanto, de uma dispersao
fragmentada chega a montagem que, sequer,
espelha o cadtico do mundo® (p. 18).

Segundo Fernando Mendonga, em literatura, quando estamos

diante de uma estrutura, ndo cabe a nds decidirmos se é boa ou

2. SIMOES, Maria de Lourdes Netto. Narrativa portuguesa em processo de

fragmentacdo. Petrépolis: Vozes, 1975.
°* SIMOES, Maria de Lourdes Netto. Op. cit., p. 18.



62

ruim. O importante é verificar se essa estrutura é valida, se ela se
organiza de acordo com os padrdes previstos. Temos que verificar se
esse modelo é a linguagem que diz aquilo que pretende. Fernando

Mendonga diz:

Toda a obra literaria é, antes de qualquer outra
coisa, uma linguagem em que nao devemos procurar
o valor, mas sim a validez>*.

Toda a narrativa de Almeida Faria é desenvolvida por inUmeras
andangas, pois, apés a Revolucdo dos Cravos, os componentes de
uma familia exilam-se em diferentes paises e comecam a
corresponder-se via cartas. Nessas cartas, encontram-se os relatos
da situacdao politica, econdmica e social do pais. As pessoas vao
andando, seguindo suas vidas fora da sua cultura e mantendo-se em

contato.

De acordo com Reis>, as inovacdes operacionalizadas pela obra
de Faria sao identificadas a partir de elementos como rearticular, de
forma parddica, géneros narrativos recuperados do passado ou de
zonas antes entendidas como subliterarias; a enunciacao de
discursos de indole assumidamente intertextual, como processo de
incorporagao na narrativa de outros textos literarios e nao literarios;

a elaboracdao de engenhosas construgdes metadiscursivas e

® MENDONCA, Fernando. A literatura portuguesa no século XX. Sdo Paulo:
HUCITEC, 1973, p. 209.

®® REIS, Carlos. O pds-modernismo e a ficgdo portuguesa do fim do século XX. In:
___. Histéria critica da literatura portuguesa. Vol. 9. Do neo-realismo ao Pds-
modernismo. Lisboa: Verbo, 2006, p. 296.
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metaficcionais; a concepgao da narrativa como um campo propicio a
problematizacao e mesmo a deslegitimacdo de narrativas fundadoras

ou identitarias; a reescrita da Histdéria sob o crivo ficcional.

2.2 Sujeitos em dialogo

Se o romance da forma ao mundo criado pelos homens, ele
também reflete a vida dos homens, o que fazem e como vivem, bem
como suas transformacgdes. Almeida Faria soube articular dentro de
uma estrutura antiga, o romance, uma forma interna inovadora: um
romance epistolar. Cavaleiro Andante, ultimo livro da Tetralogia
Lusitana®® pretende desvelar o renascer de Portugal, ao apresentar a
saga do cla de latifundidrios dos cantares (Alentejo). Toda a trama
que se encerra na tetralogia de Almeida Faria é delimitada “por um
nucleo doméstico, uma casa fechada sobre si propria numa vila rural
habitada por alentejanos”’, refletindo sobre o fim do ciclo de poder
rural e apontando a idéia de ruptura e de corte com a tradicdo que

ocorre em todo o pais. Revela também a crise de identidade do

% Tetralogia Lusitana reline um conjunto de quatro volumes, vindos a lume entre
os anos de 1965 e 1983. Na obra, faz-se eco de um tempo histérico, interposto
pelos acontecimentos do 25 de Abril de 1974, em Portugal, lugar simbdlico com que
o titulo genérico dos quatro romances que compdem a Tetralogia estabelece uma
relacdo intima, metaférica e de claro indicio de que, entre outras, uma questdo
identidade nacional se postula. A Paixdo (1965), Cortes (1978), Lusitédnia (1980) e
Cavaleiro Andante (1983) enunciam o relato da ficcionalizagdo de uma era em
curso que, de modo gradativo, se ampliara a outras temporalidades através de um
discurso fragmentario, dominado pela intencionalidade de multiplos referentes
culturais, acabando sempre, contudo, por retomar ou evocar os caminhos de uma
memoria inicial, o illud tempus dos primdrdios, para utilizar a expressdao de M.
Eliade. In: CARMELO, Luis. http://www.bocc.ubi.pt/pag/carmelo-luis-Tetralogia-
Lusitana.pdf

7 Ibidem.
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proprio pais e das ex-colonias aberta pelo gerenciamento de um
sistema ditatorial que aumentava excessivamente o valor do
passado. De fato, a tetralogia procura revelar a desagregacao que
ocorre simultaneamente a ampliacdo do espago-tempo romanesco.

Por isso,

(...) as personagens divergem, cruzam paises,
continentes, alteridades quase irredutiveis, de tal
modo que, no palco final da Tetralogia, pouco mais
emergird que o perfil gasto de Lusitania, uma terra
inteiramente a deriva e a bracos com o secreto
imobilismo de séculos®®.

A leitura da Tetralogia Lusitana permite-nos observar que
Almeida Faria recorre a variados modelos de cronotopo, que se
constituem no conjunto de acontecimentos sobre os quais se
desenvolve a acao narrativa. Disso sao exemplos, na Tetralogia, o
calendario liturgico cristdao e o designio mitico. Podemos dizer que,
em Cavaleiro Andante, Almeida Faria alcanca a consumacao mitica,
intertextual e onirica, concretizada pela textualizacdo de diferentes
sujeitos, através da forma narrativa epistolografica. O fazer das
personagens e a relagao tempo/espaco vao estruturar o cla que se
desmorona, no romance, com a morte de Francisco, o patriarca.
Também as relagdes entre os outros componentes da familia vao

mudando, conforme o tempo transcorre.

% Tbidem.
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Cavaleiro andante retrata, entao, um tempo do governo de
esquerda, em Portugal, e termina em novembro de 1975, quando o
pais consegue inflectir para o socialismo democratico e quando
Angola alcancou sua independéncia. Ele é, pois, escrito e publicado
no inicio de um Portugal democratico e quando, com as
independéncias das colbnias africanas, ha o fim do Império
portugués. Nesse livro, através de cartas, de fragmentos de diario e
de sonhos, estrutura-se a vida de diferentes personagens que

constituem a didspora portuguesa do século XX.

O modo como a producao literaria de determinada época vai
lidar com a precariedade do sujeito coletivo diante dos aspectos
excessivamente violentos de seu percurso histérico ndo sera, deste
modo, parte da retérica de um sd autor, mas se manifestara, para
além de suas intengdes, como sintoma de uma vivéncia que escapa
ao seu controle. Assim, como em muitas das narrativas da década de
70, a fragmentacdao do enredo e da forma da narrativa, em todos os
seus aspectos, apresenta-se como uma caracteristica marcante de
Cavaleiro Andante, cujo mote principal é, como ja apontamos, o

percurso diaspoérico de uma familia alentejana.

O remetente e a data sao os sinais a guiar um enredo trincado,
que se desenrola em pequenos capitulos, cada um correspondendo a

uma mensagem - cartas, fragmentos de sonhos e de diario -, os
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quais se organizam fora de qualquer seqliéncia linear, além da
organizacao geral. A narrativa epistolar ndo deixa espagco para a
figura de um Unico narrador e, na auséncia desse, dissemina a
narracdo nas mensagens fragmentarias. Tal aspecto gera uma
multiplicidade de vozes que, no entanto, mostram-se entremeadas
por um estranho siléncio, intensificado pela impossibilidade de se
recuperar, na leitura, a seqléncia dos didlogos travados entre as

personagens.

Em conseqliéncia, esse modo de fragmentar a narracdo acaba
por nivelar as personagens de modo a ndo apresentar um
protagonista. Por essa razdao, mesmo observando que JC é a
personagem mais central e que em torno dela agem todas as outras,
nao podemos deixar de pensar que elas seriam espectros com um
rosto, a primeira vista, mais coletivo que individual. A partir dessa
perspectiva, podemos identificar as figuras ficcionais de Cavaleiro
Andante como tipos quase caricaturas®®, sendo isso, também, efeito
do enredo fragmentario. Por outro lado, a narrativa descontinua
parece servir simultaneamente ao desarranjo quando se chocam as
caracteristicas das personagens com os acontecimentos da Histéria
de Portugal, pos-Revolucdao dos Cravos. As personagens do universo

diegético sao sujeitos distintos, exilados ou ndo de Portugal, os quais

® Por exemplo: Marina, mae sofrida, extremosa, revoltada; JC, jovem apaixonado;
André, viajante vagante sem objetivos muito definidos; Arminda, a filha e irma que
se sacrifica pela familia, etc.
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tém uma Unica preocupacdo: contar as transformagdes que

acontecem em Portugal, ressaltando sua vontade de retornar.

Considerando as particularidades dessa narrativa de Almeida
Faria, observamos que a fabula centrada, principalmente em Jodo
Carlos (JC) relata desde o momento em que ele comega a trabalhar
como aviador até o domingo de advento (30.11.1975), quando

termina a narrativa com uma carta de Marta a JC:

Este domingo de advento ndao vem anunciar bons
ventos, as perspectivas sao muito reduzidas, o
desaparecimento deste teu irmao que me era
simpatico por ndo acreditar em nada s6 ou sé na
vida, ainda, e cujo gesto de ir morrer junto a
namorada me comove tanto quanto a prépria morte,
isso ajuda a tornar o més mais negativo (p.231).

As personagens JC, André, Arminda, J6 e Tiago (irmdos),
Marina (mae) Marta e SoOnia (namoradas) sao as subjetividades
textualizadas. André parte para o Brasil, em busca de realizagdo e de
dinheiro, tem, entretanto, suas ambigdes interrompidas por um
cancer e, ao pressentir a propria morte, parte do Brasil para Luanda,
onde morre nos bracos de sua noiva, SoOnia. Essa é meédica e,
morando em Angola, estd envolvida no processo revolucionario de
independéncia do pais africano. Francisco, o patriarca do cla, esta
morto. Ja falecido aparece, muitas vezes, nos pensamentos de

Marina:

Se Francisco fosse vivo talvez me sentisse protegida,
assim todas as noites receio adormecer, recebo
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visitas vis, rostos horriveis ainda hoje tocaram a
porta, fui abrir eram trés homens, um deles disse
que me queriam falar, desconfiei das suas
intengoes... (p. 41).

Desse modo, a saudade deixada e o temor que Marina sente
ante a nova situacdo politica fazem-na entender a desestruturacdo da
familia perante todos os problemas sem muita direcdo. Vivendo em
constante medo, Marina ndo aceita as mudangas que ocorrem no pais
durante o processo revolucionario e afirma que esta viva apenas para
cuidar dos filhos menores. Sua rotina didria é de muita angustia em
relagdo ao presente e com as mudangas que ocorrem em Seu pais
durante o processo revolucionario, as quais ela ndo consegue

compreender:

Nao sou cega de todo; antes fosse, que me custava
menos. Porém ainda me consolam as colinas
longinquas na paisagem que do castelo avisto em
fins de tarde, das ruinas outrora muralhas dignas,
firmes, como eu, quando servia. Para qué? Nem sei.
Talvez para viver. Apenas. Para estar viva. Reparo
que o meu pensamento anda cheio de antigamentes,
outrora, in illo tempore, como se nao conseguisse
fixar de frente o que me cerca, 0 que me espera

(p.26).

Por conseqiiéncia, ela é a representacdao do passadismo e
conservadorismo. Em suas epistolas, conta os efeitos da revolugao
em alguns grupos abastados e conta episédios da vida na regido.
Trata das relagdes entre patroes e empregados e toda a mudanca
que houve durante os anos através das relacgdes individuais e

politicas. Fala de seus sentimentos do tempo passado, presente e
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futuro. Mostra-se amarga e deprimida. Discute com a filha Arminda
por causa do namorado quando revela um pouco a frustracao de seu

casamento:

Casei para deixar a casa de bonecas onde minhas
irmds e eu passavamos parte do tempo... (p.72).

Outra personagem é Arminda, irma de André e Jodo Carlos e
amiga de Sénia. Depois de afastar-se da regido alentejana, retorna a
casa para ficar junto a mae e aos dois caculas da familia, Tiago e 0.
Nas suas cartas, ela se lembra da mae e conta da sua operagao que
quase a levou a morte pela inconseqiéncia de um médico bébado e
sua cumplicidade ao fazer os caprichos da mae. H& no final um
desabafo: culpa a mae por ter criado um complexo de culpa e fala da

sua falta de vitalidade.

Da correspondéncia que se desenvolve entre as diferentes
personagens, destaca-se apenas um propdsito: todos desejam
retornar a Portugal e principalmente todos querem se reencontrar.
No decorrer da histéria, além de JC, que é personagem central da
trama, porque, por meio dele, as demais personagens se deslocam
dentro da narrativa, surgem mais dois cavaleiros andantes, quais
sejam: André e ]0. As cartas escritas pelos varios sujeitos, o

registro dos didrios de Marta, os sonhos dos dois meninos 10 e
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Tiago confirmam a estrutura fragmentada e polifénica do romance

de Almeida Faria.

As cartas, escritas de espacos diversos, ou seja, de pontos
narrativos importantes: Portugal (nas cartas de JC, Mariana,
Arminda e André); Angola (nas cartas de Sénia) e Brasil (nas
cartas de André), também da Itdlia (cartas de Marta) sao dispostas
cronologicamente. Isso se deve, muitas vezes, a disparidade entre
a carta enviada por um e a presumivel resposta de outro. Em
paises diferentes, as personagens encontram-se em busca da
felicidade, mas nunca perdem contato entre si e sua
correspondéncia retrata, ao passar do tempo, um contexto social,
politico e econémico desses paises (Portugal, Italia, Angola e
Brasil), ao mesmo tempo em que revela o objetivo comum de

todos os missivistas: defender a familia.

Na permuta de cartas, ha relatos de Portugal (1975), no
momento em que o pais se encontra parcialmente sob a lideranca
de governo, em parte, comunista. Num clima de revolucdo, ndo ha
como ndo haver inumeras mudancas. A cultura transforma-se
drasticamente, as personagens buscam, através dos meios de
comunicacao, entender o novo contexto, como diz Marta e JC em

carta de 18 de novembro, escrita em Veneza:
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Continuo a seguir pela televisdao e os jornais a nossa
revolucdo em marcha, por vezes tenho pena de nao
estar nessa Lisboa que se tornou obrigatéria escala
de celebridade, com Sartre considerando “a
revolucdo portuguesa o acontecimento mais
importante destes Ultimos anos”, “possibilidade de
transformacao radical das pessoas pela liberdade”
(p.185).

Almeida Faria, neste romance, pratica a intertextualidade,
quando estabelece didlogo com outros textos. Esse didlogo pressupoe
um universo cultural muito amplo e complexo, pois implica a
identificacao e o reconhecimento de remissdes a obras ou a trechos
mais ou menos conhecidos, sendo um dos textos e autores mais
clamados, Camodes com os Lusiadas, e Fernando Pessoa com o mito
sebastianista. Nas cartas das personagens percebemos o
conhecimento de autores consagrados e eruditos que se mesclavam
com os ditos populares. Em conseqiiéncia, o recurso ao intertexto e a
referéncia a cultura popular acentuam o pessimismo que invade os
cidadaos portugueses; pessimismo esse que, se ameniza, porque 0S
sujeitos falam de amor e idealizam-no, bem como recorrem a ironia.

Com tom ir6nico, descrevem um Portugal decadente.

O didlogo que se estabelece entre os missivistas conta um
pouco da histéria de Jodo Carlos, durante 20 anos. JC vive uma
enorme saudade de Marta, sua namorada, que mora em Veneza;
para matar essa saudade, comunicam-se quer por cartas, quer por

telefonemas. Ela nao quer regressar a Portugal; ele encontra-se


http://pt.wikipedia.org/wiki/Obra
http://pt.wikipedia.org/wiki/Texto
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impossibilitado de ir a Veneza por ser responsavel pelos seus irmaos

mais Nnovos e sua mae.

Sombrio e habitador de um pais luminoso, JC tem 20
anos em Lisboa (...) hd quase um ano se separaram,
ela nao querendo regressar a Portugal, ele sem poder
ir ter com ela por causa da mae e dos irmaos
menores... (p. 11).

Um ano apds a revolugdo, JC é admitido em concurso para
comissario da Companhia Nacional; com esse emprego, acha que vai
poder encontrar mais facilmente Marta. Homem devotado a leitura e
a poesia, JC admira também o mar (Oceano Atlantico). A sua criagao
poética transfere suas magoas e sua saudade, suas esperancas e
crencas. Esse homem, podemos resumi-lo em trés amores: Marta,

poesia e mar.

As responsabilidades maiores sao deixadas para JC, e por elas,
ele pauta a sua vida. Sempre preocupado e correspondendo- se com
todos, nao deixa de reafirmar sua pretensao de encontrar e ficar com
Marta. Ele € um homem apaixonado por sua namorada, pela arte:
poesia, leitura, e pelos elementos da natureza: o céu, mar, a terra e
a brisa. Assim ele escreve de Lisboa, para Marta, em 23 de junho de

1975:

Usas um pretérito lapso ou voluntaria verdade, ao
afirmares que teu primeiro amor fui eu. Gostaria de
continuar a sé-lo mesmo que isso ndo de ti nem de
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mim de todo dependa. [...] penso em ti sem hipdtese
de voltar a ver-te ainda esse més (p. 87).

J.C conta a Marta que seu irmao André deseja partir para o
Brasil (onde lhe prometem trabalho) e que ele estd usando esta
viagem como pretexto para logo ir para Angola. Expde também o
quadro cultural portugués apos 25 de abril, especialmente sobre o

comportamento de alguns escritores:

Quanto a actual paisagem, desde a minha Ultima
carta ndao sofreu alteracdo Vvisivel: o congresso dos
escritores correu, segundo li, com aquele espirito de
imitacdo que caracteriza a nata deste pais, o primeiro
ministro dando a béncdo aos escreventes e escribas
comodamente transformados em comportados
meninos da escola, protegidos pelo novo pai da
patria...(p.20).

Ao expressar seus sentimentos, faz uma fina ironia
relativamente ao papel dos escritores nas transformacdes propostas
pelo processo revolucionario. Fala de seus sentimentos e também das
interpretagcbes de Marta. Seus sentimentos, na carta, sao
relacionados a alguns textos classicos, aludindo claramente que esta
a dar mais atencao a familia do que a seu egoismo - prazer do
individuo em detrimento do coletivo, o que parece caracterizar o
comportamento de Marta. Segundo J].C, “tal egoismo revela um

instinto de conservacao empedernido” (p. 30).

Marta, por sua vez, revela-se uma mulher forte que persegue

seu objetivo, sai de Portugal para Roma, depois Veneza, para
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realizacdo profissional. Também quer construir a sua vida junto com
JC, mas ele tem que vir ao encontro dela, ndo mostra vontade de
retornar a Portugal, embora muitas vezes seu discurso seja
saudosista como percebemos na carta que Marta escreve a JC de

Roma, datada de 16 de junho:

O ar esta cheio de loendros brancos, brique, cor de
barro, bom de olhar mas abafado nestes dias sem
vento, sem esse Atlantico que a Lisboa leva os
cheiros navais e arejados de maresias e nortadas (p.
61).

Em outra carta a JC, Marta conta sua viagem a Pula com Carlo
talo. Descreve a cidade, situando-a geograficamente, relata o
encontro com um grupo de arabes que a havia raptado ha um tempo.
Esse encontro inesperado faz com que saiam antecipadamente e

turbulentamente, esquecendo o dinheiro no cofre do hotel:

O Carlo Italo afinal nada me explicou daqueles
arabes, pelos vistos ndao muito amigaveis: por
enquanto é segredo, mas um dia poderei contar-te
tudo, justificou-se a ele a caminho de casa (p.17).

Na missiva, datada 16 de junho, Marta expde alguns aspectos
de Roma, comparando-a com Lisboa. Comenta da saudade que sente
de J.C e menciona que esta lendo Luisa Sigea. O livro faz lembra-la
do namorado, de sua auséncia. Fala da importancia da autora e sua
admiracdo, pois ela escrevia num pais em que a cultura era quase

crime:
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Luisa Sigea acho-a admiravel nao pelos didlogos
metaforicamente pornograficos que Ihe atribuiram e
sao bastante afrodisiacos, embora apdcrifos como as
cartas da lusitana freira Mariana que a gente lia as
escondidas na escola, mas pelo lado iluminista
estrangeirado de quem considera seu dever entender
a infinita variedade do mundo sensivel, Unico dos
mundos possiveis de quem comeca pelas falas e
termina no falo ou vice "versa (p.62) .

A correspondéncia entre JC e Marta aponta a sua
responsabilidade com o amor e fa-los representar o amor na

narrativa:

As noites em que devia ter vagueado, vadiado por
ruas, bares, discotecas, dancando, bebendo,
conhecendo gente fiquei agarrado a poemas de
outros séculos e assim fui fiel, ainda que tu nao
creias. Fidelidade ndo s6 a ti, mas a mim mesmo,
consolacdes do desterro. Estas desconsoldveis cartas
terminam sempre as voltas com a palavra
consolar...(p.55).

André é visto como o ultimo cavaleiro andante de Portugal e
cumpre sua funcao de errante entre o Brasil e Angola. Vem para o
Brasil, porque esse pais € espaco de utopia natural e da reconstrucao
de destinos; vai para Angola, pais em transe de parturicao, com seu
destino nacional marcado pelo signo revoluciondrio, em busca de
salde e para ficar ao lado de Sénia, sua noiva. Em carta a Arminda,

de 26/11/1975, So6nia diz:

Como disse agora a tua mae ao telefone, o André
morreu ontem as seis da tarde, depois de quase um
dia em coma, durante o qual me afastei dele alguns
segundos apenas (p.217).
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O sonhador e aventureiro, ao longo da narrativa; ele vai
aproximar a familia devido a seu grande problema de saude. A
familia, abalada e saudosa pela perda do pai, ndo quer novamente
sofrer outro acontecimento tragico. A perda de André, o cavaleiro
andante, que ao lado de ]C cavaleiro voador procura um lugar para
construir a sua nacao. Ele é que anda por mais longes terras a
procura de sua identidade e da identidade cultural de seu pais. Ao
sair de Portugal para o Brasil, escreve a Soénia, de Lisboa, 18 de

junho de 1975:

Serei ainda e sempre o seu marinheiro aéreo, o teu
cavaleiro do mar, o seu vagante sem casa onde
ficar”(p. 69).

Mais tarde, SoOnia escreve a Arminda e conta os ultimos

momentos de André:

Ndo chamei ninguém nem antes nem depois da
morte, queria estar a sés com ele. O André gostava
tanto da Missa de Réquiem, que durante estes dias a
ouviu varias vezes, por isso a pus no giradiscos mal
me apercebi que partira (p.217).

Sdénia conta a André que seu pai, por sorte, escapou de um
fuzilamento. Este episddio o leva a voltar com sua mulher para

Portugal. Ela permanece em Angola:

Os meus velhotes desistiram depois de o pai ter
escapado por milagre a uma execucao sumaria,
ontem, nem por acaso dia dantes chamado da Raca,
E agora de Camoes, de Portugal e das Comunidades

(p.45).
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Entre outros fatos, Sdénia critica o comportamento de André e
seu dandismo narcisico e finaliza pedindo que ele pense, lute por sua
felicidade sem abrir mdo da critica ao capitalismo. Assim como JC e
Marta representam o amor, André, Sénia e Arminda representam a
politica, o social, a luta pela melhoria do sistema. Sénia, em Luanda,

retrata a situacao de Angola:

Vivemos no pavor de uma bala perdida nos encontrar
na rua, numa varanda, a janela. E freqlente um
grupo ir de noite buscar gente indefesa para
execucOes sumarias, gente que simplesmente
desaparece, enterrada depois de fuzilada em
qualquer sitio, as vezes na praca de touros que
exerce um sangrento fascinio (p. 81).

Tiago, o mais novo da familia, ndao desfruta o lugar do cacula
que deveria ter; assim como em toda familia, durante a narrativa, ele
aparece como um menino assustado, pois assim o0 percebemos como

fica patente na fala seguinte:

A nossa rua estad cercada por rapazes com raiva de a
gente viver em casa propria enquanto eles dormem
em buracos sem luz nem agua, alguns sem soalho,
terra calcada. Por enquanto querem levar sé a
bicicleta, mas falam em ocupar casas grandes demais
(pag. 77).

Diferentes sujeitos que constroem uma narrativa sao
textualizados ndo sé por seus discursos, mas por suas formas
diferentes de olhar o mundo. Podemos, entdao, pensar que essa
estrutura fragmentada, com diferentes sujeitos e construida de forma

epistolar, € mais um elemento que compde o romance. De uma forma
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ou de outra, buscam outro espaco, outro modo de configuragao no

mundo, pois, como afirma Eduardo Lourenco, os missivistas:

Sdo cavaleiros em busca do “cdlice” sonhado, que
nao contenha o sangue de cristo, e sim a seiva que
da consisténcia a identidade do portugués, que vai se
esvaindo em meio a uma indiferenga universal®.

O pessimismo dos cavaleiros andantes a olharem para Portugal
como um pais decadente e seu absoluto conhecimento de tudo o que
narram afeta diretamente a obra e as personagens. Ao buscarem
novos caminhos, os sujeitos retornam sempre a histdria de Portugal,
ao isolacionismo em que se encontra o pais e a necessidade de

buscarem perspectivas concretas.

Almeida Faria, homem cosmopolita que morou em diversas
partes do mundo, ndao sO poderia passar uma visdao apenas de
Portugal, mas de outros paises do mundo globalizado. Ele investiu no
carater ficcional mesclado com o real que resulta em romance
historico, pois ele utiliza-se da histéria, como fator de estruturacao de
seu texto. A revolucdao dos Cravos trouxe as letras portuguesas a
livre expressdo da criacdo literaria, pois muitas publicacbes eram
vetadas pela censura. Essas transformacbes exerceram forte

influéncia na literatura contemporanea de Portugal.

¢ LOURENCO, Eduardo. O canto do signo: existéncia e literatura. Lisboa: Presenca,
1994. p. 238.
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Carlos Reis (2006), destaca como decisiva a contribuicao da
obra Cavaleiro Andante para a sedimentacdo e afirmagdo criativa da
narrativa portuguesa contemporanea. Essa contribuicdo traz consigo
inovagdes tematicas, ideoldgicas e formais fundamentais que terao

forte dominio na ficcao lusitana no final do século.

Concordamos com Maria de Lourdes Neto Simdes, quando a

critica baiana afirma que:

O texto chega ao climax e final: A morte de André é
o termo de sofrimento e libertacdo. A morte de André
€ “morte” do cla, cisdo definitiva com um tempo
passado. Na interagdo entre a ficcdo e a histéria fica
explicitado o plano da obra: a saga® .

Em uma narrativa aparente simples, Almeida Faria traca, em
estrutura epistolar, uma historia totalmente vinculada com o real. A
partir de um contexto sdécio-politico-cultural, ele estabelece a
comunicacao das personagens. Retratando as aflicdbes de um povo
que se desmembra e constréi uma outra vida, o protagonista tenta
construir uma outra vida fora de Portugal. A linguagem forte do autor
é amenizada por histérias amorosas. A ironia impregna a fala dos
personagens. Ha um grande contraponto, pois Almeida Faria
constantemente cita grandes nomes da literatura, fazendo desses

discursos um outro dentro da narrativa maior.

¢t SIMOES, Maria de Lurdes Netto. Op. cit. p. 104.



80

2.3 A construcao da identidade portuguesa

A concepcdo de Smith®® de nacionalismo® remete a imagem
moderna de Nacdo, sendo ele responsavel pela identidade nacional.
Dessa forma, podemos dizer que o nacionalismo é relativamente
moderno, assim como a ideologia e a linguagem. Ele ajuda a criar
nacoes, tendo em vista que faz parte do “espirito da época, ndao
deixando de depender de outras visdes e ideais anteriores.
Nacionalismo é visto como uma forma de cultura e identidade®”. Isso
faz-nos pensar que o nacionalismo, antes de mais nada, € uma
ideologia politica cujo centro é uma doutrina cultural, dependendo da

introducdo de novos conceitos, linguagens e simbolos.

Os conceitos de autonomia, identidade, génio nacional,
autenticidade, unidade e fraternidade - formam uma linguagem ou
discursos interligados, que possuem 0s seus cerimoniais e simbolos
expressivos. Neles estdo incluidos os atributos dbvios das nacgdes:
bandeiras, hinos, paradas, moedas capitais, juramentos, costumes
populares, memorias de guerras, etc. Simbolos nacionais, costumes e
cerimOnias sdo, a muitos niveis, 0s aspectos mais poderosos e
duradouros do nacionalismo. Encarnam os seus conceitos basicos,
tornando-os visiveis e distintos para todos os membros, transmitindo

os principios de uma ideologia abstrata em termos palpaveis e

¢ SMITH, Anthony D. A identidade nacional. Lisboa: Gradiva, 1997.

® 0 nacionalismo é uma doutrina origindria da Europa, no inicio do séc. XIX.
Kedourie (p. 94) diz: “o préprio nacionalismo é uma doutrina inventada”.

¢ SMITH, Anthony D. Op. cit.
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concretos, que suscitam reagdes emocionais instantaneas de todos os
estratos da comunidade. Rousseau coloca-nos uma forma metaférica

de analise familiar:

(...) a nacdo é representada como uma grande
familia, os membros como irmaos e irmas da patria,
falando a lingua de sua made. A familia da nagao
ultrapassa e substitui assim a familia do individuo,
suscitando lealdade e ligacbes igualmente fortes e
intensas.®

A mais fluente tipologia de nacionalismo é de Hans Kohn® o
qual distinguiu a versao ocidental, racional e associativa de
nacionalismo da versdo oriental, organica e mistica. E dele a
proposicdo de que na Gra-Bretanha, na Franca e na América surgiu
um conceito racional de nacdao, que a considerava como uma
associacao de seres humanos vivendo em um territério comum,
sujeitos ao mesmo governo e as mesmas leis. Essa ideologia foi em
grande parte produto das classes médias que conquistaram poder
nestes estados no final do séc. XVIII. Em contraste a isso, a Europa
Oriental que ndo desenvolveu uma classe média significativa
apresenta versOes de nacionalismo inevitavelmente penetrantes e

autoritarias.

Partindo do contexto da gestacao do nacionalismo na Europa do

séc. XVIII, podemos afirmar que ha um nivel estritamente politico. O

® ROUSSEAU, Jean-Jacques. Confissdes. Sdo Paulo: EDIPRO, 2008.
¢ KOHN, Thomas. A estrutura das revolucdes cientificas. S&o Paulo: ed.
Perspectiva, 1995.
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nacionalismo, enquanto ideologia, € uma doutrina das unidades do
poder politico e um conjunto de prescricoes sobre a natureza dos
detentores de poder. Existe também uma doutrina das dimensodes
econOmicas. O nacionalismo prescreve uma auto-suficiéncia de
recursos € uma pureza de estilo de vida em concordancia com o seu

compromisso para com a autonomia e autenticidade.

O nacionalismo atua ainda a nivel social, prescrevendo a
mobilizacao do povo, a sua igualdade enquanto cidadao e a sua
participacdao na vida publica, para o bem-estar nacional. Com base no
exemplo anterior, quando igualamos a nacao a uma familia, estamos
tentando abordar que o nacionalismo procura inspirar aos membros
da sua nacdao um espirito de solidariedade e irmandade nacional,
proclamando, por conseguinte, a unidade social de cada nacdao. Em
outras palavras, o nacionalismo deve ser visto como uma forma de
cultura historicista e de educacgao civica, forma que cobre ou substitui
os modos de cultura religiosa e de educacao familiar mais antigos.
Mais que um estilo e uma doutrina politica, o nacionalismo é uma
forma de cultura - uma ideologia, uma linguagem, uma mitologia,
um simbolismo e uma consciéncia - que alcangou uma ressonancia
global, e a nacdo € um modelo de identidade, cujo sentido e
prioridade sao pressupostos por essa forma de cultura. Nesse
sentido, temos que ver a nacdao e a identidade nacional como uma

criagao do nacionalismo.
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Todo esse processo nos ajuda a explicar o papel das artes
no nacionalismo. Os nacionalistas, ao comemorarem a nacao Sao
atraidos pelas possibilidades criativas e dramaticas dos meios e
estilos artisticos. Através das formas artisticas, os artistas
nacionalistas podem diretamente ou de forma evocativa, reconstruir
as paisagens, 0s sons e as imagens de cada nacao, em toda a sua
especificidade concreta e com verossimilhanca. Podemos dizer ainda
que nao ha melhor que o poeta, pintor, escultor, musico, etc, para
dar vida ao ideal nacional e vincula-la (divulga-la) entre as culturas, o
povo. Por outro lado, muitos artistas, na Europa e fora dela,
sentiram-se atraidos pelo mundo do nacionalismo, da sua linguagem
e do seu simbolismo. Entre compositores, podemos mencionar: Liszt,

Chopin, Verdi e Wagner entre muitos outros.

A linguagem e os simbolos nacionais ajudaram a persuadir os
artistas a procurarem escapes em motivos, estilos e formas
diferentes dos classicos e tradicionais, nos poemas, nas operas
histdricas, nas dancas étnicas, nos romances histéricos, etc. Essas
formas, juntamente com as fantasias, as rapsddias, as baladas,
prelidios e dancas, caracterizam-se por uma subjetividade
expressiva, que, com o estilo e a linguagem conceitual do
nacionalismo étnico e com a descoberta do individualismo interior,

que é um dos principais objetivos do historicismo étnico.
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De todas as identidades coletivas, podemos dizer que a
identidade nacional é talvez a mais fundamental e inclusiva, porque
tem como preocupagao, criar um mundo de identidades culturais
coletivas ou de nagodes culturais. Mesmo nao sendo determinadas as
unidades de populacdes susceptiveis as serem eleitas nacoes, é
responsabilidade (papel) do nacionalismo, quando e onde as nagoes
se formardo. E nesse ponto que o nacionalismo entra na cena
politica. Como doutrina de linguagem de singularidade policéntrica,
um equivalente moderno e secular da antiga doutrina dos povos

eleitos, o nacionalismo podia ter permanecido numa consciéncia

puramente globais e culturais, separado do dominio politico.

No subcapitulo 2.1 em que retomamos a histdria da construgao
da nacdo portuguesa, observamos que ela esta diretamente ligada a
historia e ao destino de uma Nagdo. Cavaleiro Andante marca um
momento especifico da Histéria de Portugal: o momento do periodo
pos-revoluciondrio gerido por um governo prioritariamente
comunista. Esse periodo serve-nos de subsidio para mostrar uma

nova construgao da identidade de Portugal.

As transformacoOes e a efervescéncia, que ocorrem na sociedade
portuguesa a partir de 25 de abril de 1974, nao irromperam sem que
suas marcas fossem estudadas e observadas minuciosamente de

acordo com a significancia que exibem e o contexto no qual estdo
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inseridas. O livro de Almeida Faria focaliza a Revolucao dos Cravos de
1974 e as transformacdes que tal acontecimento historico suscitou no
ambito literario, procurando observar as ressonancias desse
acontecimento na obra do romancista lusitano. Ndo so isso, também
ponderar como sua escrita dotada de um fazer ficcional dialoga
habilmente com a Histéria do seu pais. Cavaleiro Andante se
constitui, assim, em fascinante releitura da Historia Portuguesa e de
seus mitos, transpostos para o terreno da criacdo literaria do

romancista.

Na narrativa de Almeida Faria, diferentes sujeitos envolvem-se
em buscas significativas que as personagens em suas cartas
representam fortemente, alicergadas pelos mitos do sebastianismo e
do Santo Graal, como nos transmitem as palavras de Eduardo

Lourencgo:

Os herdis de Cavaleiro Andante - em particular
aquele que é seu herdi eponimo, André - sao
herdis perdidos em busca de um Graal mais
perdido ainda. O paradigma do andante
cavaleiro ja tinha na nossa lingua, em Riobaldo,
a sua versao contemporanea e arcaica, menos
encarnagao triunfal do Bem do que anjo imune,
por esséncia, ao Mal que o rodeia. O mundo dos
personagens dispersos, mais do que errantes,
do romance de Almeida Faria, ndo é o dos
Gerais de Guimardes Rosa, € o mundo-deserto
da cultura ocidental procurando as cegas uma
saida para o sem-sentido com que se vive
enquanto Histéria e Destino.®’

“ LOURENCO, Eduardo. O canto do signo: existéncia e literatura. Lisboa:
Presenca, 1994.
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Essas personagens vao ao encontro de um novo modo de ver o
mundo, vao em busca de uma esséncia, dando base a identidade do
povo portugués que deixa de morrer com a diferenca universal, mas
ressurge fortemente alicercada nas raizes da meméoria. Almeida Faria,
como cidadao, faz parte da construcdao da identidade portuguesa, ao
passar para a sua narrativa a releitura da histéria portuguesa e seus

mitos, pontos ficcionais e histéricos, levados a criagao literaria.

Articula na sua obra ficcional, juntamente com a histéria, a
representacao de uma nova geracao. Através de suas personagens, o
autor vai denunciar o tempo passado e expor expectativas futuras.
Essas personagens sonham com um paraiso impossivel, pelo caos em
que Portugal se encontra fazendo com que essas saiam de seu
préprio pais em busca de uma nova identidade explicitada claramente
nos relatos dos mesmos. Assim, as fendas de identidade, a memodria
atraicoada e todos os sonhos que parecem dominar a decadéncia
ficcional apontam para Portugal, uma das mais antigas NacgOes que,
para manter sua identidade, teve que entrar em combate diversas

vezes. Como podemos observar nas palavras de Alfredo Vieira®®:

Continuamos a procura dessa lusitanidade, o orgulho
de existirmos enquanto Povo com uma analogia
propria, como a mensagem que nos foi deixada por
Camoes, Pessoa e tantos outros.

® VIEIRA, Alfredo. Cultura portuguesa, literatura e musica. 13 de novembro de
2007.
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Através das cartas, de fragmentos de didrios e de sonhos, o
nacionalismo exacerbado, a situacdo territorial do pais no momento
da Revolugdao dos Cravos, bem como certo saudosismo da época da
ditadura salazarista e a inseguranga existencial, vivenciada pelo povo
portugués (assim como pelas personagens do romance) sao
representadas no romance. Juntam-se a esses aspectos que
constituem razoes que impulsionam os questionamentos sobre a
identidade, a dificuldade de Portugal integrar-se sdcio-economico-

culturalmente a Europa. Além disso, como diz Fogal, o pais perde:

(...) o poder sobre seus “descobrimentos” e essa
perda das col6nias gera no portugués o sentimento
da desespacializagdao, intensificando sua crise de
identidade e fazendo ainda mais viva sua
necessidade de navegar por nao encontrar a si
mesmo dentro do seu espago®

Sem saber quais serdao os resultados pela integragcdao de
Portugal a Europa, a pequena burguesia portuguesa vive em
sobressalto, isso é bem representado pela personagem Marina.
Eduardo Lourenco reflete sobre a questao da construgao da

identidade portuguesa ao dizer:

O que é singular nos comegos do século XIX, entre
nos, é que a matéria mediadora entre a consciéncia
individual e o mundo é constituida pela situacao
nacional e nela, e através dela, pelo sentido de ser
portugués.A consciéncia da nossa fragilidade
historica projeta os seus fantasmas simultaneamente
para o passado e para o futuro. J& noutra ocasido, a
proposito do Frei Luis de Sousa o tentamos mostrar.
O drama de Garrett é fundamentalmente a
teatralizacdo de Portugal como um povo que sé ja
tem ser imaginario (ou mesmo fantastico)- realidade
indecisa, incerta do seu perfil e lugar na histéria,

¢ MAFUA. Disponivel em< http://www.mafua.ufsc.br/numero09/ensaios/fogal.htm.
Acesso em 20 de outubro de 2008.
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objeto de saudades impotentes ou pressentimentos
tragicos’®.

Portugal, ao integrar-se a Europa, vé desaparecer o complexo
de inferioridade animico que o acompanhava desde sempre e como
diz Fogal:

E esse Portugal, que pode ser visto como uma
prodigiosa reversao do ndo-ser imagindrio em
ser supremo, mitica e mistica saudade que

Almeida Faria constroi e desconstréi em sua
obra.”?

No romance de Almeida Faria, percebemos a inseguranca das
personagens sobre a situacdo do pais. E justamente isso que revela o
anseio de um salvador, como podemos ver em cartas de André e JC
gue revelam o desejo do retorno de D. Sebastido, que ndo regressou
da batalha de Alcacer Quibir, na Africa. Até hoje, D. Sebastido é
esperado para construir o Quinto Império, e, assim, territorializar
Portugal. A presenca do mito de D. Sebastido é tdo forte nos
portugueses que Arminda, uma das personagens do romance, em
correspondéncia com seu irmdo André, afirma:

Talvez o0s mestres da Filosofia Portuguesa
tenham afinal razdo quanto ao advento do reino
do E.S., que sera chamado Quinto Império e
terd sede social em Portugal: simbolizado pelas
cinco quintas, alids, cinco quinas do nosso
escudo cada vez mais desvalorizado, o Quinto
Império vera a vitéria do E.S. sobre os outros
impérios da Terra e o regresso de D. Sebastido

ao reino do Quinto Elemento; entdao a falida
patria voltara ao poder e a gldéria, mas desta vez

" LOURENCO, Eduardo. O canto do signo: existéncia e literatura. Lisboa: Presenca,
1994, p.238

" MAFUA. Disponivel em < http://www.mafua.ufsc.br/numero09/ensaios/fogal.htm.
Acesso em 20 de outubro de 2008.


http://www.mafua.ufsc.br/numero09/ensaios/fogal.htm
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s6 espiritual, sem as tentacOes ,materialistas
que, parece, sao a causa atual da miséria
financeiro-moral (p.137).

As personagens ao se deslocarem para outros paises vao atras
de suas identidades, que naquele momento, estao totalmente
perdidas. As pessoas nao sabem o que pensar, ou melhor, ndo sabem
0 que vira. Para suavizar a narrativa tensa, Almeida Faria cita
inUmeras vezes autores como Fernando Pessoa, Camdes, etc,
intercalando os discursos para dar uma certa esperanca no meio de

tantas impossibilidades.

As cartas trocadas entre JC e Marta, ou entre André e Sonia, ou
entre Marta e a mae, ou entre Marina e os filhos, para apontarmos
apenas alguns remetentes/destinatarios, deixam entrever a
transposicao alegodrica, da oscilagcdo do imagindrio portugués, em
torno do 25 de abril, através da reconstituicio dos tempos
revolucionarios e do questionamento ontolégico de Portugal. Nas
cartas e fragmentos, percebemos a tentativa de nao apenas revelar a
nacao, mas também o ser portugués, através de procedimentos
préprios da epistolografia que levam a construcdo do sentido. Assim,
o suporte historico configurado na fabula narrativa é claramente
referido em grande parte das cartas, trocadas entre as personagens
nominadas. Esse referencial é definido e significativo para que, na
contemporaneidade da escrita do romance (1983), se possa entender

a importancia desses acontecimentos na formacao da nova identidade
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nacional portuguesa e sua responsabilidade “pela virada histérica em

que se empenhou a nagao portuguesa”’?.

Na desconstrucao e num fazer fragmentado, o autor possibilita
um fazer social, textualiza sujeitos que passam a existir nas cartas e
nos fragmentos de didrios e sonhos. Esses sujeitos assumem, nas
epistolas, posicoes diferentes que retratam também todo o seu lado
psicolégico. O mosaico textual criado pelo autor ao selecionar
fragmentos da realidade e estabelecer a busca da Identidade, num
jogo de desconstrugao e construgao, para revelar a Nagao e o Ser, ou

seja, a identidade lusitana.

As cartas datadas situam o periodo pds-revolucionario e atuam
no ano de 1975, para que assim entendamos a situagao percorrida da
identidade portuguesa. As epistolas passam do individual para o
coletivo visando ndo s6 as condigcdes de Portugal, mas também de
outros paises. S3o nelas questionadas de modo a se situar num

espago-temporal. Segundo Trotsky”>:

A verdade, porém, é que embora a individualidade
seja Unica, isso ndo significa que ndo se possa
analisa-la. A individualidade é uma fusao intima de
elementos tribais, nacionais e de classe, temporarios
ou institucionalizados; de fato, € no carater unico
dessa fusao, nas proporcdes dessa composicao psico-
guimica, que se exprime a individualidade. Uma das

2 1dem. Ibidem. p. 174.
3 TROTSKY, Leon. Literatura e revolucdo. Rio de Janeiro: Jorge Zahar, 1923.
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mais importantes tarefas da critica consiste em
analisar a individualidade do artista, (isto &, sua arte)
no interior dos elementos que ela contém e mostrar
sua correlagdo. Desse modo, a critica aproxima o
artista do leitor, que também possui, mais ou menos,
uma alma particular, ndo expressa artisticamente,
indefinida, mas que nao representa menos a uniao
daqueles mesmos elementos da alma do
poeta.Assim, 0 que serve de ponte entre uma alma e
outra nao é o particular, mas o comum. E sé por
intermédio do comum que o particular é conhecido.
As condicbes mais profundas, mais duraveis, que
modelam a alma do homem, as condigcOes sociais de
educacao, existéncia, trabalho e associacao,
determinam o que ha de comum entre o poeta e o
leitor (p. 78).

Almeida Faria além de revelar a nacao portuguesa, trata do ser
portugués levando a construcao do sentido, os diferentes sujeitos se
dispersam apds a Revolucdo dos Cravos. A mistura de diferentes
vozes desses sujeitos que se encontram em espacgos distinto: Brasil,
Angola, Itdlia e no proprio Portugal, acentua o eu que se comunica e
explana os acontecimentos histéricos e suas cosmovisdes. Os
didlogos entre as personagens/individuos vado crescendo
proporcionalmente durante a narrativa, jd que as epistolas sao

cronologicamente temporais e tratam do cotidiano desses sujeitos.

Como vimos, na obra, a nacdo portuguesa é construida a partir
dos discursos das personagens, principalmente de JC. Sendo ele a
personagem que vai desencadear a maioria das acles, € nele que
estd imbricada a forca de mudanca. E o responsavel pela visdo

critica, principalmente quando fala da cultura e das pessoas que a

representam. Marta fica sabendo da situacdo de Portugal através
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desses olhos, da visao de JC, pois, em suas cartas, a ele vai
relatando os acontecimentos. Nessas cartas, esta inserida toda uma

desilusdao, uma insatisfacao de presente relatado.

No contexto social e cultural dessas epistolas, Almeida Faria
tenta, em sua totalidade, construir a identidade portuguesa, ligando
as identidades individuais e a identidade nacional, assim as cartas
tornam o relato real a construcao da nova nacao. Em conseqiéncia,
vimos que Histéria e Literatura andam a par-e-passo, pois nao ha
apenas semelhancas entre os dois discursos, uma vez que Almeida
Faria soma ficcdo ao fazer historiografico. Seu modo de compor a
obra é parecido com o método de se fazer Historia. O romancista
portugués alia-se a outros escritores portugueses da época e que se
preocupam também com a identidade portuguesa como José Cardoso
Pires, José Saramago, Antdnio Lobo Antunes, Lidia Jorge, Urbano

Tavares Rodrigues, Teolinda Gersao entre tantos outros.

Almeida Faria problematiza a questdo social através da
preocupacao de JC com a construgao da nacao portuguesa, tratando-
a como um problema central e deixando de lado o horizonte cotidiano

A\Y

de sua vida afetiva burguesa. Dai se deduz que Almeida Faria, “ao

procurar edificar a sociedade portuguesa, tenta erguer uma ponte
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entre as identidades individuais e a identidade nacional, como um

todo”"* .

O que emerge da narrativa de Almeida Faria é o que Benedict
Anderson’®> conceitua como nagdo: uma comunidade politica
imaginada como soberana e implicitamente limitada por suas raizes
culturais. O responsavel pela “disseminacao das novas idéias, pela
transmissdao do saber e da verdade que delas emanam, pela
revelacdo da comunidade que se constitui’®” é JC. Assim, Cavaleiro
Andante, texto fundado na intersubjetividade, revisa a situacao de

Portugal pds-74 e apresenta a nova nagao portuguesa.

Por conseguinte, histdoria ou ficcdo, parece nao interessar ao
autor Almeida Faria, que “nao desconhece que seus textos possuem
uma propriedade sedutora, responsavel por envolvimentos sempre
renovados que os atualizam””’. Ao final da leitura do romance
Cavaleiro andante, percebemos que os propoésitos do autor ficam
muito claros na forma especial como recupera e apresenta a leitura

particular do fato histérico.

7% REMEDIOS, Maria Luiza Ritzel. Disponivel em <http://www. Geocities.com/ail_br/
Cavaleiro andante: identidade nacional e o processo de dispersdo do ser portugués.
Acesso em 12 de agosto de 2008.

7> ANDERSON, Benedict. Nacdo e consciéncia nacional. Sdo Paulo: Atica, 1989.

76 REMEDIOS, Maria Luiza Ritzel. Op. Cit.

” REMEDIOS, Maria Luiza Ritzel. Op. Cit.
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CONCLUSAO

No decorrer desta investigacao procuramos analisar o processo
de construcao da identidade portuguesa antes e durante a ditadura
Salazarista, no periodo da Revolucao dos Cravos e, principalmente,
no pos-74. O ponto de partida ou mote de nossa discussdo foi o

romance Cavaleiro Andante, de Almeida Faria.

A abordagem do texto de Almeida Faria possibilitou reconstruir
a trajetéoria do romance enquanto género, apontando elementos
peculiares de sua estrutura e evolucao. Nessa perspectiva,
declaramos que a obra em questao é um romance fragmentario que
se apresenta em forma epistolar. Ao depararmos com tal estrutura,
sentimos necessidade de resgatar a base tedrica romanesca para que
pudéssemos reconceituar e conferir a origem do romance epistolar.
Dessa revisao, observamos que, mesmo sendo diferente dos padroes
do género, o romance epistolar apresenta todas as caracteristicas
estruturais romanescas, a saber, tempo, espaco, narrador e acgao.
Para compreensdao e interpretagdo do romance escolhido como
corpus, no primeiro capitulo da dissertacao, recorremos as teorias,
que analisam o discurso romanesco, a fim de dar sustentacao aos
argumentos da obra. Entre os tedricos, destacamos Bakhtin, que

discute a polifonia e a plurivocalidade do romance, afirmando que a
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arte literdria é o Unico espaco cedido ao registro de opinides

divergentes.

No caso de Almeida Faria, a construcdo por epistola ajuda a
leitura da crise enfrentada por Portugal, porque cada missivista fala
de seu drama particular, revelando que a imobilidade dos que restam
parados e hirtos na patria, ndo acarretard em nenhuma realizacdo
positiva. A correspondéncia entre as personagens revela-nos a
inseguranca em que vivem, permitindo-nos acompanhar a sua busca
de sentido e “da minima nocdo” pela qual vivem essa vida. Sdo as
cartas que nos permitem acompanhar perfeitamente as personagens

em suas trajetdrias de lutas e de amores.

N3o é por acaso que o primeiro fragmento do romance chama-
se “Quadrivio”, que significa encruzilhada, lugar onde terminam e se
cruzam quatro caminhos ou quatro ruas, pois as cartas apontam para
diferentes espacos em que se encentra as personagens: Portugal,
Brasil, Angola e Italia. E explicito, desde as primeiras paginas do livro
que a insatisfacdo existencial é intrinseca a natureza humana, por
isso as personagens de Cavaleiro Andante, de uma ou outra forma,
buscam outro espaco, outro modo de configuragdao no mundo. Quem
melhor representa o cavaleiro andante é André com suas andancas.
Ele cumpre sua funcao de errante entre o Brasil, espaco de utopia

natural e reconstrucao de destinos (El Dorado), e Angola, pais em
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transe de independéncia com seu destino nacional marcado pelo
signo revolucionario. André no seu périplo em busca de sua
identidade e da identidade de seu pais redesenha o trajeto que

constrdi o espaco colonial de Portugal.

No segundo capitulo, ao analisarmos a estrutura e o discurso
narrativo, discutimos a fragmentacao estrutural da obra. Dai
observarmos as estratégias a que recorrem o0s sujeitos, ao tentar
marcar sua existéncia em tempo e espaco determinados, que na obra
formam um todo fragmentado, com multiplas vozes, as quais

denunciam o contexto histdrico, social e politico de Portugal pds-74.

A partir dessas vozes, podemos notar a reconstituicao, ou uma
busca da reconstituicao de uma nova Nacao. Coube analisar esses
multiplos sujeitos e diferentes comportamentos refletidos no interior
da obra. Ver como essa Nacdo é representada por um nucleo familiar
do Alentejo, quando apds a Revolucdo, muitos saem de seu pais a
procura de suas identidades. Verificamos que junto com esses
sujeitos vieram a tona acontecimentos histéricos que ficaram
obscuros no passado e que através dessa leitura tentamos interpretar

para deixa-la incolor.

Almeida Faria utilizou-se da histéria para criar uma narrativa

ficcional, fazendo com que as agdes das personagens implicassem
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multiplas interpretacao, principalmente no entrelacamento da ficcdo
com a histéria real de Portugal, regada dos mitos e crencas e

trazendo as misturas de culturas e religides.

O nacionalismo atua em varios niveis: ideologia, linguagem,
politica, simbolismos e consciéncias, trazendo para a obra uma nova
cultura. Essa nacdo (nucleo familiar), em busca de uma nova
identidade, criou um nacionalismo, pois, na construcao das falas e
das caracteristicas dessas personagens o autor deu vida a elas,
construindo um mundo de identidades culturais coletivas. Embora a
obra retrate a histéria de uma sé familia, ela, nas entrelinhas,
representa Portugal, a principio decadente, mas, no desenvolver da
narrativa, sofre uma transfiguracdo e é esta mudanca que da base
para a reconstrucdo da identidade das personagens e a visualizacao

de novas perspectivas.

O levantamento do momento histérico-politico do periodo da
narrativa ajudou a mostrar essa nova construgao. Almeida Faria,
apresenta um povo que nao desiste diante da diferenca universal,
retratando a histdria de pessoas que se fortalecem agarrados a sua
histéria. E com essa arte e com esses subsidios que o autor criou
uma nova geracao. Portugal integra-se a Europa, fazendo com que
esquecam seus complexos, revelando uma Nacao, o Ser a nova

Identidade Lusitana.
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Brasileira
Referéncias adicionais : Brasil/Portugués.
Apresentacao (Outras Formas) no(a)Seminario de literatura
brasileira e portuguesa, 2001. (Seminario)
16 Literatura portuguesa.
Palavras-chave: Literatura
Areas do conhecimento : Lingistica Aplicada
Setores de atividade : Outro
Jornada de estudos: Novas leituras da literatura
portuguesa, 2001. (Outra)

Organizacgao de evento

BORGES, L. L.
Jornada de Pesquisa: Personagem, Pos-colonialismo e
Literaturas Lusé6fonas, 2006. (Outro, Organizacao de evento)
" Palavras-chave: Literatura, Lusdfonas
Areas do conhecimento : Letras
Referéncias adicionais : Brasil/Portugués. Meio de divulgacdo: Outro
BORGES, L. L.
Josué Guimaraes: Vencendo Tempos e Fronteiras, 2006.
(Outro, Organizagao de evento)
" Palavras-chave: Literatura
Areas do conhecimento : Letras
Referéncias adicionais : Brasil/Afar. Meio de divulgacado: Outro

Totais de producao
Producao Técnica

Relatério de pesquisa

Eventos

Participacdes em eventos (seminario)

Participacdoes em eventos (encontro)

Participagdes em eventos (outra) 1
Organizacao de evento (outro)
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