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RESUMO

Sérgio Capparelli € um poeta cuja trajetoria se estende por trés décadas: iniciou em
1983, e teve seu mais recente exemplar publicado em 2010. Este trabalho analisa a
obra poética infantil do autor através do estudo sobre como sua poesia se comunica
com a infancia. Sado analisados as caracteristicas e 0s recursos que constituem os
textos, observando-se sua incidéncia e recorréncia, e a forma como se comunicam
com o leitor infantil. A fim de se entender a composicdo dos poemas e como eles se
comunicam com a infancia, teorias sobre a crianga, o género poético e a construgédo
do leitor conduzem a analise. O modo como a poesia do autor se compde, quais
caracteristicas e elementos especificos que seus textos utilizam e como eles séo
compostos para se comunicarem com a infancia sdo as questbes que guiam esse
trabalho. Os resultados mostram que h& mudancas na utilizacdo dos recursos
poéticos em cada década, e que as obras do autor se apresentam de diferentes
formas em sua relagcdo com o leitor, acompanhando as transformacdes relacionadas
a infancia e a producéo cultural a ela destinada.

Palavras-chave: Sérgio Capparelli. Poesia infantil. Leitor-crianca.



ABSTRACT

Sergio Capparelli is a Brazilian poet whose work has followed three decades; it
began in 1983, when he published his first book and goes up to 2010, when the
author released his most recent piece. This paper intends to analyze the author’'s
poetry for children, by studying how it communicates with childhood. Characteristics
and resources that build up the texts are observed, leading to the analysis of the way
they talk to the young reader. In order to understand the composition of the poems
and the way they communicate with childhood, theories about children, poetry and
the construction of the reader in the text are referred in the analysis. The way the
author’s poetry is composed, which specific characteristics and elements the texts
employ and how they are built and organized so that they may communicate with
childhood are matters that guide this study. The results show that there are
differences in the usage of poetical resources as decades go by; thus, the author’'s
works are guided in different ways towards the reader, following changes in
childhood and the cultural production that addresses this age.

Key-words: Sérgio Capparelli. Poetry for children. Child-reader.
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INTRODUGCAO

Sérgio Capparelli € um poeta cuja trajetoria se estende por trés décadas,
iniciando-se em 1983, e tendo seu mais recente livro de poemas publicado em 2010.
Ao longo desse periodo, o autor recebe diversos prémios e laureas, sendo
reconhecido como um dos mais importantes representantes da literatura infantil
brasileira. Sua poesia acompanha varios momentos do género, mantendo-se
relevante em termos de qualidade estética e apreco do leitor, o que é reforcado

pelas inimeras reedi¢des que seus livros tém por todos esses anos.

A poesia de Capparelli relaciona-se intensamente com o cenario poético
brasileiro, e demonstra ser um de seus importantes representantes, considerando-se
a qualidade de seus trabalhos. Assim, a forma como seus textos permanecem
relevantes, envolvendo-se com o leitor ao longo dos trinta anos em que sao
publicados, merece ser estudada. As caracteristicas que delineiam o fazer poético
de Capparelli, os subsidios que utiliza para falar com o leitor e os elementos que
compdem o didlogo que sua poesia estabelece com a infancia sdo pilares

significativos para entender sua obra .

O interesse por Sérgio Capparelli surgiu a partir da experiéncia da autora
como leitora da obra do autor ao longo de sua infancia e sua adolescéncia. Os livros
do poeta fizeram parte de sua formacéo de leitura e a acompanharam em sua
trajetdria infanto-juvenil e, mais tarde, na fase adulta, em seu trabalho como
professora da area de Letras. A escolha por uma analise que privilegiasse, dentro os
escritos de Capparelli, somente a poesia infantil relaciona-se aos estudos da autora
a partir de sua graduacdo e, mais tarde, pés-graduacdo; um dos resultados desses
estudos foi sua dissertagcao de Mestrado “A poesia fala com a criang¢a: uma reflexao
sobre as caracteristicas da poesia infantil e sua relagcdo com o leitor”, defendida na
Pontificia Universidade Catdlica do Rio Grande do Sul em 2009, sob a orientacdo da
professora Dr. Ana Maria Lisboa de Mello. Nesse estudo, varias obras foram
analisadas, chamando a atencdo da autora para o género e sua relagédo com o leitor.
Além disso, os estudos da autora dentro do Programa de Pos-Graduacdo em Letras
no projeto Literatura Juvenil Brasileira também contribuiram para expandir o

interesse em tal tema.



A escolha pela obra poética de Sérgio Capparelli também ocorreu tendo em
vista a escassez de pesquisas académicas sobre o tema. Estudos que foquem
poesia infantil especificamente ainda se mostram raros, como foi possivel perceber
ao longo da realizacdo desta tese. Encontrar trabalhos que se dedicassem apenas a
poesia de Capparelli mostrou-se um desafio. Ainda assim, algumas contribuicbes
sao ricas e abrem caminho para pesquisas mais aprofundadas, como a realizada
neste estudo. Cabe mencionar a dissertacdo de mestrado (UPF) de Ivanete
Teresinha Fernandes Pedroso “O plurilinguismo nas obras Resto de arco-iris e 33
ciberpoemas e uma fabula virtual”, que se dedica a estudar os processos linguisticos
nesses dois livros do autor. A dissertacdo de mestrado (UPF) de Odete Teresa Suitili
Capalesso, intitulada “Sérgio Capparelli € a poesia digital para criangas” se destaca
ao analisar os processos de interacdo construidos pelos poemas no meio digital.
Outros trabalhos relevantes que falam sobre a poesia de Capparelli, embora néo se
dediqguem exclusivamente a ela, foram realizados pela professora Dr. Flavia B.
Ramos, e estdo publicados em diversos textos; dentre eles, estdo “A poesia infantil
a caminho da emancipagao”, “O processo ludico de construgdo da obra pelo leitor”,
que discorrem sobre a construcdo do leitor infantil nos poemas, e sua tese de
doutorado (PUCRS) “Leitura do livro de poesia infantil brasileira: a gangorra entre a
obra e a crianga”, que considera diversas obras brasileiras do género poético para
criancas. Todos esses trabalhos de alguma forma analisam aspectos da poesia de
Sérgio Capparelli e trazem contribuicées importantes ao tema. Os dados completos

sobre essas pesquisas encontram-se ao final desta tese, em Referéncias.

Este trabalho tem como objetivo analisar a obra poética infantil de Sérgio
Capparelli através do estudo sobre como sua poesia comunica-se com a infancia.
Nesse viés, sdo analisados caracteristicas e recursos que erigem 0s textos,
observando-se sua incidéncia e recorréncia, por meio do estudo sobre como eles
falam com o pequeno leitor. Essa andlise perpassa as trés décadas em que 0s
poemas de Capparelli sdo publicados e, comparativamente, atenta para como 0s
expedientes s&o aproveitados ao longos dos anos na interagdo com a crianga, que
também assume novas caracteristicas. Pretende-se estudar como a poesia do autor
se delineia ao longo do periodo, por quais transformacgdes passa e quais elementos

abandona ou aceita, a fim de se observar como sua relacdo com a infancia se



esboca no sentido de falar com um publico leitor que ganha novos contornos com o

tempo.

A fim de se entender a composi¢do dos poemas e como eles conversam com
a crianca, algumas teorias conduzem a andlise. Trata-se de aspectos da infancia e
suas transformacdes nos ultimos anos, da criacdo poética e suas caracteristicas e
da constituicdo do leitor dentro do texto. Essas teorias sdo utilizadas para se
determinar os elementos analisados na poesia de Capparelli, e se tracar uma

trajetoria em que a composi¢ao poética possa ser examinada diacronicamente.

O Capitulo 1 traz teorias acerca da crianga contemporanea, tratando de seus
predicados e do percurso que traca até o século XXI. Caracteristicas e formas de
tratamento da infancia sdo apontadas, compondo-se uma descri¢cao da faixa etaria a
partir de teorias de Shirley Steinberg, Joe L. Kincheloe, Lucia Rabello Castro e David
Buckingham. A imaginacdo infantii € abordada a partir das ideias de Bruno
Bettelheim, Jean Piaget, Martin Buber, Jacqueline Held e Philippe Malrieu . Estudar
essa fase e as mudancas que sofre ao longo das décadas tem como objetivo
elaborar o perfil com a qual a poesia fala; tece-se, assim, um caminho de
aproximacdo em que as transformacBes do género poético e da infancia séo

consideradas.

O Capitulo 2 apresenta as caracteristicas que compdem o género da poesia e
0S contornos que 0S Versos para crianga compreendem para se constituirem como
tal; o capitulo baseia-se em teorias de Gaston Bachelard, Octavio Paz, Emil Staiger,
Norma Goldstein, Nelly Novaes Coelho, Vera Teixeira de Aguiar, Jodo Ceccantini,
Verissimo de Melo e Maria da Gléria Bordini, . Estudam-se elementos da criacédo
poética e os efeitos que ela pretende junto ao leitor infantil. Essa etapa colabora
para a reunido e para o entendimento dos aspectos considerados na analise da

poesia de Capparelli.

O Capitulo 3 oferece teorias que tratam do leitor dentro do texto, aléem de
dados que diferenciam especificamente o pequeno leitor no poema. A partir das
teorias de Wolgang Iser, Umberto Eco e Flavia B. Ramos , apresentam-se
informacdes sobre a construcdo do destinatario e sobre 0s mecanismos que se
dispbem para que ele esteja presente no texto; assim, revelam-se caracteristicas

que edificam a crianca leitora na escrita poética e a relagdo do poema como seu



leitor. Estabelecer os elementos que conduzem a construcao do leitor e 0s recursos
que delineiam a criangca no texto € importante para o entendimento de como a
poesia de Capparelli pretende se comunicar com seu publico, indicando 0os rumos

gue 0s poemas percorrem em direcao a infancia.

O Capitulo 4 compde-se das analises da poesia infantil de Sérgio Capparelli,
seguindo as décadas de atividade do autor. Os periodos sédo estudados de acordo
com as caracteristicas mais recorrentes, observando-se como elas se relacionam
com o leitor-crianga com base nas teorias estudadas nos capitulos anteriores. A
partir da analise e da comparacéo entre as diferentes fases, é tracado um perfil de

sua poesia, e sua relacdo com a infancia ao longo das décadas é evidenciada.

O modo como a poesia do autor compbe-se, quais caracteristicas e
elementos especificos que seus textos utilizam e como eles sé@o constituidos para se
comunicarem com a infancia sao as questées que guiam esse trabalho. Partindo-se
de teorias relacionadas a criancga, ao fazer poético e ao leitor, a trajetéria poética de
Sérgio Capparelli é analisada, suas propriedades e atributos mais importantes séo
estudados, tracando-se 0s contornos que compde a obra em seu caminho para a

infancia.
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1 A CRIANCA

A infancia € um conceito complexo, que abrange uma série de caracteristicas
qgue, acompanhando o desenvolvimento do homem, alteram-se com o tempo. Os
primeiros anos da vida de uma pessoa constituem uma fase cheia de facetas que
extrapolam conceitos e delimitacdes pontuais: sabe-se que 0s anos iniciais fazem
parte da infancia, mas até mesmo a questdo etaria pode ser discutida,
especialmente no que diz respeito ao momento do fim da fase infantil e inicio do
desenvolvimento adolescente. A compreensdo do que é a crianga corresponde ao
entendimento dos fenbmenos que cercam sua vida, das questfes familiares e dos

elementos com os quais ela tem mais contato.

A crianca, em sua incursao pelo mundo, apela ao passado primeiro do
homem, que constantemente se repete (embora nunca do mesmo jeito); por isso, é,
com frequéncia, comparada a geracdes que a precederam. O interesse pela idade
infantil relaciona-se a curiosidade que essa fase desperta no adulto, que nunca se
identifica completamente com a crianca da geracdo que nao € a sua. A faixa etaria
remodela-se, no entanto, absorvendo mudancas naturalmente, aceitando o mundo
como lhe é apresentado. Na primeira fase da vida, ha somente o hoje, o presente;
comparativamente, para o adulto, o ontem reverbera em suas visdes sobre a
infancia, que sdo sempre multiplas: ha a crianca do seu tempo passado (que ele um
dia foi) e a do seu tempo presente (seus filhos). A viséo plural da infancia é adulta, e
€ do adulto o interesse — e a necessidade — em estudar os fenbmenos que cercam

essa idade.

Buckingham (2007) esclarece que, por um lado, a curiosidade guia 0 homem
em direcdo a infancia; por outro, o adulto com frequéncia mostra pouco
conhecimento das questfes que envolvem essa fase etaria. O adulto, intrigado com
a etapa em desenvolvimento dos primeiros anos da vida, demonstra sentimentos
confusos, que se refletem em uma visdo de crianga, muitas vezes, ambigua. Postula

0 autor:

De um lado, por exemplo, pais e professores todos os dias
conclamam as criancas a “crescer”, e a se comportar da forma que
consideram madura e responsavel; de outro, eles negam privilégios
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as criancas, baseados em que elas ainda ndo tém idade para
aprecia-los ou nao merecem fazé-lo. “Infancia” €, portanto, um termo
mutavel e relacional, cujo sentido se define principalmente por sua
posicdo a uma outra expressdo mutavel, a “idade adulta’.
(BUCKINGHAM, 2007, p. 20-21).

A infancia, como esclarece Buckingham, € concebida em relagdo a idade
adulta, embora ambas atualmente parecam ter fronteiras instaveis. As acdes
descritas pelo autor sdo préprias do adulto, e demonstram como a infancia se
esboca em linhas ténues, até mesmo para aqueles que convivem com ela de
maneira proxima. As atitudes e comportamentos que conduzem esses dois estagios
seguem por um caminho obliquo e subjetivo. A ambiguidade das ideias adultas em
relacdo aos menores pode ser relacionada a caracteristica de transicdo que a fase
possui e ao seu potencial para as demais idades, o que turva delimitacfes etarias;
remete também a sua capacidade de se adaptar a mudancas, as quais a crianca
abragca com uma naturalidade muitas vezes ausente na compreensdo dos mais

velhos.

1.1A crianga na contemporaneidade

A criangca contemporénea é resultado de um caminho tracado desde a
ascensdo da ideia de infancia, no século XIX (ARIES, 1981). A partir do século XX,
muitos teoricos investigam as caracteristicas dessa fase, e a maioria concorda que
uma definicdo completa e definitiva ndo € possivel. A transicdo para o século XXlI,
por sua vez, também tem apontado para uma dificuldade em se tracar esse pefrfil,
embora, na contemporaneidade, tenham surgido muitos estudiosos interessados em
investigar o assunto. David Buckingham adverte sobre a constante reformulacao do

conceito de infancia:

As criangas sdo vistas — e veem a si mesmas — de formas muito
diversas em diferentes periodos historicos, em diferentes culturas e
em diferentes grupos sociais (...).O significado de “infancia” esta
sujeito a um constante processo de luta e negociacdo, tanto no
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discurso publico (por exemplo, na midia, na academia ou nas
politicas publicas), como nas relagdes pessoais, entre colegas e
familiares (2007, p. 19).

A instabilidade gerada pelos constantes processos de negociacao
mencionados pelo autor parece manter a infancia em certo nivel de incompreensao,
o que é reforcado na adaptacdo da idade as mais diversas realidades apresentadas
atualmente, escapando de esquemas definitivos. A crianga contemporanea, como
explica Buckingham, é resultado de um caminho complicado, guiado por varios
elementos que estdo em constante processo de modificacdo. A infancia tem como
uma de suas atribuicbes mais Obvias justamente a afeicdo a mudanca, relacionada
ao predicado do crescimento, 0 que torna instaveis e efémeras suas
particularidades. Como a crianca € vista e como ela vé a si mesma hoje sdo
resultados tanto dos modelos de infancia que vigoram, como da dificuldade em se

definir esses modelos.

Steinberg e Kincheloe (2001) sdo pesquisadores da infancia e, na década de
noventa, comecam a realizar estudos importantes sobre o tema. Em uma publicagéo
de 1997, afirmam que um conceito de infancia similar ao de hoje (a partir de final do
século XX) consolida-se entre fins de 1800 e a primeira metade de 1900. Nesse
periodo, a crianca comeca a ser protegida e afastada do mundo adulto; o bem-estar
infantil torna-se total responsabilidade dos pais e cuidadores, e padrbes de
comportamento adulto em relacéo aos pequenos sao estabelecidos.

Segundo os autores, a fase infantil comeca a adquirir novos contornos apos a
década de 1950, com o advento da televisio e a reinvencdo da familia’,
consequéncia do aumento dos divorcios e da emergente evasdao feminina em
direcdo ao mercado de trabalho. Na mesma medida em que a infancia adquire
nuances cada vez mais particulares, seu acesso a informacédo relacionada a
qualquer assunto, inclusive aqueles restritos ao mundo adulto, ou mantidos por ele,

também cresce. A crianca pés-moderna (termo usado pelos autores e que se refere

! De acordo com Duarte, o século XXI est4 sendo acompanhado de uma nova formulac&o
familiar, que é resultado de um processo de autonomia e isolamento humanos ja iniciados
no século anterior. Trata-se da familia minima, composta apenas por pai, mde e uma
crianga, e na qual os valores da autonomia e da individualidade s&o mais enfatizados do que
aqueles concernentes ao ambito coletivo e as relacdes sociais. Exprime o autor: “Um
minimo de “rela¢des sociais” para um maximo de autonomia” (2001, p. 12).
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aos individuos que vivem a partir do final do século XX) tem bastante controle sobre
as referéncias que obtém, pois seu contato com o conhecimento € facilitado e
estimulado. Ela se diferencia daquela pensada nos anos anteriores, principalmente
no que diz respeito a seu acesso ao mundo adulto, agora facilitado em grande parte

pelas midias eletrénicas.

Buckingham compartilha algumas opinides com Steinberg e Kincheloe, e
explica que a infancia e suas definicbes ao longo do século passado mudam. No
inicio de 1900, os pequenos ainda se envolvem em ocupacdes e tarefas adultas
(principalmente aquelas relacionadas ao trabalho); nas ultimas décadas, porém, as
praticas dessa faixa etaria envolvem estudar e brincar, além de abranger atividades
relacionadas a sua educacdao, tais como aulas de idiomas, pratica de instrumentos
musicais, esportes ou oficinas artisticas®. Os afazeres infantis ocupam o tempo da
crianca tanto quanto antes; seu foco ainda repousa na encubacdo do sujeito, no
sentido de alimentar sua formac&o na esperanca de um futuro produtivo. Aliados a
essa realidade, a midia e o acesso ao conhecimento muitas vezes nao
supervisionado, juntamente com a nova organizacdo de familia que surge nas
décadas finais do século XX, reformulam aquilo que se conhecia como infancia até
anos atrds. O mundo infantil ganha novos elementos, menos ingénuos e mais

ousados.

Na transicdo para o século XXI, a humanidade se redefine (BUCKINGHAM,
2007), e a crianga acompanha todas as mudancas, principalmente aquelas

? Os estudos utilizados neste trabalho tratam da crianca de classe média, e ndo focam as
problematicas geradas pela pobreza, desigualdade, exclusdo social e abandono. As
pesquisas dos autores, portanto, ttm como prerrogativas criangcas com condi¢cdes de acesso
bésico & educacdo, a cultura e a cuidados da infancia, ndo enfatizando individuos em risco
social. Essa escolha é percebida nas caracteristicas da realidade infantil que os autores
apresentam, e demonstra interesse em estudar a forma como essa faixa etaria lida
justamente com os elementos a que tem acesso na contemporaneidade, mas que |lhe séo
privados no passado. Nao séo abordados os sujeitos que, por causa de uma situacéo social
desfavoravel, ndo tém contato com esses recursos ou com essa realidade. Decide-se pela
utilizacdo dessas teorias por se acreditar que a crianca a quem é permitido o caminho para
a cultura é aquela que tem acesso aos livros de Capparelli; logo, a problemética que envolve
a infancia em risco social e que nédo tem a oportunidade de conhecer os livros do autor
parece ser um estudo para um trabalho futuro.

Ainda assim, a experiéncia da autora em projetos que trabalham com literatura, incluindo-se
textos de Capparelli, em comunidades carentes mostra que a obra do autor € muito bem
recebida por essas criangas, que acolhem positivamente os textos e demonstram envolver-
se intensamente como leitores dos poemas. Tal experiéncia, no entanto, ainda ndo tem um
estudo mais aprofundado e, por isso, ndo sera utilizada nesse trabalho.
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envolvendo a familia e a escola. O mundo infantil adquire novos matizes: ndo séo
mais necessarios aproveitamentos de elementos adultos e sua adaptacao a infancia,
ja que aos menores sao oferecidas formas diversas de conhecimento e
entretenimento calculados exatamente para sua faixa etaria. A infancia sagra-se,

tornando-se uma fase especifica e particular de desenvolvimento.

O estagio infantil instaura-se como mundo particular, em uma tentativa de
distanciamento do adulto, a partir da idealizagdo de -caracteristicas proprias.
Simultaneamente, compde-se como etapa especifica de desenvolvimento; passa a
atender a necessidade adulta de delimitar as fronteiras entre o que € ou nao
apropriado para tal fase, e a necessidade infantil de atencdo e cuidado especificos

para que possa prosperar no futuro.

A atencdo a essa faixa etaria vem acompanhada de um movimento adulto
para resguardar os pequenos, com o intuito de protegé-los e afasta-los de ameacas
aparentemente cada vez maiores. O universo da crianca ndo somente visa a
satisfazer as necessidades mirins, mas também demandas adultas de dificultar o
acesso ao mundo exterior, considerado arriscado e perigoso. Logo, a construgéao e
a separacao da infancia, tanto em relacdo a fase adulta, quanto a certos aspectos do
mundo que a cerca, ndo Sdo0 somente consequéncias de novas estruturacées
sociais; sao também um anseio de que a infancia seja preservada, e 0 ser humano

em sua potencialidade, protegido para poder florescer.

Steinberg e Kincheloe (2001), ao tratarem da infancia contemporanea, sua
protecdo e suas caracteristicas, apontam para dois movimentos que se completam:
0 afastamento dos pais e a expansédo da cultura infantil. Assim como o adulto ndo
mais dispe de muitos momentos com seus filhos, a midia e a tecnologia vém
propondo alternativas para complementar o tempo que a crianca passa em casa
sozinha. Os autores (lbid.) explicam que a cultura para os anos iniciais, a partir do
final do século XX, cresce em importancia, principalmente pelo fato de sua demanda
estar cada vez maior. Ao adulto, é salutar que os filhos sejam capazes de criar suas
proprias relacdes e vinculos culturais e, ainda, sobreviver em um mundo do qual os
pais com frequéncia se ausentam. Sem a presenca dos mais velhos, o sujeito
recorre aos meios eletrdbnicos para enriquecer seu acesso ao mundo, e as

realidades televisivas e midiaticas em geral complementam o contato com o exterior.
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O que se observa, entdo, é que a producao cultural que é oferecida a essa
faixa etaria na contemporaneidade é guiada tanto por interesses adultos quanto
infantis (STEINBERG; KINCHELOE, 2001). Ela protege a crianca fisicamente a
medida que a estimula ao contato com o entretenimento e o conhecimento como
complemento da experiéncia real. O acesso digital ao mundo e a informacéao,
apoiado em tecnologias cada vez mais sofisticadas, vai ao encontro da necessidade
adulta de proteger a infancia, pois permite o ingresso infantil na realidade com
menos riscos exteriores, acrescenta Castro (2001). O contato com 0 mundo, nessa
perspectiva, passa a ser intermediado; dessa vez, porém, n&o somente pelo adulto
— mas também pelas ferramentas que ele determina como guias para seus filhos.

Nesse sentido, um novo tipo de autonomia esta sendo estimulado — aquele
em relacdo ao conhecimento. Os potenciais da criangca continuam a ser encorajados;
agora, porém, como Seus responsaveis estdo menos presentes, um tipo especifico
de emancipacao infantil emerge. Para o adulto contemporéneo, é mais importante
que seus filhos sejam autossuficientes em relacdo ao conhecimento do que em
relacdo ao mundo fisico. A partir de fins do século XX, a crianca informada tem
acesso a uma diversidade de dados, e aprende rapidamente a ter independéncia no
manejo das nocbes que a interessam, mesmo nao assessorada por seus
cuidadores. Seu conhecimento é amplo, e seu acesso ao mundo e a subsidios antes
guardados apenas pelo adulto é ilimitado. A consciéncia infantil passa a ser
enraizada em elementos culturais que sédo apresentados aos pequenos através dos
meios de comunicagdo (STEINBERG; KINCHELOE, 2001). A crianga
contemporanea, nessa perspectiva, difere daquela que seus pais foram em suas
geracdes por muitos aspectos; um dos mais evidentes é tal contato com as midias e,
por consequéncia, com a informacéo, antes restrita ao adulto e a escola.

Buckingham (2007) salienta que h& a ascensdo de um formato de infancia
advindo do aumento da importancia da tecnologia e das midias na rotina do adulto e

da crianca. Segundo o autor:

(...) as criangas hoje passam mais tempo em companhia dos meios
de comunicacdo do que com seus familiares, professores e amigos.
As criancas parecem cada vez mais viver “infancias midiaticas”; suas
experiéncias diarias sdo repletas de narrativas, imagens e
mercadorias produzidas pelas grandes corporagfes globalizadas de
midia. Poderiamos mesmo dizer que hoje o proprio significado de
infancia nas sociedades contemporaneas esta sendo criado e
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definido por meio das interagdes das criancas com as midias
eletrbnicas (Buckingham, p. 7).

O individuo de que se fala parece ser aquele que, em contato constante com
dados provenientes da tecnologia, tem voz e opinido, pois é capaz de se mover
dentro das fontes de conhecimento, e se tornar independente nelas. Esse contato
desmedido, em contrapartida, acaba gerando mudancas no que € produzido para a
criangca em todas as midias. Isso porque, uma vez acolhendo a informacgéo de jeito
mais autbnomo e direto, 0os pequenos acabam por ter interesses cada vez mais
amplos, no intuito de se ligarem de maneiras diversas com o mundo.

Expressa Buckingham:

Na medida em que aumenta 0 acesso das criangas as tecnologias,
elas ndo tém mais que ler ou assistir o que seus pais escolhem. Na
medida em que o “nicho de mercado” infantil cresce em importancia,
as criangas tém cada vez mais condi¢cdes de se restringir as midias
produzidas especificamente para elas. Além do mais, as novas
formas culturais “pds-modernas”, que caracterizam a cultura infanto-
juvenil sdo, em muitos aspectos, altamente excludentes para os
adultos: elas dependem de competéncias culturais particulares e de
um conhecimento prévio de textos midiaticos especificos (em outras
palavras, de uma forma de alfabetizacdo midiatica) disponiveis
apenas aos mais jovens. Enquanto as criangcas podem compartilhar
cada vez mais uma cultura global de midia com criancas de outras
partes do mundo, talvez estejam compartiihando cada vez menos
com seus proprios pais (BUCKINGHAM, 2007, p. 143).

Assim, como venho sustentando, as fronteiras entre criangas e
adultos estédo sendo reforcadas, e ao mesmo tempo atenuadas, tanto
em relacdo a midia como num sentido mais amplo. A separagdo
entre os mundos sociais e midiatico de criangas e adultos torna-se
mais aparente, mesmo que o0s termos dessa separacdo estejam
sendo reconfigurados. Em um certo nivel, as crian¢cas mais velhas
nao podem mais ser tdo facilmente protegidas de experiéncias que
eram tidas como moralmente prejudiciais ou inadequadas ao
desenvolvimento. Os muros que cercam o jardim sagrado da infancia
ficaram muito mais faceis de pular. E, contudo, a crianga,
principalmente as pequenas, participam cada vez mais de mundos
culturais e sociais que sao inacessiveis, € mesmo incompreensiveis,
para seus pais (Ibid., p. 147).

Assim como observa o autor, no século XXI, o sujeito em anos iniciais ja tem

a seu dispor uma série de elementos que valorizam sua idade, e a consagram como
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fase especifica e especial, que merece atencdo e cuidados diferenciados. A atitude
adulta de valorizacdo da infancia aparece nas producdes culturais voltadas a
crianga, as quais, muitas vezes, 0s pais nao tém acesso, seja por desconhecimento
seja por estarem ausentes. Nesse sentido, os meios de comunicacéo
complementam, muitas vezes, a participacdo do responsavel, que passa cada vez
menos tempo com os filhos, e conhece seu mundo de forma limitada
(BUCKINGHAM, 2007). As midias dao poder a idade infantii na medida em que
podem oferecer acesso ao mundo adulto ou a quaisquer conhecimentos que se
queira, estimulando a curiosidade. Os meios eletrénicos sdo um novo subsidio da
infancia, e garantem um dominio de mundo que antes ndo lhe era comum. Eles
ajudam a confundir as fronteiras entre as idades, pois autorizam 0s pequenos a

transitar, nem que seja virtualmente, por lugares antes ndo permitidos.

A infancia torna-se mais atenta e mais esperta, e seu conhecimento sobre
diversos assuntos se expande. Em contrapartida, seu afastamento do mundo fisico
aumenta significativamente. O resultado da protecdo adulta e das novas
formulacBes familiares, que reduzem o tempo de convivio entre os membros da
familia, acaba por gerar certo desconhecimento adulto em relacdo ao universo
infantil. A crianca, por sua vez, estreita suas relacbes com a cultura e com o
entretenimento que Ihe s&o oferecidos, e continua sua caminhada em direcdo ao

crescimento. Steinberg e Kincheloe (2001) explicam:

N&o ha davidas de que a infancia estd mudando, muitas vezes como
resultado de seu contato com a cultura infantii e outras
manifestacdes mais adultas da cultura média. (...) Uma vez que os
pais ndo vao muito longe no controle das experiéncias culturais dos
filhos, eles se distanciam do seu papel tradicional de moldar a viséao
do mundo e os valores dos filhos. (...) Desde os anos 50, mais e mais
experiéncias dos nossos filhos sdo produzidas por corporacdes — ndo
tanto por pais ou mesmo pelas préprias criangas. Programas de TV,
cinema, (...), videogames e musica (com fones de ouvido que lhes
permitem se isolar dos adultos) sdo agora o dominio privado das
criangas (p. 32-33).

H4&, assim, o reconhecimento da importancia dos meios eletrénicos na vida
infantil e da capacidade dessas ferramentas em inserir a crianga no ambito cultural
que caracteriza sua sociedade. A relacdo entre esses elementos e a parentalidade,

como é possivel observar, esta se compondo; pais ainda tentam entender o
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fenbmeno do acesso a informacdo que integra a vida de seus filhos, ao mesmo
tempo em que lhe delegam boa parte da formac&o cultural mirim. Buckingham
(2007) afirma que, atualmente, € comum encontrar cuidadores preocupados em
proteger a crianca de certas manifestacées culturais, por incerteza sobre seus
efeitos na infancia. Os pequenos, em caminho diverso, ja& demonstram algumas
competéncias para proteger a si mesmos das experiéncias que os afligem e, ainda,
para aprender a lidar com elas através de certo controle que fazem de seu proprio
acesso. De acordo com Castro (2001), a crianca e 0 jovem contemporaneos ja
nascem inseridos em uma cultura plural que constantemente se altera; contudo, ndo
somente sdo eles assumidos por ela, mas se tornam também responséaveis por

muitas dessas transformacdes e pluralidades. Castro explica:

Criangas e jovens, atores sociais distantes de um mundo outro,
porque j4 nasceram inseridos na cultura transformada da
contemporaneidade, integram-se na dinamica cultural e politica
também alavancando estas transformacfes e ressignicando-as a
partir de suas subjetividades. (lbid., p. 16).

A infancia, no olhar da autora, ndo passa ilesa pela oferta de informacao e
entretenimento que recebe; diferentemente, € uma das responsaveis pelos
contornos gque essas manifestacdes adquirem ao se colocar como possivel publico
delas. Nesse sentido, ao mesmo tempo em que influencia, é influenciada,

constituindo-se como causa e consequéncia da propria cultura que acessa.

A realidade em que a criancga se insere € alvo de suas praticas, pois pode ser
moldada e reinventada por ela. Direta ou indiretamente, a participacdo mirim na
construcdo da cultura e na sociedade acaba resultando em mudancas e formacodes
especificas que, em uma visdo abrangente, integram o panorama em que se
inserem a crianca e o adulto. Pelos cuidados que demanda ou pela ousadia e
curiosidade que afloram cada vez mais cedo, e que exigem a atencdo parental, a
infancia constitui-se como uma fase que cresce em importancia, e que parece

marcar com intensidade a realidade adulta.

A contemporaneidade tem gerado muitas discussfes sobre a infancia; como é
possivel observar, a maioria dos teoricos ainda € apreensiva em relacdo as

chamadas novas formulagcdes e definicbes de mundo, tao fluidas e subjetivas. As
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maiores preocupacdes parecem estar ligadas ao pouco tempo que o adulto
disponibiliza aos pequenos e ao contato mirim com conteudos sobre os quais os
pais tém pouco controle. A ansiedade adulta relaciona-se as consequéncias que as
rotinas contemporaneas podem acarretar no desenvolvimento da infancia e de sua

autonomia.

Os processos de dependéncia e autonomia infantis, por sua vez, parecem se
desenvolver a partir de circunstancias que se complementam. Por um lado, afirma
Buckingham (2007), os pequenos tém um mundo fisico um tanto limitado, pois ndo
tém tanto acesso a rua e a locais publicos sem circunscricdes. O mundo infantil é
restrito ao ambiente familiar, mais especificamente, ao seu quarto, e a escola. Essa
formulacdo tem como resultado a maior dependéncia infantil em relagdo ao adulto: a
crianca ndo € mais capaz de se deslocar sozinha dentro da cidade ou fora de seu
ambiente familiar, tanto porque néo sabe fazé-lo como porque nao Ihe é permitido.

Em contrapartida, a independéncia infantil em relacdo a outros aspectos da
vida parece ampliada. A crianca passa a descobrir cada vez mais cedo aquilo que
Ihe era limitado e, na maioria das vezes, o faz com alto grau de autonomia. Seu
acesso ao conhecimento € tanto, que a desigualdade em relacdo a posse do
conhecimento, que antes favorecia as faixas etarias avancadas, agora beneficia os
mais jovens. A variedade, a capacidade de transformacao e a oferta de novidades
das midias também vdo ao encontro dos interesses mirins por novos olhares,
conteudos e modos de ver e interpretar a realidade; tornam-se tais veiculos aliados
e, mais do que isso, parceiros no crescimento da crianca.

A escola, por sua vez, ndo aparece mais como Unica detentora da informacao
e do conhecimento; a crianca chega a educacao formal apos ter acesso a diversas
producdes culturais que ja lhe apresentam uma série de assuntos, explicam
Steinberg e Kincheloe (2001). Em outras palavras: complementando o natural
sentimento infantil e juvenil em direcdo a experiéncia real e a vivéncia, aparecem 0s
modelos atuais, que propdem ambientes mais protegidos e o contato com o mundo
suplementado pelas midias. Ao mesmo tempo em que acaba tendo contato indireto
com o0 mundo, a crianga tem acesso as informacdes antes dominadas pelo adulto;
sua independéncia, embora se edifique diferentemente em relacdo as geracdes

anteriores, consolida-se principalmente no que diz respeito ao contato com o saber.
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A crianca de hoje, nessa perspectiva, deve enveredar por caminhos diferentes
daqueles que seus pais tragcaram quando pequenos para conhecer o mundo.
Enquanto, para geracdes anteriores, o tempo que se passava com 0s pais era maior
e as experiéncias ndo domésticas e nao escolares, mais frequentes, a crianca do
século XXI enfrenta uma nova realidade. Ela busca conhecimento em fontes varias,
e tem que maximizar suas experiéncias reais para compensar o tempo reduzido que
passa desprotegida. Assim como seus pais fizeram, porém, deve crescer,
desenvolver-se e ter acesso ao mundo, mas o fara diferentemente, inserida no
contingente que Ihe é apresentado.

A crianga contemporanea apresenta ao adulto novos meios de se relacionar
com o mundo e com a realidade. Aos mais velhos, parece dificil acreditar que a
infancia ainda exista, ja que as mudancas que decorreram ao longo das geracfes a
tornam muito diferente da sua propria de tempos atrds. Ao mesmo tempo, como é
possivel apreender das falas dos estudiosos, o adulto parece temer que os limites
entre as faixas etarias sejam completamente apagados, o que, de certa forma,

poderia acarretar uma mudanca muito grande nas relacdes humanas.

De fato, as fronteiras entre mundos adulto e infantil tém sofrido mudancas, e
ora se turvam, ora se sedimentam. A crianca tem acesso a informacdes antes
restritas ao mundo adulto, o que a aproxima dos matizes dessa faixa etaria; em
contrapartida, ela é beneficiada por produtos, entretenimento, roupas e elementos
culturais que atualmente sdo produzidos especificamente e unicamente para ela,
descolando-a do mundo dos grandes. Ou seja, por um lado, as fronteiras entre as
duas pontas etarias se estreitam, tendo em vista a mobilidade infantil dentro do
conjunto de informac¢des adulto; por outro, o distanciamento e a autonomia em
relacdo aos pais sdo estimulados por meio da construcdo de um mundo com
rudimentos especificamente infantis, capazes de delinear diferencas entre o adulto e

a crianga.

7z

A infancia, na mesma medida em que se edifica, é reconstruida. Torna-se
mais dificil defini-la, apesar dos constantes esforcos em fazé-lo, seja através de
estudos, seja nas pontuais acdes adultas em relacdo a separacdo entre faixas
etarias. O esforco em estabelecer limites entre adulto e crianga, ou ainda, entre a
infancia e as demais fases da vida, é estampado em atitudes praticas do cotidiano,

mas nao parece tdo bem sucedido nos estudos e pesquisas as quais vém se
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dedicando diversos teoricos. Buckingham também admite o obscurecimento de
certos aspectos etérios especificos, a despeito das tentativas de separagdo entre

infancia e fase adulta, e alerta:

Como quer gue se interpretem essas mudancas, esta claro que nas
Gltimas décadas ficou cada vez mais problematico definir a infancia —
e cada vez mais urgente. (...) a “crianca” sO existe desse modo: ela é
definida primeiramente por aquilo que ela ndo é — ou seja, “o adulto”,
Em outras palavras, as fronteiras tém que ser perpetuamente
tracadas e retracadas, e estdo sujeitas a um processo de negociacao
constante. Na realidade, ao longo dos ultimos vinte ou trinta anos o
status da infancia e nossas concepc¢oes a respeito dela tornaram-se
cada vez mais instaveis. As diferencas entre as criangas e outras
categorias, como “jovens” ou “adultos”, ficaram cada vez mais dificeis
de sustentar (...) (BUCKINGHAM, 2007, p. 114).

Para Buckingham, a infancia ainda luta por definicbes, jA que suas
caracteristicas ndo séao fixas, principalmente na contemporaneidade. Esse processo
de definicdo e entendimento é continuo e inacabado. A grande questdo levantada
pelo estudioso, apls as tentativas de caracterizacdo da infancia contemporanea, é a
dificuldade em fazé-lo:

Em vez de tentarmos reforcar as fronteiras entre a infancia e a idade
adulta, confinando ainda mais as criangcas em seu interior,
precisamos encarar o fato de que essas fronteiras ja estdo sendo
atravessadas e confundidas, e das mais diversas formas (lbid, p.
286).

A delineacéo das relacbes, especialmente entre as faixas etarias, esta cada
vez mais flutuante e, por isso, dificil de ser identificada com nitidez. Assim como se
afastam em alguns aspectos, a crianca e o adulto se aproximam em muitos outros e,

entdo, acabam subvertendo a distin¢cao etaria. O autor afirma:

As transformacgBes contemporaneas na infancia puxam ao mesmo
tempo para diferentes diregbes. Assim, em alguns sentidos a
criancas estdo se tornando mais poderosas, enquanto em outros
sentidos estdo ficando mais sujeitas ao controle adulto e institucional:
em certas areas, as fronteiras entre adultos e criancas estdo se
diluindo, enquanto em outras elas tém se tornado decididamente
mais fortes (BUCKINGHAM, 2007, p. 276).



22

A ambiguidade que circunda as discussfes, e que parece também estar
presente nas interagdes entre fase adulta e infancia, integra o espectro de questdes
sobre a crianca a ser estudado. As mudancas pelas quais passa o0 mundo nas
Gltimas décadas, principalmente relacionadas aos meios de comunicacdo e a sua
importéancia para a realidade do homem, parecem impulsionar o tema; estudos
auferem uma visdo ampla, a fim de se analisar os desdobramentos da infancia em
seu distanciamento da realidade analégica em privilégio da digital. Em uma
perspectiva otimista e esclarecedora, Buckingham explica que, apesar dessa
transicdo para as midias eletrdnicas, a crianga ainda mantém relacdo com os

tradicionais modelos de entretenimento:

(...) é importante ndo negligenciar a sobrevivéncia de atividades
culturais mais tradicionais — e mesmo brincadeiras mais tradicionais
da cultural oral — entre as criangas. Por exemplo, a leitura infantil de
livros e a frequéncia as bibliotecas na realidade aumentaram nos
tltimos anos, ainda que nao de modo muito significativo; e pesquisas
mais qualitativas sugerem que as criangas apropriam-se das novas
midias e tecnologias em suas brincadeiras tradicionais e em seus
jogos de rua (2007, p. 107).

Buckingham afirma que a influéncia dos meios de comunicacédo e das rotinas
resultantes da reformulacao familiar e das caracteristicas da sociedade atual (que
afastam a crianca do mundo adulto e preenchem seu cotidiano com atividades que
visam seu potencial futuro) n&o torna a vida infantil completamente distinta daquela
gue seus pais viviam ha anos atrds. Os elementos da cultura contemporanea de
hoje sdo incorporados e misturados aqueles das geracdes anteriores. A crianca
continua se interessando por coisas semelhantes — a brincadeira, o jogo, a

subversao, a novidade — mas o faz de maneira alinhada a realidade em que vive.

A crianca, portanto, vive fora de uma perspectiva comparativa: ela é
apresentada a realidade tal como ela é, e ndo tem a necessidade de se comparar as
geracdes prévias. Para ela, 0 mundo é um comeco, assim como esta; inserir-se nele
acontecera a despeito das mudancas, que séo visiveis apenas por individuos
experientes. A infancia atual muitas vezes assusta o adulto, que nédo é capaz de vé-
la como um comeco, mas somente como uma continuagdo, em constante

comparacao a outras décadas. A visado infantil, no entanto, insere o sujeito jovem em
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um mundo inédito; a crianca tem apenas uma meta: crescer, e o fara de qualquer
forma, pois é essa a Unica dire¢do para onde caminha. Held resume essa ideia:
“Com o progresso da ciéncia acarretando novas técnicas, os objetos cotidianos,
muitas vezes, mudam e se sucedem. Mas a atitude da crianga permanece” (1980, p.
123).

1.2 A crianga e a imaginacao

Os pequenos, recém-chegados ao mundo, tém um conjunto de experiéncias
compativel com sua idade e, portanto, incomparavel ao adulto. O mundo em que a
crianca de insere, embora com muitos matizes delineados especialmente para ela,
ainda é adulto em alguns aspectos; mais do que isso, € permeado por varios
eventos que vao ao encontro da apreensao, vivéncia e interpretacdo de outras faixas
etérias. A imaginacdo é uma das ferramentas que a crianca utiliza para perceber e
interpretar a realidade, e, em sua logica prépria, € eficiente em alinhar as
circunstancias conhecidas e desconhecidas de acordo com o repertorio de vida
infantil.

Para Piaget (1975), a imaginacdo é uma ferramenta que da liberdade para
criar, pois permite que certas regras que nao sao compreendidas possam ser
burladas. A crianga constantemente se movimenta em uma tentativa de se adaptar
ao mundo, e, através da imaginacéo, que se contrapde ao pensamento objetivo, ela
pode mover-se livremente, subvertendo simbolicamente limites e normas, sem
precisar se sujeitar ao repertorio adulto. A imaginac¢éo, assim, preenche as lacunas
da adaptacdo ao mundo e auxilia 0s pequenos a entender 0 que se passa ao seu

redor através de sua proépria logica.

A imaginacdo, nas teorias de Philippe Malrieu (1997), € uma combinagéo
dialética entre aquilo que o sujeito percebe, ou seja, o que vem de fora, do mundo, e
aquilo que vem de dentro dele, mistura de sentir e pensar. Ela é a ligacdo das coisas
com o eu, e revela aquilo que € guardado sob o real. Ela faz com que seja possivel a
criacao de outras realidades, diferentes daquela que cerca o sujeito. Malrieu afirma

que “(...) a imaginagao € um momento de abertura para outrem. (...) A imaginacao,
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alimentada pelo desejo de ser outro, torna-se entdo um processo de conhecimento

(...). Ela € o momento de descoberta dos possiveis (...).” (1997, p. 225).

A crianca, através da imaginacao, abre-se para aquilo que a cerca, a fim de
explorar suas possibilidades. Os pequenos interagem em procedimentos singulares:
eles precisam de um outro, de um interlocutor, que, muitas vezes, moldado pela
imaginacéo, emerge a partir dos objetos e animais a seu redor. Piaget chama essa
atitude de dar vida a elementos inanimados de animismo (1990). Os elementos que
a interessam, entdo, representam um “tu”, com quem ela sente a necessidade de
dialogar (Buber, 2001). Na infancia, o mundo €& um f‘interlocutor com quem se
conversa, e 0 sujeito o personifica para poder comunicar-se com ele e responder a
seus estimulos. Nessa logica, a segunda pessoa — 0 outro — surge para a crianca
pequena muito antes do “eu”; em outras palavras, a conscientizagdo do sujeito sobre
si mesmo € posterior a sua interacdo com outrem. A ideia do mundo como ser
animado, nesse viés, é permanente, e o didlogo com ele, uma constante, essencial

para a formagao e o desenvolvimento do ser humano. Buber esclarece:

Antes de poder perceber alguma coisa isolada, os timidos olhares
procuram no espaco obscuro algo de indefinido; e, em momentos em
gue, aparentemente, ndo ha necessidade de alimento, é sem
finalidade, ao que parece, que as suaves e pegueninas maos
gesticulam, procuram algo de indefinido no vazio. Afirmar que se
trata de um gesto animal é nada exprimir. Pois estes olhares, na
verdade, depois de minuciosas tentativas, se fixardo em um
arabesco vermelho do tapete e dele ndo se desprenderdo até que a
esséncia do vermelho se Ihes tenha revelado (2001, p. 29-30).

A curiosidade em relagdo ao que a cerca € caracteristica marcante na fase
infantil. Nessa idade, tem-se necessidade de conhecer e de entender: a crianga quer
se relacionar com o mundo, té-lo como alguém ou algo com que interagir, e produz
representacdes simbdlicas a partir de recursos que a agradam. Essa relacéo afetiva
com o ambiente é importante na sua construcéo e afirmacéo como sujeito (BUBER,
2001). Jacqueline Held (1980) também se dedica a estudar a relagdo da infancia

com a imaginacéao, e apresenta uma perspectiva semelhante a de Buber:

(...) véarias fronteiras permanecerdo na crianga, frageis e fluidas, por
longo tempo: certamente, a que separa do imaginario o que
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chamamos de “real”. Mas também a que delimita o0 eu e 0 opde ao
ndao eu. A tomada de consciéncia em si, a construcdo da
personalidade, se iniciadas na infancia, representam um caminho
longo e lentamente percorrido (HELD, 1980, p. 42).

A crianca, logo, percebe o mundo ao mesmo tempo em que estende a mao
para toca-lo. Ela aprende e vive simultaneamente, e, aos poucos, consegue mudar o
rumo da experiéncia através da reflexdo prévia e da exploragdo da imaginagéo.
Buber expressa que a alma infantil se desenvolve em seu contato com aquilo que
Ihe é apresentado e também por aquilo que ela procura. A curiosidade pelo outro,
por aquilo que esta ‘do lado de fora’, € natural e inata, e representada pela mao
infantil sempre em riste.

Held (1980) afirma em sua obra O imaginario no poder que, nos anos iniciais,
o ser humano ndo se contenta com a prépria vida: ele precisa explorar outras
realidades, ja que a sua é, muitas vezes, limitadora. A autora professa: “Poderes
multiplos, poderes do sonho. Esses poderes, a crianga 0s possui através do primeiro
de todos, o poder do préprio imaginario” (lbid., p. 140). O ato de imaginar é
responsavel pela reverberacdo da realidade e pela construcdo de uma interioridade
na qual as possibilidades e as perspectivas se expandem. A imaginacao salva o ser
humano de seu préprio mundo, e o consola de sua realidade; ela expande as
possibilidades do eu, pois o estimula a dar significacdo as associacbes
desconhecidas; ela contrapfe a automaticidade das atividades cotidianas, que se
tornam desprovidas de sentido pela sua repeticdo, e injeta criatividade, espanto,
inquietacdo nas rotinas diarias (MALRIEU, 1997).

Held afirma que imaginacao e realidade sdo muito préximas na mente infantil:
“para ela, a linha de divisao real-ficticio s6 sera tracada pouco a pouco” (1980, p.
49). Imaginar unifica 0 eu, pois combina a experiéncia com as possibilidades

surgidas da reverberacao. Held explica:

A crianca nos escapa por entre os dedos, ela nos foge toda vez que
nado mais a interessemos: a menininha, aborrecida com a aula da
professora, transforma seus amigos em animais e flores... o garoto,
que sofre por ser filho Unico e ndo ter ninguém com quem brincar,
povoa a casa com um macaco ou um crocodilo que so6 ele pode ver.

Assim, a crianga, prolonga uma visao animista do mundo, que
certamente existiu, mas que se torna entdo, conforme o caso,
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protecdo, refugio contra as exigéncias externas que atrapalham ou
meio de se distrair quando se aborrece (Ibid., p. 45).

Na fase infantil, a imaginacdo é o filtro para a realidade e, nela, um novo
mundo habita. Com o olhar da imaginacado, outro universo € possivel, e as limitacdes
gue a realidade ou a racionalidade adulta pregam n&o imperam. Bettelheim afirma:
“Para a crianga, nao existe uma linha clara separando objetos das coisas vivas; e 0
que quer que tenha vida tem vida muito parecida com a nossa” (1980, p. 60). Nessa
fase, “tudo esta habitado por um espirito semelhante a todos os outros espiritos; (...)
as explanacdes realistas sdo usualmente incompreensiveis para as criancas, porque
Ihes falta a compreensao abstrata requerida para que fagam sentido para elas”
(Ibid., p. 61).

A imaginacao, segundo Bettelheim (Ibid.), € como os pequenos se entendem,
entendem sua vida e 0 mundo em que estédo inseridos. Ela faz parte do processo de
desenvolvimento e adaptacdo ao mundo. Ela da significado a elementos que fogem
a compreenséo infantil, mas com os quais essa faixa etaria tem contato direta ou
indiretamente. Held (1980) mantém linha semelhante de estudo, e afirma que os
padrées que o adulto considera ‘reais’ ou ‘imaginarios’ ndo sdo os mesmos da
crianca. Isso porque, nos anos iniciais, ainda ndo esta formada uma série de
conceitos sobre o mundo que a acompanhara quando for mais velha. Trata-se de
interpretacées de normas e regras do mundo considerado real e que, por ser recém-
chegado, o sujeito ndo tem claras. Por esse motivo, ele se guia pela curiosidade e

pela descoberta.

Bettelheim teoriza sobre a fantasia infantil, que seria 0 uso que o individuo
faz de sua propria imaginagao, e afirma: “A fantasia preenche as enormes lacunas
na compreensdo de uma criangca, que sdo devidas a imaturidade de seu
pensamento e a sua falta de informagao pertinente” (1980, p. 77). Essa falta de
conhecimento de certos aspectos da ‘normalidade’ do mundo sé&o refor¢cados, afirma
Held pela “auséncia de limites temporais e de construgdo do sentido historico” das
coisas (1980, p. 43). Tempo e espaco miticos, distantes e fantasiosos sédo familiares
a infancia nesse contexto. A crianga transpde-se facilmente para lugares e instantes
imaginarios, apoiada na fantasia, por estar sobrecarregada pela sua realidade, em

que e sente limitada. Ela deseja, muitas vezes, ser adulta ou, simplesmente, ser
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outra pessoa. A abertura de outras possibilidades € um alivio nessa fase, em que

muitas vezes o sujeito se sente arrebatado por uma realidade restritiva.

A crianga vive no presente e, por isso, envolve-se muito nas atividades que
desempenha, principalmente naqguelas em que pode ser ativa e criadora, como é 0
caso da ficcdo. Held (lbid.) ratifica o potencial infantil de criar e de se mover dentro
da imaginacao, a revelia de certas limitagdes da realidade. Segundo ela, a metéfora

criadora:

(...) nasce também do jogo verbal, da assonancia, da semelhanca
das duas palavras. Degustacao estética que nos parece capital, seja
como reagdo espontanea da crianga , seja como elemento de um
fantastico destinado a crianga e que a toca, estando, um e outro, de
maneira evidente, intimamente ligados (Ibid., p. 47).

A literatura brinca com as certezas e os medos guardados na interioridade da
crianga (Ibid.). Os pequenos gostam de se aventurar na literatura, pois sabem da
terra firme da realidade que os espera. “E uma curiosidade bem mais ampla, que
trata do universo inteiro e de todos os seus fendmenos que a crianca aspira
satisfazer. (...) Ver todas as coisas despojadas de formas e de falsas aparéncias”
(Ibid., p. 133). Para a crian¢ca, o mundo é feito de pequenas partes, aquelas que
estdo ao alcance de seus olhos e que, em muitos casos, sao invisiveis aos mais
velhos. E o estado de miopia, lembra Held, que permite olhar para o mundo em curta
distancia, mais perto do que o adulto, para enxergar as coisas em seus detalhes
minimos. Segundo Held:

A crianca ndo apenas se interroga sobre o0 homem e sobre o mundo,
mas estd, por muitas razdes, no mesmo nivel com a sétira fantastica
em que se misturam sonho e realidade: enquanto ndo for muito
contaminada pelo ponto de vista adulto, onde tudo deve tomar forma
de categorias bem distintas (a inteligéncia de um lado, a fantasia de
outro, ndo misturemos as coisas!), é notavel a maneira pela qual
pode conduzir sua reflexdo para os assuntos mais diversos (...) pelo
canal da fantasia bizarra (1980, p. 170).

Em posse dos detalhes, para os quais esta sempre atenta, mas que podem

fugir da sua compreensdo, a crianca alimenta seu imaginario e repercute o mundo
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com sua Otica particular. Nessa fase, o individuo explora sua imaginacao e produz a
fantasia, resultado de sua prépria reverberagcéo e criagcdo, e reflexo de uma mente
ainda ndo dominada por uma obrigacao l6gica com a realidade. A crianca, desse
modo, ndo consegue se acomodar através da coeréncia adulta; por isso, precisa da
fantasia para se reinventar, para poder entender o que se passa com ela e com o
mundo, afirma Bettelheim (1980). A imaginacao € a resposta que a crian¢ca pode dar
ao as situacbes que a cercam, pois as reestrutura e as reorganiza, tornando-as,

assim, mais inteligiveis e dando a elas seus proprios matizes.

Piaget assinala que a imaginacao tem fins em si mesma e, por isso, hao
precisa servir a ninguém a nao ser seu dono, o que inspira seu carater ladico. O
prazer infantil advém tanto do produto, da criacdo que a criancga realiza, como da
consciéncia de que ela mesma é a responsavel pela ficcdo que tanto a diverte. “E
nisso que o jogo se faz acompanhar de um sentimento de liberdade e anuncia a
arte, desabrochar da criagdo espontanea” (1975, p. 194). Os pequenos sabem que
sdo os donos de sua propria ficcdo e que, por isso, as outras pessoas,
principalmente o adulto, ndo podem ter acesso a ela. A imaginacdo, nesse sentido, €
verdadeira somente para quem dela faz uso, e ndo tem a necessidade de servir ao

alheio. Piaget esclarece:

(...) em vez de pensamento objetivo, que procura submeter-se as
exigéncias da realidade exterior, 0 jogo da imaginacéo constitui, com
efeito, uma transposi¢éo simbdlica que sujeita as coisas a atividade
do individuo, sem regras nem limitacdes. (...) Simples expanséo de
tendéncias, assimila livremente todas as coisas a todas as coisas e
todas as coisas ao eu (1975, p. 116).

A imaginacado infantil, nessa concepcao, cria e extrapola a coeréncia; por
consequéncia, conduz a superagdo e a libertagdo dos limites da percepcdo e da
realidade. A imaginacéo, explica Malrieu (1997), faz reviver o passado, o repertorio
de experiéncias e a memoria, atualizando-os com novos elementos. Ela é a
reavaliagdo do passado por meio de novas experiéncias do presente. A crianga,
entdo, recorre a imaginacao para valorizar suas préprias experiéncias e percepcoes
do mundo que, embora ainda recentes e incipientes, ja podem ser ferramentas para

a reverberagdo. Reconhecer a imaginagdo mirim e a seriedade que ela adquire para
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a crianga é admitir a importancia da vivéncia infantil, de demonstrar que as

experiéncias da crian¢a sao validas.

A medida que cresce e tem mais contato com o mundo exterior, o individuo
vai incorporando um numero crescente de dados da realidade a sua imaginacdo. Os
elementos que a crianca agrega a seu repertorio, assim, vao gradativamente
imitando o real cada vez mais intensamente. Enquanto ndo se sente capaz de lidar
com a realidade diretamente, os 6culos do imaginario facilitardo o olhar infantil para
o mundo. Aos poucos, a medida que se mune de experiéncias e vivéncias, o apelo a
imaginacdo diminui, embora nunca desapareca por completo no ser humano. Isso
porque a Iimaginacdo e seu produto, a fantasia, sdo responsaveis pelo
desenvolvimento da criacdo e da criatividade em todas as areas de conhecimento,
salienta Held (1980).

A imaginacgdo é uma necessidade infantil, conforme se apreende a partir das
teorias comentadas. Ela faz parte da rotina dos pequenos, e se alimenta do seu
repertério, independentemente do tipo de experiéncia que se vivencia. A realidade
da crianca contemporanea perpassa questbes consideradas muito recentes e que
abrangem principalmente problematicas relacionadas as novos esquemas familiares

e a relacdo com os meios de comunicagdo mais modernos.

Como é possivel observar, a infancia do século XXI se delineia com contornos
ora apagados, ora marcantes, dialogando com uma série de novos elementos que 0
mundo lhe presenteia todo dia. Cada vez mais, a interacdo entre infancia e fase
adulta gera negociacbes e novas formas de participacdo no mundo por parte de
todas as faixas etarias. Nessa formacdo tdo fluida em que a infancia parece se
apoiar, alguns elementos coincidem nas diversas geracoes. “A atitude da infancia”,
como chamou Held (1980), ou o apego infantil ao jogo e a brincadeira, como
sublinhou Buckingham, ainda é o elo que liga os primeiros anos de vida de muitas

geracdes, e que continua a fazer presente a necessidade do apelo a imaginacéo.

Na constituicdo da infancia atual, que evolve elementos tdo contraditorios,
como observado na secdo anterior, a relacdo proxima entre primeiras experiéncias,
curiosidade e imaginacdo se faz indispensavel. No mundo em que se vive
atualmente, e que tem atentando fortemente as novas relagdes entre faixas etarias e

entre ser humano e mundo, a forma como a infancia tem acesso a realidade mudou,
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e seu contato com o exterior e com o conhecimento que lhe é apresentado também
se redireciona. Ainda assim, o apelo a imaginacdo e, mais do que isso, a
necessidade da criagdo e da fantasia na mente infantis se colocam como
imprescindiveis. Nesse sentido, a disposicdo com que a crianca do século XXI se
relaciona com o mundo, e que difere em certos aspectos das geracdes anteriores,
certamente pode encoraja-la a caminhar por caminhos variados, fazendo uso da

poderosa ferramenta da imaginacdo de acordo com o que sua realidade exige.

O modo como a crianga do século XXI se relaciona com o mundo, que se
constitui distinto em relacdo aquele de seus pais e avos, possivelmente a levara a
caminhos também diversos, que promoverdo novos desafios e novas dificuldades. A
necessidade de imaginar, a curiosidade, a tendéncia a reorganizacdo da realidade a

sua condig&o de ver o mundo, ao que tudo indica, ainda acompanharao a crianca.

A despeito das discussbes sobre o lugar da crianga na realidade
contemporanea, a infancia certamente continua seu rumo em direcdo ao
crescimento, como fez em todas as épocas. E importante pensar, ainda assim, sobre
como essa faixa etaria se guia em sua realidade atual, e como faz uso das novas
ferramentas que agora dispde — e 0 contato facilitado com elas — em seu processo
de criar e imaginar. Essas novas caracteristicas, que delineiam uma infancia
peculiar, certamente sdo também admitidas pela literatura que se faz para esse

publico.

Desafiada pelas inUmeras possibilidades do universo atual, especialmente
aquelas relacionadas a comunicacdo e ao acesso ao conhecimento, caminha a
infancia. Fazendo uso dos recursos que lhe sdo caros — sua imaginacdo e a
possibilidade de criacdo — a crianca se movimenta para continuar abracando o
mundo, como sempre fez: reconstruindo o real e desafiando a légica adulta, agora

de uma maneira cada vez mais diversificada.
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2 A POESIA E A CRIANCA

A poesia € uma das manifestacdes artisticas mais antigas do mundo; desde
seu surgimento, tem sido responséavel por carregar ao longo dos anos certezas e
questionamentos, moldando com palavras a histéria da humanidade. Desde que
emergiu como expressao oral, a arte poética tem refletido vivéncias, necessidades,
medos e conquistas do ser humano. Por muito tempo, foi sinbnimo da propria

literatura, e praticamente todos os textos literarios eram construidos em verso.

Com o tempo, surgiram novos géneros de expressdo, ampliando-se cada vez
mais as possibilidades de utilizacdo da linguagem. A poesia ganhou diferentes
matizes ao longo de sua existéncia, e vislumbrou mudancas na forma, nos temas, na
construcdo sonora e imagética. Ela transitou pelos séculos, carregada pelos poetas
e embalada pela necessidade de expressdo que se desdobrava com o
desenvolvimento da humanidade. Apesar das muitas roupagens que ja trajou, a
poesia sempre conservou a capacidade de exprimir as vicissitudes da vida por meio
da forca dos significados. Assim, com sua imensa capacidade de condensar
sentidos através da combinacdo de formas, sons e significacdes, tem ensinado o
homem a refletir sobre sua prépria vida, enriquecendo suas vivéncias com diferentes

olhares e perspectivas.

2.1 As caracteristicas do género poético

O género poético constitui-se como a unido de som e imagem, que se
combinam para revelar sentidos por meio da linguagem, afirma Paz (1982). Staiger
segue linha semelhante, e explica que som e imagem s&do, em sua origem,
“enigmaticamente uma sé coisa” (1993, p. 21). Pela plurissignificacdo e polissemia
veiculadas pelos elementos poéticos, o poema ressoa no homem como
autorrevelacdo e autoconhecimento, na medida em que o faz reverberar sentidos
relacionados diretamente a seu interior e a sua emogéo. A poesia desenvolve tal
apelo recorrendo a linguagem, que materializa os sentidos do poema, observa Mello
(2002).
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Paz (1982) defende que a arte se nega a utilidade, por ser um constante
retorno a matéria que a constitui, a lingua. A poesia, por sua vez, volta-se para a
palavra e para sua funcéo primitiva de apresentacdo do mundo, construindo através
de sons e imagens os sentidos referidos pelo poema. O texto poético utiliza a
linguagem para fazer mais do que ela normalmente faria, e s6 €, de fato, arte,
quando transcende os limites linguisticos. A linguagem da poesia néo € instrumental,
pois ndo serve a ninguém que ndo a ela mesma; ela € e faz o poema. Volta-se,
assim, para a experiéncia linguistica primordial, a de apresentar o mundo, antes de
representa-lo. A poesia, por consequéncia, ndo apenas reune palavras; ela lanca o
leitor para além da palavra, embora somente exista por meio delas. O texto poético,
portanto, vem da lingua, mas constréi imagens e sons metaféricos, que remeteréo a

sentidos diversos e sentimentos varios.

O poema é composto como discurso especifico por caracteristicas que lhe
sdo proprias. As propriedades da poesia sdo relacionadas aos seus processos de
formacado, organizacdo e estruturacdo, e envolvem recursos, responsaveis pela
edificacdo do texto poético. A maneira como esses elementos sdo aproveitados é
um pilar em sua constituicdo; os sentidos que o texto veicula, entdo, sédo resultados
de vérios subsidios que o poema abriga e de como eles sdo apresentados.
Separadamente, esses predicados ndao possuem significados; unidos, condensam
sentidos diversos, compondo-se como uma elaborada gama de significagoes.

A forma do poema, que parte do cuidado na estruturacdo de versos e
estrofes, caracteriza-se como um dos atributos responsaveis pela organizacao do
texto, sendo um catalisador do aspecto sonoro e, por consequéncia, do ritmo. O
plano em que as questdes formais se combinam relaciona-se com os demais
componentes, e € um dos recursos responsaveis pelas significacdes. A forma reflete
junto ao arranjo sonoro, pois detém a possibilidade de conduzir a leitura, através de
pausas, interrup¢cbes ou da posicdo das rimas. Versos e estrofes, nesse sentido,
constroem-se variados, vinculados a outras questdes do poema; o modo como Sao
apresentados, por sua vez, envolve-se diretamente com 0 a proposta poética da
obra (GOLDSTEIN, 2003).

A contemporaneidade conduz a poesia em direcdo a liberdade e a soltura de

formas, atribuindo-lhes cada vez mais caracteristicas autorais, que se variadas para
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atender as diferentes necessidades de expressdo do homem atual, descreve
Goldstein (2003). A recorréncia a predicados formais que retomem a fixidez das
estruturas classicas, ratifica a autora, ndo dirige a poesia a partir de meados do
século XX; a utilizacdo dessas referéncias no contexto atual € acompanhada por
sua ressignificacdo. Assim, o aproveitamento de certas caracteristicas formais
consagradas pela cultura popular, tais como a quadra e a rima alternada, por
exemplo, proporia um dialogo com manifestacdes orais, em um movimento de

reconhecimento e aproveitamento que Ihes delega novos sentidos.

Além da forma, que organiza e estrutura 0s versos, 0 poema € edificado a
partir da escolha de palavras; essa escolha, por sua vez, ndo € apenas baseada na
proposta semantica de cada termo. A linguagem do poema € selecionada e
organizada também pelo parentesco sonoro que se apresenta, e que pode construir
sentidos, aludindo a situacdes, a¢cbes, ou outros fenbmenos sonoros que incitem
significacdes varias (GOLDSTEIN, 2003). Nessa perspectiva, o arranjo de sons que
0 poema propde € um dos responsaveis pelos seus significados, sendo explorado
através da selecao, da relacdo e da combinacgéo das palavras dentro do texto.

A sonoridade do poema, afirma Staiger (1993), tem tal forca que, mesmo que
algumas significacdes das palavras ndo sejam apreendidas, a musicalidade
trabalhada da poesia toca o leitor. Por outro lado, dificiimente aconteceria de o
sentido das palavras ser captado, e 0 aspecto sonoro ignorado. A compreensao em
nivel sonoro € ligada diretamente aos sentidos, afirma o autor: mesmo que o termo
nao tenha significado ligado diretamente a tematica do poema, ele ganha
significagao dentro do contexto, através da unicidade entre palavra e sonoridade. “O
conteudo da frase passa a ter menor importancia para o ouvinte”, articula Staiger
(Idem, p. 23). O trabalho sonoro do poema, mais do que imbricado no sentido, é
parte dele; o som pode mobilizar até o leitor ou ouvinte que ndo domina
completamente o codigo usado pelo poeta. O aspecto fénico dos versos remete a

aspectos primitivos da lingua, ligados a emocdo e a afetividade, e toca fisica e

mentalmente aquele que frui a obra.

O arranjo sonoro em uma poema €, entéo, edificado com os demais sentidos

atribuidos; ele é a parte material da poesia, e apela a aspectos sensoriais e

emocionais por remeter a conhecimento e experiéncias da vida. Logo, 0s sons que o
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poema sugere relacionam-se ao repertorio do leitor, e podem provocar uma série de
impressodes. O aspecto fonico repercute de acordo com elas, resultado de pausas,
repeticdes, rimas, métrica, versificagcdo e escolha de vocabulario; podem-se gerar,
assim, efeitos diversos de estabilidade, regularidade, assimetria, dinamismo,
vagareza, etc. O aspecto sonoro pode se comportar de varias maneiras, mas
sempre corrobora os sentidos que os demais elementos projetam (GOLDSTEIN,
2003).

O ritmo relaciona-se ao arranjo sonoro do poema e, assim, constroi o sentido,
seguindo a direcdo que o texto traca. Paz (1982.) alega que o ritmo é intencional e
suscita reacdes de expectativa, ante aquilo a que pretende direcionar; ele conduz o
leitor para onde o0 poema pretende, a fim de causar o efeito desejado. Aquilo que as
palavras do poema dizem nao é isolado; elas se apoiam nos significados propostos

pelo ritmo.

Muitas vezes, explica Staiger (1993), o poema privilegia o ritmo e 0 som e
foge das regras gramaticais ou de coeréncia da lingua, ou desvincula-se da
semantica, em prol da rima. Nesse viés, explica o teérico que “os campos de forga
musicais dos quais depende a ordem das palavras sao visivelmente mais poderosos
gue a exigéncia da correcao e uso gramaticais” (1993, p. 24). Staiger assinala que a
sonoridade ritmica do poema ultrapassa a coeréncia da linguagem, que sempre é
mais rigorosa, possibilitando sentidos novos e variados. De acordo com Paz (1982),
sem ritmo ndo ha poema,; ele permeia muitas das linguagens do homem, e atinge
sua condicdo plena na poesia. Nela, o ritmo é essencial, e, juntamente com o

sentido das palavras, dita a significacdo do poema.

O ritmo, nesse caminho, molda-se ao que se propde, atribuindo significacbes
a pausas, rimas, silabas tonicas, repeticbes e organizacao dos termos. A estrutura,
gue também pode gerar interrupcdes ou acelerar a leitura, tornando-a mais dinédmica
ou lenta, também funciona como um propulsor do ritmo, dando-lhe cadéncia de
acordo com os sentidos que se veiculam. Todos os processos de formacdo do
poema, ou seja, estrofagcdo, versificagdo, métrica, escolha da linguagem, arranjo
sonoro, que inclui repeticdo, rimas e tonificacdo, influenciam na construcao ritmica.

7

Além disso, Goldstein (2003) esclarece que o ritmo é um componente ligado
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diretamente as relacdes com a realidade em que é produzido, refletindo o proprio
ritmo da vida do homem. Aponta a autora:

Um exemplo: a vida das pessoas, no século passado e nos
anteriores, era mais padronizada, talvez mais calma. Nesse periodo,
o0 ritmo era simétrico e regular.

(..

A partir da segunda década desde século, a vida das pessoas
tornou-se mais liberta de padrdes e mais imprevisivel. O ritmo dos
poemas acompanhou o processo: tornou-se mais solto, mais livre,
menos simétrico. (lbid., p. 13)

O ritmo, mais do que atribuir, acolhe os sentidos do mundo com que o texto
dialoga, e € um dos recursos mais importantes no fazer poético. Ele é caracteristica
marcante na poesia, e suas propriedades descolam o poema da fala prosaica, pois
valorizam outras questdes além da semantica. O ritmo estabelece-se como detentor
de sentido, na medida em que € um dos difusores das significagcbes propostas pelos
demais elementos poéticos.

Com objetivos diferentes da linguagem usada na comunicacao cotidiana, a
linguagem poética apresenta o mundo através da construcdo de imagens . O poema
abriga um tipo de expressao que ndo preza pela clareza ou por uma comunicagao
direta; ela envolve esquemas e elementos que estdo além da linguagem funcional,
dialogando com as impressfes do individuo. Ela ndo se preocupa com a légica ou
com a coeréncia como a comunicacdo cotidiana; € um discurso que atenta para a
convergéncia de significacfes através de elementos diversos, e isso significa, em
muitos casos, obscurecer o sentido para amplid-lo. Mello (2002) afirma que a
linguagem da poesia € um paradoxo: mantém o seu papel inicial de expressar, mas
trabalha para encobrir o significado. O poema, entdo, formula-se particularmente:
através da lingua e de recursos de imagem, de sentido, de som e de ritmo, ele

apresenta emocdes, e amplia as possibilidades de expresséo da prépria linguagem.

A linguagem poética diz as coisas de um jeito que o uso cotidiano ndo pode
dizer, pois permite a pluralidade de sentidos a partir do carater unico dos elementos

em combinacdo uns com os outros. Voltando-se para si mesma, ela é obliqua e
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7

subjetiva, e é capaz de dizer o indizivel, expressando o que a articulagdo n&o-
poética tem dificuldade de proclamar (lbid.). A linguagem do poema é trabalhada
para se revelar ndo apenas por meio de significados, mas também pela organizacéo
dos significantes, construindo uma légica prépria que serve apenas ao poema e aos

sentidos que ele promove.

A linguagem do poema é composta a fim de legitima a comunicagdo que se
propde com o leitor. O grau de dificuldade do vocabulario, a recorréncia a oralidade
ou a informalidade, a predominéncia de classes gramaticais, a repeticdo de termos,
0 uso de figuras de linguagem, a variacao linguistica e o tipo de discurso sao parte
das escolhas que se realizam, a fim de se causarem determinados efeitos
(GOLDSTEIN, 2003). Esses recursos conduzem a construcado do poema em padroes
diversos, e revelam diferentes intencdes de sentidos; alguns exemplos de aspectos

linguisticos que podem ser analisados em um poema encontram-se a segulir:

O vocabulario do texto revela um nivel de linguagem: culto ou
coloquial, por exemplo.

(..)

O predominio de verbos de agéo, conforme o sentido do texto, pode
indicar dinamismo; o de verbos de estado, também dependendo do
sentido do poema, sugeriria estaticidade. Os substantivos abstratos
indicariam generalizacdo; o0s concretos, particularizacdo. (...)
Conforme a significagdo dos versos, o tempo verbal pode apontar
proximidade (presente) ou distanciamento (passado / futuro) (lbid., p.
60).

Nesse trecho, Goldstein cita alguns exemplos de aspectos que podem ser
considerados em um poema; em sua fala, a autora explica que os rudimentos
linguisticos podem se compor variadamente, apontando em dire¢cdes multiplas.
Ainda assim, é salutar que eles sejam relacionados com os demais elementos do
texto, uma vez que os sentidos emergem da combinagédo e da relacdo com todas
facetas delineadas. A linguagem, como expde a autora, serve a totalidade do texto;
seus laivos se ligam aos demais caminhos que 0 poema percorre e, nessa
combinagdo, possibilitam compreensfes variadas. Linguagem, sons e ritmos,

portanto, unem-se para arquitetar imagens.
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A imagem é o resultado de uma série de referéncias que os elementos do
poema sugerem e cujas significacdes dialogam umas com as outras. Cada ponto
reforcado pelo aspecto fénico, pelo ritmo e pela linguagem combina-se para formar
imagens, ou seja, edificar uma convergéncia de sentidos. Por ser composta por uma
série de recursos, a imagem poética aponta para diversos cursos, edificando-se
diversificada e rica. Ela é responséavel por formular o sentido para o leitor, ao referir
uma pluralidade de significados; mesmo diferentes, eles nunca sao excludentes,
pelo contrario, sempre agregam uns os outros. Paz (1982) escreve que a poesia, ao
aproximar elementos diferentes, cria realidades, subvertendo a logica racional,
estimulando novas imagens a partir do que o leitor jA& conhece. Mello (2002)
complementa, afirmando que a imagem tem como fungcédo apresentar o que nao se

pode expressar, seja por estar ausente ou pela dificuldade. Malrieu esclarece:

A imagem é a projecdo sobre um estimulo perceptivo (ou sobre uma
outra imagem) de um conteldo representativo ligado aos nossos
desejos e aos nossos receios. Ela €, ao mesmo tempo, a descoberta
de uma realidade que o sujeito desconhece: aquilo que é mais nosso
torna-se conhecido para nés quando € sujeito aos mecanismos da
elaboragéo (1997, p. 137).

Octavio Paz esclarece que a funcdo da imagem poética é suscitar no leitor
significados que ele ja conhece, organizando-os de tal modo a propor novas
acepcOes (1982). Nesse viés, ndo é utilitaria ou informativa: ela materializa o poema
ao apresentar sentidos. Para Buber, por sua vez, “A imagem n&o habita em um
mundo de deuses, mas neste vasto mundo de homens. Sem duvida, ela esta ‘ai’ e,
ainda que nenhum olhar humano a procure, ela dorme” (2001, p.48); € acordada,

assim, pela percepcao do poeta.

O poema constroi imagens ao aproximar elementos, agregando o que é
caracteristico de cada um e sugerindo novos sentidos. A imagem articula novas
realidades, impacientando a coeréncia: o poema descaracteriza as coisas, ao
aproximar esquemas distintos, criando novos sentidos a partir do que ja é
conhecido. A pluralidade de significados remetida pelas imagens do poema gera um
grande leque de possibilidades, atribuindo a poesia o carater simbolico, que leva o

texto ao amago do leitor, ao lidar com questdes profundas de sua interioridade.
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A gama de significagcbes proposta pelas imagens do texto proporciona um
olhar inaugural para a realidade. Ao apresentar as coisas sob a otica da poesia, ou
seja, em uma perspectiva complexa e plural, por fugir ao olhar acostumado do
cotidiano, o texto € capaz de dizer o que seria impossivel em plano cientifica ou
seguindo uma logica linear. A imagem é fruto da associacdo de ideias e realidades,
e ndo se pode traduzir por significagfes conceituais cuja légica ndo seja sua propria
(MELLO, 2002). Ela é uma expressao eficiente de uma realidade ausente ou
complexa, devido a enorme possibilidade de significacbes que pode agregar. Trata-
se da expressdo de uma realidade ausente, e é simbdlica, pois remete a algo além
daquilo que esta exprimindo, algo oculto, misterioso, ndo completamente claro. Para

definir imagem simbdlica, Jung afirma:

“(...) uma palavra ou uma imagem ¢é simbdlica quando implica alguma
coisa além do seu significado manifesto e imediato. Esta palavra ou
esta imagem tem um aspecto ‘inconsciente’ mais amplo, que nunca é
precisamente definido ou inteiramente explicado” (2008, p. 19).

Na acepcédo postulada por Jung, a imagem simbolica relaciona-se a aspectos
da interioridade humana que se situam além da compreensao racional; ela ndo pode
ser completamente definida, e sempre permanece com alguma faceta encoberta.
Essa caracteristica contribui para a ampliacdo de sentidos, uma vez que permite a
reverberacdo e a imaginacdo. Segundo Paz (1980.), a imagem € a propria
significacdo; ela influencia tanto o leitor, que ele é obrigado a procurar dentre seus
conhecimentos e experiéncias as ideias sugeridas por ela. A funcdo das imagens é
suscitar no leitor novos significados, mas também acordar aqueles que ele ja
conhece, desenterrando-os, assim como elucida Jung (2008), de niveis pouco

conscientes.

Bachelard (1988) assinala que o recurso imagético leva o leitor a um
mergulho em sua consciéncia, obrigando-o a uma imersdao em si mesmo, pois turva
o sentido e propde a procura e a decifracdo. A imagem da um testemunho do mundo
para a alma, desencadeando o devaneio e a viagem interior, por ser grande a
possibilidade de sentidos que encoraja. O poeta apresenta tudo de uma maneira tao

rica e bela, que é impossivel ficar indiferente a esse olhar inusitado (Ibid.).
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A poesia constitui-se como resultado da unido de recursos de forma, som,
ritmo, linguagem e imagem. O poema revela plurissignificagdo por meio da
combinacdo desses esquemas, e em nenhum momento tira de cada recurso o que
Ihe é singular: cada caracteristica continua sendo essencialmente o que &, e amplia-

se ao ser agregada as outras.

Sob essa oOtica, Paz (1982) e Staiger (1993) explicam: enquanto o poema
obscurece por utilizar meios ndo comuns a linguagem trivial, ele se organiza de tal
modo a convergir seus componentes para um mesmo sentido, utilizando muito mais
recursos do que a comunicacdo prosaica. A unido dos fatores ocorre em tal nivel,
afirma Staiger (1993), que, contrapondo-se ao texto épico, que com frequéncia é
separado em capitulos ou partes, o poema é uma unidade dificilmente divisivel; seus
constituintes sdo dependentes uns dos outros e servem a totalidade de um jeito
muito dependente. A combinacdo de rudimentos do texto poético, assim, gera
constantes repeticdo e autorreferéncia, argumenta o estudioso: palavras, sons,
formas sao recorrentes para retomar significagcdes ao longo do texto. O ressoar de
sentidos que o0 poema agrega em todos 0s aspectos caracteriza sua unicidade.

A unidade do poema combina-se com a unidade de alma do ser humano, de
acordo com Staiger (lbid.), uma vez que, nela, tudo funciona e se encaixa
interativamente. Escreve o autor: “a alma ndo da saltos, resvala. Fatos distanciados
nela estdo juntos como se manifestaram” (Ibid., p. 46). A totalidade do poema,
constituida pelos diversos recursos utilizados, se identifica com a composi¢cdo
miscelanica da alma do ser, também abstrata e unificada, ao mesmo tempo em que

varia.

Os moldes em que o texto apresenta objetos e acontecimentos, através da
convergéncia de elementos diversos, propdem a proximidade, presentificando os
eventos e atemporalizado-os. Na poesia, passado, presente e futuro estdo unidos
pela falta de distancia entre texto e objeto. O poema fala, mesmo do que lhe esta
distante, com a emocédo da aproximacgao; na alma, as coisas estdo presentes,
préximas, e nunca estiveram longe, nem fisica nem temporalmente. Na poesia, a

emoc¢ao marca a ponto de compor um eterno presente, uma abstracdo atemporal.
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Essa sintese que o poema apresenta com o objeto induz o homem a um
mergulho interior, na mesma medida em que o puxa para fora, em uma busca por Si

mesmo, afirma Staiger:

Se queremos encontrar a nés mesmos, nao podemos descer ao
nosso intimo; temos que ser buscados fora, sim, fora de nés.
Como arco-iris fantastico nossa alma ameacga-se sobre a
precipitacdo irresistivel da existéncia. Nao possuimos nossa
pessoa; ela nos sopra de fora, foge-nos por muito tempo e volta-
nos num sopro (1993, p. 60).

A fusdo de que trata Staiger refere-se a consisténcia diluida do poema; nada
€ uma coisa ou outra: tudo sdo ambos. O poema se delineia volatl e
desprendidamente através da competéncia de todos os elementos que o compdem,
e o0 que é referido é instavel e efémero. O poema é fugaz ao mesmo tempo em que
eterno; uma vez simbdlico, sempre se renovara na disposi¢ao do leitor: 0 momento é

fugidio, mas o poema o eterniza simbolicamente.

A poesia diz tudo, quando ndo tem a intencdo de dizer nada. A beleza esta na
sua falta de intencionalidade, na auséncia da atitude servil perante o homem; a
poesia ndo é necessaria ou utilitaria, ndo aconselha, tampouco ensina. O texto
poético ndo auxilia, ndo aponta respostas nem caminhos — ele funde todas as
coisas, propondo a indagacdo. Ela ndo pretende servir coisa alguma e, por tal
complexidade, desafia o autor e o leitor. A poesia apresenta o mundo por meio da
interac&o dos diversos recursos que a linguagem pode produzir: ela diz 0 que ndo se
pode expressar, 0 que esta ausente, ndo dito, o que é misterioso e diferente. Ela une
os dois mundos em que as pessoas habitam, aquele que se conhece e o que se

ignora, e as envia ao Utero do sentido, onde os significados sdo sementes.
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2.2 A poesia para a crianga

A poesia infantil — e a literatura infantil em geral — € construida para um
destinatario especifico, a crianca, e apresenta certas particularidades que marcam
uma preocupacdo em se adequar a infancia. As principais caracteristicas do texto
poético infantil relacionam-se a sua condicdo artistica e estética e, antes de ligarem-
se ao leitor, fazem parte da sua constru¢cdo como obra de arte (BORDINI, 1986). A
preocupacdo com a qualidade estética e a adequacdo ao leitor sdo as principais
competéncias da obra literaria para a criancga, e sdo responsaveis por uma producao
de qualidade.

A poesia, usando uma linguagem que apela a emocao, pode falar sobre
diversos temas; isso porque, ao contrario de outras expressdes humanas, ndo tem
comprometimento direto nem com o real e nem com o correto. O texto transcende a
realidade, pois pode extrapolar as imposi¢cdes de seu tempo. A poesia infantil, por
sua vez, se comprometida com seu leitor, pode ultrapassar a realidade que o cerca
e, mais do que isso, as convencfes e 0 senso comum que envolvem o mundo

infantil, em direcdo ao estimulo a criatividade e a imaginacao.

A poesia infantil, observa Bordini (1986), apresenta o mundo promovendo um
olhar semelhante ao da crianga; mostrando as coisas por angulos inusitados, com
apelo ao sentido e as emocdes, revela-se como se estivesse oferecendo tudo pela
primeira vez. A autora considera que forma e conteido do poema apontam ao leitor
um jeito diferente e inaugural de ver a realidade, proporcionando-lhe situacdes de
estranhamento e de singularidade em relacdo aos elementos a seu redor. Held
também defende a forca do olhar inaugural do poema, que reescreve o mundo e o

revigora ao olhar infantil. Held explica:

(...) sera estimulante e libertador qualquer tipo de linguagem ou de
histéria que incite a crianca a lancar sobre as palavras um olhar
novo, qualquer texto em que a magia das palavras ultrapasse o
sentido: o poema sob todas as suas formas, no sentido mais amplo
do termo; o conto com pequenas formulas, com ritmos, com
linguagem encantadora que a sua maneira, € poema; a histéria com
humor verbal, o jogo de palavras, assim como aquele que, por sua
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propria natureza, ocasiona a criacdo de palavras novas, parcial ou
totalmente selvagens (1980, p. 215).

O poema infantil, nesse sentido, tem um compromisso com a crianga, sua
perspectiva e suas necessidades. A caracteristica peculiar com que a linguagem se
comple para se constituir poesia vai ao encontro da consideracao infantil por
diferentes usos para recursos cotidianos. Seguindo por um caminho apreciado pela
faixa etéria, que privilegia a emocéo e a percep¢ao, a CoOmposicao poética para 0s
pequenos apresenta uma convergéncia de elementos de que se constroi especifica.
Nesse género, certas caracteristicas surgem conformadas para interagir com a
realidade da crianca, compondo-se em um viés que se relaciona com seus

interesses e curiosidades.

Os poemas para 0s anos iniciais apresentam caracteristicas formais variaveis,
com estruturas que se orientam de acordo com a necessidade do texto. A estrutura
formal dos poemas aparece relacionada aos efeitos sonoros que eles promovem e,
com frequéncia, acompanham a regularidade do aspecto fonico. As formas mais
fixas, que retomam estruturas da cultura oral, sao ferramentas frequentes no fazer
poético para infancia (BORDINI, 1986), e apontam para a énfase no significante
(forma grafica e sonora da palavra, segundo SAUSSURE, 1970) e para uma
proposta ludica, presentes nessas manifestacbes. O aproveitamento de formas
classicas ou consagradas da oralidade envolve-se com o fazer poético em geral e,
para a crianga, evidencia o apelo sonoro do texto e a relacdo afetiva dessa idade
com o folclore. Em contrapartida, ha também constru¢cdes mais livres, que nao
utilizam formas fixas de versificacdo ou métrica para se construirem, e dialogam com
a prosa (GOLDSTEIN, 2003), pois tem ritmo e sonoridade construidos instaveis e
imprevisiveis. Nesses casos, 0S recursos poéticos adquirem sentido justamente pelo
distanciamento da forma, e propdem significagdes a partir de uma estruturacao que
nao pode ser completamente prevista, como quando do uso de estruturas definidas
(AGUIAR; CECCANTINI, 2012).

Para a poesia infantil, o0 som é especialmente importante, por proporcionar
certa musicalidade, para cuja apreensdo a mente imatura esta propicia. Segundo
Novaes Coelho (1982), pelo fato de a crianga néo ter suas faculdades de linguagem

e abstracdo desenvolvidas de maneira completa, e por seu pensamento ser
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relacionado, muito proximamente, a suas percepc¢des sensoriais, 0s poemas a ela
destinados comumente tém sonoridade expressiva, repetitiva ou atraente. Ao
estimular seus sentidos, com movimentos sonora e corporalmente significantes, os
textos atraem a crianca, mesmo que ela ndo compreenda os significados

construidos.

O ritmo e a sonoridade, entdo, ndo somente atingem a crianca
sensorialmente, mas também falam com sua emocéo, j& que, no infante, ambos os
aspectos sao relacionados em viés estreito. Bordini (1986) salienta que a énfase na
sonoridade, em detrimento do sentido, apresenta a crianga uma preocupacgao com a
corporeidade das palavras, e estimula a experimentacdo da linguagem. O
significante fica mais evidente em poemas infantis pelo fato de ser mais importante
para a crianga, quando ela ainda se apoia firmemente nos cinco sentidos — e néao

usa tanto a racionalidade — para conhecer o mundo. Afirma Novaes Coelho:

(...) os selvagens, os primitivos, as criangas ou 0 povo amam as
palavras por sua prépria sonoridade e ritmo, como se, através desse
convivio ludico com elas, inconscientemente eles estabelecessem
uma ligacdo obscura com algo importante que os engloba e
transcende (1982, p. 159).

A organizacdo das palavras no poema infantil, proporciona uma combinagao
sonora atraente, e € muito importante para que a poesia possa atingir a
sensibilidade mirim, quando a maturidade linguistica ndo est4 desenvolvida. O
poema com recorréncia sonora clara consegue tocar a crianca através do estimulo
sensorio-corporal, mesmo que ela ndo compreenda as imagens propostas. Quando
0 sujeito esta em uma fase cuja apreensao sensorial do mundo € predominante,
poemas com grande apelo ao significante o atraem por estarem em seu nivel de

compreensao.

A poesia infantil revela especial atencdo em relacdo a linguagem, ja que se
dirige a um publico muito especifico, e que estd em processo de aquisicao
linguistica. O trabalho da lingua, no texto infantil, leva a brincadeira com o

vocabulario e acentua as caracteristicas dos termos (seja por remeterem a mais de
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um significado, seja por terem sonoridade atraente), destacando aspectos peculiares
do idioma que o infante esta adquirindo. Held afirma que a linguagem da poesia tem:

(...) esséncia multivoca. E convite & viagem ao pais das palavras. D&
a crianca, ou prolonga nela, o sentido de uso gratuito, ndo utilitario,
da linguagem. Afirma e confirma que a linguagem, longe de ser
apenas pressao recebida de fora, é material para jogar, para sonhar,
para rir, para acariciar, para virar e revirar. Desculpa a crianca diante
do uso bizarro, absurdo, acima do real da linguagem. Desblogueia o
imaginario e recria a fascinacdo primeira da palavra (1980, p. 215).

A linguagem literaria chama atencédo da crianca devido a sua sonoridade
trabalhada, e também por seu aspecto simbdlico (que remete a sentidos que
extrapolam a significacdo imediata e cotidiana), na medida em que apresenta
elementos e conceitos do mundo real em nivel acessivel a uma mente ainda
dominada pelo pensamento magico. A linguagem esculpida em processos

diferenciados colabora para a peculiar apresentacao de mundo que faz o poema.

Novaes Coelho pensa que a combinacdo de um olhar singular e inusitado
para as coisas ja conhecidas com uma linguagem diferenciada faz com que o texto
poético seja muito atrativo a crianga, por se aproximar a como elas percebem o
mundo (1982). Held admite o olhar infantil primordial e mitico para a lingua, em uma
apropriacdo das palavras como meio de voltar ao momento primeiro de criacdo do
mundo, como um movimento simultdneo de recriacdo de si mesmo. A lingua, através
da mente imaginativa, € ideia e sujeito, expressa e imprime ao mesmo tempo em
gue revigora e faz renascer a realidade. A crianca conduz o mundo pela palavra e
pela imaginacdo, ja que poder lhe falta. A curiosidade pelo verbo, estimulada na
poesia, que recria o todo através do detalhe, é natural e instintiva na mente infantil e
caminha sismicamente em uma dupla direcdo— para dentro e para fora do sujeito-

crianca. Held defende:

Talvez haja confusamente na crianga, nessa curiosidade ardente
diante da linguagem e, principalmente, da linguagem ‘nova’, essa
necessidade de experimentar 0s sons, de agrupa-los para criar outra
coisa, pressentimento dessa busca apaixonada de raiz quimérica
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primeira da linguagem, busca presente em qualquer homem (...)
(1980, p. 213).

A relacao da crianca com a linguagem, entéo, é evidenciada pelo poema, que
apela para as caracteristicas que agradam os pequenos e que vao ao encontro de
suas necessidades e experiéncias. A linguagem acessivel, que trabalha com
aspectos conhecidos do mundo mirim, tais como a oralidade, a coloquialidade e as
figuras de linguagem, que tanto intrigam a crianga, S&o recursos encontrados com

frequéncia no género (HELD, 1980).

Particularmente, a oralidade, a coloquialidade e a informalidade s&o aspectos
que ressaltam caracteristicas da lingua falada, e evidenciam o discurso daqueles
cujo contato com a escrita ainda é recente. A linguagem que mais atinge as faixas
etarias iniciais relaciona-se justamente a modalidade oral, que engloba a fala do
cotidiano através de dialogos, expressdes e vicios caracteristicos desse espectro
linguistico. Trata-se da linguagem que se guia pela repeticdo do uso, que ganha
funcdo dentro dos contextos do dia-a-dia, e cujas limitacdes e liberdades erigem-se
de acordo como € usada. A caracteristica linguistica da oralidade é aquela que mais
se relaciona ao mundo infantil, mesmo aquele da crianca recém-letrada. Isso porque
sua capacidade linguistica ainda é limitada e seu escopo vocabular e cognitivo esta

em pungente formacao.

Tais recursos séo agentes de identificacdo em relagéo ao discurso especifico
dos pequenos, e demonstram consideracdo ante suas necessidades linguisticas.
Mais do que isso, constituem-se como um modo de atender a curiosidade da faixa
etéria e ao seu interesse na subverséo do cotidiano como um meio de entendé-lo. A
mistura de vocabulario acessivel com novas formulacdes para a lingua que o poema
oferece o colocam em contato com o mundo da crianga e com seus procedimentos

de criagéo e reconhecimento linguistico.

Outro recurso que compde 0 poema para a crianca é a imagem, que,
resultado da combinacdo de elementos diversos, gera os sentidos do poema. No
género infantil, a imagem poética recorre ao leitor mirim para existir; ela € plural, e as
significacbes que remete em seu destinatario sdo variadas. A imagem supera em

sentido a linguagem explicativa ou informativa, uma vez que recorre a vivéncia
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empirica dos pequenos para apresentar as coisas. As imagens sdo abstracfes, e
tornam-se concretas na mente humana, uma vez apreendidas. O dominio infantil da
linguagem, que nado esta de todo maduro, € preterido em virtude da condensacao de
sentidos que as palavras do poema podem aludir, e alavancado pelas experiéncias e
vivéncias da crianca, sugerindo sentidos por meio da identificagdo e do

reconhecimento.

A imagem poética, ao apelar para apreensfes empiricas, relaciona-se com o
leitor em nivel afetivo. A imagem n&o é racional, mas emocional, na medida em que
€ produto dos sentidos do poema e dos sentimentos do pequeno leitor em relagéo
ao mundo. Essa afetividade apreendida da imagem da poesia também se relaciona
estreitamente com como a crianga se comporta: por estar vendo tudo pela primeira
vez, o nivel de emocado que envolve suas experiéncias é alto. Held (1980) esclarece
gue o jeito como a crianca recebe a poesia vai além da compreensao verbal, e se
sustenta também pela emocado e pela sensibilidade. O entendimento das palavras
nao € segmentado nem objetivo, mas afetivo, e enraizado na emocé&o, no sonho, no
devaneio; elas ndo precisam seguir as normas do real, mas a logica da liberdade e

da criacdo. A autora esclarece :

Na realidade, um texto € recebido ndo apenas ao nivel da
inteligéncia, mas também no nivel da sensibilidade e da imaginacao,
que vem igualmente alimentar. E a magia do verbo, sob forma
multipla das sonoridades, ritmos, encantamentos, pequenas formulas
e qualquer tipo de linguagem selvagem que vira enriquecer, afinar,
na crianga as possibilidades imaginativas.

Pois toda linguagem — mesmo aparentemente mais abstrata — toma,
pela magia da sonoridade e do ritmo, significacdo afetiva, imaginativa
(Ibid., p. 207).

A gama de imagens poéticas que constroi 0 poema para crianca se relaciona
com temas e contetudos que agradam essa faixa etaria. Com frequéncia, aparecem
imagens que subvertem questbes que fazem parte da rotina infantil, ou ainda,
personagens em nivel mitico, tais como animais ou monstros, que interessam a
crianca pelas suas caracteristicas particulares (HELD, 1980). A poesia infantil

aproveita-se de sua possibilidade de reinventar o mundo em uma perspectiva
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peculiar para propor, através de imagens, criagcdes que somente funcionam no viés
da imaginacédo, e que cabem no entendimento infantil por combinarem com o

desajuste que a faixa etaria sente em relacdo ao real.

A rotina da crianca, vista por angulos inusitados, 0os animais, 0S monstros e
seres magicos, a natureza em seu mistério e magnitude, caracterizando-se como um
mundo magico — trata-se de questdes que com frequéncia mobilizam a infancia e,
assim, aparecem nas imagens que se lhe destinam (Ibid.). Esses elementos
interessam a crianga por motivos diversos, mas, principalmente na relacdo de
aproximacédo e afastamento de sua propria existéncia. A imagem poética, detentora
de sentidos, propde que conteludos e assuntos sejam tratados de maneira simbdlica,
construindo significagcdes que nao sao evidentes ou que sao ignorados no dia-a-dia.
Propbe-se, assim, a descoberta, 0 enriquecimento da percepc¢éo e da imaginagao;
unindo o real, com o qual a crianca tem contato, com as possibilidades da
imaginacdo, a imagem poética supde mundos diversos, em sua logica propria, e

convida a superacao dos grilhdes da realidade.

Y

Muito comum a poesia para infancia, e uma de suas caracteristicas mais
recorrentes, é a referéncia a cultura oral. O folclore é um dos primeiros contatos da
crianca com 0 verso e, por isso, ele permanece na realidade infantil, permeando
suas brincadeiras por muito tempo. A poesia infantil faz uso do recurso folclérico ao
recuperar aspectos formais consagrados — como a quadra —, ao privilegiar o
significante, ao propor brincadeiras com diferentes representacdes simbdlicas ou
mesmo ao reescrever textos orais muito conhecidos. Quando utiliza o elemento
folclorico, a poesia demonstra que conhece a realidade infantil, seus interesses e,
especialmente, suas brincadeiras e modos simbdlicos de representacdo (BORDINI,
1986).

A utilizacdo de caracteristicas comuns da literatura oral € recorrente na poesia
infantil, principalmente no que diz respeito ao aproveitamento de formas e
contetidos. A poesia para a crianga aproveita-se do conhecimento que seu publico
tem em relacdo a determinadas estruturas e temas, e convida-o a ressignifica-los. O
apelo ludico, presente na brincadeira com palavras e imagens € recorrente nas

producdes folcloricas e, ganha novas nuances na poesia infantil. A brincadeira,
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caracteristica desse género, encontra-se com informalidade e a simplicidade do

folclore e, assim, amplia as referéncias e os sentidos de ambas (Ibid.).

O apelo ludico e o dialogo com a crianga através da brincadeira sdo recursos
da poesia infantil. Ha varias meios para se utilizar essa tendéncia, e o género
sempre encontra novos meios para demonstrar seu comprometimento com o jogo,
dirigindo-se em um caminho semelhante aguele em que a crianca se guia para
conhecer o mundo. O jogo com palavras e 0 jogo com imagens sdo elementos que
vao ao encontro da infancia, e com frequéncia aparecem na poesia para esse

publico.

O jogo com as palavras € uma pratica ludica para chamar a atencéo para a
materialidade do texto. A brincadeira verbal € coerente com a realidade da crianca:
conquistada a habilidade linguistica da fala, ela passa a se interessar pela
linguagem atrativa dos poemas e pelos trava-linguas que apresentam provocacoes e
testam sua aptiddo (BORDINI, 1986). Outra formato de presenca do jogo €, de
acordo com Huizinga (1980), a reorganizacdo da realidade através das imagens, em
uma concepcao diferente de como ela é conhecida pela crianga. Na brincadeira do
poema, a vida cotidiana é postergada, e o que vale é a coeréncia ludica e interna. O
jogo pode ser uma subversdo tanto dos sons das palavras, em uma brincadeira
sonora, quando dos sentidos delegados pelo poema, através de diferentes

composicdes imagéticas.

A construcéo e a organizacdo dos elementos poéticos sao responsaveis pelo
carater ludico que ele pode apresentar; o percurso realizado pelo poema, nesse
sentido, conduz-se para o divertido, o interessante, o esteticamente rico, elegendo o
gracejo e a brincadeira como ferramentas que esculpem imagens e sons, gerando
sentidos. A brincadeira e 0 jogo que o poema pode apresentar sdo comentados por
Caillois a seguir:

Evoca uma atividade sem prémios, mas também sem consequéncias
para a vida real. Se opde a seriedade da vida real e, desse modo,
pode ser tachado de frio. Por outro lado, se opde também ao

trabalho, como o tempo perdido em relacdo ao tempo bem
empregado. Com efeito, o jogo ndo produz nada: nem bens e nem
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obras. E uma atividade essencialmente estéril (1986, p. 7. Traduzido
pela autora)®.

Para Caillois, o jogo é uma atividade por natureza infrutifera, ao mesmo
tempo livre e restrita, pois € somente possivel dentro dos limites estabelecidos para
ela e por aqueles que irdo pratici-la. O autor afirma: “(...) deve-se definir o jogo
como uma atividade livre e voluntaria, como fonte de alegria e diversédo (1986, p. 31.

Traduzido pela autora)®’.

Além de fazer uso de elementos ludicos, a poesia em si assemelha-se o jogo,
explana Huizinga (1980). Ela n&o se encontra em nivel de seriedade, mas, situada
no patamar do pensamento primitivo e simbolico do homem e da crianga: na regiao
do sonho, do devaneio, do encantamento. O espirito ludico da poesia manifesta-se
de maneira proxima a do jogo, pois disfarca o sentido da realidade, utiliza ritmo e
ordenacéo caracteristicos, apelando para a forma (o que, segundo Caillos também é
tipico do jogo), possui construcdes trabalhadas e artificiais (diferentes das
cotidianas), ndo tem objetivo material e envolve essencialmente emocdes, além de
ndo produzir frutos que néo a si prépria. Mais do que isso, uma vez obscurecidas e
com sentido embacado, as palavras e imagens da poesia, propde o autor, S840 como
enigmas para o leitor-crianca, que deve decifra-las voluntariamente, simplesmente

pelo prazer do desafio.

As atividades ludicas, afirma Piaget (1975), aprazem a crian¢a, pois
estimulam seu desejo de dominar uma atividade sem o compromisso objetivo de ter
qgue fazé-lo. A crianca aprende 0 jogo e a brincadeira por prazer, na medida em que
eles a tornam mais poderosa e permitem que faca suas proprias escolhas. A
brincadeira apela para o prazer néo funcional e, por isso, permite que seja realizada
com liberdade e relaxamento, com o0 objetivo simples de superar a si mesmo.
Quando domina uma brincadeira ou um jogo, a crianga torna-se poderosa, pois €

capaz de superar suas limitacbes e utilizar de seus proprios meétodos e

® Evoca una actividad sin apremios, pero también sin consecuencias para la vida real. Se opone a la
seriedad de ésta y de ese modo se ve tachada de frivola. Por otra parte, se opone al trabajo como el
tiempo perdido al tiempo bien empleado. En efecto, el juego no produce nada: ni bienes ni obras. Es
esencialmente estéril (1986, p. 7).

4 “(...) el juego se debe definir como una actividad libre y voluntaria, como fuente de alegria y de
diversion” (1986, p. 31).
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conhecimentos, sem compromisso com a realidade objetiva adulta. O jogo, nessa
perspectiva, seria uma necessidade infantil de se envolver com aquilo que nédo é real
ou diretamente relacionado ao real, em uma simulacdo descomprometida, que faz
0S pequenos sentirem-se livres para desenvolver suas potencialidades, seus

desejos, seus interesses.

A criangca mantém uma relacdo afetiva muito intensa com o jogo, afirma
Courtney (1980), pois ela passa a maior parte de seu tempo se dedicando a ele. O
jogo, presente na poesia através da organizacdo inusitada de palavras ou da
combinac¢éo de imagens distintas entre si, atrai a crian¢ca por mostrar a realidade em
nivel simbdlica. Estando em fase de desenvolvimento das faculdades mentais e
ainda dominada pelo pensamento magico, o simbolo é como a crianca lida com o
mundo que a cerca — e um dos meios de simbolizar € o jogo. Nesse contexto, é

importante esclarecer o conceito de simbolo. Jung explica:

s

O que chamamos de simbolo é um termo, um nome ou mesmo
uma imagem que nos pode ser familiar na vida cotidiana, embora
possua conotagdes especiais além do seu significado evidente e
convencional. Implica alguma coisa vaga, desconhecida ou oculta
para nos (2008, p. 19).

Philippe Malrieu observa que, para a crianca, o simbolo €, com frequéncia,
ludico, pois “ndo se resume a uma assimilagcao, mas € também um retrato que ilustra
como o papel da crianca é distinto daquele que ela desempenha na sua experiéncia
cotidiana” (1997, p. 211). O jogo simbdlico evidencia sentidos reveladores para
coisas reais, que vao além do significado consagrado pela convencédo do dia-a-dia.
Nessa medida, ele também revela novos papeis a crianga, pois abre horizontes para
novas possibilidades de sentido para o mundo. O jogo poético de palavras e
imagens é pertinente a crianca também pelo fato de ela estar em fase de
desenvolvimento da linguagem e da imaginacéo; nessa fase, ela € muito disposta a
conhecer o novo: termos novos, situacdes novas, processos interessantes de

descobrir as coisas.

O jogo de palavras, por sua vez, aproxima-se ainda mais da brincadeira que a
propria crianca faz com o vocabulério que utiliza. Bordini (1986) afirma que a énfase
na sonoridade muitas vezes em detrimento do sentido apresenta ao infante uma

preocupacdo com a corporeidade das palavras, e estimula a experimentacdo da
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linguagem. O jogo com os significantes fica muitas vezes evidente em poemas
infantis pelo fato de ele ser mais importante sensorialmente para a crianga que ainda

se apoia apenas na percepcao para conhecer o mundo.

O jogo de sentidos, caracterizado pela alusdo de imagens organizadas de
maneira inusitada apraz a faixa etaria inicial. A crianca se satisfaz ao evocar
realidades e objetos que conhece em contextos e circunstancias diferentes, que nao
sdo as apropriadas para eles: o deslocamento, a farsa, o fingimento também fazem
parte do ludismo poético. O prazer repousa em testar sua propria capacidade de
criacao, de ficcdo, prega Piaget (1975); ou seja, a finalidade da brincadeira poética
encontra-se em si mesma, nNo sentimento que provoca e no prazer de sua nao

funcionalidade, que se contrapde a certas obrigagfes infantis cotidianas.

Philippe Malrieu colabora com tais ideias, e esclarece que a atitude ludica da
crianca sobre as coisas do seu cotidiano emerge do espanto infantil em relagcdo ao
gue povoa sua rotina, e que ela ndo entende completamente. A crianca maravilha-se
com as possibilidades de tudo aquilo que a cerca e, da observacao, da surpresa, ela
cria, imita, reinventa. O ludico seria uma fuga do tédio que as atividades funcionais
provocam, um novo jeito de explorar aquilo que se considera limitador e sem
sentido. A repeticdo e a simulagéo, caracteristicas do jogo, segundo Malrieu, seriam
estratégias para a infancia dominar e ao mesmo tempo subverter seu proprio
mundo. A crianca d& seus proprios sentidos aquilo que considera digno de
reinvencao, transformando-o em algo excepcional. A recriacdo da realidade no jogo
€ uma técnica de dominio sobre aquilo que a crianca quer apreender dentro de seus

préprios limites.

by

Presente na poesia infantil, o jogo remete a realidade ladica predominante
nas atividades da crianca. A disposicao inusitada de palavras e imagens, por
recorrer tanto a emocado como a brincadeira, aproxima-se da atitude infantil de
comportamento no mundo; 0 jogo poético experimenta, propde novos olhares e
sentidos inesperados. Bordini (1986) afirma que jogo e poesia convergem para a
mesma direcdo ludica, pois ambos remetem a simbologia para reorganizar a
realidade. A crianca, 0 jogo é muito importante para auxilia-la a lidar com o mundo
em um expediente que lhe é acessivel, ja que seu pensamento € imaturo, e se

encontra ainda em desenvolvimento.
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A linguagem trabalhada e o imaginario rico, assim como afirma Paz (1982),
fazem do poema uma unidade indissolivel. O poema infantil, similarmente, é
construido ao combinar sonoridade e imagem, porém, com referéncias objetivas ou
indiretas a um leitor-crianca, seus interesses e seu universo particular. A poesia
infantil mantém-se dentro da estética do género poético, e ainda fala a crianca,
trazendo possibilidades diversas de sentidos. As téticas para se dirigir ao receptor
infantil sdo cheias de recursos e possibilidades, e muito se pode pensar acerca
desse tipo de texto escrito a um receptor especifico. O tratamento destinado ao
pequeno leitor, nessa perspectiva, € essencial para que a obra se mantenha
associada ao adjetivo infantil; por outro lado, a qualidade estética é capital para
localizar a obra no ambito da arte. Garantir que a poesia infantil se situe como obra
de arte e, a0 mesmo tempo, esteja a disposicao do leitor infantil é certamente tarefa
apoiada na sensibilidade e na criatividade dos poetas, através do uso de certos

recursos poéticos.

2.3 O caminho da poesia infantil brasileira

A poesia infantil vem tragando um caminho literario dos mais bem sucedidos,
na medida em que tem crescido em qualidade e em preocupagao com o leitor. I1sso
pode ser observado nas mudancas que esse tipo de texto vem sofrendo, no
crescente surgimento de novos autores e na importancia que tem sido creditada ao
género, especialmente a partir do final do século passado (AGUIAR; CECCANTINI,
2012).

Assim como a literatura infantil como um todo, a poesia vem acompanhando
as mudancas do Brasil, assumindo tematicas e estilos que refletem o
desenvolvimento da sociedade, da crianga e do préprio género ao longo dos anos
(AGUIAR, 1994). O modo como a poesia para o pequeno leitor tem se desdobrado
desde o0 seu surgimento recupera uma série de mudancas sofridas ao longo das
décadas na realidade do homem e no fazer arte em tal contexto. A urbanizacao, a

alfabetizacdo, a abertura econdmica, o regime politico sédo, segundo Aguiar (lbid.),
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fatores que influenciam na producéo de literatura para a criancga, refletindo valores e
ideias que a sociedade em questéo deseja reforcar.

As caracteristicas conservadoras da poesia para a crian¢ca em sua fase inicial
reiteram um periodo de definicdo da identidade do pais e da infancia, e sdo apenas
preteridas quando o Modernismo toma 0 espaco das artes e sugere a procura por
uma identificagdo nacional. A ousadia e a criatividade que com o tempo dao corpo a
poesia infantil mais recente resultam da disseminacdo do género, que € carregado
por diversos autores até consolidar-se e ser capaz de tracar um caminho mais
definido em direcdo a criangca. Aos poucos, distanciando-se de valores
conservadores que remetem a uma infancia idealizada, a poesia infantil delineia-se
ao longo do século XX e extrapola em inventividade nos anos posteriores (AGUIAR;
CECCANTINI, 2012). Alguns autores da literatura nacional tornam-se grandes
expoentes na producdo de poesia infantii nos Ultimos anos e, por isso, séo

responsaveis pela firmacéo do género e por aproxima-lo do seu publico mirim.

A obra de Olavo Bilac, Poesias infantis, é bastante representativa no inicio do
século XX, e muito lembrada até hoje. Poesias infantis € composta por uma série de
poemas ricos em forma e em sonoridade, além de imageticamente bem construidos.
As teméticas envolvem a realidade, o universo da crianca e suas brincadeiras; ainda
assim, embora os poemas se construam ludicamente, muitos deles sao pintados
com tons pedagdgicos, e a voz adulta € muito presente nos textos. A obra de Bilac
valoriza a infancia de uma maneira idealizada, apresentando uma crianca obediente
e algumas licbes para a vida, evidenciando o papel de submissao infantil. Essas

caracteristicas podem ser vistas no exemplo a seguir:

A borboleta

Trazendo uma borboleta,
Volta Alfredo para casa.
Como é linda! é toda preta,
Com listas douradas na asa.

Tonta, nas méos de crianca,
Batendo as asas, num susto,
Quer fugir, porfia, cansa,

E treme, e respira a custo.
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Contente, 0 menino grita:

“E a primeira que apanho,
Mamae! vé como é bonita!
Que cores e que tamanho!

Como voava no mato!
Vou sem demora prega-la
Por baixo do meu retrato,
Numa parede da sala.”

Mas a mamae, com carinho,
Lhe diz: “Que mal te fazia,
Meu filho, esse animalzinho,
Que livre e alegre vivia?

Solta essa pobre coitada!
Larga-lhe as asas, Alfredo!
Vé como treme assustada...
Vé como treme de medo...

Para sem pena espeta-la
Numa parede, menino,

E necessario matéa-la:
Queres ser um assassino?”

Pensa Alfredo... E, de repente,
Solta a borboleta... E ela

Abre as asas livremente,

E foge pela janela.

“Assim, meu filho! perdeste
A borboleta dourada,
Porém na estima crescente
De tua méae adorada...

Que cada um cumpra a sorte
Das maos de Deus recebida:
Pois s6 pode dar a Morte
Aquele que da a Vida.”
(BILAC, 1935, p. 17)

Assim como “A borboleta”, os poemas dessa obra se constituem sobre
tematicas que relacionam assuntos do universo mirim, tais como brinquedos, familia
e praticas do cotidiano; a presenca da voz adulta e do tom educativo, anunciado
pelo préprio autor na abertura da obra, porém, localizam os escritos de Bilac em um
nivel doutrinario e escolar. Ainda assim, como uma das primeiras obras brasileiras

preocupadas diretamente com a crianca, € considerada um marco na literatura
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infantil nacional, principalmente pela preocupagdo com o leitor e pela qualidade
estética dos versos (AGUIAR; CECCANTINI, 2012).

Em 1937, Cecilia Meireles lanca A festa das letras, em coautoria com o
meédico Josué de Castro. O livro contém poemas ludicos, com foco na alimentagao
da crianca: cada uma das letras do alfabeto traz 0 nome e a descricdo de algum
alimento saudavel. A obra é muito bem sucedida na época, pela qualidade e pela
preocupacdo com a crianca. Assim como Olavo Bilac, Cecilia Meireles opta pelo tom
pedagdgico, ao escrever poemas claramente voltados para a educacéo e formagéo

infantis, como é possivel observar no exemplo:

Sou o B, o B que néo tem igual:

B de banana, Bananeira, Bananal...

O B que tem sempre — ontem, hoje e amanha —
a Banana-maca!

gue tem um tesouro

de Banana-prata

e Banana-ouro!

Muito Bem, muito Bom, muito Bom, muito Bem!
Riqueza que eu tenho, ndo o tem ninguém!
Olarilolé!

E Banana d’agua, 6 neném,

e de Sao Tomé.

(CASTRO; MEIRELES, 1996).

A obra de Cecilia se dirige no sentido da valorizacdo da infancia, através da
preocupacdo com a crianca, nao somente como leitora, mas também em relacéo a
sua saude. Em um periodo em que as obras narrativas da literatura infantil sao
extremamente valorizadas, resultado das publicacbes de Monteiro Lobato e Erico
Verissimo, Cecilia foca no aspecto ludico da linguagem para falar sobre um tema util
ao sujeito da sociedade em que vive. O resultado sdo versos divertidos e bem
construidos, mas calcados em propdésitos que mais atendem as necessidades dos
pais do que dos filhos. O esfor¢co da poeta demonstra as condigcdes em que a poesia
infantil se consolida, ainda servindo a interesses adultos e falando “para” a crianca, e

nao “com” ela.

Na década de quarenta, duas obras sdo significativas para a producao

poética infantil no Brasil, principalmente por apresentarem uma abordagem focada
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na crianga, em termos de linguagem e tematica. Esses dois trabalhos, assim como
as anteriores, apresentam poemas ricos e bem construidos, e sdo bem recebidos.
As publicacdes minimizam o tom pedagdgico, e sagram a perspectiva infantil e a
brincadeira com palavras, sons e imagens, demonstrando certo amadurecimento em
relacdo a preocupacdo com o leitor. Em 1943, Henriqueta Lisboa publica O menino
poeta, coletanea de poemas infantis formatados com caracteristicas liricas e ludicas,
e que tratam do universo da crianca e suas brincadeiras a partir do ponto de vista
mirim (AGUIAR; CECCANTINI, 2012). O poema a seguir € um exemplo dessas
caracteristicas: ele apresenta uma conversa entre uma crianga e seu pai, e simula o

discurso infantil, utilizando uma onomatopeia:

Coracgaozinho

Coracaozinho que bate
tic-tic

Reloginho do papai
tic-tac

Vamos fazer uma troca?
tic-tic-tic-tac

Reldgio fica comigo
tic-tic

dou coragdo a Papai
tic-tic-tac.

(LISBOA, 1985, p. 7).

Os versos de Henriqueta Lisboa valorizam a linguagem coloquial, e validam o
discurso da crianca, mimetizando o mundo infantil. A poeta elabora textos que
apresentam aproximacoes com a fala dos pequenos, e situa-os ao lado do leitor, por

meio de uma perspectiva alinhada com essa faixa etaria.

Em 1948, é lancada a primeira edicdo de Batalhdo das letras, de Maéario
Quintana, que traz uma série de poemas que apresentam as letras do alfabeto,
aproximando-as a elementos do cotidiano através de uma abordagem bem-
humorada e inusitada. Os poemas dessa obra tém musicalidade e construgédo
imagética divertidas, subvertendo o conceito de cartilha que as obras que
apresentam as letras do alfabeto costumam trazer, além de encobrirem a voz adulta

em privilégio do olhar de curiosidade da crianca:
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O K parece uma letra

Que sozinha vai andando
Lembra estradas, andarilhos
E passarinhos em bando.
(QUINTANA, 1997, p. 14).

Os versos de Quintana sdo provocativos, pois subvertem a seriedade do
alfabeto e da linguagem escrita em si. Nesse viés, eles se alinham com as
estratégias da crianca para dominar a realidade, e encorajam, diferentemente das
obras das décadas anteriores, certa insubordinacdo. Ambas as obras, tanto a de
Lisboa, quanto a de Quintana, demonstram cumplicidade com o pequeno leitor, pois
sdo capazes de evidenciar as atitudes infantis de interagir com o mundo, e elevar
em importancia a voz da crianga nos poemas.

O sucesso dessas publicagées na primeira metade do século XX impulsiona a
literatura infantil a partir dos anos sessenta. Essa nova fase tenta romper com
quaisquer ideais pedagdgicos que ainda sustentem a poesia infantil e, aos poucos,
seguem a direcdo que guiar4 boa parte dos textos poéticos para a criangca nas
décadas seguintes: os interesses dos pequenos, a descoberta do novo, o olhar e a
voz infantis. A crianca passa, entdo, a estar presente com grande intensidade no
poema, em sua linguagem, em sua tematica e nas referéncias ao universo infantil —
na mesma medida em que a voz do adulto é preterida e minimizada.

Em 1964, a obra péstuma de Cecilia Meireles Ou isto ou aquilo é lan¢ada, e
se torna uma importante referéncia para a poesia infantil brasileira. Embora outros
poetas ja houvessem contribuido com textos imageticamente ricos e com uma
linguagem divertida, Cecilia inova ao criar uma poesia diferente, que utiliza a otica
infantil, retoma os recursos da poesia folclorica e se mostra comprometida com a voz
da crianca. Cecilia compreende a visdo infantil, em detrimento dos interesses da
gente grande. Para se dirigir ao publico-crianga, leva a poesia a novos rumos,
explorando ao extremo potencialidades sonoras e imagéticas e recursos que tocam
ludicamente meninos e meninas. O poema a seguir contempla a perspectiva infantil
de compreensdo do mundo, através de experiéncias significativas e divertidas, e

brinca com a ideia de um menino descobrindo o eco:
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O eco

O menino pergunta ao eco
onde € que ele se esconde.
Mas o eco so responde: "Onde? Onde?"

O menino também |he pede:
"Eco, vem passear comigo!"

Mas ndo sabe se eco € amigo
ou inimigo.

Pois sé Ihe ouve dizer:
IlMigo!ll

(MEIRELES, 2002, p.93).

Com a obra de 1964, Cecilia assume a relacdo proxima entre poesia infantil e
folclore, por meio do trabalho com a sonoridade que, por um lado, constréi-se pelas
repeticbes e arranjos de sons, por outro, aproxima-se da linguagem oral. As
tematicas e construcfes imagéticas também se constituem como pontos fortes da
obra, assumindo questfes da vida da crianca, seu cotidiano e, ainda, problematicas
mais reflexivas, como a passagem do tempo e a morte. A mistura de forma e
contetdo da obra de Cecilia impulsiona a poesia infantil brasileira, que ganha cada

vez mais forca nas décadas seguintes.

No meio da década de setenta, Vinicius de Moraes lanca A arca de Noé, uma
série de poemas que apresentam uma divertida visdo sobre a tematica animal,
partindo do mito cristdo da arca de Noé&, além de outros textos que abordam
elementos do universo da crianga. Os poemas trazem novas perspectivas sobre
bichos e objetos conhecidos, e constroem imagens engracadas e inusitadas. Assim
como Cecilia, Vinicius compactua com a tradicdo oral e abusa de formas e
sonoridades consagradas pelo folclore popular; essa relacdo com a cultura oral
mostra-se ainda mais forte nos poemas cuja tematica recupera o mito da arca, que
também se origina na tradicdo oral antiga. A utilizacdo da historia biblica justifica a
teméatica animal que perpassa 0s versos de boa parte dos poemas, e retoma as
referéncias da mitologia cristd que a crianca ocidental com frequéncia possuli,
convidando-a a ressignifica-la. A preocupacdo com o leitor infantil, assim, conecta o

poema com a crianca, movimentando-se para conquista-la pela surpresa e pelo
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efeito comico (BORDINI, 1986). Um exemplo é o poema a seguir, que elege o
humor e a mimetizacao da brincadeira infantil como recursos para aproximagao com

o leitor:

O pinguim

Bom dia, pinguim
Onde vai assim
Com ar apressado?
Eu ndo sou malvado
Né&o fique assustado
Com medo de mim.
Eu s6 gostaria

De dar um tapinha
No seu chapéu-jaca
E bem de levinho
Puxar o rabinho

De sua casaca.
(MORAES, 2004, p. 34)

Nesse periodo, seguem-no alguns outros poetas que tracam caminhos
semelhantes, com destaque para Sidénio Muralha, escritor portugués que tem varios
de seus livros publicados no Brasil entre os anos sessenta e setenta. Com humor e
combinagdes imprevistas de elementos, versos marcados e ritmados e rimas
divertidas, conquista leitores e criticos da época. Um novo olhar, iluminado na
década de quarenta por Henrigueta e Quintana e depois guiado por Cecilia e
Vinicius, estimula a poesia infantil brasileira, que comeca a ganhar for¢a cultural e
econdmica®. Na década de setenta, além de “A arca de Noé” e “Ou isto ou aquilo”
que, impulsionados pelo sucesso que a poesia de seus autores ja obtinha nos anos
anteriores, tornam-se muito populares, também faz muito sucesso a publicacédo de
Mario Quintana “Pé de Pilao”, de 1968. Com um poema narrativo, Quintana sagra o
humor e 0 nonsense para conquistar 0s pequenos leitores com seus versos bem

construidos e imagens inesperadas.

®> Na mesma época em que a poesia comeca a ganhar notoriedade, a prosa infantil também
passa por mudancgas, com Fernanda Lopes de Almeida, nos anos sessenta, e com Lygia
Bojunga, Ana Maria Machado e Ruth Rocha nos anos setenta, autoras que utilizam a
perspectiva infantil e a experiéncia da crianca para produzirem obras de qualidade. Embora
Monteiro Lobato j& houvesse ganhado destaque na prosa para criangas, utilizando tais
recursos nas décadas de vinte a quarenta, as escritoras sao representativas por produzirem
uma literatura diferente e interessante em uma época dominada por producdes pouco
criativas e que copiavam a obra lobatiana, em uma tentativa frustrada de seguir 0s passos
do autor.
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Com a década de oitenta, as publicagbes de textos poéticos para o publico
infantil se intensificam. Com referéncias ao folclore e énfase nas ideias infantis, até
mesmo através do uso do eu poético em primeira pessoa (ainda rara nas
producdes), a poesia dos anos oitenta é carregada por nomes como Maria Dinorah,
Elias José e Sérgio Capparelli. Esses poetas aproximam mais o texto do leitor,
demonstrando uma preocupacdo ainda maior com o destinatério. Mais do que
apresentar o mundo sob a otica infantil, o foco no olhar da crianca, através de
tematicas e imagens que interessem a essa fase, e a constru¢cdo sonora criativa,
com rimas e ritmos divertidos, acompanhados do jogo com as palavras, conquistam
0s pequenos leitores (AGUIAR; CECCANTINI, 2012). Nessa época, Sérgio
Capparelli, autor estudado nesta tese, lanca seu primeiro volume de poesias para

essa faixa etaria, e comeca a ganhar popularidade pela qualidade de seus textos.

A década de noventa é marcada pelo surgimento de grandes nomes na
poesia infantil e pela consolidacdo da obra dos poetas das décadas anteriores. O
uso de temas e formas folcléricos ainda € marcante, mas da espaco as tematicas do
universo infantil cotidiano. Roseana Murray apela ao sentimento e a reflexdo, com
poemas que beiram o lirismo, e a poesia de Elias José continua encantando com
referéncias a cultura oral em imagens e sonoridade. Em outra linha, a prosa poética
ganha forca com a obra de Bartolomeu Campos Queirds, cuja producao comecga nos
anos oitenta. Outros nomes também contribuem para o desenvolvimento de uma
poesia de significativa importancia — José Paulo Paes, Ricardo Azevedo, Dilan
Camargo, Ricardo Silvestrin —, todos com propostas semelhantes: brincar com as

palavras.

No segundo milénio, os poetas que se consolidam ao longo dos anos oitenta
e noventa se mantém ativos, assim como Capparelli, Azevedo, Silvestrin e Camargo.
Acompanham, ainda, Luis Dill, Fabio Sombra, Fabricio Corsaletti, Lalau e muitos
outros (AGUIAR; CECCANTINI, 2012). Seguindo o caminho aberto por grandes
poetas no século XX, a poesia infantil produzida na contemporaneidade propde-se
com mecanismos cada vez mais criativos a tratar do mundo na perspectiva da
crianga, que lanca um olhar singular para as coisas que a cercam. O estranhamento
em relacdo a realidade é proposto de uma maneira muito natural, tal como a otica
infantil, projetada em jogos de palavras ou imagens, recursos observados nos

poemas a seguir, que mimetizam o pensar e o agir da crianca:
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O monstro do armario

Quem me garante:

as roupas se transformam
num monstro mutante,

ou ao contrario:

0S monstros se disfargam
de roupas do armario.
(SILVESTRIN, 2005, p. 8).

A zebra chama
Cddigo de barras
De pijama.

(DILL, 2005, p. 33).

Como mostram os dois exemplos, a poesia infantil do inicio desse século
privilegia aspectos ludicos, e propde a criatividade ante a realidade estabelecida
pelo adulto, estimulando certa rebeldia, bem como encorajando reflexdes
desencadeadas pela plurissignificacdo dos sentidos, ou mesmo por uma proposta
métrica ou tematica inusitada. Essas caracteristicas, presentes na poesia infantil
desde os anos sessenta e aprimoradas ao longo das décadas, sdo comuns na
producdo poética mais recente, e tém sido bem sucedidas junto ao pequeno leitor,

na medida em que demonstram preocupar-se com visao de mundo.

Ao longo das décadas, outro fendmeno que demonstra a crescente
importancia do género poético para a crianca pode ser observado: além do
surgimento de varios autores, muitas obras tém se preocupado em resgatar poemas
e reorganizar textos cujo foco originalmente ndo era o leitor mirim (AGUIAR,;
CECCANTINI, 2012). Trata-se de publicacBes de obras unicas ou de compilacdes
gue retnem producdes de poetas conhecidos e que se sdo enderecadas, através de
recursos que apelem ao leitor-crianga, e passam a integrar a gama de obras para o
jovem publico. Varias obras desse tipo séo lancadas ano apos ano, trazendo a tona
poemas da literatura em geral em concepgOes que aportam ilustracdes, projeto

grafico e organizacéo de recursos editoriais que apelam ao leitor em anos iniciais.

Assim, poemas de autores conhecidos da literatura nacional, tais como Paulo
Leminski, Oswald de Andrade, Ferreira Gullar, Haroldo de Campos. e cuja tematica,
meétrica e conjunto de imagens podem agradar o pequeno leitor, sdo aproveitados e

redestinados, ampliando ainda mais o numero de op¢des do género poético infantil.
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S&o0 os casos das obras Poesia fora da estante, uma compilacdo de poemas de
diversos autores sob coordenacédo de Vera Teixeira de Aguiar; A senha do mundo,
com poemas de Carlos Drummond de Andrade reapresentados em uma edicao
focada no leitor infantil; e Ismalia, livro que apresenta o poema homdénimo de
Alphonsus de Guimaraens em uma divertida edi¢&o ilustrada no formato que lembra
uma sanfona vertical, e remete a queda da mulher, que se joga de uma torre (Ibid.).

O caminho que vem seguindo a poesia infantil brasileira e que atrai autores
que se interessam em produzir textos de qualidade para essa faixa etaria, tem se
ampliado e se fortalecido com a popularidade que o género alcanca. Os escritores
gue se dedicam ao texto poético infantii se destacam pela ousadia e pela
criatividade com que constroem seus poemas, e intensamente iluminam a literatura
com obras marcantes e que encantam leitores de todas as geracdes. Ao longo dos
anos, a poesia para meninos e meninas demonstra estar cada vez mais interessada
em atender aos interesses dos pequenos, avizinhando-se do leitor e falando com ele
em dialogos que propdem a identificagdo e a aproximacao. O caminho dessa poesia
é embalado por um movimento que com vontade vai em dire¢cdo a crianga por meio

de recursos e elementos diversos.

O caminho em que a poesia infantil, desde seus textos mais antigos, vem se
desenvolvendo é resultado de uma trajetéria de dedicacdo ao leitor, fortalecida por
diversos autores que se dedicam a se aproximar do mundo mirim, preterindo
diferencas, e construindo pontes em dire¢cdo ao reconhecimento da faixa etaria. O
aproveitamento de textos da literatura em geral e seu re-enderecamento ao leitor
infantil também demonstra as possibilidades diversas que a poesia pode trazer, e
um interesse em aproximar idades, valorizando a criangca e a comunicagao com ela.
As obras de poesia infantil disponiveis para o leitor mirim no século XXI, nesse
sentido, abrangem poemas de diversas épocas, do passado ao presente, e inclusive
admitem textos que originalmente ndo focavam na crianga, mas com os quais ela é

capaz de se identificar.

Uma vez consolidada, a poesia infantil brasileira acumula ao longo das
décadas grandes obras, passiveis de serem disponibilizadas ao leitor de hoje.
Somadas a essas publicacdes, que contam a historia da poesia infantil brasileira e

qgue justificam sua qualidade, também ha obras recentes, que resgatam textos
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antigos e novos da literatura em geral, e 0s presenteiam aos pequenos. A producéo
poética para o publico infantil, portanto, € variada e atende as mais diversas
necessidades da crianca contemporanea, caracterizando-se pelas muitas
possibilidades de se construir e de organizar os elementos (imagens, linguagem e

sonoridade, temas) que agradam ao seu receptor.

A infancia contemporénea, por sua vez, constitui-se como uma fase ainda a
ser explicada, repleta de caracteristicas que ora a aproximam, ora a distanciam da
fase adulta, como comentado no capitulo 1. Resultado de uma caminhada que,
assim como a poesia infantil, ganha nuances importantes no século XX, a infancia
escolta o desenvolvimento da humanidade e, na contemporaneidade, reformula-se
para acompanhar o novo mundo que a recebe. Elementos que sempre fizeram parte
do universo infantil, tais como a familia, a brincadeira, a aprendizagem, as rotinas
diarias, passam a ser acompanhadas pela tecnologia e por novas formatacoes
familiares. A crianca, nesse contexto, segue o adulto em sua marcha nesse mundo
de caracteristicas tdo recentes e, assim como ele, aprende com suas experiéncias a

construir sua vida nos moldes do século XXI.

A poesia infantil pensada na crianca atual, nesse sentido, atende as
necessidades de um leitor inserido em uma conjuntura que difere daquela das
décadas prévias. Como € possivel observar nos paragrafos anteriores, a poesia
infantil brasileira se molda para assumir novos elementos, cada vez mais se
aproximando do receptor mirim. A crian¢a do século XXI certamente se caracteriza
como um leitor especifico, com necessidades particulares, sobre quem a poesia

deve refletir ao se construir.

A ousadia e a criatividade, ferramentas comuns no fazer poético, por sua vez,
elevam o texto desse género a um nivel de atemporalidade que pode abranger
diversos tipos de leitores, abarcando décadas e idades diferentes. A unido entre os
recursos que constituem a poesia infantil e os novos expedientes que caracterizam o
mundo mirim de hoje mantém a poesia sintonizada com o leitor, na medida em que
se mostram resultado da trajetoria do género, tracada por varios anos, e cujo guia foi
a infancia. Combinar os elementos da poesia infantil que tém encantado ha décadas

e gque perpassam caracteristicas de linguagem e sonoridade, imagens e temas que
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interessem aos pequenos com subsidios que aproximem o leitor atual parece ser um

desafio dos poemas infantis em seu caminho em dire¢éo a crianga.

A poesia infantil contemporanea revela obras significativas, e alavanca a
proposta ludica do poético. Essa poesia mantém uma intensa relacdo com o
receptor, demonstrando preocupag¢do com seus interesses e se associando cada
vez mais ao ponto de vista do leitor infantil do século XXI. Mais do que nunca, a
preocupacao dos poetas em adequar seu texto aos pequenos vem possibilitando
que o leitor-crianca se insira na criagdo poética. Construida por um caminho tracado
desde a segunda metade do século XX, a poesia, tratada como objeto de estudo a
partir de como se relaciona com o leitor, pode fornecer importantes informacdes

acerca da obra poética infantil produzida na atualidade.
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3 O LEITOR-CRIANCA NO POEMA

O texto literario € composto por uma série de recursos que se organizam para
construir sentidos. Os elementos do texto sdo esquematizados para sensibilizar o
leitor de formas diversas, e proporcionar interpretacdes e processos de identificacao
multiplos. Por ter muitos niveis de significacdo, a obra literaria se move em varias

direcOes, até que atinja o leitor em alguma ou algumas delas.

No caso do leitor infantil, ha uma série de procedimentos que o texto realiza
no sentido de manifestar-se de acordo com os interesses dessa fase. O texto que se
destina a infancia segue por caminhos especificos, na medida em que edifica um
leitor singular, com necessidades tipicas de sua faixa etaria. O movimento do texto
literario em relacdo ao leitor apresenta certas caracteristicas que propde a interacao
e participacdo; em se tratando da literatura para a crianga, tal processo é conduzido
por questdes que se relacionam a infancia, e que séo edificados em diversos niveis

textuais, através de varios processos.

3.1 O leitor da obra literaria

O texto se ajusta ao leitor por ser plural e aberto: seus sentidos sdo propostos
a fim de sempre manter uma margem para que 0 receptor inclua seu repertério e
encontre seus proprios significados. Segundo Iser (1996), o texto literario se engaja
com o leitor, e requer sua participacdo, que pode ocorrer em varios caminhos. A
obra organiza estratégias para que o interlocutor possa ter a chance de se situar e
também produzir significagbes. O texto orienta quem |é ao iluminar determinada
gama de referéncias; o leitor, entdo, amplia o texto, ao otimizar e maximizar os

significados sugeridos, observa Iser (Ibid.).

Ao mesmo tempo em que se abre para receber as referéncias e o repertério
do leitor, a obra o convida a aceitar novas experiéncias, sejam linguisticas,
imagéticas, semanticas ou de outra natureza. O texto, assim, ndo & apenas uma

releitura do repertorio do leitor, mas uma espécie de proposta para um
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comprometimento renovado com o real: novos processos para se lidar com as
experiéncias e se ligar ao mundo e as suas proprias referéncias pessoais. A partir
dos “vazios” do texto (termo que Iser utiliza para se referir as informagdes
incompletas veiculadas na producéo), que estimulam o leitor a incluir seu préprio
repertorio na construgao do sentido, o estranhamento, o contato com o novo e com o
inusitado sdo possiveis. Isso se da na medida em que o leitor atualiza tais lacunas
com seu proprio conhecimento, combinando suas noc¢des e ideias com aquelas

presentes no texto, constituindo, assim, uma gama de sentidos inesperada.

Ao refletir sobre o envolvimento entre a obra e seu receptor, Eco (1986)
afirma que a relacéo que o leitor faz entre o texto e o seu conhecimento € essencial
para que ela seja apreendida e as imagens propostas, alcancadas. O leitor € ativo, e
completa os sentidos propostos: a potencialidade significativa da obra é acionada
pela participacdo de um destinatario. O pensador italiano afirma também que o
escrito literario precisa da cooperacao do receptor em nivel ainda mais significativa
que as outras modalidades textuais, jA que apresenta mais lacunas a serem
atualizadas e preenchidas por quem o |é. Mantendo seu sentido em camadas de
diferentes niveis, o texto € apenas decifrado a medida que o leitor identifica os
elementos e imagens sugeridos.

O texto organiza-se a fim de constantemente revelar e omitir, escolhendo as
facetas que deseja mostrar, a fim de demonstrar determinada perspectiva sobre algo
(ISER, 1996). O leitor, entdo, precisa atuar para reconstruir o objeto sobre o qual se
fala, combinando as diferentes formas de vé-lo. O material escrito, portanto,
organiza e monitora a participacdo do leitor: ele decide, por meio dos vazios que

deixa em sua constituicdo, em quais momentos o receptor deve atuar.

O autor encaminha seu trabalho para construir um leitor que seré capaz de
formular significacdes, postula Eco (1986). E preciso prever o leitor a quem se dirigir,
a fim de propor elementos que possam ser atualizados. Quem cria 0 texto expde
uma estratégia textual, ao fazer escolhas ligadas ao destinatario que pretende. Eco
elucida que a maneira como 0 escritor cria, portanto, &€ estreitamente conectada ao

leitor para quem postula sua obra, definido no momento da produgéo.

Iser (1996) também defende a constituicdo do leitor no momento da criagao, e

chama de “leitor implicito” o destinatario a quem a obra se dirige. Ele é definido por
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uma série de caracteristicas delimitadas na construcdo do texto. Através de
procedimentos textuais, tais como o trabalho com a linguagem, a complexidade das
imagens e a tematica, o leitor € demarcado. As caracteristicas do leitor sdo calcadas
na demanda de desenvolvimento cognitivo e de experiéncia de leitura e de mundo
que sao dele exigidas. O modo como o texto é organizado pode implicar a exigéncia
de um receptor mais ou menos preparado — essa selecdo é parte do texto, e €
apreendida pelo leitor de acordo com o nivel de intensidade com que a obra
demonstra se dirigir ou falar com ele e conforme a sua capacidade de completar os

vazios de sentido deixados pela produgéo.

Os vazios, ou lacunas, sdo a possibilidade de o leitor se inserir no texto. A
experiéncia e as referéncias passam a ser parte do sentido da obra no momento em
gue o sujeito que |é completa como prefere aqueles espacos de sentido propostos.
As lacunas e a organizacao dos vazios a serem preenchidos séo fases da estratégia
construida a partir do leitor hipotético, antecipada no momento da producado. O texto
expressa determinados sentidos, sugere outros e oculta outros ainda mais
profundos, e faz tudo isso a partir de uma ideia especifica de receptor. As
caracteristicas que o leitor previsto tem — suas possiveis experiéncias, referéncias,
seu repertorio em geral — sdo consideradas na hora da criagdo. Assim, leitor
implicito e obra sdo construidos juntos, um moldando o outro através de como sdo

adiantados alguns possiveis caminhos de sentido.

A producdo literaria prevé o leitor ao evidenciar elementos que podem de
fazer sentido para ele, dialogando com seu universo. O texto, entdo, convida-o a
preencher os vazios e a construir sentidos, interagindo com as significacbes
sugeridas. Corroborando Iser, Flavia Ramos explica: “Atendendo as necessidades
da clientela a que o livro se destina, o interlocutor é convidado a participar do
processo de construcdo de sentido, ja que o esquema é apenas um esboco para a

atuacao do leitor” (p. 37, 2003).

Paz (1982) entende que texto e leitor sdo polos de uma mesma realidade,
pois um cria ao escrever e o outro, ao ler. E inerente a todas as producdes literérias
que elas sO existam com a participacédo do leitor; pois sdo apenas possibilidades,

potencialidades que se concretizam por meio da leitura, que também é uma criagao.
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Para Paz, o texto, propondo enigmas de palavras, faz com que o leitor revele
sentidos que ja guardava dentro de si.

Paz também afirma que a peculiaridade da obra esta em seu carater de
novidade, pois utiliza a linguagem diferente da conversacdo e do discurso diario,
oferecendo uma resisténcia de sentido, que deve ser desvendado. A decifracdo é
um tipo de reconstrucao por parte do leitor, que revive 0 momento de escritura, ao
re-atribuir sentidos as palavras. O leitor recria, mas ndo exatamente como o autor: a
obra revela algo do leitor a ele mesmo, que se descobre, ao se re-edificar de acordo

com o que V€ no texto.

3.2 O leitor-crianca no poema

Na poesia, 0 texto prevé o grau de atuacdo do leitor, na medida em que
organiza seus componentes a fim de deixar mais ou menos vazios, exigindo
diferentes competéncias. O leitor recria o texto poético quando é capaz de
estabelecer uma ligacdo, compreendendo sua estética e suas imagens, recuperando
sentidos e ampliando as possibilidades da obra. Formar vinculos com o objeto de
leitura significa sentir-se capaz de preencher as lacunas e atualizar as significacfes
propostas, recuperando a mensagem e ampliando suas possibilidades e, assim,
apropriando-se do texto. A apropriacdo acontece quando o leitor sente liberdade
para se movimentar na poesia, e contaminar o tecido escrito com aspectos de sua

prépria vida.

O poeta reconstréi o mundo a partir do que vé, seduzindo o leitor pelas
palavras que usa para reorganizar as coisas (BACHELARD, 2006). A arte e,
portanto, a poesia, afirma Pagni (2010) sdo exercicios responsaveis por sensibilizar
0 ser humano e provocar seu sentimento e a necessidade da alteridade, pois
estimulam a imaginacdo. O poema faz com que o homem saia de si mesmo para
vagar por outras realidades, colocando-se em papeis diversos, em um resgate
permanente do outro. Manguel completa: “(...) texto e leitor se entrelagam, criando

novos niveis de significado, e, assim, toda vez que, ingerindo-o, fazemos o texto
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entregar algo, simultaneamente, nasce sob ele outra coisa que ainda n&o
apreendemos” (MANGUEL, 2010, p. 201).

Ao observar como o poema fala do mundo, o leitor envolve-se e passa a
sentir o mundo falar com ele também. O texto poético ajuda o leitor a recuperar a
disposicéo de ver as coisas como se fosse pela primeira vez. A poesia infantil causa
tal efeito duplamente, pois é um género que se propde a falar com alguém que, de
fato, tem um olhar inédito para o mundo. N&o obstante, o vinculo que desenvolve
entre leitor e mundo é complexo: o poema esta lidando com um tipo de destinatario

em um periodo formador de personalidade, opinides e interesses.

A poesia infantil, assim como a literatura infantil em geral, é uma expressao
de como a infancia é vista e tratada. A existéncia de uma literatura para a crianca e
de uma preocupacdo com ela, a respeito de sua qualidade e suas intencoes,
pressupdem um cuidado com o0s pequenos que pode ser considerado recente, tendo
em torno de dois séculos (ARIES, 1981). As caracteristicas do género poético e
suas transformacdes ao longo do tempo indicam mudangas ndo somente na
infancia, mas também em como o adulto se comporta em relacdo a faixa etéaria.

Zilberman explica:

O reconhecimento da importéncia do leitor-crianga no sistema de
circulacdo da literatura infantil configura a 6tica a partir da qual se
torna viavel a abordagem dos textos. De um lado, permite um
enfoque que leve em considerac@o o interesse da histéria para a
crianga, 0 que significa simultaneamente uma ruptura com o0s
padrbes adultos que motivaram seu aparecimento — vale dizer,
propicia a emergéncia da qualidade literaria, que se mostra a partir
desta renuncia a transmissdo de valores alinhados com a
dominacdo da crianca. De outro lado, representa igualmente a
manutencdo de um foco socioldgico; todavia, este se particulariza na
medida em que se volta & compreensdo do papel desempenhado
pelo consumidor do texto, e ndo mais pelo seu produtor, ja que é da
crescente influéncia deste que emerge a autonomia artistica da obra
(1986, p. 21).

Assim como articula Zilberman, as estratégias em que o texto € formulado e a
importancia que da ao leitor sdo elementos que refletem o interesse na valorizacédo

da faixa etaria infantil, pois se compreende a necessidade de participagdo da crianga
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na recepcao do texto. Na medida em que a infancia é compreendida e recebida pela
sociedade, a poesia e a producdo cultural em geral destinadas a ela passam a
refletir seus interesses, ao mesmo tempo em que demonstram a preocupacao do
mundo adulto em representa-la de para que 0s pequenos se sintam aceitos e
acolhidos. O leitor construido no poema, portanto, € o resultado da compreensao
gue se tem da infancia e do entendimento da necessidade mirim de identificacéo

com o universo apresentado na obra. Zilberman articula (1986):

O mundo ficticio fala da circunstancia infantil, de modo que emerge
nele uma crianga imaginaria, com a qual a crianga real — ou o
individuo em qualquer faixa etaria — pode se identificar. Este é,
portanto, o leitor suposto no texto, que exibe a concep¢ao que a obra
formula a respeito da infancia e sua situagdo existencial e social (p.
21).

A crianca a que se destina o texto, com o passar das décadas do século
passado e com o inicio do terceiro milénio, continua sendo reinventada, passando
por mudancas que séo resultados de uma série de novos processos de organizagao
do mundo, conforme comentado no capitulo 1. Como consequéncia, a maneira de
trata-la e de se dirigir ela também, aos poucos, assume novas possibilidades. A
medida que a poesia infantil sofre mudancas, o modo de enxergar e de se dirigir ao

receptor ganha mais nuances.

As obras poéticas para a infancia sdo geralmente escritas pelo adulto; em
menor nimero, sdo encontradas producées escritas por faixas etarias mais jovens®.
Isso ocorre porque a producao poética exige dominio da lingua escrita, vivéncia e
reflexdo, aprimoradas com a experiéncia de vida, que, na crianca, podem ser
limitados. A assimetria na produgcéo da obra, causada pela escrita de um adulto
direcionada a uma crianga, gera a necessidade de que o poeta ajuste certas
caracteristicas de sua arte, para torna-la acessivel ao publico infantil, demonstrando

respeito e preocupacao em atender o sujeito nos anos iniciais.

® Atualmente, € possivel encontrar producdes escritas por criancas e adolescentes,
principalmente no meio digital. Essas manifestacbes demonstram a forma como, cada vez
mais, as faixas etérias tém suas fronteiras obscurecidas, o que permite que todas as idades
sejam capazes de se expressar de maneira vélida. Ainda assim, a grande parte da poesia
para criancas e da literatura infantii em geral é escrita por adultos que, por sua vez,
trabalham em um esfor¢go de minimizar as distancias ocasionadas pelas diferengas etarias.
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Enquanto literatura produzida por uma faixa etaria adulta (o que pode conferir
certo afastamento natural entre o eu que fala na producdo em relagdo ao tu crianca
a quem se dirige), a poesia infantil € obrigada a aderir a recursos que facam com
gue o texto se aproxime dos leitores, a fim de propor a identificacédo, reconhecimento
e, por consequéncia, adesao, fruicdo e didlogo. Nesse sentido, a relagdo da poesia
infantii com seu leitor movimenta-se em tom compensatdria, em constantes

tentativas de simetria, adequacéo e identificacdo (BORDINI, 1986).

Zilberman (1981), considerando ideias de Lipp, , salienta a diferenca entre
faixas etarias que caracteriza produtor e receptor na literatura infantil. A autora
menciona que ndo se trata apenas de diferencas de idade, mas também de
situacdes linguisticas, cognitivas e de status social divergentes. Para se comunicar
com a infancia, apregoa a autora, o produtor da mensagem deve conscientemente
desejar transpor tais obstaculos pré-existentes, a fim de a caminhar em direcao do
receptor. Essa atitude caracteriza-se como uma espécie de adaptacdo, proposta

pelo autor no intuito de acolher o leitor mirim.

Ao falar com a crianga, 0 poema precisa construir uma imagem do
destinatario que seja coerente com seus interesses, e que o agrade e deleite. Nado
se trata apenas de mostrar o mundo através do angulo infantil, mas de apresentar
temas e valores em nivel acessivel, que demonstre preocupacdo com seus pontos
de vista. O texto, devido a assimetria adulto-crianca, produtor e destinatario
respectivamente, € um desafio ao propor o alinhamento dessas duas diferentes
faixas etarias através do respeito as necessidades daquela cujo desenvolvimento é

iminente: a crianca. Skliar escreve:

Porque a mé&o deve partir assim que deixado o livro, deve retirar-se
para poder deixar. Se permanece ali, se volta a ser uma mao que
insiste, jA& o0 gesto se transforma em dominio, em desditosa
persuasdo. A mdo que fica ao deixar ndo deixa, torna-se
mesquinhez. (SKLIAR, 2010, p. 19).

Assim como a mao que oferece a leitura deve libertar-se para que o leitor se
movimente no texto, como afirma Skliar, da mesma forma a méo que escreve o deve
fazer. A poesia, portanto, deve se emancipar de sua producdo e das circunstancias

em que foi escrita para poder fazer sentido fora delas. No caso da escrita do adulto
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cujo alvo séo os pequenos, o poema carregado de marcas pedagogicas e que tenta
estimular o leitor fazendo uso da assimetria e, por isso, evidenciando a distancia
entre os dois, ndo da liberdade a crianca e, por isso, ndo se abre em sentido para
ela. A mao que escreve deve se retrair e dar lugar as maos que abracardo o poema
e o tornardo seu. A poesia infantil deve ser apropriada pela infancia para que possa
fazer sentido para ela.

Regina Zilberman (1986) afirma que o texto infantil reflete a visdo que o
homem tem da infancia; ou seja, a poesia infantil carrega tracos da visdo e da
interpretacédo que o adulto tem sobre o que s&o os anos iniciais. A existéncia de um
destinatério infantil infere que, por mais que haja certa perspectiva adulta dentro do
texto, o objetivo ndo é que ela prevaleca; ela deve ser diluida em relagdo aos pontos

de vista da crianca, a quem o texto se dirige e de quem se espera adeséao.

As diferencas entre os dois polos do poema — o adulto e a crianca — séo,
assim, mediadas e apaziguadas. Essa adequacao acontece quando uma das partes
envolvidas nessa comunicagao, o adulto, ceder e se entregar a uma voz que oriente

0 poema de maneira a atender as necessidades infantis. Skliar afirma:

Um gesto, apenas um gesto: abrir um livro, ou seja, deixar o olhar,
deixar esquecido o olhar, deixa-lo quase abandonado, ao redor de
algo que nédo é seu e que, talvez, alguém lhe tenha dado. Dado a
vocé, e é melhor ndo ver essa mao, que a méo ndo se mostre, que a
mao desista de revelar-se como origem. Porém, que deixe mais ou
menos perto, amorosamente, insistentemente, um livro, 0 gosto de
dar a leitura, de dar a ler. (2010, p. 17).

O ato de iniciar uma crianca a leitura, como pensa o0 autor, provém de um
adulto, que apresenta o livro e estimula o pequeno leitor. Esse adulto, porém, ndo é
o foco principal; ele deve evidenciar a histéria da propria criangca com a obra. A
crianca leitora ndo existe sem as contrapartes mais velhas, mas € necessario que
haja generosidade por parte do adulto, para que ele se oculte, em certos momentos,
para que ela possa florescer. No ato da escrita, similarmente, o adulto é
insubstituivel, mas deve se retrair para dar voz a infancia, que deve se ver na obra.

Explica Skliar:
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Alguém terd escrito e lido antes. Alguém é uma mao que escreveu, e
outra mao te dara para ler para que os seus proprios bracos realizem
0 gesto de abrir o livro, abrir a leitura, provocar uma fenda por onde
passardo, como lentas conversas, palavras que ndo sdo suas, fios
gue nao sao seus, feridas que ndo sdo suas, mas que poderiam
comecar a sé-lo (2010., p.18).

Para que sejam, enfim, apropriadas pelo leitor, as palavras do poema devem
falar com ele, mais do que falam do eu produtor do texto. A ‘fenda’ mencionada por
Skliar € um canal para que passeiem as duas pontas da leitura, quem produziu o
escrito e quem esté a ler, evidenciando a pluralidade de ideias que flui entre elas.

Para Skliar, a leitura € um desconhecimento auténtico, alimentado pelas
palavras que incitam a curiosidade. As palavras do poema nao sao as do leitor e,
ainda assim, ele as |é querendo saber de si mesmo, procurando e encontrando seu
eu e sua voz no que esta escrito. O leitor € subtraido na medida em que aceita a
urgéncia de saber de si encorajado por aquilo que nao escreveu, e que nao sabia
gue sabia ou que ndo sabia que gostaria de saber. Manguel corrobora essas ideias:

(...) o significado de um texto é ampliado pelas capacidades e
desejos do leitor. Diante de um texto, o leitor pode transformar as
palavras numa mensagem que decifra para ele alguma questdo
historicamente ndo relacionada ao proprio texto ou a seu autor. Essa
transmigragéo de significado pode enriquecer ou empobrecer o texto;
invariavelmente o impregna com as circunstancias do leitor. Por meio
da ignoréancia, fé, inteligéncia, trapaca, asticia, iluminagéo, o leitor
reescreve o texto com as mesmas palavras do original, mas sob um
outro titulo, recriando-o, por assim dizer, no préprio ato de trazé-lo a
existéncia (2010, p. 239).

A poesia, nessa perspectiva, pode gerar identificagcdo e emocao cuja origem
nao é clara. O leitor se prende ao poema porque deseja saber mais; ao mesmo
tempo, porém, ndo consegue identificar conscientemente porque aquele poema fala
com ele como fala. Ele quer saber porque nédo sabe, mas, a0 mesmo tempo, nao
sabe a razdo porque precisa saber mais. Essa relagcdo surge da identificacéo
construida entre leitor e sentidos do poema. O leitor, uma vez adentrado na poesia,
sai do mundo objetivo e mergulha em uma existéncia diafana, guiada por seus
proprios olhos e pelas palavras que pedem para ser lidas, e que o colocam como um

destinatario constante e, por isso, obrigam-no a construcao de significado.
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Buber (2001) afirma que a comunicacéo entre produtor do discurso e receptor
varia de acordo com a aproximacédo de ambos tanto em termos afetivos como em

termos sociais. Sobre isso, postula Andersen:

7

A palavra é dirigida a um interlocutor. Ela é a funcdo da pessoa
desse interlocutor e variara se a pessoa pertencer ou ndo ao mesmo
grupo social, se for inferior ou superior na hierarquia social, se
estiver ligada ao locutor por lagos mais ou menos estreitos. (...) a
palavra € orientada em funcdo de um interlocutor definido
(ANDERSEN, 2006, p. 35).

As ideias de Andersen (2006) e Buber (2001) ajudam a entender a
complexidade da comunicagcdo entre texto e leitor existente na poesia infantil. Por
um lado, observam-se ideias adultas em relacdo a crianca; por outro, € possivel
também encontrar praticas utilizadas pelo texto para se posicionar de acordo com o
gue acredita ser a visdo infantil das coisas e, entdo, alcancar aproximacdo com o
leitor mirim. A visdo que tem de seu destinatario aparece no poema velada ou
diretamente. No caso da poesia infantil, a visdo apresentada é relacionada as
impressodes que se tem da infancia. Essas ideias, que demonstram a posicédo que se
tem em relacdo a crianca, a quem a mensagem ¢ dirigida, sdo reconhecidas pelos
pequenos que leem o texto, e que podem se reconhecer ou n&o nelas. E nessa 6tica
gue e a poesia infantil trabalha por meio da identificacdo entre as duas pontas da

mensagem (quem a compde e a quem se destina).

Prado Jr. (2010) vé a experiéncia de escrever para a crianga e a relacdo com
o leitor infantil como algo profundo, proveniente de um débito adulto com seu eu
infantil perdido. Utilizando conceitos provenientes da psicanalise, Prado Jr. concebe
a infancia como uma fase de insercdo em um mundo que ndo € seu; a crianca é
reconhecida pela maioria dos adultos pelo que ainda néao €, por aquilo para o qual
ainda nao esta preparada. A infancia é vista como um vir-a-ser; € um ser humano
em forma de promessa, que s6 poderd ser cumprida quando a crianga sumir e em

adulto florescer. O autor aponta que a infancia:

(...) € 0 nome do enigma de se ter vindo ao mundo cedo demais,
impreparado (...). De ter sido originariamente exposto sem defesa,
nu, abandonado aos outros (adultos), antes de poder dispor dos
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meios de agir, de responder-lhes ou de resistir-lhes. De ter nascido
dos outros e para os outros antes de nascer para nés mesmos.
Infancia nomeia esse desamparo original (...) (2010, p. 56).

A crianca, afirma Prado Jr., vai se constituindo como sujeito & medida que
conhece o mundo, adquire linguagem e passa a alimentar com conteddo sua
reflexdo. Para se tornar homem, deve-se deixar de ser crianca e, assim, a infancia
ndo se transforma; ela, em contrapartida, tende a desaparecer, para dar lugar a
proxima fase da vida. Nesse viés, o adulto estaria em constante divida com a
infancia, fase que teve que relativamente aniquilar para se desenvolver. A infancia é
0 ‘outro’ e é o ‘si mesmo’ ao mesmo tempo; € uma parte do ser humano da qual ele
tenta se desfazer para poder seguir adiante, ainda que jamais consiga apaga-la por
completo. O resgate da infancia, ou a reverberacdo de algo dessa fase da vida que
ainda esta na constituicdo do sujeito instiga um retorno a si mesmo, em um
movimento de tentar combinar sua existéncia atual com a promessa que um dia foi.

Prado Jr. esclarece:

S6 a arte, a literatura e 0 pensamento podem, se ndo resgatar, pelo
menos honrar essa divida com relacdo a infancia. Pois s6 com eles,
se aventurando para la dos limites do comunicavel, podem tentar
escutar e dar a forma a esse resto que, em cada um, permanece
inexprimivel, in-fans, e pede, entretanto, para ser posto em palavras,
em sons, em imagens.

Se um trabalho é viavel é porque o labor de escrever (encenar,
narrar, pensar...) se guia finalmente por um acordo, uma ‘afinagéo
inconsciente’ (Proust) com o outro do espirito: a sua infancia
imemorial e inesquecivel, recurso e forca da arte, da literatura, e do
pensamento (2010, p. 56).

Assim como Prado Jr., Buber (2001) ndo posiciona a crianga no exterior do
sujeito, mas como parte constitutiva de seu ser e, por isso, integrante constante do
eu. Para Buber (2001), a crianca faz parte do eu de todos os homens: falar com a
crianga envolve a formacédo do proprio ser humano, e retoma aquilo que ele um dia
foi, mas que, um pouco, ainda é. A crianca é o primitivo do ser, sua parte integrante
essencial. Para falar com a crianca, o0 homem revisita a juventude que tem dentro de
si a partir do seu eu mais antigo. O tu formulado pelo adulto, ao propor um dialogo

com a crianca, € um reflexo do si mesmo que escreve; essa voz evidencia o

distanciamento da faixa etéria inicial para, enfim, poder se comunicar de novo com
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ela, em um movimento de ida ao mesmo tempo em que de volta a fase infantil. Na
mesma linha tedrica, Von Zuben (2001) complementa afirmando que a crianca esta

‘dentro’ do adulto; por isso e, somente assim, ele consegue falar com ela.

Buber esclarece: “Como o primitivo, a crianga vive de um sonho a outro (para
ela, grande parte da vigilia € ainda um sonho) no clardo e no contra-clardo do
encontro” (2001, p. 29). A crianga, portanto, € um ser em formagédo, embora o
homem crescido também o seja, porém, com menos evidéncia. O adulto volta a
infancia quando se tranquiliza em relacdo a sua propria formacdo e
desenvolvimento. Quando ndo se considera, mesmo inconscientemente, tao imaturo
e incipiente, o homem adulto € capaz de voltar a infancia e retomar sua conversa

com esse outro, a crianga, que € ele mesmo. Defende Buber:

Enquanto o universo do tu se desdobra sobre minha cabeca, os
ventos da causalidade prostram-se a meus calcanhares e o turbilhdo
da fatalidade se coagula.

Eu ndo experiencio o homem a quem digo tu. Eu entro em relacdo
com ele no santuério da palavra-principio. Somente quando saio, dai
posso experiencia-lo novamente. A experiéncia é o distanciamento
do tu (2001, p. 10).

Segundo Buber, “O tu se manifesta como aquele que, simultaneamente,
exerce e recebe a acao, (...) ele é o principio e o fim do evento da relacéo” (2001,
p.34). Nesse caminho, a crian¢a, na poesia que a ela se destina, € 0 ponto de
partida e também o destinatario. Falar com a crian¢a, ou seja, comunicar-se com 0
interlocutor mirim, € um dos pilares da construcdo da obra. Nao é possivel separar a
crianca a quem se destina da obra per se. Ela € parte do texto, assim como o tu é
constitutivo e inseparavel do discurso de qualquer eu. Para que o outro-crianca se
veja no discurso, € necessario que ele seja tratado como semelhante, é preciso que
ele exale da voz do texto. Caso contrario, a crianga € posicionada com um elemento
nao constitutivo, sem voz e sem presenca. Nessa perspectiva, Buber (2001) afirma
que o tu € simbdlico e ndo pode ser objetivo, real. Ele representa o outro humano
com guem se identifica, aquele pedaco de si que se vé no outro, e é salutar para
promover a voz do leitor no dialogo. Manguel complementa: “(...) nés, leitores, como
Narciso, gostamos de acreditar que o texto para o qual olhamos nos reflete” (2010,
p.299).
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Ha&, portanto, uma necessidade de proximidade do adulto com a crianca para
que haja a possibilidade de didlogo. Ainda assim, é importante que as duas pontas
(produtor e destinatario) do poema néo coincidam: deve haver certo distanciamento
entre faixas etarias para que o didlogo poético se concretize. A assimetria
mencionada por Bordini (1986), portanto, € importante: a criangca e 0 adulto,
presentes na poesia infantil, sdo inseparaveis, unidos pelo didlogo e pelo

relacionamento que ambos tém com o mundo e um com 0 outro.

No desejo de se comunicar com 0 pequeno leitor, assim, a poesia viaja pela
infancia e alia-se a crianca, construindo-se de maneira que respeite seus interesses.
Held (1980) complementa esclarecendo que a faculdade que muitos escritores
possuem de habilmente encantar e atrair a crianga com seus textos vem de uma
capacidade de ndo contaminacdo pela seriedade adulta e de uma curiosidade pueril
pelas palavras, suas combinacdes e suas possibilidades; essa afirmacéo retoma as
ideias de Buber, sobre a existéncia de uma forte ligacdo adulta com o seu passado
infantil. Manguel ajuda a entender as mindcias do universo da escrita adulta para a
infancia quando esclarece: “(...) ao criar o papel do leitor, o escritor decreta também
a morte do escritor; pois, para que um texto fique pronto, o escritor deve se retirar,
deve deixar de existir. Enquanto o escritor esta presente, o texto continua
incompleto” (2010, p. 207). O produtor adulto do texto, entdo, tem que estar disposto

a revelar-se para que a crianga apareca em Seus Versos.

O leitor-crianca €, portanto, considerado parte do poema desde sua
construcdo: as caracteristicas textuais que tratam de forma, linguagem e temas
convergem para permitir a crianca experimentar diferentes facetas da realidade,
encorajando-a a buscar os significados por si mesma, utilizando suas préprias
capacidades. A poesia faz sentido a crianca, portanto, quando colabora para sua
adaptacdo ao mundo e carrega de significacdo suas experiéncias. O poema propoe
desafios ao pequeno leitor, na medida em que o faz oscilar entre o desconhecido e o
conhecido, entre o real e a fantasia; ao mesmo tempo em que abre horizontes para
0 novo, ele revela algo do proprio leitor, que se reconhece. Bettelheim afirma que,
para possibilitar essa relacdo com a crianca, a producédo deve valorizar a Otica

infantil e:
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(...) estar harmonizada com suas ansiedades e aspiracgoes;
reconhecer plenamente suas dificuldades e, ao mesmo tempo,
sugerir solucbes para os problemas que a perturbam. Resumindo,
deve de uma 6 vez relacionar-se com todos os aspectos de sua
personalidade — e isso sem nunca menosprezar a crianca, buscando
dar inteiro crédito a seus predicamentos e, simultaneamente,
promovendo a confianga nela mesma e no seu futuro (BETTELHEIM,
1980, p. 13).

Uma concepgéao de infancia que néo inferiorize a crianga faz com que o texto
se aproxime mais efetivamente do mundo infantil, elucida Zilberman (1986). Essa
aproximacdo é um tipo de comprometimento com a infancia e de valorizacdo do
leitor; em outras palavras, ao se aproximar do universo infantil, 0 poema demonstra
desejar falar com a faixa etéria, mostrar que se preocupa com suas expectativas e
interesses, e que respeita suas ideias, que sabe serem diferentes das de outras
fases da vida. Respeitar o mundo infantil e suas experiéncias, aceitando o fato de a
crianca possuir uma légica de pensamento diferente do adulto, nesse contexto, é
essencial na producdo de literatura para a crianca, afirma Pondé (1986). Essa
preocupacdo molda os aspectos do poema para tornarem-no um expoente de
identificacdo: as formas sdo construidas para dialogar com aquelas conhecidas pela
crianca; a linguagem admite o vocabulario infantil e a oralidade, demonstrando que
entende as estratégias de expressao dessa fase; os temas e imagens se edificam

relacionando-se interesses e pensamentos da infancia.

Bettelheim afirma que o texto para a infancia ndo pode ser paternalista ou
subestimar o leitor. Deve, ao contrario, estimular sua imaginacéo e seus saberes. O
autor explica: “Exatamente porque a vida é frequentemente desconcertante para a
crianga, ela precisa ainda mais ter a possibilidade de se entender neste mundo
complexo com o qual deve aprender a lidar” (BETTELHEIM, 1980, p. 13). Bettelheim
professa que, quando as produc¢des nao subestimam o0s pequenos, mas, por outro
lado, valorizam seu conhecimento e sua vivéncia, acabam por agradar mais, pois: “a
crianga se sente entendida e apreciada bem no fundo de seus sentimentos,
esperancas e ansiedades, sem que tudo isso tenha que ser puxado e investigado a

luz austera de uma racionalidade que ainda esta aquém dela” (Ibid., p. 27).

Em caminho semelhante, Held (1980) afirma que a literatura interessa ao ser

humano, se o leva a reverberar algo sobre sua vida — interesses, preocupacoes,
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experiéncias, problemas. O texto “instaura entre os seres e as coisas um modo de
relacdo que ultrapassa a logica adulta estrita, mas que vem ao encontro dos desejos
da crianca e os preenche” (lbid., p. 44). O poema que demonstra conhecimento
sobre a infancia, na 6tica de Held, entrelaca-se com a experiéncia infantil e ressoa
por que é acolhido junto as vivéncias. Segundo Held, o texto deve “originar o que
nao era visivel e nem existente, mas em que todos reconhecem, em maior ou menor
prazo, o que deveria ser revelado” (Ibid., p. 30). Ramos (2003) também afirma que a
literatura, mais especificamente a poesia, € uma tatica para a crianca se expressar e

se entender no mundo adulto:

Na verdade, cada poesia tem suas regras proprias, sua légica
especifica, principalmente, tratando-se de poesia infantil, em que é
justamente o anticonvencional que atrai. A infracdo as regras e o
aparente ilogismo trazem a sensacao de se estar burlando o mundo:
o leitor se realiza sentindo que pode transgredir o meio adulto e criar
novas regras, fundindo real e imaginario (RAMOS, 2003, p. 41).

A aproximacdo com o leitor-crianca, nessa perspectiva, esta relacionada a
certo emparelhamento de pensamento e respeito as ideias e atitudes tipicas da
infancia. Escapando da légica e da racionalidade adultas, a poesia infantil vem ao
encontro do desejo de descobrimento da crianca. Para impulsionar a aproximacao
do leitor mirim e propor seu comprometimento, o0 poema valoriza linguagens, pontos-
de-vista, processos de expressdo e assuntos do universo da crianca, elevando os

interesses e as vivéncias infantis a experiéncia de mundo valida.

Para Buber (2001), a palavra € dialégica e presentifica reciprocamente as
vozes do texto; a alteridade é, assim, essencial para o didlogo com qualquer
destinatario. A presenca do outro, ou seja, da crianca, no discurso do poema, surge
da aceitacdo da alteridade, do reconhecimento de outrem como parceiro da relagao.
A infancia contamina gratuitamente o poema, que a aceita em seu discurso, em sua
palavra e, mais do que isso, na constituicdo de suas ideias. Vendo-se representada
na obra, a crianga se engaja em uma espeécie de resposta ao comprometimento do

préprio poema com ela mesma. Ramos propde:
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Dialogar com a poesia, nesse caso, &, de certa forma, aproximar-se
das inquietacbes da crianca e do adolescente. Assim como a
recreacao, a criatividade, a transgressdo as normas, a necessidade
de expressdo, a musicalidade, o aparente o ilogismo e a associacao
de imagens sao caracteristicas da infancia, também o sao da poesia.
A poesia constréi-se pelo ritmo e pela musicalidade, pela expressao
criativa, pela transgressao de normas, pelo ilogismo e pela formagéo
de imagens. Sao justamente essas caracteristicas que encantam o
publico juvenil (...) (RAMOS, 2003, p. 40).

Nesse sentido, a maneira como 0 texto se posiciona em relacdo aos
interesses infantis e ao mundo conhecido pelos pequenos tem a ver com 0 quanto
ele quer se envolver com a crianca a quem fala e se dedicar a alteridade — o
movimento em dire¢cdo ao leitor. O encontro bem sucedido entre poema e leitor
passa pelo processo de identificagcdo e reconhecimento um do outro, 0 que provoca

uma espécie de magnetismo e torna inevitavel a aproximacao de ambos.

Andersen (2006) assinala que somente € possivel ter consciéncia de si
mesmo quando ha o contraste em relagdo a uma segunda pessoa, um tu. Ao
mesmo tempo, escreve a autora, mesmo quando ha um posicionamento definido
claramente em primeira pessoa, é implicita a ideia de um outro, a quem se fala.
Andersen explica a relacdo que mantém a voz que enuncia o texto e aguele a quem
0 texto é dirigido:

Essa relacéo é definida por diferentes parametros, tais como, o grau
de intimidade, a natureza das rela¢des hierarquicas e o contrato

social que os une (...) nesse sentido, ndo se fala de um destinatario
real, mas se fala daquilo que se acredita saber dele (2006, p. 44)

Isso posto, em relacdo a poesia infantil, recupera-se a ideia de que o
poema deve demonstrar respeito ao mundo da crianga e interesse por suas ideias e
vivéncias. Esse conhecimento que a voz poética demonstra em relacdo a infancia
influencia na identificagcdo ou néo da crianca e, consequentemente, no prazer e na
fruicAo que os pequenos irdo experimentar em relagdo a essa producgao. As ideias
gue aparecem no texto demonstram conhecimento sobre aquele a quem se dirige a
mensagem, como ja foi comentado. Nesse caso, para a obra pressupor

pensamentos e experiéncias da crianca, ela deve, de fato, conhecé-la bem. A
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aproximacgdo do pequeno leitor com o poema, como resultado, ocorre em relagédo a

crianga que o eu-lirico constréi e com a qual a faixa etéria pode se identificar ou néo.

O conhecimento que o poema demonstra ter de seu destinatario faz parte das
estratégias utilizadas para cativa-lo e obter sua adeséo. Para representar a crianca,
0 poema mimetiza seu universo e suas experiéncias, e se combina com seus
interesses e demandas. A compreensao do mundo infantii pode aparecer na
estrutura poética, que pode apelar a formas e sons consagrados na oralidade e com
0S quais a crianga com frequéncia tem contato, ou para construgdes singulares, que
agregam sentidos inusitados ao poema; na linguagem utilizada, que pode refletir
aguela utilizada pelos pequenos, ou ainda, estando em seu nivel de entendimento;
na abordagem de temas e contelddos, que pode vir ao encontro dos interesses
infantis ou de sua experiéncia; ou ainda em imagens e sentidos referidos, que se
relacionam com ideias, opinides e sentimentos da idade. O leitor provavel, assim, é
previsto, e permanece como um guia para a construcao textual; o texto, como
producdo criativa que €, move-se por varias passagens, sem perder os caminhos

gue o levam ao interlocutor e que o aproximam da obra.

A ligacdo com o leitor que o texto poético infantil se propde a fazer e que,
essencialmente, é a responsavel pelo adjetivo infantil, pode ocorrer em diversos
niveis, mobilizando elementos que ativam a visdo da crianga em Varios niveis. O
conteudo, a forma, as referéncias sdo recursos utilizados para se aproximar do leitor
que pretende atingir: a crianca. As linhas com que que esses elementos se
estruturam e se caracterizam, a fim de possibilitar o dialogo com o leitor,
demonstram varios tipos de preocupacdo com a infancia, e revela as estratégias de
construcdo do poema infantil. A producdo poética, portanto, reconhece o outro com
guem fala e aprende sobre e com ele para poder atingi-lo; ele se torna o outro, pois,
somente assim, desapegando-se de si e se movimentando em dire¢cdo ao ser com
quem fala, ele sera eficiente em tocar o leitor e converté-lo em diregéo ao texto.

O poema infantil constitui-se para atender as demandas do interlocutor e,
para isso, leva em consideracdo a capacidade linguistica e cognitiva da crianca. O
leitor, indica Ramos (2003), sente-se representado na obra através das estruturas
apresentadas. Ele se vé na obra, mas, ao mesmo tempo, vé “algo mais”: alguma
proposta que os versos podem fazer em relagdo a suas referéncias, conhecimentos

e experiéncias. Ao antecipar o destinatario, 0 poema assume ideias do mundo do
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leitor, comprometendo-se a fazer referéncias e a deixar brechas de sentido que
possam ser, assim, completadas por ele.

As caracteristicas poéticas que propdem uma aproximacdo com o leitor mirim
abrangem forma, linguagem, tematicas e conteudos, questdes que sdo apontadas
na analise das obras de Sérgio Capparelli no capitulo a seguir. Esses aspectos
constroem a poesia infantil, a fim de envolvé-la com o universo da crianga, através
de uma série de procedimentos que constroem os textos voltados ao didlogo com

essa faixa etaria.

As questdes formais da poesia infantil, no intuito de aproximar o pequeno
leitor do texto, seguem com frequéncia o viés ludico, evidenciando arranjos sonoros
gue se distanciam da logica da linguagem cotidiana e se aproximam de como a
crianca se expressam nos anos iniciais. Essa abordagem preza por formas que, com
frequéncia, se assemelham a constru¢cdes da cultura oral, seja pela estrofacéo,
métrica ou composicdo de rimas ou temas. O envolvimento com o folclore ndo
agrega somente textos que reconstroem essas produgdes, tais como aqueles que
recriam versos populares, mas também aqueles cujo cuidado com ritmo, rimas e
versificacdo recupera como o discurso popular se compde: com apelo a forma em
detrimento do arranjo de sentidos. Essa abordagem se aproxima de como a crianca
se comporta em relacdo ao discurso, tomando-o, em muitos casos, como
divertimento, fazendo experimenta¢cdes e compondo formagdes inédita com o intuito

de explorar a lingua e estendé-la ao prazer de suas brincadeiras.

A estrutura do texto, nesse viés, € uma das estratégias para construir o leitor-
crianca na poesia: ao se compor através do apelo formal evidente, o poema
demonstra que conhece o gosto infantil pelo que € irreverente e ludico, seus
interesses em direcdo a criacdo e a materializacdo da palavra, e sua dificuldade em
aceitar a linguagem em sua automatizacao cotidiana. A criagdo poeética que preza
pelo cuidado da forma, observando a presenca de ritmo, rimas e sonoridade
evidentes, que se apresentam na construcdo de estrofes e versos, remonta a uma
necessidade infantil de materializacdo do discurso. Essa caracteristica também
revela uma organizacdo a lingua que foge do comum e, por isso, é divertido e

interessante; esse tipo de apelo € do gosto da crianca, a quem o carater funcional do
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discurso ainda ndo esta claro e a quem a experimentacdo e a brincadeira verbal

aprazem.

As escolhas linguisticas sdo também uma ferramenta da comunicacdo que
demonstram a inclinacdo do poema em atingir o leitor infantil. A linguagem do
discurso, ratifica Andersen (2006, p.15), sempre manifesta pontos de vista e
posi¢des sobre seu destinatario. No caso da poesia infantil, a linguagem é capaz de
demonstrar a posicdo da voz que constréi 0 poema em relacdo a criangca e o
conhecimento que se tem das vicissitudes da infancia. A técnica do eu poético para
se dirige ao leitor, o tom , o vocabulario, o tipo de linguagem que utiliza, entéo,
possibilitam uma nocéo sobre as ideias do poema, e se o receptor-crianca deve ou
nao compactuar com ele. A relacdo da poesia com o leitor-criangca retoma essas
guestdes, na medida em que demonstra proximidade com seus processos de

expressao e seus processos de pensar a lingua.

Nessa perspectiva, a poesia para a crianga, em sua comunicacdo com o leitor
infantil, leva em conta como essa fase se relaciona com o discurso, a fim de se
aproximar tanto de sua expressao como de sua atitude de entendimento do mundo.
O poema que fala com os pequenos demonstra consciéncia ao mesmo tempo de
como eles interagem com a lingua e da necessidade de que esse relacionamento
seja alimentado com novas experiéncias. O cuidado com os procedimentos de
expressao da crianca faz parte dos procedimentos de que o poema se vale para
evidenciar seus objetivos de comunicacdo com a infancia; ao demonstrar
compreensao, entendimento e apreciacdo das caracteristicas que moldam essa
interacdo com a lingua, o poema revela afetividade e interesse em relacdo a essa

faixa etéaria, e propde a identificacao.

A abordagem de temas e contetddos também sao aspectos fundamentais para
gue o poema promova uma ligacdo com o leitor infantil. A abordagem dos temas e o
tratamento dado aos conteudos imagéticos sao responsaveis pela construcao das
referéncias a infancia dentro do poema e por propor a identificacdo com a crianga
leitora através de sentidos que possam lhe reverberar. Ramos (2003) propde que 0s
vazios deixados nas producdes poéticas infantis, e que devem ser preenchidos com
o repertorio do leitor, convidando-o a ser parte da construcdo de sentido, sdo uma

maneira de diminuir a distancia entre produtor do texto (adulto) e destinatario
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(crianca). Isso porque, ao prever lacunas que o pequeno leitor podera preencher
com suas proprias referéncias, 0 poema exige a participagdo da crianga em uma

leitura em que deve atuar como coautora e coprodutora de sentidos.

A escolha dos sentidos explicitos e implicitos, expressos e sugeridos,
revelados e ocultos perpassa a preocupacdo com a representacdo do universo
infantil e o comprometimento com conteddos que possam ser significativos a
crianga, apesar de sua pouca experiéncia de vida. Considerar seu repertorio e sua
compreensao peculiar do mundo é uma tética de presentificar o leitor mirim dentro
do texto, de antecipa-lo e de convida-lo a ser ativo na construcao de sentido. A partir
do didlogo entre o leitor — com suas referéncias e vivéncias — e 0 poema — com suas
imagens e formas —, outros elementos emergem: os sentidos, que séo resultado da

combinacgao entre significagcbes propostas pelo texto e aquelas propostos pelo leitor.

A preocupacao com abordagens de temas e conteldos que sejam parte do
mundo infantil, de seus interesses e suas curiosidades, aproxima o poema do
pequeno leitor. Considerar o repertério peculiar da crianca se torna necessario, uma
vez que sua experiéncia ainda perpassa questdes muito especificas, relativas a
realidade infantii da brincadeira, do espaco doméstico, da escola e do
relacionamento com familia e amigos. O ambiente do crescimento e da formacéo e
todos os assuntos ligados a ele relacionam-se as vivéncias infantis mais comuns e,
assim, compdem uma grande parcela dos conhecimentos mirins. Os interesses, as
curiosidades e os sentimentos que envolvem esse universo sao possibilidades de
sentidos que promovem a identificacdo e demonstram compreensdo e afetividade

em relacdo as minucias da infancia.

Assim como a abordagem de temas e conteddos pertinentes a essa faixa
etaria promove identificacdo, a compreensao das necessidades infantis de ficcdo e
fantasia em seu entendimento do mundo (como ja apontado por Bettelheim, 1980)
torna-se um meio de convidar a crianga a participacado na producéo de significados
do poema. A expansdo de sentidos dos conteldos poéticos, nesse contexto, conta
com a criatividade e o apelo a imaginacéo infantis, que se misturam com a realidade,
e sao grandes auxilios na compreensdo que a criangca tem do mundo. O
entendimento dessa caracteristica peculiar da fase infantil € uma procedimento para

0 poema expandir seus sentidos, demonstrando interesse em compactuar com a
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crianga em seu mundo imagindrio e estimular sua pratica caracteristica de conhecer

e interagir.

O poema infantil organiza-se de modo a refletir interesses, comportamentos e
processos de expressdo da crianga, e é construido por meio dos recursos do texto,
qgue se inclinam na direcao do leitor. O tratamento que prevalece na composicdo da
forma, na edificagdo da linguagem, na abordagem de temas e no arranjo de imagens
aponta para os caminhos que o poema quer seguir, dispondo-se a falar com a
crianca. O reconhecimento dos elementos que fazem parte do universo infantil
aparece, portanto, na edificacdo dos versos, que, utilizando recursos recorrentes do
escopo de experiéncias e de conhecimento infantil, remontam a infancia em suas
caracteristicas fundamentais. O apelo a fase infantil, nesse ponto de vista, recai
sobre o tratamento dado aos principais aspectos que fazem o0 poema,
presentificando expressédo, percepcdo e pensamento do destinatario com quem se

compromete.

Assumindo os interesses da crianca e demonstrando isso através de como se
dirige a ela e como a representa ou apresenta, o poema propde a adesédo infantil
quando demonstra estar interessado em sua visdo do mundo. Dirigindo-se a crianca,
direta ou indiretamente, 0 poema se compromete a pactuar com o destinatario, e a
propor que ele faca 0 mesmo com o texto. Por conseguinte, a poesia infantil ndo
remonta sua assimetria natural cada vez que fala com seu leitor, mas reitera uma
vontade de harmonizar a crianca e o adulto, criando um mundo em que a faixa etaria
nao impera e em que a opressdo aos pequenos da lugar a integracdo de

posicionamentos nas diferentes fases de desenvolvimento humano.

Os mecanismos com que a poesia infantil se constréi e se associa o leitor
soma novas caracteristicas, a medida que a faixa etaria adquire nuances
especificas. A posicado do destinatario infantil e sua constituicdo dentro do poema
sao relacionados as particularidades que compdem a infancia, que, por sua vez, em
fluidos contornos se delineia. Os elementos que fazem parte do mundo infantil, e
gue sao responsaveis por como esse individuo é visto e abordado, como observado
nas sec¢Oes anteriores, mudam ao longo das décadas. O tratamento que a crianca
recebe no poema, os predicados que a edificam e as intencdes que se demonstram

em falar com ela, logo, insurge por novos rumos. O caminho que 0 poema traga em
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direcdo a infancia €, assim, edificado a partir do carater que a infancia assume; a
poesia, na convergéncia de recursos que agrega, erige-se voltada para o leitor, e de
diversas formas demonstra seu comprometimento com ele, nunca se esquecendo

dos matizes proprios que a infancia de seu tempo apresenta.
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4 A OBRA POETICA DE SERGIO CAPPARELLI

A poesia de Sérgio Capparelli estende-se por trés décadas, e ao longos dos
anos vai se compondo peculiar. Ao longo de sua obra, o autor recorre a novas
técnicas para criar a partir de elementos diversos, que se engendram nos poemas
com o intuito de falar com leitor-crianca. Os textos apresentam caracteristicas que
ora os diferem, ora os aproximam, tornando cada momento de sua criagdo uma
etapa especifica. Nesse sentido, uma andlise que considere cada periodo de sua
producéo poética é o guia para o estudo da obra do autor.

4.1 Sergio Capparelli

Sérgio Capparelli nasce em 1947 na cidade de Uberlandia, em Minas Gerais.
Na década de 1970, estabelece residéncia em Porto Alegre, onde passa a estudar
Jornalismo na Universidade Federal do Rio Grande do Sul. Ao final da década de
setenta, publica seu primeiro livro infanto-juvenil, a narrativa Os meninos da rua da
praia e, com ela, ganha destaque no cenario literario brasileiro. O poeta dedica-se
exclusivamente a prosa até o inicio dos oitenta, e inicia sua vasta producédo poética
com Boi da cara preta em 1983. Ao longo dos anos, o autor dedica-se ndo somente
a literatura infantil e juvenil, mas também a estudos sobre jornalismo, sociologia e
comunicacdo de massa, ganhando reconhecimento nessas &areas’. Sua carreira
como poeta consolida-se no decorrer da década de oitenta, uma vez que é
prestigiado com diversos prémios literarios, entre eles o Selo de Altamente
Recomendavel da Fundacgéo Nacional do Livro Infantil e Juvenil em varias ocasioes.
Sua trajetéria na poesia infantil aufere novos trabalhos, que em pouco tempo
tornam-se conhecidos e ganham notoriedade. Nessa época, 0 autor lanca varios
livros pelas editoras Kuarup e L&PM; republicados diversas vezes, eles contribuem

para o reconhecimento de sua obra poética.

" As informacdes sobre Sérgio Capparelli que se encontram no subcapitulo 4.1 foram
retiradas dos livros e das paginas do autor. Trata-se de dados obtidos em orelhas e
contracapas das obras, além de referéncias feitas pelo proprio poeta, e depoimentos e
comentérios obtidos em seus sites.
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Na década de noventa, o poeta mineiro jA é um autor muito conhecido no
cenario literario. Sua producao para a criancga € representada por um grande numero
de livros, lancados ao longo dos anos. Nesse periodo, varios poetas surgem,
elevando ainda mais a importancia da poesia infantil brasileira, e demonstrando o
crescente interesse das editoras em relacdo a esse tipo de texto. Capparelli, por sua
vez, continua a ser reconhecido com diversos prémios e sua poesia torna-se cada
vez mais autoral e original, galgando um espaco crescente no género poético do

pais.

A década que inicia o século XXI marca a incursdo do poeta no suporte
virtual. O autor decide lancar varios poemas ainda ndo publicados em dois sites

(www.capparelli.com.br e  www.ciberpoesia.com.br) e, para isso, une-se a

ilustradora e professora Ana Claudia Gruszynski, com quem cria textos com recursos
sonoros e animacdes. Os poemas criados com a autora também sdo lancados no
livro Poesia visual, destinado ao publico jovem. Além da dedicacdo aos novos
suportes, o autor publica varios volumes, que, assim como nas fases anteriores, sao
reconhecidos pela critica nacional. Ao final da primeira década de 2000, Capparelli
tem publicados cerca de onze livros de poesia infantil, quatro livros de poesia para o
publico juvenil, uma compilacdo de poemas ja editados, além de varias obras do

género narrativo e algumas dezenas de textos postados apenas no meio digital.

BN

A vasta obra poética que Sérgio Capparelli dedica a infancia traca um
caminho que percorre trinta anos de reconhecimento e prestigio no meio literario. Ao
longo de sua trajetéria, o autor tem sido visto como um grande expoente do género
poético, produzindo obras de considerada qualidade e demonstrando disposicdo em
produzir textos que entendam o pequeno leitor. Os trabalhos do poeta desenvolvem-
se em fases que revelam diferentes processos para se fazer poesia, moldando-se
através de recursos que sdo aproveitados em disposi¢des diversas. Os expedientes
como a poesia do autor apresenta ao longo dos anos evidenciam as mudancas
pelas quais passou sua obra, formando-se de acordo com uma série de contextos

gue também de modificaram.

A crianca, publico-alvo de sua producédo, acompanhando tendéncias de sua
realidade, que esta em constante modificacdo em aspectos tais como o nucleo

familiar e a producdo cultural, destacados no primeiro capitulo, também ganha novas
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nuances; na mesma medida, altera-se a maneira como ela € vista e tratada. A
poesia para esse destinatario, entdo, perpassando os trinta anos em que tem sido
produzida e publicada, apresenta caracteristicas que sao responsaveis pela sua
constancia em termos de aceitacdo do publico leitor e manutencdo da qualidade
estética. Esses predicados estruturam os versos, e atribuem a eles um diferencial
que parece ser o0 responsavel pela estabilidade com que sua literatura tem sido

recebida pela crianca ao longo de todas as fases em que € publicada.

Sérgio Capparelli € um autor representativo da producéo infantil nacional, e
observar como a sua poesia se desenvolveu nas Ultimas décadas, conduzida pelo
estilo criativo do autor, é essencial para se entender melhor sua obra. E relevante
ater-se a sua poesia com o intuito de se estudar a como 0s escritos se mantiveram
estética e artisticamente pertinentes, incorporando as reviravoltas literarias e
reinventando-se a cada década, defendendo em vieses diferentes a figura do leitor-

crianca.

4.2 A poesia infantil de Sérgio Capparelli.

A andlise da poesia de Sérgio Capparelli € conduzida de acordo com o ano de
publicacdo das obras. Trés grandes grupos sdo formados, compreendendo as
décadas de oitenta, noventa e anos 2000, periodos em que o escritor publica seus
livros de poesia infantil. Salienta-se que algumas publicacBes dessas décadas que
ndo se enquadram no género poesia infantil foram excluidos da analise. Trata-se de
obras cujo publico compreende pré-adolescentes e jovens, constituindo-se como
poesia juvenil; € o caso de Restos de Arco-iris (1985), 33 ciberpoemas e uma fabula
virtual (1996) e Duelo do Batman contra a MTV (2004). A lista completa de livros de
poesia para criancas e jovens de Sérgio Capparelli encontra-se no Apéndice 1, ao

final do trabalho.

Essas publicacbes apresentam tematica e caracteristicas formais voltadas
para a faixa etaria adolescente, e se diferenciam das demais obras, destinadas a
crianga. Caso se decidisse pelo estudo dessas producdes, far-se-ia necessaria

teoria que abrangesse 0 texto para jovens, aléem de uma pesquisa focada nessa
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faixa etaria. Esta tese, por sua vez, utiliza textos infantis, teoria sobre a crianca e,
especificamente, sobre a poesia para esse publico. Nao acreditando ser possivel o
aproveitamento das teorias sobre a crianca e sua literatura na apreciacdo da poesia
para jovens, decide-se pela énfase apenas naqueles textos cujo alvo fosse o leitor
mirim.

Outra obra que nado faz parte do corpus é a coletanea 111 poemas para
criancas (L&PM), de 2003, que relne uma série de poemas do autor publicados ao
longo de sua carreira. Opta-se por ndo incluir esse livro por se tratar de uma
antologia, contendo textos em sua grande maioria jA publicados em edicGes

passadas. As obras selecionadas para analise, entdo, compreendem somente textos

para o publico infantil publicados em livros inéditos.

Para fins de andlise dos trabalhos poéticos de Capparelli, eles foram
organizados de acordo com o periodo de publicacdo, a fim de se possibilitar a
aproximacdo e o cotejo entre as obras. Os textos sédo divididos em grupos que
representam as décadas de oitenta, noventa e 2000, periodos em que o autor
produz seus escritos; a analise é realizada a partir de cada grupo de livros, como se

mostra a seguir:

Década de 80:

e Boida cara preta (1983).
e A jiboia Gabriela. (1984).
e Come-vento. (1987).

e Tigres no quintal (1989).

Década de 90:
e A conquista da liberdade segundo os passaros (1991).
e O velho que trazia a noite (1994).

e A arvore que dava sorvete (1999).

Década de 2000 - 2010

e Um elefante no nariz (2000).
e Minha sombra (2001).

e Poesia de bicicleta (2009).
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¢ A lua dentro do coco (2010).

O estudo das obras considera elementos salientados nos capitulos anteriores,
e abrange arranjo sonoro, ritmo, linguagem, imagens e abordagem tematica de
assuntos e topicos em sua relacdo com o leitor-crianga. Os poemas de cada década
sdo analisados em conjunto, e a incidéncia de elementos e propriedades é
salientada através de exemplos. Logo, as caracteristicas sdo estudadas de acordo
com sua ocorréncia, havendo destaque para recursos recorrentes; os atributos mais

marcantes das obras sdo demonstrados através de exemplos.

4.2.1 A poesia de Sérgio Capparelli na década de oitenta

Nesta sec¢do, sdo analisados os livros de poesia infantil que Sérgio Capparelli
publica na década de oitenta: Boi da cara preta, de 1983, A jiboia Gabriel, de 1984,
Come-vento, de 1987, da editora L&PM e Tigres no quintal, de 1989, da editora
Kuarup. Esses quatro trabalhos séo as primeiras incursées de Sérgio Capparelli pela

poesia infantil, e consolidam a trajetoria do autor nesse género.

O primeiro livro de poesia infantil de Capparelli, Boi da cara preta, de 1983,
abre a série de publicacdes infantis do autor. Trata-se de versos marcados por um
frequente uso de referéncias a cultura oral, presente principalmente nas formas
consagradas pelos textos, construidos em redondilha maior e menor e em quadras
ou disticos, em sua maioria. As tematicas cercam animais e brincadeiras com as
palavras e o0 recurso ao humor é muito frequente, evidenciando uma abordagem

[Udica.

A jiboia Gabriela, segundo livro do autor, tem caracteristicas muito parecidas
com as de Boi da cara preta, revelando uma temética essencialmente ludica. Ainda
assim, ja oferece alguns poemas de tons liricos1l e nuances contemplativas, o que
nao aparece com frequéncia no livro anterior. Os versos apelam para a sonoridade
do folclore, através da estrutura e da repeticdo de sons; ja se abrem, porém, para

novas abordagens, como o verso livre e o tom narrativo e pouco rimado.
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Come-vento € a terceira obra do autor e, assim como as outras, abarca
tematicas ludicas, representadas por tdpicos sobre animais e natureza. Apresenta,
porém, alguns poemas bem curtos, inclusive em formato de anuncio de jornal e
adivinha, ndo comuns nas publicacbes anteriores. O apelo a forma tradicional da

quadra também € menor e 0s versos sdo encontrados em diversos tipos de estrofes.

Tigres no quintal € o quarto livro a ser analisado e pode ser considerado
aquele que mais se diferencia no rol de trabalhos da década de oitenta. Ao contrario
das outras publicacdes, € um livro longo e com poucas ilustracées. E dividido em
capitulos, o que nao ocorreu em nenhuma das obras anteriores, e tem cada sec¢ao
atrelada a uma letra do alfabeto, lembrando uma configuracéo de cartilha. Essa obra
também revela outra particularidade: além dos poemas de Capparelli, ha textos de
autores brasileiros e estrangeiros, sempre apresentados na segunda pagina de cada
capitulo e, em certos casos, relacionando-se com o0s demais poemas da secao.
Tigres no quintal mantém-se relacionado as mesma tematica da brincadeira dos
livros anteriores, mas apresenta estruturacdes variadas de estrofes, inclusive o verso
livre. Nesse livro, a relagdo do autor com o folclore parece diminuir, embora ainda
seja marcante. Ha grande incidéncia de quadras, mas também de estrofes Unicas e

de poemas com versificacao variada.

Os quatro livros, embora tenham algumas diferencas entre si, tem muitas
caracteristicas em comum, principalmente aquelas relacionadas ao apelo a
sonoridade e ao humor, ao cuidado com a forma, ao ritmo e as teméaticas de cunho
essencialmente ludico. Essas ocorréncias, que caracterizam a obra da década de

oitenta, sdo analisadas a seguir.

Os poemas dos livros de Capparelli da década de oitenta possuem certa
estabilidade em varios aspectos formais. Os elementos que mais se destacam
envolvem o trabalho sonoro, a versificacédo e o ritmo. Nas publicacfes dessa época,
a construcdo em quadra é muito frequente. Muitos poemas sao edificados em
estrofes de quatro versos e a maioria deles segue esquema de rimas alternadas no
segundo e no quarto verso. Essa regularidade na arquitetura das estrofes ndo é por
acaso: ela remete a formas especificas consagradas pela cultura oral e que estéao
presentes em muitas das producdes populares brasileiras e portuguesas

(GOLDSTEIN, 2003). A organizacéo dos poemas em quadras e o esquema de rimas
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A/B/C/BouA/B/A/B aparece em diversos poemas, tanto nos mais longos,

quanto nos mais curtos e, em certos casos, constréi uma estrofe Unica. Os casos a

seguir exemplificam as constru¢cbes em quadra muito frequentes na poesia dessa

época:

O buraco do tatu

O tatu cava um buraco

a procura de uma lebre,
guando sai pra se cocat,
ja estd em Porto Alegre.

O tatu cava um buraco,
e fura a terra com gana,
guando sai pra respirar
ja estd em Copacabana.

O tatu cava um buraco

e retira a terra aos montes,
guando sai pra beber agua
ja esta em Belo Horizonte.

O tatu cava um buraco,
dia e noite, noite e dia,
guando sai pra descansar,
ja esta la na Bahia.

O tatu cava um buraco,
tira terra, muita terra,
guando sai por falta de ar,
ja esta na Inglaterra.

O tatu cava um buraco

e some dentro do chéo,
guando sai pra respirar,
ja esta la no Japéo.

O tatu cava um buraco
com as garras muito fortes,
guando quer se refrescar
ja esta no Polo Norte.

O tatu cava um buraco
um buraco muito fundo,
guando sai pra descansar
ja esta no fim do mundo.

O tatu cava um buraco
perde o félego, geme, sua,
guando quer voltar atras,

leva um susto, esta na Lua.

(Boi da cara preta)
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O poema “O buraco do tatu” possui nove quadras, todas com esquema de

rimas na segunda e quarta linhas. Todos os versos sédo construidos em redondilha
maior, ou seja, sete silabas poéticas, forma considerada a mais simples
metricamente em lingua portuguesa, segundo Goldstein (2003). Essas duas
caracteristicas, a quadra e a redondilha maior, sdo marcantes e constroem um
poema que esta atrelado a cultura popular e as cancdes folcloricas (Ibid.), o que

também aparece no texto a seguir:

Serafim na aula de bordado

O gato Serafim

foi pra aula de bordado
pra bordar um belo manto
feito de céu estrelado.

Riscou no manto uma lua
a via lactea, um cometa
e bordou em cores vivas
satélites e planetas

Debaixo do belo manto
ferrou no sono, cansado

e ao acordar descobriu

um sonambulo sol dourado.
(A jiboia Gabriela)

Assim como o texto anterior, nas quadras de “Serafim na aula de bordado”,
predomina a redondilha maior e a rima em verso par, sugerindo um modelo poético
muito utilizado em lingua portuguesa. A relacdo com nuances folcléricas, portanto,
embala muitos dos poemas, conectando-os a formas consagradas pela repeticao
oral de geracoes, e que fazem parte do repertério afetivo da crianca (MELO, 1985).
Ha também casos de quadras que ndo seguem uma regularidade de silabas
poéticas. S&o poemas organizados em quartetos, mas cujos versos variam entre
longos e curtos e, em certos casos, com rimas menos frequentes, como no texto a

sequir:

As meninas de antigamente

Vivo dentro de um reldgio
da estacédo

primavera, outono, inverno
e verao.
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Danco sempre sozinha
de hora em hora
pedindo que alguém
me leve embora.

No espelho deslizo
na face plana

e ergo meus bragos
de porcelana.

Vem caindo a noite
avisto a rua
deserta e silenciosa
banhada em lua.

S6 um bébado triste
nunca parte.

Ele me estende os bracos.
O reldégio bate.

(A jiboia Gabriela)

Esse poema apresenta, como 0s anteriores, uma estrutura formal em
guartetos; a versificacdo, porém, difere entre as linhas, havendo versos com namero
de silabas diverso. Tal estrutura equilibra os versos em caminhos variados, e ndo os
atrela a expressdo folclérica com tanta proximidade como os dois textos
precedentes. Essa organizacdo, que aproveita parcialmente as formas da cultura
popular, indica caminhos que os textos se inclinam a percorrer, ora contendo a
manifestacao folclorica, ora guiando-se originalmente.

O construcdo em quarteto, portanto, embora com variantes, aparece em
grande parte das producdes poéticas da primeira fase de Capparelli. A variacdo nos
tipos de poemas com essa estrofacdo ocorre na extensdo dos versos e na sua
organizacao, que, em certos casos nao se apega as tradicionais sete silabas que
costumam acompanhar a quadra. A presenca da quadra em redondilha maior
(emprestado da cultura oral em lingua portuguesa) e da quadra em estruturacdes
variadas infere referéncias ao folclore ao mesmo tempo em que sugere uma
tendéncia a experimentagdo que parte de caracteristicas ja familiares. Assim, os
textos se organizam de maneira original, porém, ainda fazendo uso de formas
consagradas.

Outra caracteristica relacionada a constru¢cdes da cultura néo letrada séo os

disticos (MELO, 1985), muitas vezes rimados, também presentes em grande nimero
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dos poemas dessa fase. Sdo poemas construidos por estrofes de dois versos que
complementam um o outro e, por vezes, rimam entre si, compondo uma unidade.
Em alguns casos, os versos ndo seguem um padrao regular de silabacao poética,
embora com pouca frequéncia ultrapassem sete ou oito silabas, na maioria das

vezes sendo curtos.

Cavalo a galope

Um cavalo marinho
com o0 meu carinho.

Um estrela cadente
com 0 meu presente.

Um pedaco de queijo
com o meu beijo

Um martim-pescador
com 0 meu amor.

- Para mandar um abraco,
como é que eu fago?

- Num cavalo a galope,
clap clop clap clop clap clop.
(Tigres no quintal)

O poema citado apresenta uma série de disticos que brincam com o som das
palavras, valorizando mais o significante do que o significado. Os versos edificam
pares que se complementam, tanto em sentido como em sonoridade. O distico
mantém o0s versos conectados, e a rima entre eles remete a constru¢des da cultura
oral, como algumas parlendas (MELO, 1985), em que uma frase € quebrada ao
meio, formando dois versos que sao falados com uma pequena interrupcéo, gerando
uma sonoridade atraente e certo suspense.

Similarmente as quadras, os disticos também tém momentos de regularidade
na extensao, como no exemplo anterior, e exemplos em que a estrofe é construida
por versos de extensdo variada e, em certos casos, sem rimas. Trata-se de uma
reconstrucdo do formato do distico que, assim como a quadra, proveniente do
folclore, € reinventado pelo autor e traz novas facetas ao poema. Observa-se o

exemplo:
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A agua do moinho

Manha. A estrada sobe
o0 caminho de Monte Belo.

Segura o félego nas curvas
com medo do precipicio

La no alto, bem no alto,
chega a uma casa de pedra

Arvores de um verde claro
gostoso de se olhar.

A estrada sai da estrada
até o velho moinho.

e contente mata a sede,
agua na concha das méos.
(Tigres no quintal)

Em “A agua do moinho”, os disticos ndo possuem rimas e tampouco
regularidade métrica. S&o versos em dupla, que mimetizam a descricdo gradual da
paisagem e que revelam aos poucos as imagens, como que simulando o movimento
do olhar. Os disticos de “A agua do moinho” séo irregulares e, embora sonoros,
destoam do apelo dos poemas analisados anteriormente. A reinvencdo do distico,
materializado por estratégias diversas, e afastado da regularidade de rima do
folclore, aparece em varios textos dessa época.

Nesse periodo, além da predominancia de disticos e quadras, h4 poemas
organizados em tercetos, quintetos ou estrofes maiores combinadas ou, ainda,
compostos em estrofes Unicas. H4 também uma série de poemas que seguem uma
estrutura irregular, com silabacéo variada e estrofagéo livre. Esses poemas sao em
menor nimero em relacdo aqueles com quantidade de versos regular. Os poemas
gue ndo seguem uma organizacdo das estrofes sdo poucos e, geralmente, sao
agueles com uma estrutura narrativa, na qual o apelo as imagens e aos sentidos é

equilibrado em relacdo ao significante. Segue um exemplo:

A jiboia Gabriela

As dez horas em ponto

do dia trés de fevereiro

de mil novecentos e tantos
a jiboia Gabriela
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viu um bonito bezerro
numa aleia de azaleia
e 0 engoliu inteiro.

As quatro do mesmo dia
disse a amiga lombriga:

- Ai, que grande dor de barriga!

As cinco baixou hospital
nao podendo mais de dor.

- Me salva, doutor,
Me salva!

- O que é gue vocé tem?
- Acho que estou bem mal.
Disse ela e desmaiou.

Veio a serpente enfermeira
salivando veneno azul.

- Se pelo menos soubesse
0 gue vocé engoliu!

- Me salva, serpente,
me salval

()
(A jiboia Gabriela)

O poema referido € um exemplo de estrofacao irregular, métrica livre e rimas
menos numerosas, que aproximam o poema da prosa, aspecto reforcado pela
presenca de narracdes, dialogos e informacgfes locais e temporais. Nesse poema,
conta-se um episddio da vida de Gabriela, com os desdobramentos e reacdes que 0
evento gerou. A cada estrofe, descricdes e didlogos sdo oferecidos e conduzem o0s
versos de maneiras diferentes, evidenciando a confusdo de acontecimentos em que
a jiboia participou. A forma livre, entdo, vai ao encontro da narrativa de cunho ladico
proposta pelo poema e refor¢ca o relato irreverente, causando um efeito comico e
divertido. Poemas com essa estrutura de verso livre e irregularidade métrica e
sonora aparecem na obra de Capparelli da década de oitenta em nimero limitado.

O ritmo dos poemas de Capparelli nesse periodo € marcante, e acompanha a
sonoridade das palavras, a métrica e estrofacéo regulares. O ritmo dos poemas é

influenciado pela extensao e organizacéo das estrofes e dos versos, e por isso, varia
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de acordo com a constru¢cdo do texto. Como ja se observou anteriormente, 0s
poemas de Capparelli endossam formas de referéncia oral e, com frequéncia,
elegem a quadra ou o distico como estrutura. Nos poemas de edificacdo mais
estavel, marcados pela rima regular e por certa regularidade de silabas poéticas, 0
ritmo mostra-se mais acelerado e dindmico. Os poemas com essas caracteristicas
tem uma cadéncia divertida e, assim, previsivel a partir da estabilidade das formas.

E o caso de “Galo aluado’:

O galo aluado

O galo aluado

subiu no telhado,
sentiu-se tao so,
cocorisso, cocorisso!

O galo aluado

subiu no telhado

e chamou pelo sol,
cocorissol, cocorissol.

O galo aluado

subiu no telhado

e exclamou para o céo:
Cocoricao! Cocoricao!

O galo aluado
subiu no telhado

e saudou a lua,
cocorilua, cocorilua.

O galo aluado
cochilou no telhado

€ ouviu assustado,
cocorigalo, cocorigalo.

Eram o caracol,
céo, lua e sol

gue acudiam

ao triste chamado
do galo aluado.
(Boi da cara preta)

Esse poema possui um ritmo equilibrado e dindmico em toda a sua extenséao.
A composicdo em quadra e as rimas frequentes mantém o ritmo constante até o
desfecho, que tem cinco versos e esquema de rimas diferentes e, por isso, causa

uma mudanca de ritmo e um final inesperado no poema. O ritmo, portanto, segue
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equilibrado até a quebra de padrdo, que ocorre justamente para o desfecho ludico
do texto.

O ritmo dinamico, que acompanha as formas estaveis, aparece na maioria
dos poemas de Capparelli da década de oitenta. Grande parte dos textos tem versos
curtos a médios, e sdo poucas as construgdes com mais de oito silabas poéticas.
Além disso, o ritmo cadenciado das constru¢des é impulsionado principalmente
pelas formas apropriadas da cultura oral presentes nos textos. Os poemas ligam-se
as manifestacdes folcloricas com as quais ja se esta familiarizado, e trabalham sons
e sentidos a partir delas. A utilizacdo de formas consagradas do folclore infere o pré-
conhecimento em relagdo ao poema e, entédo, valoriza sua experiéncia (COELHO,
1982). Ja conhecendo as estruturas, o ritmo adquire fluéncia e sua musicalidade
conversa diretamente com o repertério popular da crianca. O poema a seguir possui
ritmo e musicalidade que remetem a parlendas e cantigas de roda, construido a
partir de esquemas de estrofacéo e rima caracteristicos, apoiados em versos curtos:

Lua no quintal

O que fazes
luazinha

no quintal

da minha casa?

Eu espero
um cavalinho
ele voa

sem ter asa.

E pra que
um cavalinho
e por que
a essa hora?

Ele voa
galopando

a caminho

da escola.

(Tigres no quintal)

O ritmo fluido e acelerado também aparece no poema a seguir:
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A danca do tatu-bola

O tatu-bola

la de Bajé
aprende chula
batendo os pés.

O vento frio
ringindo os dentes
e o tatu-bola

no seu batente.

Vem vindo a noite,
abraca o pampa
sobre o tablado

o tatu danca.

Raios no céu
fazem comicio
e o tatu-bola
no seu oficio.

Tacos de botas
contra a madeira
tacos de bota,

a vida inteira.
(Come-vento)

Ambos sdo marcados por um ritmo constante, que perpassa em um processo
muito semelhante todas as estrofes. A estrutura formal dos poemas e a construgao
das rimas e das combinacdes sonoras organizam o ritmo de maneira dinamica e
familiar, pois se repetem em todas as partes. A repeticdo das estruturas torna o ritmo
estavel e facilita a leitura, fazendo-a fluida, ao mesmo tempo em que divertida. O
ritmo constante, entdo, nha mesma medida em que torna o poema familiar, ao tornar
previsiveis as estrofes seguintes, também transforma a leitura em uma brincadeira
permeada pela musicalidade, ja que a repeticdo ritmica mimetiza a mausica,
especialmente as manifestacdes musicais orais.

A repeticdo das estruturas constitui um ritmo intenso e estavel, e é presente
em muitos dos poemas de Capparelli na década de 80. Esse tipo de recurso
aparece nos poemas de estrofacdo variada, ndo somente nas quadras. E possivel

observar como a consténcia das formas dinamiza o ritmo no poema a seguir:
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Vovo sapo

Vovd sapo e sua neta
pegaram a bicicleta.

Eia! vamos! forca! upa!
pula a neta na garupa.

E logo toda a familia,
perereca, ras e jias.

Vov0 sapo se concentra
d& um pulo e logo senta

no selim da bicicleta
com um ar de grande atleta.

Na esquina esta a cigarra:
— Pedala, vovo, pedala!

Mais na frente cambaleia,
resvala em gréos de areia.

Perde o félego e num arranco,
guase bate num barranco.

Atropela uma galinha,
a mée da pata e a minha.

Monta de novo e se vai
treme-treme, cai nao cai.

L& vai ele e ndo se abala.
-Pedala, vovd, pedala!
(Come-vento)

A ocorréncia de rimas sempre ao final, silabacdo em métrica semelhante em
todos os versos e a curta extensdo das estrofes aceleram a leitura, que é embalada
por um ritmo com poucas pausas, acompanhando a dinamicidade da cena descrita,
e unindo-se ao tom ladico que ela sugere. Essa constancia das formas atribui aos
versos musicalidade que os distanciam da linguagem usada no dia-a-dia, e beira 0
chiste com as palavras. No poema em questao, a ludicidade e a irreveréncia formais
combinam com a comicidade do acontecimento descrito e convergem para se
aproximar da brincadeira infantil.

Embora haja predominancia de tons dinamicos, permeados pela repeticao de

sons e estruturas, ha, em todos os livros, alguns poemas que seguem um tom
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prosaico e possuem um ritmo mais lento e, muitas vezes, pouco regular. Ha
também, embora em menor ndmero, poemas com nuances liricas, cujo ritmo é
desacelerado e cuja estrutura irregular provoca musicalidade mais lenta. O poema a
seguir apresenta tons liricos e uma irregularidade de forma que podem servir de

exemplos:

O mar

O cao corre, rosna, mostra os dentes

a um bando de gaivotas. O céu

logo se tinge de asas brancas.

Também as dunas la longe sao brancas.
E o sol é uma espiga de ouro

sobre os barcos pesqueiros.

As gaivotas contam lorotas.

A elas, pouco importa. Pousam

de novo, tecendo coroas de espumas.
Os barcos de pesca voltam as costas
a costa. Manha. Ainda ha lua cheia

e as ondas estrondam na areia.
(Tigres no quintal)

O poema apresenta versos de silabacdo variada, sem regularidade e com
poucas rimas. Os sentidos do poema retomam um lirismo que parece exigir pausas
no ritmo e na leitura, que se torna desacelerada e melancélica, com uma
musicalidade pouco marcada. A instabilidade dos versos e o tom desacelerado
enfatizam também o tom narrativo do poema analisado anteriormente, “A jiboia
Gabriela” (pagina 97), do livro homénimo. O poema “A jiboia Gabriela” apresenta
marcas de tempo e espaco caracteristicas da prosa e, embora apresente rimas em
alguns versos, ndo € regular em estrofacdo ou métrica, 0 que exige atencdo na
leitura e causa um efeito de desaceleracdo no ritmo. O poema a seguir também
apresenta um ritmo menos cadenciado e com tons prosaicos, apoiados na

irregularidade da forma do texto:

O menino escuta

O menino escuta
a manhé despertar.

Alice escova os dentes
com o novo dentifricio
de sabor menta.
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O pai passa pulando
atras de um pé de meia
ainda no varal.

Os pratos tinem
na borda da pia
na beira do sono.

O menino fecha os olhos
e 0 gato ronrona.
(Tigres no quintal)

A descricdo e a narracao do cotidiano da casa do menino faz imperar um tom
lento, que remete a rotina do despertar da manhd, tema do poema. As oracdes sao
interrompidas, e ha quebra na estrutura das frases, o que gera pausas e inflige um
tom desacelerado, mimetizando o despertar da casa. Ritmos mais lentos também
aparecem em poemas que mimetizam cancdes de ninar. Em algumas das
publicacdes dessa época, ha poemas que fazem referéncia em termos de estrutura,
sonoridade e repeticbes a cantigas orais utilizadas para embalar o sono da crianca.
Nesses casos, embora haja repeticdo e regularidade na organizagdo do texto, o
poema aponta para a direcdo desse tipo de cantiga, com cujo compasso
desacelerado a crianca esta familiarizada, e o ritmo do poema ganha nuances da

tradic&o folcldrica popular. E o caso dos dois poemas a seguir:

Dorme, pretinho

Dorme, dorme, meu menino
a lua é feita de neon.

Va embora, va seu guarda,
deixa o pretinho dormir,
ele esta longe de casa

e nao tem pra onde ir.

V& embora, va seu guarda,
deixe o pretinho dormir.

Dorme, dorme, meu pretinho
Deus também é engraxate,
ele lustra no teu peito

um coracgdo que bate, bate.

Dorme, dorme, meu pretinho,
Deus também € engraxate.
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Dorme, dorme, meu pretinho,
numa cama de jornal,

logo vao chover estrelas
para acabar com o teu mal.

Dorme, dorme, meu pretinho,
numa cama de jornal.

V& embora, va seu guarda,
o pretinho € muito bom:
Ele dorme sob a lua

de um anuncio de neon.
(Boi da cara preta)

Drome, menininha

Drome, minininha
gue logo vem o dia,
cachorro ta latindo
no sonho da cotia.

Fecha o zoio e drome,
minina,minininha,

a noite assa bolo

no forno da cozinha

Drome, minininha,
papai nao ta aqui.
enfeita a noite preta
com zoio de rubi.

Drome, minininha,
mamae foi trabaid,
lava a noite suja

com aguas do lua.

fecha os zéio e drome,
minina, minininha,

gue noite mais escura!
gue noite mais daninha!

Sossega, minininha,
Sossega, ta na hora,
logo vao se abri

os zoio da Orora.
(Come-vento)

Ambos os poemas simulam canc¢des de ninar, o0 que se apreende na
repeticdo de formas verbais como “Dorme, dorme” e “Drome”, ou expressdes
relacionadas ao ato de dormir, em praticamente todas as estrofes. O imperativo dos

verbos direcionado a crianga também reforca a caracteristica de acalanto. Nesses
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casos, 0 ritmo € mais lento, pois é guiado pela referéncia da cancdo oral, cuja
familiaridade logo se reconhece.

O ritmo dos poemas das obras dessa década, como se pode observar, €, em
sua maioria, dindmico e bem marcado, apoiado em estrofacédo e versificacdo com
tendéncias a regularidade. O apelo ao significante, presente em muitos poemas,
também aparece muito e torna o ritmo cadenciado e marcado. Em menor namero,
como foi possivel perceber, ha poemas com sonoridades que beiram a
irregularidade e cujo apelo narrativo ou lirico tornam o ritmo do poema mais lento.

A linguagem dos poemas de Capparelli dessa época, assim com o ritmo e a
sonoridade, é carregada de referéncias a oralidade. O uso da fala coloquial, a
simulacédo de didlogos, o jogo de sons e palavras, a experimentacdo de sonoridades
e as onomatopeias sdo recursos presentes em grande parte dos poemas. Todos
esses elementos visam mimetizar a fala infantil, o seu conhecimento de linguagem e
os procedimentos que a crianca utiliza para se relaciona com a lingua em suas
experiéncias no cotidiano, além de recriar combinacdes de sons ja consagradas pela
oralidade, e que podem ser redescobertas no poema (BORDINI, 1986).

A linguagem simples e o vocabulario coloquial sdo caracteristicas muito
frequentes nos poemas de Capparelli em sua primeira fase. Todo o vocabulario
utilizado circunda os usos linguisticos tipicos do cotidiano, especialmente os da
crianca. Os termos usados envolvem muitos homes de animais e, com frequéncia,
abrangem verbos relacionados a agbes da rotina infantil, tais como “comer”,
“brincar”, “ficar doente”, “escovar os dentes”, “dormir”, “sonhar”. A linguagem dos
poemas de Capparelli aproxima a crianca ao utilizar expressoes e termos que fazem
parte do seu repertorio juntamente com palavras que causam estranhamento ao
trazerem novos significantes ou significados para o texto. A combinacdo de verbos
que descrevem as rotinas infantis e nomes de animais aparece muitas vezes nos
poemas, apoiados em uma linguagem simples e que mimetiza a experiéncia de
lingua da crianga. O texto a seguir pode servir de exemplo para o uso desses

recursos:

Os dentes do jacaré

De manha até a noite,
jacaré escola os dentes,
escova com muito zelo
os do meio e os da frente.



107

- E os dentes de tras, jacaré?

De manhé escova os da frente
e de tarde os dentes do meio,

guando vai escovar os de tras
guase morre de receio.

- E os dentes de tras, jacaré?

Desejava visitar

seu compadre crocodilo
mas morria de preguica:
Que bocejos! Que cochilos!

- Jacaré, e os dentes de tras?

Foi a pergunta que ouviu

num sonho que entéo sonhou,
caiu da cama assustado

€ escovou, escovou, escovou...
(Boi da cara preta)

Em “Os dentes do jacaré”, a linguagem é simples e carregada de expressdes
que fazem parte das rotinas diarias da crianca. O vocabulario do texto traz palavras
gque nao encontram barreiras na compreensao infantil, tanto por como s&o
organizadas como pelos significados que atribuem. Nesse poema, ha a combinacao
de vocabulario com o qual a crianca esta familiarizada em seu dia-a-dia — aquele
que descreve uma de suas praticas diarias, “escovar os dentes” e ter um cuidador
para cobra-la o zelo com essa atividade — com um campo semantico que ela
distingue através de historias e contos — o jacaré e o crocodilo. A aproximacéao
desses dois campos semanticos, juntamente com a linguagem simples e clara
também aparece no ja analisado “A jiboia Gabriela” (pagina 97). Nesse poema, €
possivel observar a mistura de vocabularios referentes a rotinas infantis tais, como
“‘comer”, “ficar doente” e o inusitado que beira a série de nomes de animais
envolvidos no poema: jiboia, serpente, bezerro, bode.

O uso da linguagem e vocabulario simples e que possam ser relacionados ao
repertorio da crianca aparecem de maneira muito interessante na obra Tigres no
quintal. Como ja mencionado, ao contrario dos outros livros do autor, Tigres no
quintal apresenta capitulos guiados pelas letras do alfabeto, cada um destinado a

uma letra. Cada caractere, por sua vez, apresenta-se como um poema cujo léxico
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brinca com o vocabulario da crianca, ao mesmo tempo em que oferece a ela

alternativas para explora-lo e descobrir novas possibilidades. Observa-se a seguir:

B é para bem-te-vi

Ontem de manha eu vi
um passaro que voava
junto de um colibri.
Mesmo cego, ele cantava
bem-te-vi, te-vi, te-vil

B é para bem-te-vi.
(Tigres no quintal)

E é para elefante

No Quénia, ao anoitecer,
elefantes sem trabalho
jogam damas e xadrez

e pulam de galho em galho
agarrados em bambolés.

E é para elefante.
(Tigres no quintal)

U é para urso

No estreito de Behring
existe um urso polar

que pula, pula, e consegue
colher fios de lugar

da ponta de um iceberg.

U é para urso.
(Tigres no quintal)

Nos trés casos, é possivel observar a utilizacdo de vocabulario cotidiano
misturado a palavras ndo tdo comuns, que sao apresentadas nos poemas como se
fossem conhecidas, e estimulam a curiosidade do leitor. A mistura de expressdes
comuns e que a crianga sabe (“pular’, “trabalho”, “voar”, “cantar’, “passaro”) com
termos ndo tdo familiares (“colibri”’, “Quénia”, “estreito de Behring”) constréi um
vocabulario rico, que ganha for¢ga na combinagédo entre conhecido e desconhecido,
cotidiano e descoberta, seriedade e brincadeira. A linguagem simples, que traz

expressdes do dia-a-dia do pequeno leitor, juntamente com a experimentacao de
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novos termos e expressées compdem caracteristicas marcantes na obra de
Capparelli na década de oitenta.

Outro recurso encontrado nos poemas dessa primeira fase é a referéncia a
oralidade. Em muitos textos, € possivel perceber a informalizacdo da lingua e a
frequente utilizacdo de expressdes coloquiais e variagdes linguisticas tipicas da fala
cotidiana. Nao se trata apenas do uso de vocabulario afim as rotinas diarias, mas
também de modos de falar que permeiam o discurso informal e que séo utilizadas
nos poemas como uma meio de aproxima-lo da realidade infantii e de como a
crianca experimenta a lingua em seu dia-a-dia. Trata-se de possibilidades de
mimetizacao do discurso coloquial, com o qual a crianca esta familiarizada, em uma
tentativa de envolvimento com a o0 modo como ela se comunica e também com as
estratégias de comunicacdo que ela conhece (AGUIAR; CECCANTINI, 2012). As

estrofes a seguir apresentam expressées muito comuns na coloquialidade:

As rosas de Serafim

Serafim plantou mil rosas
nos canteiros dos bigodes

€ as rosas espreguicam
gue beleza! Vé se pode! (...)
(Come-vento)

A jiboia Gabriela

(...)

- Escuta boizinho, escuta,
fiquei de barriga vazia.
Sera que vocé nao podia
me dar s6 uma perninha?

O boizinho entdo compreendeu
gue ali ndo tinha conversa,
abriu a porta e fugiu

bem depressa, ora essal

(A jiboia Gabriela)

O uso das expressoes coloquiais “Vé se pode!” e “Ora essa!” coloca o poema
perto das falas do dia-a-dia e mostra conhecimento e apreco pela comunicagao

informal, de que a crianca faz parte. O poema a seguir segue linha semelhante:



Minha bicicleta

Com minha bici,

eu roubo a lua

pra enfeitar a minha rua
com minha bici

dou n6 no vento

e até fantasma eu espavento
com minha bici

jogo o anzol

no horizonte

e pesco o sol

com minha bici

caio e nao doi

eu sou um heroi

com minha bici

eu vou a fundo

pelas estradas

do fim do mundo

com minha bici...
(Tigres no quintal)

abreviadas, mimetizando a fala coloquial também aparece no poema a seguir:

Vou para Sao Paulo

A Praca da Sé

Eu vou a pé
Comendo banana
Mascando chiclé.

(..)

(Tigres no quintal)

110

Em “Minha bicicleta”, ha a repeticdo da expresséo “com minha bici”’, em que a
forma curta de se referir a bicicleta substitui a palavra inteira, mimetizando como a
crianca se referem ao veiculo. Além disso, a simplicidade com que as acfes sdo
construidas contribui para enfatizar a coloquialidade do texto, cuja oralidade é
reforcada também pela repeticdo do refrao “Com minha bici”, que lembra a tradicao

folclérica das parlendas e das lenga-lengas (BORDINI, 1986). O uso de expressdes

Nesse trecho, é possivel observar a simulagéo da fala infantil cotidiana no uso
da expressao “chiclé”, ao invés de “chiclete”, considerada gramaticalmente correta.
Esse recurso demonstra a preocupac¢ao do autor em adequar o texto em relacdo ao

repertorio linguistico da crianga, para propor uma identificacdo dela em relacéo ao



111

discurso do poema. Os dois textos a seguir também recorrem a formas da oralidade,
e exploram a variacdo linguistica em uma espécie de comprometimento com a
lingua informal em peso semelhante ao que demonstra em relacdo a linguagem

escrita:

O péo que o diabo amassou

(...
P6e a massa na forma,
leva ao forno.

As pessoas se ajuntam
e perguntam:

- Diabo, como ta pao?
- Ta bao!
(A jiboia Gabriela)

Madeiras de lei

Bom dia,
océ tabao?

Batarde,
océ taboa?

Banoite,
océ tabinha?
(Come-vento)

Em ambos os poemas, é possivel observar o emprego de expressées de
cunho oral e que fogem da corregcdo exigida pela linguagem escrita. No primeiro
texto, ha duas ocorréncias de “ta” para o verbo “estar” e em ambos os poemas,
observa-se a expressao “Ta bao” no lugar de “estda bom” ou “esta bem”. O uso
dessas expressoOes privilegia a linguagem falada e a sonoridade das palavras em
detrimento da correcdo e da norma. Essa subversao instituida pelo desvio da regra
aparece como um comprometimento com a linguagem coloquial e com a
experimentacao linguistica infantil, além de embacar as regras que guiam a correcao
na escrita. Os poemas, nesse Vviés, elegem o desvio, burlam a norma e defendem a
experimentacdo para favorecer a fala ndo-formal e para chamar a atengéo para o

uso de algumas expressoes.
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Em “Madeiras de lei”, além do destaque da variag&o linguistica “ta bao”, ha
uma desvirtuagcdo da expressao, na medida em que ela gera outras falas que
também fogem as normas da lingua, principalmente por ndo se guiarem por
significados, e serem construidas para garantir sonoridade do significante. Nesse
poema, aparece também o recurso da brincadeira com as palavras, muito recorrente
nos poemas de Capparelli e que ligam sua obra as brincadeiras e manifestacées
folcloricas, como ja salientado anteriormente.

Varios textos encontrados nas obras analisadas nesta etapa apresentam
construcgdes linguisticas que atentam para o som das palavras e cuja organizacdo da
espaco para o significante em detrimento do significado. Sdo os casos de poemas
gue mimetizam trava-linguas e parlendas tradicionais e que privilegiam a
materializacdo sonora, erigindo-se em direcao ao significante. A repeticdo de sons e
de palavras, a construcdo de novos termos e a combinacdo de expressdes sao
muito frequentes e, ao descreditarem o0 aspecto semantico, caminham para a
exploracdo sonora e para 0 honsense , em um jogo linguistico que se aproxima
daquelas performadas pela crianca. O poema a seguir constréi uma brincadeira a

partir da repeticdo de sons e € um exemplo para ilustrar essas caracteristicas:

Pintando o sete

Um pinguco pega o pito

e pita debaixo da pia.

A pita com muita pinta.
pinta uma duzia de pintos,
com pingos pretos de tinta.

- E o pingucgo?
- Pinta o sete.

- Como pinta o sete
0 pingugo?

- Pita pinto pinga pita
pia pintos pingos pingam
pia pia pinto pinto

pinga pito pinto pinga
pingo pinga pinta pia

Depois o pinguco dorme
E a lingua morde
sonhando que chovem
pingos de pinga.
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(Boi da cara preta)

‘Pintando o sete” apresenta uma linguagem ludica e divertida, calcada na
repeticdo de sons e de palavras homénimas ou de sonoridade muito semelhante. Os
sons parecidos dificultam a leitura, @ medida que se tornam mais frequentes,
afastam-se do sentido e imprimem foco no significante, causando um efeito ladico de
modo similar a um trava-linguas (MELO, 1985). Estrutura similar ttm os dois poemas

que seguem:

Tana catana

Tana, catana,
sovaco de paina
na porta de casa
comendo banana.

Tola, catola
sovaco de mola
um sol no poente
grudado com cola.
(Tigres no quintal)

Afinando o violino

Toco lino

viofino

toco vio

fonolino

vio toco

linofino

toco fino

violino.

(Tigres no quintal)

Os dois poemas apresentam uma série de palavras cujos sons se organizam
em tom ludica, através da repeticdo e da combinacdo. Essa estrutura focada no
aspecto sonoro remonta manifestagbes orais, principalmente os trava-linguas.
Nesse tipo de jogo de palavras, os versos sdo um desafio a crianca, que deve tentar
dizé-lo sem errar, em uma competicdo com outros de sua idade (MELO, 1985). No
caso dos poemas que apelam para esse recurso, o foco também repousa na forma,
chamando a atencgdo para a materializacdo de sons que algumas palavras podem
proporcionar. Nos dois casos, as palavras foram posicionadas devido a sua

sonoridade e com o propodsito de construir um efeito de estranhamento, justamente
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por desconsiderar o significante, que, em algumas das palavras, inexiste (“catola”,
“viofino”, “vio”, etc ndo possuem significado em lingua portuguesa). A organizagao
de significantes de maneira ladica, proporcionando um jogo de palavras que
mimetiza a experiéncia linguistica infantil, aparece em alguns dos poemas dessa

fase e também pode ser observado a sequir:

Os sapos inventores

Eu sou o sapo Inécio,
inventor do saponaceo.

Sou a sapa Tuca,
inventei a sapituca.

Eu, a sapa Tilia,
descobri a sapatilha.

Apresento-me: sapo Antéo,
criador do sapatéo.

— E o sapo que ai esta?

-N&o sou sapo, sou sabia,
cé sabia ou nao sabia?
(Boi da cara preta)

A sapa sabota

O sapo
e a sapa
gostam
de sopa?

O pato

empata
jogando
sapata?

O boto
embota
o brilho
da bota?

A sapa
sabota
a bota
do sapo?

O pato
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sem pata
se ensopa
de agua?

O sapo

e a sapa

estao

co’ a macaca?

(A jiboia Gabriela)

Os dois poemas possuem um apelo claro a sonoridade, construida na
organizacdo dos significantes em matiz ladica. Em ambos 0s casos, 0S versos se
edificam por meio da exploracdo dos sons das palavras e da reincidéncia de
sonoridades semelhantes. Como resultado, subvertem o0s usos cotidianos da
linguagem para chamar a atencédo a materialidade que os sons, na reorganizacao da
linguagem proposta pelo texto, podem provocar. Os poemas sao casos em que 0
arranjo sonoro € calcado na organizacao de significantes em esquema inesperado,
procurando atentar para as novas possibilidades linguisticas. Assim como o0s
poemas anteriores, o significado fica em segundo plano em relagcdo a atencao
disposta ao significante, que, em sua repeticdo e arranjo, revela uma utilizacdo da
linguagem que muito se assemelha a da crianca, que aprecia a experimentacao e a
novidade. A brincadeira com as palavras propostas pelos poemas reforca a ideia da
ludicidade e esclarece que a diversdo e o jogo sdo o principal objetivo dos textos
(COUTRNEY, 1980).

Assim como 0s jogos com significantes, a onomatopeia também aparece em
muitos dos poemas, mimetizando sons de animais ou objetos tipicos do mundo
infantil. O uso da onomatopeia, juntamente com o0 recurso do jogo de palavras,
reverencia o significante e demonstra preocupacdo com a materializacdo sonora da
linguagem. Esses dois recursos, por sua vez, ndo sao utilizados com tanta
frequéncia por acaso: eles se relacionam com como a crianga utiliza a linguagem e
mimetiza sua maneira de apreender o mundo através de suas interpretacfes e
construgdes linguisticas (BORDINI, 1986). A onomatopeia, além de simular os sons
de animais e objetos, nesse sentido, também retoma a propria atitude infantil em
imitar aquilo que a cerca a fim de apreender melhor. Os poemas a seguir podem

ilustrar essa questao:



A estrada e o cavalinho

O cavalinho na estrada,
pacatd, pacata,

com sua sombra mais atras,
pacata, pacata.

Para ao lado de um riacho,
pacata, pacatd,
e se vé no espelho d’agua,
pacatd, pacata.

Que 4gua limpa e fresca,
pacatd, pacata,

corre aqui, corre acola,
pacata, pacata,

e uma sombra tao boa,
pacatd, pacata,

nao vi noutro lugar,
pacatd, pacata,

mas a estrada ja me chama,
pacata, pacata,

sempre estd a me chamar,
pacatd, pacata.

O cavalinho volta a estrada,
pacatd, pacata,

com sua sombra mais atras,
pacata, pacata.

(Boi da cara preta)

O rato Roque

O rato Roque
rogue, roque
réi o queijo
rogue, roque
réi a cama
rogue, roque
0 pé da mesa
rogue, roque
réi o pao
rogue, rogque
0 coragao
rogue, roque
de Tereza
rogue, rogque
réi o choro
rogue roque
da crianca
rogue roque
réi os sonhos
rogue roque
de Antbnio
rogue roque

116
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réi a noite
rogue roque
roi o dia
rogue roque
réi o tempo
rogue, roque
réi a hora
rogue, roque
e o vestido
rogue, roque
de Maria
rogue, roque
roi a rua
rogue, rogque
réi o beijo
rogue, roque
réi a lua
rogue, roque.
(Boi da cara preta)

Os dois poemas utilizam a transcricdo dos sons para construir os sentidos dos
poemas. Em ambos os exemplos, os versos sao intercalados por uma espécie de
refrdo, que constantemente reafirma o tema do texto, ou seja, aguele que gerou o
poema. No caso de “A estrada e o cavalinho”, a trajetoria do animal é reafirmada
pelo constante ressoar de seu galope, o que transforma o poema na materializacéao
do proprio andar do animal. O texto, nessa perspectiva, se torna o proprio tema
sobre o qual fala, resultado advindo da organizac&o sonora proposta. O poema, por
meio da onomatopeia, coloca em sentido fisico (audicdo) aquilo que sO seria
apreendido mentalmente (a imagem poética) e estrutura-se de maneira a
constantemente retomar o objeto de que se fala (o cavalo).

Similarmente, o recurso da onomatopeia € utilizado no segundo poema,
também com versos intercalados por uma transcricdo de um som. Nesse caso, ha a
repeticdo do som “roque roque”: por um lado € o nome do animal de quem se fala;
por outro, € a mimetizacdo do som de um rato roendo. Além desse som, a repeticdo
do fonema /r/ em toda a extensdo do poema transforma-o, assim como o anterior,
em uma grande representacado sonora do tema ou do objeto de que se fala: o roer
do rato. A reincidéncia do som “roque roque” ao longo de todo o poema infere a
repeticdo do movimento de roer, imprimindo insisténcia e tensdo provenientes da
constancia da acao do bicho. Assim como o poema anterior em relacdo ao cavalo,

“O rato Roque” se transforma no proprio rato de que se fala, imitando os movimentos



118

do animal ao descrever suas acdes por meio do som proveniente delas. O poema a

seguir utiliza também a onomatopeia:

A minha botina

A minha botina nova
faz inhec-inhec quando eu ando.

Mamae diz que ela range,
papai diz que rechina.
Mas ela ndo vem da China!

Minha botina nova
faz inhec-inhec quando eu ando.
(Tigres no quintal)

Em “Minha botina”, ha a onomatopeia “inhec-inhec”, que simula o som do
calcado da crianca. Esse poema, diferentemente dos dois anteriores, ndo se constroi
para mimetizar o objeto de que fala; ele utiliza o recurso sonoro como uma espécie
de ilustracéo daquilo que o eu-lirico expde. No caso de “A minha botina”, é possivel
observar a onomatopeia como parte da prépria descricdo do fato de que se fala. O
poema, por sua vez, apresenta-se como uma mimetizacdo da fala da crianca, pois
tem expressdes como “mamae diz” e “papai diz”, que reiteram o discurso infantil. A
onomatopeia utilizada nesse texto, entdo, mais do que simular o som do calgado,
parece ser uma tatica para trazer a voz infantil para o poema, através da
transposicdo de um discurso que caberia a essa faixa etaria. Nesse sentido, a
transcricdo sonora seria uma retomada de como a crianca se expressa, buscando
materializar através de movimentos, sons, acfes, aquilo que pensa. O poema a

seguir utiliza elementos onomatopaicos em uma proposta diferente:

Batatinha aprende a latir

O cachorro Batatinha
quer aprender a latir
Abre a boca, fecha os olhos:

i, 0,0, 0,0, 0, .

O cachorro Batatinha
até pensa que latiu.
Abre a boca, fecha os olhos:
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iu, iu, iu, iu, iu, iu, iu, iu, iu, iu.

O cachorro Batatinha

quer latir, acha que errou.

Abre a boca, fecha os olhos:

ou, ou, ou, ou, ou, ou, ou, ou, ou, ou.

O cachorro Batatinha

vai latir mesmo ou nado vai?
Abre a boca, fecha os olhos:
ai, ai, ai, ai, ai, ai, ai, ai, ai, ai.

O cachorro Batatinha

late tanto que nem sei...
Abre a boca, fecha os olhos:
ei, ei, ei, ei, ei, ei, ei, €i, ei, ei.

O cachorro Batatinha

até pensa que aprendeu.

Abre a boca, fecha os olhos:

eu, eu, eu, eu, eu, eu, eu, eu, eu, eu.

Batatinha vai dormir

sonha que late afinal.

Abre a boca, fecha os olhos,
miau, miau, miau.

(A jiboia Gabriela)

No poema transcrito, € possivel encontrar 0 som onomatopaico de
representacao da voz felina (“miau”) e, além disso, outros sons que simulam uma
tentativa frustrada do aprendizado do cdo. Mais do que o uso da figura de
linguagem, observa-se a subversdo da onomatopeia, na medida em que o texto a
modifica, dando-lhe novos sons, a fim de causar um efeito de estranhamento e
humor. O poema faz uso da transposi¢cdo do som do latido do cdo, muito conhecido
pela crianca, para criar outros sons que, por sua vez, mimetizam as tentativas
frustradas de latido de Batatinha. Assim, o poema reconstroi o que é familiar — o
latido do céo — e inventa novas onomatopeias que, no contexto da produgéo, fazem
sentido.

A onomatopeia apresenta uma modalidade inesperada, pois oferece sons
que, em geral, ndo sao ligados ao latido canino (", “iu”, “ou”, etc.). Dentro do
poema, porém, eles ganham forca de representacdo da voz de Batatinha e passam
a ser onomatopeias de latidos malsucedidos. Como outros poemas analisados
anteriormente, esse faz uso de elementos conhecidos aos pequenos e 0s combina

com tragos inusitados.
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As onomatopeias, portanto, aparecem em muitos dos poemas dessa fase e
nao somente mimetizam sons do universo infantil, mas, em muitos casos, imitam a
fala Unica da crianca, recuperando seus procedimentos de utilizagdo da lingua. Nao
se trata apenas de representar sonoramente elementos da realidade mirim, mas
também de retratar a maneira como a crianc¢a lida com o discurso, em sua incursédo
pelo mundo da palavra. As onomatopeias materializam as ideias em reproducoes
sonoras, e remetem a atitude infantil de se envolver com o mundo — através dos
sentidos. Além disso, as representacbes onomatopaicas endossam
experimentacdes linguisticas da criangca; ao tomar conhecimento de novas
sonoridades, sejam palavras ou barulhos a seu redor, ela tende a repeti-los e
reinventa-los, muitas vezes tornando-os parte de seu repertério (MELO, 1985).

Assim como as onomatopeias, que simulam certas atitudes infantis, os
dialogos e as falas também sdo presentes em muitos dos poemas das primeiras
publicacdes de Capparelli. Sdo diversas falas, acompanhadas de travessao ou
aspas, e que revelam as opinidées dos personagens, perguntas ao leitor ou, ainda,
reacoes e interjeicdbes do eu-lirico. Os textos analisados anteriormente “A jiboia
Gabriela” (pagina 97) e “Os sapos inventores” (pagina 114) sdo bons exemplos de
utilizacéo de didlogos dentro dos poemas. A seguir, apresentam-se mais exemplos:

A casa de Dona Rata

Na casa de Dona Rata,

tem uma enorme goteira.
Quando chove, ninguém dorme,
acordado, a noite inteira.

A goteira é tdo grande

gue molha a sala e a cozinha,
guarto, banheiro, despensa

e mais de vinte ratinhas.
Dona Rata contratou

um ratdo para o conserto:

— De que adianta eu subir,

se o telhado néo tem jeito?
N&o tem jeito, seu Ratéo
explique entéo esse caso.

— Sua casa, dona Rata,

nao tem telha nem telhado.
(Boi da cara preta)

O menininho doente

O menino cai doente,
Bem doente cai 0 menino,



Ninguém sabe, de repente,
Fica doente o menino,

Faz beicinho, geme, chora,
Chora e geme a toda hora.

Mae e pai decidem tudo
Das promessas e compressas
Até a temperatura.

E o menininho ndo sara.

Por fim, chega o doutor
Com seu passinho miudo
E bochechas de roma.

De dentro de uma maleta
Preta, preta, preta, preta
Tira uma bola de meia,

Uma flamula, uma borboleta,

Fésforos queimados, um para-lama,

Radinho de pilha, um elefante

De trés toneladas e vinte gramas,
E no fim, bem no fim (quem é que sabe?)

Um peixinho azul
Num mar de verdade.

O menino senta na cama.
- Diz trinta e trés.

- Tlinta e tlés.

- Trinta.

- Tlinta.

- Pronto, ja sarou.

O pai sorri satisfeito,

‘ndo entendo mais nada!’,
E a mée ja esta na cozinha
Fazendo café bem quente
Para o doutor que curou

O menininho doente.

- Como sarou 0 menino?
Todo mundo se pergunta
Mas ninguém sabe explicar:
De repente, pula da cama,
Sai pra rua, quer brincar.

E na mesinha,

A maleta

Preta,

Preta,

Preta,

Preta.

(A jiboia Gabriela)

121
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A utilizacdo de dialogos, além de dar voz aos personagens apresentados,
imprime um tom narrativo. Tanto no primeiro como no segundo exemplos, as falas
provém daqueles sobre quem o poema conta, em um movimento de legitimacao das
vicissitudes reveladas por meio de suas vozes. Os dialogos, que aparecem em
muitos poemas de Capparelli, embacam as fronteiras entre prosa e poesia, e
funcionam como uma aproximacdo da realidade, na medida em que sdo uma
tentativa de mostrar que os personagens tém opinides, assim como a crianca. Os
didlogos, em muitos casos, mimetizam o discurso dos pequenos, como em “O
menininho doente”, que revela a fala ainda desajeitada de um menino. Outros

poemas também utilizam esse recurso:

O gato e o rato do banhado

O gato se chama Tonho
e o rato Antoninho

0 primeiro bebe agua

0 segundo bebe vinho.

O gato vai a missa

onde o rato é coroinha
rezam juntos o rosario
puxam juntos ladainha

As vezes, discutem, brigam,
parecem galos de rinha

mas logo se apertam as maos
deles, ndo as minhas.

E brincam de esconde-esconde
nas rochas ribeirinhas

- Eu sou o contrabandista

E vocé o guarda-marinha.

O gato é muito sério

e o rato ventoinha.

O gato, sobre o telhado.
O rato, dentro da vinha.
(A jiboia Gabriela)

Os versos referidos apresentam dois personagens, um gato e um rato, que
sdo muito amigos. Em determinado momento, apdés uma briga, eles reatam e
decidem brincar. A fala representa um convite de um animal ao outro, para que
brinquem juntos. A fala, porém, transpde para o poema o discurso infantil, inclusive a

forma como a crianga estabelece os papeis de cada um quando decide iniciar uma
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brincadeira. A inclusdo do inicio de um didlogo reafirma a aproximacgédo dos dois
animais com a realidade da crianga e transpde para o universo infantil as acdes
performadas por eles. Esse elemento, ao dar voz ao animal, esta a representar a
crianca dentro do poema, reconhecendo seu jeito de falar e demonstrando
conhecimento sobre como se comunica com suas contrapartes. O exemplo a seguir
também reitera o discurso infantil e imita as experimenta¢des linguisticas dos

pequenos:

O menino e a laranja

Um menino supersimpatico
mas com o rosto esquelético
comia uma fruta citrica:

- Que gosto mais esquisistico!
Acabo ficando doéntico!
(Come-vento)

A fala ndo somente mimetiza o discurso infantil, mas, assim como em “O
menininho doente” (pagina 21), evidencia a presenca da crianca no texto ao ser
produzida justamente por um jovem. A ocorréncia da fala infantil legitima a figura de
quem se trata, além de propor uma brincadeira com as palavras tipica da faixa
etaria. A fala, nesse ponto de vista, remete a infancia por ser relacionada a uma
crianca, e, em seu conteudo, reconstrdi os procedimentos com que ela se comunica
e como ela, através da experimentacdo, movimenta-se na lingua em constantes
tentativas e reinvenc¢fes do vocabulario que lhe é apresentado. A brincadeira com as
palavras é exposta na voz menino, e leva para dentro do texto o cotidiano ladico
infantil.

Muitos poemas também utilizam falas para conversar com o leitor,
guestionando-o sobre alguma coisa, ou ainda, usam perguntas retdricas que o eu
lirico faz a si mesmo, também convidando a crianga a se questionar, ou propondo

uma brincadeira de adivinhar. Os textos a seguir ilustram esses aspectos:

Duas lagartixas

Duas lagartixas choram
abracadas sobre a pedra.

Sobre a pedra, pobrezinhas,
Choram, choram, choram, choram.
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(..)

Por que choram as lagartixas?
(Boi da cara preta)

Quem? Quem? Quem?

Quem rasgou meu caderno?
Meu terno? Quem nada no rio
nesse frio de inverno?

Quem estourou meu baldo?
escondeu meu pido? Quem
soltou o curid do algapao?

Os patinhos, nas aguas,
abanam as asas
e vao perguntar mais além.

- Quem? Quem? Quem? Quem? (sic)
(Tigres no quintal)

O eu-lirico aparece propondo questdes ao leitor, em um convite a sua
participacdo. As questdes sao ludicas e demonstram a atitude do texto em eleger a
crianca como alguém que pode ser ativo na edificacdo do sentido. Os poemas que
apresentam questdes também revelam que se esta consciente de seu leitor e de
qual o perfil daquele que o I, de modo a convida-lo a reverberar os sentidos a
medida que o poema se constréi na leitura. Essas caracteristicas ficam ainda mais
claras nos poemas que sao erigidos como adivinhas, texto folclorico tradicional que
propde enigmas a serem resolvidos. As adivinhas retomam mais uma vez a
influéncia do folclore na obra de Capparelli, e reiteram a importancia da participacao
do pequeno leitor para a confluéncia de sentidos dos poemas. Observam-se dois

exemplos a seguir:

Adivinha

O mundo inteiro em sua mao,
preto e branco ou colorido
vamos, diga quem sou eu,
com este meu olhar de vidro?

(Resposta: televiséo).
(Tigres no quintal)
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Adivinha

Um mar que faz quem-quem
e de quem se ouve 0 eco
vamos, me diz depressa
nao é pato, é...

(Resposta: marreco)
(Tigres no quintal)

Nesses exemplos, sédo encontradas reinvengfes da adivinhagdo, com
enigmas que o leitor tem que decifrar. A resposta, assim como nas adivinhas
tradicionais, vem em seguida e s6 deve ser revelada quando o leitor ja tiver
adivinhado ou desistido do desafio (MELO, 1985). A participacdo do leitor nesse tipo
de poema é evidente, bem como o conhecimento das regras necessario para que a
brincadeira faca sentido (como por exemplo, ndo olhar a resposta sem antes tentar
responder o desafio). Na certeza de que a crianca entende as regras do jogo, o
poema pode contar com a participacdo do leitor, responsavel por recuperar 0S
sentidos do enigma proposto e também aqueles relacionados a esse tipo de
construcéo, entendendo que se trata de uma referéncia a essa brincadeira folclérica
infantil. O poema a seguir desvincula-se das técnicas tradicionais da adivinha na

mesma medida em que se liga elas, ao tentar desconstrui-las:

Adivinhacdo

Quem poe luas
no céu da boca
e colhe nuvens
laranja do céu?
(Come-vento)

No poema acima, o titulo “Adivinhacao” leva a expectativa de um texto
semelhante aqueles analisados anteriormente e que recuperam a estrutura de
pergunta e resposta do enigma tradicional. Mesmo em formato de pergunta, porém,
revela-se como uma desconstru¢ao da adivinhacéo, pois ndo apresenta pistas que
levem a uma resposta concisa do problema, e tampouco uma resposta ao final. A
estrutura de pergunta abre as possibilidades de sentido do texto e convida a
participagdo. Similarmente, a falta de objetividade da charada, construida na

brincadeira com a expressdo “céu da boca” e o nome de fruta “laranja do céu”,
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amplia a ideia de questionamento para se tornar uma chamada de atencdo para
acontecimentos comuns da nossa lingua diaria de uma maneira inusitada. O poema,
nesse sentido, estrutura-se como um desafio a logica e a propria linguagem,
encorajando o leitor a buscar solucbes através de novos olhares, embora nao
garanta que alguma solucdo possa ser eleita. Nesse exemplo, assim como em
varios outros ja mencionados, o conhecido e o novo se encontram: o inesperado
surge a partir daquilo que é familiar. O trabalho com as estruturas familiares a
crianca possibilita o reposicionamento das coisas ho mundo e revela novos sentidos.

Os aspectos primeiramente analisados nas obras da década de oitenta,
portanto, sdo relacionados a forma (estrofacado, versificagéo), ao som (ritmo, rimas) e
a linguagem (discurso, recursos utilizados, etc). Como € possivel observar, as
formas regulares em quadras e disticos sdo muito frequentes e lembram textos
tradicionais da cultura oral. Ha, ainda casos de poemas em outros arranjos de
estrofes, ou ainda, em estrofe Gnica, mas cujo nimero é ofuscado pela grande
guantidade de poemas em formatos tradicionais.

Observa-se também que os poemas dessa década tém um grande apelo ao
significante, o que se reflete em uma énfase intensa na sonoridade e no ritmo muito
visivel. Os textos, em grande numero, apresentam certa regularidade de formas e
sons e, consequentemente, de ritmo, que mostra-se dinamico na maioria deles. A
referéncia ao folclore, advinda do apelo a sonoridade e aos ritmos regulares e
consagrados, aparece em diversas linhas, e € uma das caracteristicas mais
marcantes. Ainda assim, observam-se casos de poemas com estrofacao,
versificacdo, sonoridade e ritmo irregulares, cujo apelo ao significante ndo é tao
evidente, mas cujos matizes prosaicos ou liricos sobressaem.

Em relacdo ao discurso e aos aspecto linguisticos, a analise mostra a
predominancia de uma linguagem simples, com muitas referéncias a fala coloquial e
aos usos orais do dia-a-dia, em detrimento do comprometimento com a modalidade
escrita. Também séo encontradas construgdes com apelo sonoro que se caracteriza
como jogo de palavras que lembra trava-linguas, evidenciando a énfase no arranjo
de sons. A linguagem simples e as brincadeiras linguisticas caracterizam o viés
lidico, muito comum a todos os poemas do autor e evidenciado pelas estratégias
divertidas com que a linguagem € organizada. Essa caracteristica ludica aparece
também na incidéncia de onomatopeias e na presenca de dialogos ou falas nos

poemas. Tais expedientes mostram-se eficientes na mimetizacao do discurso infantil
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e na representacdo de como a crianga utiliza e pensa seu discurso e aquele que ela
escuta a seu redor.

O que se pode observar, entdo, € uma tendéncia ao cuidado com o arranjo
sonoro, uma prevaléncia de formas relacionadas ao folclore e uma utilizacdo da
oralidade em detrimento da formalidade escrita. Essas caracteristicas, pode-se
inferir, sdo utilizadas em um esforgo de sintonia com a infancia, seus conhecimentos
e visdo de mundo. Os poemas dessa época movimentam-se a fim de aproximar das
exigéncias e demandas linguisticas e formais dos pequenos, trabalhando elementos
que lhes sé&o familiares (oralidade, formas consagradas do folclore, brincadeira
linguistica) para propor novas experiéncias com a lingua e com os sons. Os poemas
atentam para o0 conhecimento e para a experiéncia infantis e trabalham a partir deles
para convidar o leitor para novas experiéncias e descobertas.

Tais aspectos sdo extremamente ligados a uma abordagem ludica, seja em
sua relacdo com o folclore, seja em construgdes originais. O jogo, o efeito comico, o
tom irreverente prevalecem em praticamente todas as obras, conformando a poesia
desse periodo em um apelo a informalidade e a brincadeira que aparece em como
0s varios recursos sao utilizados. A organizacdo e a estrutura dos elementos que
erigem a forma e o discurso dos textos desse periodo caracteriza a producdo dessa
época pela estreita relagdo com a necessidade ludica infantil.

Na analise de conteldos, temas e imagens dos poemas da década de oitenta,
assim como no estudo apresentado no subcapitulo anterior, a experiéncia e 0 novo
se relacionam. A reorganizacdo dos elementos que a crianga conhece permite que
ela passe a conhecer novos mundos e sentidos com confianga. No caso das
imagens e conteudos presentes nos poemas da primeira década de publicacdes
poéticas de Capparelli, 0 encontro entre conhecido e inesperado também é uma das
ferramentas mais utilizadas, conforme seré possivel observar nas analises a seguir.

Na andlise de todos os poemas da década de oitenta, encontra-se o tema
lidico como guia de praticamente todos os textos. O ludismo, nesse sentido,
caracteriza as imagens e os contetdos das produc¢des, desenvolvendo-se a partir de
assuntos varios. A abordagem ludica é uma recorréncia em grande parcela dos
poemas, havendo apenas poucas excecdes. Esse tema aparece aproveitado em
diversos procedimentos dentro dos textos, desde sua presenca nos aspectos
formais (como ja observado anteriormente) até sua incidéncia no tratamento de

conteudos e assuntos. Consequentemente, considera-se que o arranjo do poema,
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por mais que recorra a diferentes topicos, ao voltar-se para uma organizacao e para
uma abordagem que prima pela brincadeira, pelo tom espirituoso e irreverente, pela
pilhéria ou pelo jogo, esta tratando da tematica ladica.

Os textos desse periodo seguem uma gama de argumentos que envolvem
animais, elementos da natureza, rotinas da crianca, entre outros tépicos, como base
para promover a brincadeira e levar a tom divertido e espirituoso. O tom brincalhdo
com que esses conteudos sdo tratados coincide em muitos escritos e, assim,
explicita as intencdes de abordagem tematica ludica que perpassam a década como
um todo. A brincadeira, apoiada em diferentes conteddos, conduz a diversas
direcdes, através de uma série de topicos que se colocam em uma relagdo com o
universo da crianca. O ludismo, entdo, € abordado por meio de assuntos que se
relacionam aos interesses infantis, fazendo com o que o poema revele-se para o
pequeno leitor pelo tom jocoso com que admite os assuntos que envolvem seu
mundo.

Dentre os topicos que com mais frequéncia aparecem na proposta ludica,
estdo os animais e os elementos da natureza. Os bichos, suas caracteristicas, seu
viver, seu habitat sdo o foco da maioria dos poemas. Uma grande parte desses
textos se dedica a falar sobre os animais, deslocando-os de suas caracteristicas
conhecidas, chamando a atencéo para seus aspectos mais evidentes, colocando-os
em situacGes improvaveis ou impossiveis ou aproximando-os dos seres humanos a
partir da personificacdo ou, ainda, da mimetizacdo da crianca — acdes que guiam o
poema em um caminho de brincadeira e divertimento.

Muito comum nos poemas dessa fase é o deslocamento dos animais em
relacdo aos elementos que Ihe séo atribuidos normalmente e sua insercéo, seja por
caracteristicas ou circunstancias inusitadas, em uma realidade que ndo é a sua
através de imagens que descrevam o improvavel ou o impossivel. Os poemas que
apelam a esse recurso fazem uso de aspectos do animal que sdo muito evidentes e
que fazem parte do repertdrio da crianga a fim de mobilizar o bicho em uma situagéo
que seja impossivel ou absurda, em uma ficcdo divertida que causa o

estranhamento. O poema a seguir € exemplo desse recurso:

O tigre de bengala banguela

Uma vez, num grande circo,
um tigre
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de bengala

banguela

pds roupa

de gala

listrada

e foi em busca do dentista
no fim da avenida Paulista:
- Meus 6culos

nao tém aro

nem lente

e por mais

que tente

nao vejo

0 dente.

Desconfio que és desdentado,
disse o dentista, desolado.
O tigre de bengala

de gala

abriu

a goela

de magoa

e engrolou palavras estranhas
na sua lingua das savanas:
Balela, balala, bengala,

de gala, de goela, banguela,
bangoela, bandala, marola
mandala, manera, bandola,
gala, galera.

GGGGRRRRRRRRRRRRR.
(Boi da cara preta)

O poema traz a imagem de um animal, mas descaracteriza-o ao apresenta-lo
de maneira improvavel. Embora seja de um circo, o que poderia ser considerado
algo esperado, o felino é reinventado na medida em que veste gala, vai ao dentista e
€ banguela. O fato de ser um tigre de bengala também colabora para a construcéo
de imagens, pois remete tanto ao objeto quando a espécie do animal. As imagens
propostas pelo poema se organizam gradativamente, revelando aos poucos o
grande problema do tigre, que é banguela, mas ndo sabe. A interacdo com o
dentista ajuda a edificar a imagem da falta, da auséncia que a banguelice do tigre
remete: os oculos do doutor também n&o tém nem aro e nem lente. O encontro entre
um tigre sem dentes e um doutor com Oculos de mentira combina elementos
improvaveis com uma situagdo e um animal conhecidos dos pequenos. A
improbabilidade da situacao e a sua relagédo com a vida da crianga (a quem visitas a

meédicos e dentistas sdo comuns) culmina no final do poema, com a imagem de um



130

tigre revoltado, que expressa sua indignacdo com palavras divertidas e que
reconstroem em termos de sonoridade seu préprio problema, o de ser banguela. O
jogo de imagens que sugerem um felino de caracteristicas improvaveis revela uma
brincadeira em que o faz-de-conta torna possivel até o mais duvidoso.

O tema ludico apoiado em argumentos sobre animais e a construcdo de

imagens de bichos em situa¢des improvaveis também aparecem no poema seguir:

C é para camelo

No deserto, o camelo
toca piano sozinho.

Muito triste, alisa o pelo
abotoa o colarinho
olhando as dunas de gelo.

C é para camelo.
(Tigres no quintal)

O texto reconstroi a imagem do camelo a partir da aproximacgédo de elementos
que ndo sdo comumente associados ao mamifero, tais como o piano, o gelo e o
colarinho. Nesse caso, é possivel a subversdo do habitat do animal que, embora
esteja em um deserto, avista gelo, elemento improvavel de ser encontrado nessa
regido. A paisagem de calor e frio do deserto em que o camelo esté inserido poderia
remeter a imagens de desolacdo e soliddo, mas € contraposta pelas acdes
inesperadas do animal: ele toca piano, alisa seu pelo e ajeita seu colarinho, o que
significa que esta vestido — algo inesperado. Essa transposicdo da imagem do
camelo para uma situacdo humanizada e improvavel remete o texto a sentidos
inusitados e engracadas, causando um efeito de estranhamento e humor (HELD,
1980).

Alguns dos poemas que privilegiam o ludismo através da representacédo de
animais e elementos da natureza animal apelam ao humor ao explorar as
caracteristicas dos bichos de que falam. O foco desses versos € chamar a atencao
para caracteristicas muito particulares de determinado bicho ou ainda, criar uma

situacao atipica a partir delas. O poema a seguir pode ilustrar esse recurso:
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A tatuira

A tatuira

danca na areia
a tatuira

de pé sem meia.

A tatuira
danca no mar
a tatuira
bem devagar.

A tatuira

danca na chuva
a tatuira

de guarda-chuva.

A tatuira
danca na praia
a tatuira segura a saia.

A tatuira
danca no céu
a tatuira com um chapéu.

A tatuira

danca no sul

a tatuira com o tatu.
(Come-vento)

O exemplo transcrito utiliza o humor para explorar as qualidades particulares
da tatuira: seu habitat (a praia) e seus movimentos frenéticos na areia, quando
descoberta pelas ondas do mar. O poema tem ritmo constante e cadenciado, o que
ajuda na construcdo da imagem da tatuira dancarina. As imagens do animal sao
edificadas a partir de elementos conhecidos que o caracterizam e o redefinem. O
poema, assim, aproveita-se da imagem que se conhece do crustaceo para dar
vasao a outras imagens, que ampliam as possibilidades e revelam novos sentidos.
Assim, a tatuira ndo somente se move na areia, mas danga “sem meia”, “devagar’,
“segurando a saia”, etc. O texto filtra as caracteristicas e ag¢des da tatuira para
reconstrui-la com mais atributos. Os casos que apelam ao tratamento da tematica
lidica com imagens de animais evidenciam as qualidades do bicho para construir
representacdes que revelem outros sentidos que podem lhe ser atribuidos. Logo, ao
atentar para 0 movimento da tatuira na praia, o poema a transforma em uma

dancarina talentosa.
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“A jiboia Gabriela” (do livro homonimo), citado anteriormente (pagina 97),
também se apoia nesse recurso: a partir de um predicado da cobra dessa espécie —
engolir sua presa inteira — 0 poema constroi imagens inusitadas, que tornam o bicho
engracado. Por causa do habito de engolir outros bichos, a cobra acaba no hospital,
com indigestdo, e |4 é atendida por outros animais, que realizam o tratamento
médico. As imagens apelam ao humor e a brincadeira, pois colocam a cobra em um
ambiente que ndo é o seu; elas possibilitam a recuperacao do que ja se conhece do
réptil através da atencéo a suas caracteristicas mais famosas, a fim de reverberar e
ampliar sentidos.

“O buraco do tatu” (Boi da cara preta), também ja transcrito (pagina 93), se
movimenta similarmente: a pratica de cavar buracos, tipica desse mamifero, é a
base para a construcdo de imagens de uma viagem pelo mundo, que vai terminar na
Lua. O cavar do tatu é repetitivo e obstinado e esse exercicio ganha novos sentidos
ao possibilitar ao animal que conheca diversos lugares. Por outro lado, o proprio tatu
se surpreende com seu feito, pois no ultimo verso, quando chega a Lua, “leva um
susto”. O poema edifica 0 animal baseado em suas caracteristicas mais conhecidas,
mas expande em significados a imagem do bicho e as consequéncias de suas acdes
ao desenvolvé-las em direcdo a fantasia. Ainda assim, ao final, ha uma chamada a
realidade, quando o tatu se mostra também surpreso com o seu feito: assim como
leitor, ele também n&o esperava que sua aventura tomasse tais proporcoes.

Os poemas dessa época que tém uma abordagem ludica e utilizam imagens
de animais também trazem alguns recursos que apelam ao nonsense e ao absurdo,
em uma construcdo de sentidos improvaveis e que se edificam como um jogo. Trata-
se de uma combinacdo ladica de elementos cujo objetivo se inclina mais a
exploracdo de imagens engracadas do que a construcdo de sentidos, o que torna
ainda mais evidente a temética da brincadeira.

Observa-se 0 poema a seguir:

Essa nao

Uma anta de minissaia

e de patins, nas dunas da praia
uma anta que bebe café

de bracos dados com o jacaré
€ bacana, néo é?

O burro do seu Alaor
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sonhando que é professor
de todos nds, e, coitado,
com uma mula casado,
ah, é pra la de engracado!

Um elefante na praca da Matriz
tirando um arco-iris do nariz,

um elefante que repete em aleméo
0 noticiario de televisao,

Ah, essa também néo!

Um hipop6tamo de pijama
gue Ié, deitado na cama,

e que, muito cansado, grita
“eu quero batata frita!”
vocé acredita?

Um gato verde que ndo mia
e gue s6 come ambrosia,

um gato que fica na cumeeira
da casa, dangando na beira,
Ah, me diz, é besteira?
(Tigres no quintal)

O exemplo apresenta uma série de imagens de animais combinadas com
elementos incomuns em constru¢cdes de sentido absurdas, que se edificam como
pilhéria. A organizacdo do poema caracteriza um jogo de imagens, que subverte 0s
sentidos comuns relacionados a cada animal em dire¢cdo ao humor e ao nonsense .
Assim, 0s versos apresentam uma série de imagens aleatérias, eleitas pelo
improvavel, organizadas pela rima e aproximadas no que tem de diferente entre si:
uma anta na praia, um burro professor, um elefante que fala alemao, etc. A cada
estrofe, um animal é descrito e suas facetas mais inusitadas sdo reveladas, embora
0 porqué de serem animais tdo peculiares ndo ser explicado, tampouco sua historia
contada. Essa objetividade na apresentacdo dos personagens demonstra certa
intencdo em tornar evidentes 0s excepcionais e inexplicaveis habitos daqueles
bichos, e ndo de justifica-los, o que torna a abordagem divertida e engracada, e se
abre para a construcédo de sentidos do leitor em dire¢cdo a uma ficcdo que elege a

graca. O caso a seguir também se constroi de maneira semelhante:

Eu juro que vi

Eu vi uma arara vermelha
com pitangas nas orelhas.



Eu vi uma cobra jararaca
engolindo inteira uma jaca.

Eu vi uma onca pintada

se cocando com a espingarda.

Eu vi 0 senhor Juvenal
comendo acUcar com sal.

Eu vi um dromedario
fazendo tricd no armario.

Eu vi no mar a baleia
dancando com a lua cheia.

Eu vi uma cabra braba
dizendo abracadabra.
(Tigres no quintal)

objetivo final € o humor e a diversdo. Exemplifica-se:

Anuncio de Zoornal Il

Troca-se o cocuruto

de cupim, em Livramento
por cobertura ou duplex,
vacas pastando dentro.
(Come-vento)

134

Assim como o anterior, 0 exemplo em questdo oferece uma combinagao de
personagens e elementos baseada na légica do absurdo: a coeréncia é preterida em
privilégio de um argumento ludica. As imagens sdo combinadas em perspectiva
incomum, revelando sentidos que elegem o engracado o e o improvavel em
detrimento da real ou do possivel. O jogo de imagens, presente nos dois poemas
analisados, remete a constru¢cdes imagéticas da crianca, que recria a realidade a
seu redor dentro de sua imaginacdo simplesmente pelo prazer de poder descobrir
novas possibilidades e brincar com elas (HELD, 1980). Os dois poemas, assim como
0 gque se encontra a seguir, apresentam uma proposta lidica, que convida ao leitor a
uma brincadeira que pode seguir sua logica prépria e ndo precisa servir o real; trata-

se de um jogo cuja premissa é a recriagdo, a reorganizacdo do mundo, e cujo
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Em “Anuncio de Zoornal II”, observa-se o trabalho com o ludica na utilizacao
de imagens de animais através do apelo ao nonsense , no intuito de criar uma
combinacéo de sentidos que seja engracada e subverta o real. O texto combina dois
animais pouco parecidos, o cupim e a vaca, com uma Série de outras imagens
também nd&o relacionadas (cocuruto, Livramento, cobertura, duplex), causando um
efeito de humor calcado no absurdo. A mistura de elementos, assim como nos dois
casos anteriores, tem pouco comprometimento com a logica da realidade; pelo
contrario, ganha forca, pois erige sua propria coeréncia, em que as imagens se
aproximam pelo improvavel e pelo seu aspecto divertido. No argumento que fala
sobre animais, uma série de poemas dessa etapa utiliza tal abordagem imagética.

A abordagem ludica que atenta para as particularidades engracadas dos
bichos ou que propde uma combinacdo de imagens inusitadas esta presente em boa
parte dos poemas da década de oitenta. Muitos deles também apresentam
personagens animais em situagbes que mimetizam a rotina e as brincadeiras da
crianca, ou ainda, personificados em pessoas com as quais a crianca poderia se

identificar. Observa-se o exemplo a seguir, agora transcrito na integra:

Duas lagartixas

Duas lagartixas choram
abracadas sobre a pedra.

Sobre a pedra, pobrezinhas,
Choram, choram, choram, choram.

As lagrimas ensopam lencos
camisdes e camisolas

e as duas desconsoladas

choram, choram, choram, choram.

Choram tanto que as lagrimas
viram rio, formam lagoas

e nas pedras abracadas,

choram, choram, choram, choram.

O rio transforma-se em mar

com navio e barco a vela.

As lagartixas t&o sozinhas,
choram, choram, choram, choram.

O mar incha, vira oceano
Pacifico, indico, Atlantico
e as lagartixas desoladas,
choram, choram, choram, choram.
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As lagrimas congeladas
dividem-se em Artico e Antartico
e as lagartixas sobre a pedra
choram, choram,choram choram

Por que choram as lagartixas?
(Boi da cara preta)

O texto a abordagem ludica destinada a grande numero dos textos dessa
época: um animal € deslocado de suas caracteristicas conhecidas e inserido em
uma realidade diversa, permeada pela improbabilidade e pelo humor; além disso,
esse caso também ilustra como o animal é construido de maneira a simular certas
atitudes infantis, combinando estranhamento e familiaridade. Em “Duas lagartixas”,
0s personagens choram sem razdo em uma série de prantos que chega a inundar o
mundo. O exagero causa o efeito de humor e também remete ao pranto infantil, em
certos momentos convulso e obsessivo e cujo motivo a crianga muitas vezes
esquece ou desconhece.

O poema oferece uma série de imagens que constroem as lagartixas como
seres que choram compulsivamente, mas ndo menciona tristeza, soliddo ou perda,
sentimentos que poderiam causar o pranto. As imagens ndo informam ao leitor o
motivo do lamento: apenas edificam o cenario em que as duas lagartixas derramam
suas lagrimas e o exagero em que seu pranto se oferece. O choro convulso
performado por um animal que a crianca conhece e que Ihe causa reacdes diversas,
entre curiosidade e medo, coloca o poema no nivel do inesperado e do impossivel.

O texto apresenta um animal que ndo é muito valorizado ou querido pela
maioria das pessoas (por causar nojo ou medo), mas que pode interessar a crianca
por fazer parte do mundo de detalhes da casa, pelo qual os pequenos tém tanto
apreco (HELD, 1980). Uma vez ignoradas ou rejeitadas pelo adulto, as lagartixas
podem inspirar temor ou curiosidade na crianga, mas certamente nao passam
despercebidas por elas. A pergunta ao final e cuja resposta o leitor pode especular,
enraiza o poema na realidade, uma vez que ele beirou a fantasia nos trechos
anteriores, como quando descreveu a enchente de lagrimas. A questdo promove
uma quebra no conjunto de imagens construido e propfe ao leitor uma continuacgao.

A resposta para a pergunta inexiste, na medida em que ndo ha pistas no poema;
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certamente, porém, recupera no leitor-crianca a sua préopria experiéncia com prantos
desesperados e cuja razdo se perde nas lagrimas.

Os poemas “Batatinha aprende a latir” (A jiboia Gabriela) e “Os dentes do
jacaré” (Boi da cara preta) , ambos ja transcritos anteriormente (respectivamente
nas paginas 118 e 106), também reiteram rotinas e ac¢fes infantis por meio de
imagens de animais. O primeiro imita as tentativas infantis de aprender uma nova
palavra ou mesmo as experiéncias com a lingua que a crianca com frequéncia faz
apenas para se divertir. O segundo recupera o drama de um jacaré que escova
todos os dentes, mas sempre evita os de tras. Ao mesmo tempo em que néo limpa
os de tras, no poema ha uma voz que sempre lhe indaga sobre se ele de fato
escovou agueles dentes. Nesse caso, observa-se a mimetizacdo da acao infantil de,
por preguica ou por desinteresse, nao realizar certos habitos de higiene, os quais o
adulto sempre faz questéao de cobrar.

Em ambos os casos, ha a temética ludica representada por animais, apoiada
em personagens-bichos que muito se parecem com a crianca. A construcao de
imagens mistura elementos do mundo infantil (aprender a falar, escovar os dentes)
com bichos que fazem parte do repertério mirim e cujas caracteristicas podem
coincidir com as dos pequenos. Mais do que simular as atitudes pueris, 0s poemas
recuperam a forma de pensar da infancia através da voz dos personagens que, com
sua loégica propria, tém que realizar acdes que consideram complicadas ou
trabalhosas (HELD, 1980). A ldgica da crianca, assim, € a mesma do animal
apresentado. O poema a seguir também remete as rotinas infantis através de uma

construcéo de imagens de um animal:

Minha cama

Um hipop6tamo na banheira
molha sempre a casa inteira.

A agua cai e se espalha
molha o ché&o e a toalha.

E o hipop6tamo: nem ligo
estou lavando o umbigo.

E lava e nunca sossega,
esfrega, esfrega e esfrega.

a orelha, o peito, o nariz
as costas da mao e diz:
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Agora vou dormir na lama
pois é la a minha cama!
(Tigres no quintal)

O exemplo reconstréi a rotina da crianga da hora do banho e a aproxima do
hébito do hipop6tamo, um animal conhecido por gostar de agua. Ele realiza os
procedimentos de limpeza com muita atencédo a si mesmo, esfregando e limpando
cada parte com zelo; ndo percebe, porém, que a agua se espalha pela casa inteira,
lembrando um grande lago, habitat desses mamiferos. Assim como a crianca, o
animal acaba molhando o banheiro e fazendo bagunca, em seu ritual de banho que
muito se aproxima de uma brincadeira. A imagem do hipopétamo lavando seu
grande corpo dentro de uma banheira, de maneira metodica, é divertida, pois
transpbe para a realidade mirim um animal que faz parte de seu imaginario
justamente pela improbabilidade de seu tamanho. O hipop6tamo, para os pequenos,
€ sinbnimo de grandeza e pouca delicadeza; ainda assim, ele se banha e se lava,
como uma crianga, que é muito menor. A aproximacao da grandeza do animal com a
pequeneza da crianga, através de uma rotina em comum, apresenta ao leitor uma
nova realidade, construida por imagens que podem ampliar sentidos e reorganizar o
mundo, beirando a brincadeira (HELD, 1980).

A mimetizacao de praticas, rotinas e brincadeiras infantis por meio das acfes
de animais exo6ticos ou domésticos aparece em muitos dos textos dos livros
analisados da década de 80, e demonstra preocupacao em transpor a crian¢a para
dentro do poema, através do reconhecimento da importancia de seu universo
particular. Além da temética ludica abordada em imagens de animais, predominante
na maioria dos poemas dessa época, a referéncia a paisagens com elementos da
natureza ou da cidade também pode ser observada. Trata-se de alguns textos que
constroem imagens de cunho divertido, chamando a atencdo para aspectos que
podem ser apreendidos no ambiente, seja ele urbano ou natural. Essa tendéncia,
gue se constroi por meio de imagens descritivas e que atenta para paisagens e
aspectos do mundo, aparece em uma vertente bem humorada, reorganizando o real

para causar um efeito inesperado. A seguir, encontra-se um exemplo:

Paisagem muito viva

Uma casa na montanha,
roupas brancas no varal.
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vacas pastando mansas
e galinhas no quintal.

Da chaminé, os novelos

se enovelam de fumaca

ao encontro de um rebanho
de louras nuvens que passa,

Uma janela entéo se abre
para um lago e um cata-vento
que gira devagar

ao sopro brando do vento

A paisagem se aquieta
adeus e muito obrigado!

Ah, espere! frente & porta
tem também um elefantinho
alegre, pulando corda.
(Jiboia Gabriela)

O poema explora elementos da natureza através da descricdo do ambiente e
de seus aspectos mais atraentes. O texto se constréi em uma gradacao de imagens,
que, primeiro, mostra casa de longe para, depois, aproximar-se e iluminar os
detalhes. O desfecho apresenta uma quebra de sentidos, e causa um efeito comico:
ele remete a brincadeira, ao colocar na paisagem um elemento improvavel, fugindo
da descricdo que beira o realismo nas estrofes anteriores. A construcdo do poema,
nesse Vviés, reitera a tematica ludica, através de imagens que fala de aspectos da
natureza em um tom espirituoso e divertido.

A descricdo de paisagens aparece em alguns dos poemas e, no seguinte,

também remete a elementos naturais em tom ltdico e brincalhao:

Noite

A noite

foi embora

la do fundo

do quintal
esqueceu

a lua cheia
pendurada no varal.
(Tigres no quintal)
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Assim como o poema anterior, “Noite” apresenta uma paisagem através da
descricéo elementos da natureza, chamando a atencao para detalhes interessantes
e construindo uma imagem com desfecho Iudico. A paisagem remete a aurora do
dia, quando a noite esta acabando e a lua permanece no céu; combinam-se a ideia
da noite, que amanhece, com o quintal, de onde ainda se vé a lua. A imagem do
‘pendurar-se no varal’ combina com a referéncia ao quintal e, juntas, recuperam uma
casa de onde se avista o alvorecer. Nesse ambiente doméstico, observa-se o nascer
do dia e as referéncias se misturam para aproximar a paisagem de onde a lua é
avistada. O final inesperado combina o céu e a terra para construir uma imagem que
mistura sonho e realidade. O poema traz a lua para o quintal, ao pendura-la no varal,
como se fosse uma peca de roupa; a imagem amplia o sentido da aurora e
personifica a noite, em direcdo a uma abordagem ludica da paisagem descrita.

O texto abaixo também tem em sua tematica a paisagem abordada de nivel
jocoso; dessa vez, ao invés de elementos da natureza, observa-se um cenario

urbano:

Ruas desertas

Certas horas da noite

as ruas desertas correm no asfalto
e dobram-se nas esquinas

mortas de rir.

Curvam-se nas curvas

e brincam de esconde-esconde
com a lua.

(Tigres no quintal)

‘Ruas desertas” descreve uma paisagem urbana através da subversao dos
aspectos que compdem a rua. As imagens personificam os elementos, dando-lhes
vida propria para explorar o cenario da cidade deserta. AO mesmo tempo em que
ganham vida, aproximam-se da infancia ao mimetizar a brincadeira na ultima estrofe.
O poema explora o aspecto misterioso da cidade a noite, que a crianga pouco
conhece, e permite que a fantasie expanda as imagens, atribuindo-lhes elementos
novos. Assim, a rua deserta, além de ser personificada (pois corre, dobra-se, curva-
se e brinca) é combinada com informacgfes que nao Ihe sédo atribuidas comumente,

tais como o riso e a brincadeira, praticas tipicas da meninice. A rua deserta, nesse
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sentido, transforma-se na infancia ndo supervisionada, transpondo o desejo mirim de
poder se livrar da autoridade adulta a noite, quando ndo ha ninguém por perto. A
paisagem descrita brinca com a imagem da cidade noturna, e faz da noite, que é
desconhecida e misteriosa e, em muitos casos, motivos de medo para 0s pequenos,
um conviva, que pode lhe trazer novas brincadeiras.

Outra estratégia de abordagem da temética ludica que também contribui de
maneira significativa para a construcdo do leitor das obras de Capparelli é aquela
relacionada diretamente as rotinas infantis, e que tem como foco principal a propria
crianca. Os poemas que trazem a infancia como mote sdo muitos; a maioria, como ja
comentado anteriormente, emprega imagens de animais para a construcado de
personagens e sentidos. Um pequeno nimero de poemas, porém, utiliza a imagem
da propria crianca para se construir, retomando momentos e situacfes da vida dos
pequenos e chamando a atencdo para circunstancias que interessam aos jovens
leitores. E o caso do poema ja transcrito anteriormente “O menininho doente” de A
jiboia Gabriela (pagina 121).

Em “O menininho doente”, o foco € uma crianca e sua repentina doenca. O
texto oferece imagens que retomam a rotina infantil, chamando a atencdo para a
preocupacdo dos pais em tratar, medicar e tentar restaurar a saude do filho. A
situacdo da convalescenca é edificada por imagens que colocam o garotinho como
alguém que esta triste e choroso (“faz beicinho, gebe, chora / chora e geme a toda
hora”), o que coincide com a realidade infantil quando os pequenos sdo acometidos
de algum mal. A construcdo da infancia baseada na atitude do menino, no inicio do
poema, remete a uma circunstancia realista e comum a crianca, o que € rompido a
partir da chegada do médico. O médico é delineado por imagens que sugerem uma
criatura enigmatica e magica, que carrega uma maleta misteriosa, de onde surgem
objetos improvaveis.

A chegada do médico traz outro tom ao poema, pois apresenta uma série de
imagens que remetem a fantasia e ao inusitado, representados pela sua maleta
magica. O doutor, por sua vez, € mostrado como um aliado da crianga, alguém que
a entende, pois sua valise contém apenas objetos divertidos e engracados, capazes
de deixar alegre o mais doente dos meninos. O médico, assim, é entendido como
alguém que entende a crianga e, por isso, é capaz de cura-las; seus métodos ndo

sao ortodoxos, e ele se aproxima mais de um palhagco (pelas suas bochechas
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vermelhas e pela mala com objetos engracados) do que de um profissional da
medicina.

A construcdo do médico, nesse sentido, retoma a fantasia infantil e o desejo
de ser compreendida, representados pela maleta que tudo contém e de uma figura
que, embora adulta, entende o menininho e ndo se importa nem mesmo por ele
estar falando de modo errado. O médico tem sua logica propria, que ndo é a mesma
dos pais (“O pai sorri (...) / ‘ndo entendo mais nada’ (...) “Como sarou 0 menino?’ /
todo mundo se pergunta”), mas que € muito semelhante a da crianga, que recorre a
imaginacdo e a brincadeira na busca de solu¢gBes para seus proprios problemas.
Através da construcdo de imagens que coincidem com a rotina infantil e com seu
jeito de pensar, o poema se aproxima da crianca real e demonstra uma tentativa de
compreensao de seu universo.

Os exemplos “O menino escuta” e “Minha bicicleta”, transcritos anteriormente
(respectivamente nas paginas 103 e 110) do livro Tigres no quintal, também
trabalham com personagens-crianca e rotinas infantis. O primeiro traz a rotina infantil
de andar de bicicleta e a relacdo de aventuras que a crianca pode ter com o veiculo.
O poema constréi imagens de um desbravador, que explora 0 mundo montado em
sua “bici” e que, com ela, sente-se mais seguro e mais forte para enfrentar as
situacgdes do dia-a-dia. O texto revela facetas infantis de brincadeira e construcao de
identidade a partir de situacfes de desafio que sdo enfrentadas sem ajuda de um
adulto, mas com o auxilio de seus brinquedos, nesse caso, a bicicleta. Em poder do
veiculo, a crianga se sente capaz, “o tal”, “um herdi” e pode entregar-se a aventuras,
principalmente aquelas da imaginagdo. Os versos mimetizam os procedimentos de
pensamento da crianga, e apresentam exageros gerados pela fantasia infantil, tais
como “roubar a lua para enfeitar a rua” ou “dar n6 no vento”, acdes imaginadas, mas
estimuladas pela confianga que a bicicleta faz sentir. Assim, apresenta-se a rotina da
infancia em suas brincadeiras e sua capacidade de recriar a realidade através do
apoio de brinquedos e objetos que a ajudem a compreender 0 que se passa e a se
sentir mais confiante nas suas incursoes.

“O menino escuta” também apresenta uma crianca, mas, diferentemente do
poema anterior, ndo atenta para as brincadeiras infantis, mas, sim, para as rotinas e
praticas do dia-a-dia da crianca no ambiente doméstico. O poema mostra alguém
gue, acordado, ouve deitado em sua cama o despertar da casa, identificando cada

som e relacionando com as atividades que ja conhece. As imagens sao construidas
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a partir daquilo que o menino escuta e daquilo que ele imagina estar acontecendo, e
recriam o amanhecer da familia.

O poema recupera o ambiente doméstico, montando imagens de rotinas
matutinas, e também retoma atitude infanti de atencdo ao detalhe, de
contentamento pelo reconhecimento, por saber que € capaz de distinguir as préaticas
de sua casa e saber que tudo esta correndo bem. Apresentam-se, no inicio, a
imagem do menino que desperta e ouve e, ao fim, o menino que fecha os olhos. Os
dois momentos séo intercalados pela acdo de reconhecer o som dos detalhes da
casa, e ligados pela ideia de atencéo (despertar, no inicio) e desatencdo (voltar a
dormir, no final), resultado da tranquilidade em reconhecer que tudo corre bem. A
atencao da crianca aos sons também colabora para o esforco em se sentir acolhido,
sabendo que, embora esteja sozinho em seu quarto (apenas com seu gato), a sua
familia esté presente, ajudando a manter a rotina. O poema apresenta a perspectiva
infantil do ambiente do lar, atentando para minucias das praticas domésticas, e
reforcando o esforco mirim em sentir a familia presente, mesmo quando nao se
encontra ao lado deles. O exemplo a seguir também lida com as rotinas infantis e

infanto-juvenis:

O que Marina quer de aniversario

O que Marina quer
de aniversario?
— Trés raios de sol
e uma caturrita
gue fale espanhol.

O que Marina quer
de aniversario?

— O lado oculto da lua
e um gato milionario
gue mia na rua.

O que Marina quer
de aniversario?

— Um buqué de flores
e um colar de pérolas
de todas as cores.

O que Marina quer

de aniversario?

— Um rolim&, um patinete
de dois burrinhos mansos,
mascando chiclete.
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(Boi da cara preta)

O texto recupera a situacao infantil de pedir presentes de aniverséario e, em
Muitos casos, 0 exagero com que a crianga recheia seus pedidos. A menina mistura
elementos reais com imaginarios, tornando os pedidos de presentes improvaveis ou
impossiveis de serem satisfeitos a ndo ser no nivel da imaginacdo. Através do
exagero dos pedidos, o poema evidencia uma situacéo tipica da crianca e do jovem,
a de ser indagado pelos pais sobre seus desejos e as possibilidades mil que a
imaginacdo pode cogitar. Através de imagens ludicas que beiram o absurdo, o
poema reconstroi uma pratica comum da rotina da crianca e a carrega de elementos
imaginarios e divertidos, que recuperam também como 0S pequenos se comunicam
com o mundo e brincam com as coisas a seu redor.

“O menino e a laranja” (Come-vento), ja transcrito previamente (pagina 123),
também mimetiza uma pratica da crianca, através da representacdo do discurso
infantil. A fala do menino brinca com os sons das palavras, e cria novos termos com
0 objetivo de se divertir com a exploragao do idioma, imitando a atitude da crianca
frente a utilizacdo que faz do discurso, o seu préprio e quando tenta apropriar-se do
discurso de outrem (HELD, 1980). A brincadeira gerada pela reconstrucdo de
“‘esquisito” e “doente”, que viram “esquisitico” e “doéntico”, ecoa do uso de termos
proparoxitonos nos versos anteriores, e atenta para a sonoridade divertida que o
agrupamento de palavras com silaba ténica na mesma posicédo pode possibilitar. O
poema, assim, aborda a temética das rotinas e praticas infantis ao simular uma fala
mirim, na utilizacdo ladica do discurso e na atencdo para a sonoridade, tipicas da
fase infantil.

A abordagem ludica perde forca e ganha matizes liricos no tratamento de
guestdes sociais, presente em alguns poemas. Neles, problematicas  que
atentam para a desigualdade e a pobreza sao tratados, construindo-se imagens que
apelam para a reflexdo e para o mergulho interior. Esses poemas sdo poucos, mas
muito marcantes, pois tratam de maneira simples questdes que afetam
principalmente a infancia. Ainda assim, é possivel observar que o viés ludico ainda
aparece nos textos, na medida em que eles se edificam com relagdes claras ao

folclore, representadas pelos acalantos que recriam. Os versos que seguem essa
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tendéncia e que mais chamam a atencdo sdo agueles que se apresentam como
cancdo de ninar, j& descritos no inicio desse capitulo. Em cada livro da década de
oitenta analisado, ha pelo menos um exemplo que pode ser relacionado a esse
assunto.

“‘Dorme, pretinho” (Boi da cara preta) e “Drome, menininha”, (Come-vento)
(respectivamente nas paginas 104 e 105) s&do dois textos que muito lembram
cantigas de ninar, principalmente pela repeticdo do verbo ‘dormir’ no imperativo,
direcionado a crianca, e pelo ritmo lento e embalado, mimetizando cancbes
populares para ninar os filhos. Ambos os poemas constroem imagens da infancia em
uma realidade de dificuldade e pobreza.

Em “Dorme, pretinho”, ha um menino que adormece na rua, mas que €
incomodado pelo guarda, que ndo o deixa dormir. A crianca dorme sobre o jornal
sob um anuncio de neon e, segundo 0 poema, esta muito longe de sua casa. A
construcdo de imagens do poema remete a um cendrio de desolacdo e soliddo: a
ideia de um sono constantemente interrompido, por estar sendo realizado em um
local inapropriado, é refor¢cada pelo pedido do eu-lirico, que apela ao policial que ndo
incomode o garoto.

Em contrapartida aos sentimentos de tristeza e pobreza que as imagens
edificam, a esperanca também é constantemente recuperada, na fala do eu lirico
que chama a tona deus, que, segundo ele, “também é engraxate”, e uma chuva de
estrelas, que acabara com o sofrimento da crianca. Logo, ao mesmo tempo em que
€ possivel observar um cenéario de crueza social, em que o0s aspectos de
desigualdade e pobreza que afligem a infancia sdo destacados, ha também um
sentimento de esperanca, que remete ao sonho e a fantasia, a partir de imagens
ludicas que pretendem consolar o “pretinho”. Ao mesmo tempo em que se evidencia
a situacdo da crianca, a producdo constroi-se mantendo a perspectiva de um
possivel bem-estar do menino de rua, pelo menos em relacdo a um sono em
seguranca, em que nao Ihe incomodem os guardas que passam. Ao atentar para o
ato de dormir do garoto, o poema destaca uma agcao comum a todo ser humano, e,
obviamente, a toda crianca, balizando pontos em comum entre ele e o leitor e
encorajando a sensibilidade e a reflexao.

“‘Drome, menininha” movimenta-se similarmente, construindo imagens de uma
garotinha em uma circunstancia social de risco. A linguagem do poema, que remete

a variacao linguistica da oralidade, aproxima o eu lirico da crianca de que se fala, e
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colabora na construgéo de imagens de simplicidade e inocéncia. O dia ainda n&o
nasceu, mas a aurora se aproxima, e a mae ja saiu para trabalhar, o que reflete uma
situacdo que se assemelha aquela de classes sociais menos favorecidas, e que
reforca a construcado de imagens que remetem a pobreza e ao abandono. A menina
descrita pelo poema estd solitéria: seus pais ndo estdo em casa e ela parece
inquieta. O poema vem como um acalanto, aquietando e tranquilizando a garotinha
com a garantia de que o sol ja vai nascer.

O texto edifica-se na constante retomada de um ambiente doméstico, em que
a menina esta inserida, e recupera elementos familiares a toda crianca (pai, mae,
cachorro, cozinha) para reforcar a ideia de um espaco caseiro e comum a infancia.
Por outro lado, as imagens vao aos poucos delineando uma atmosfera de tristeza e
inquietacdo, a medida que a solidado infantil é evidenciada. Assim como no exemplo
analisado anteriormente, “Drome, menininha”, além de erigir imagens que postulam
sentimentos de desolacao e tristeza, também esboca a esperanca, na certeza de
gue a aurora vira. A esperanca da menina vem da confianca do nascer do sol, que
afasta os medos da noite.

As imagens cingem sentimentos de introspeccéo e reflexdo, na medida em
que trazem a baila temas problematicos da realidade social do Brasil, com os quais
a crianga passa a ter contato cada vez mais cedo. A personificacdo da aurora, que
ganha olhos, e a ocorréncia de imagens de animais em uma combinacéo inusitada
(o cao que late “no sonho da cotia”), por sua vez, ainda remetem a um uso ludico da
linguagem e do arranjo imagético, reforcado pelo embalo ritmico de cancéo de ninar.
O tratamento da tematica social, abordando probleméticas que levam a reflexao,
ainda parece tocar aspectos ludicos, que colocam o poema em dialogo com 0s
demais de seu periodo, em que o tom de brincadeira e inseriedade parecem
dominar.

Outro tipo de texto que aparece em todos os livros em pequeno nimero sao
0S poemas visuais. Trata-se de criagbes que envolvem recursos de estrutura e
organizacdo do texto que recorrem a plasticidade da pagina e a disperséo das letras
no papel. “Jacaflor ao sol da lagoa” e “Jacaré letrado”, de Tigres no quintal sdo
exemplos de poema que podem ser considerados construcdes de grande apelo
visual. Os textos dessa categoria sdo poucos e, ndo sendo o foco desta tese,
nenhuma teoria que abrangesse o apelo plastico da poesia visual foi abordada,

mantendo os poemas desse género para analise em um trabalho futuro.
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Apés a andlise das obras, € possivel observar que o ludismo guia a década
de oitenta predominantemente. Através da temética ludica, varios tépicos foram
tratados, com especial atencdo para animais, elementos da natureza e rotinas da
crianca e com menos énfase, paisagens urbanas e problematicas sociais. Alguns
outros argumentos aparecem em poemas esparsos, e contribuem para um efeito
lidico e para uma construcao de imagens interessantes, mas ndo se repetem e, por
iSS0, ndo sao considerados com énfase.

Os conteudos abordados nos poemas da década de oitenta, como € possivel
perceber através dos exemplos, apresentam, em sua maioria, uma tematica ladica,
com apelo a brincadeira e ao tom espirituoso. O tema ludico, nesse sentido, € o mais
frequentemente encontrado nessas obras, sendo edificado através dos diferentes
topicos que os textos acolhem. Em todos os casos, observam-se elementos que
ligam-se ao universo infantil, através da representacdo da crianca, dos objetos que
Ilhe agradam ou fazem parte de sua rotina, ou ainda, mimetizando seu pensar ou agir
em atos e palavras dos personagens. Os poemas, embora tenham tépicos varios,
movimentam-se em um caminho ludico, sempre elegendo recursos jocosos que
facam um sentido divertido para os pequenos.

O tratamento imagético nos poemas analisados mostra-se muito apegado a
efeitos de humor e com tendéncias a mostrar detalhes e elementos de maneira
inesperada. As imagens, apelando ao tom cémico e irreverente, apresentam a
realidade em uma otica imprevista, atentando para facetas do real que sdo deixadas
de lado no cotidiano. Elas mostram-se responsaveis por vincular ao poema
sentimentos de identificacdo, simulando estratégias de ver e pensar que se
assemelham as da crianca. A combinacdo de esquemas imagéticos também é
culpada pela abertura do texto a uma gama de sentidos que apontam para diversas
direcbes, sempre em caminhos que podem coincidir com os da infancia. As imagens
dos poemas dessa época, pode-se observar, assumem o repertério dos pequenos,
trabalhando principalmente com aquilo que eles jA conhecem, expandindo sentidos e
apresentando novas possibilidades. A mistura de elementos conhecidos e
desconhecidos e a valorizagdo das experiéncias mirins, reveladas pelas imagens
dos poemas dessa época, compdem suas principais caracteristicas.

A presenca da crianca nos textos, entdo, aparece por meio de uma série de
recursos tematicos e imagéticos que transpdem o leitor para dentro da poesia.

Todos esses recursos construiram-se para propor a identificagcdo com a criancga,
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apesar de a maioria dos poemas néo utilizar a voz em primeira pessoa, por exemplo.
A crianca como foco principal também ndo esteve presente na maioria dos poemas,
que abordaram a tematica animal e elementos da natureza. Nesse contexto,
observa-se que o esforco em se aproximar da infancia ocorreu na combinacdo de
recursos que coincidissem com o0s interesses infantis, mostrando sua voz e suas
acOes indiretamente.

Os poemas de Capparelli da década de oitenta, portanto, constroem um
caminho para que o leitor-crianca se aproxime pavimentado por pontos em comum e
por elementos de identificacdo. Nao ha com frequéncia a preocupacdo em dar voz a
crianca através de personagens dessa faixa etaria, mas sim por meio de animais ou
outros elementos que possam coincidir com os interesses infantis. O raro uso da
primeira pessoa nos poemas demonstra uma tendéncia a constru¢do descritiva dos
personagens e, em certos casos, com tons narrativos. O uso da terceira pessoa
também contribui para o efeito comico pretendido pelos textos, ja que provoca certo
distanciamento capaz de causar humor sem atacar diretamente as frustracfes da
crianca. Essa parece ser uma explicacdo que combina com 0 uso da tematica ladica
representada por animais em grande parte dos poemas: a identificacdo do leitor
pode se basear na ficcdo e na coincidéncia de caracteristicas inusitadas, que ele é
capaz de identificar pela sua experiéncia. Ndo parece haver a necessidade de se
falar diretamente da crianca, quando ela esta representada, em sua logica, em seus
interesses, em suas rotinas através de elementos diversos.

A representacdo da crianca nos poemas analisados ocorre por meio da
conversdo de elementos que coincidem com o universo infantil. O texto propde que
a crianca se veja no texto, sendo capaz de perceber que a producédo foi pensada
para ela. Para isso, formas, linguagem, temas e imagens conversam com interesses
e procedimentos de pensar e agir infantis, transpondo para o poema a infancia, que
ganha roupagens diversas. A crianca esta presente nas atitudes dos personagens,
em seu pensar e na estrutura imagética e formal do poema, que mimetiza a
imaginacdo, os gostos e o repertorio folclérico infantis. Os poemas da década de
oitenta de Capparelli apresentam, de acordo com a analise de conteudo, formas,
linguagem, temas e imagens que reconstroem a infancia e, principalmente, como

essa faixa etaria vé o mundo e se movimenta nele.
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4.2.2 A poesia de Sérgio Capparelli na década de noventa

A poesia infantil de Sérgio Capparelli segue sua trajetéria nos anos noventa
com a publicacdo de trés obras: A conquista da liberdade segundo os passaros,
editado em 1991 pela editora Paulinas, O velho que trazia a noite, lancado em 1994
pela Kuarup, e A arvore que dava sorvete, livio de 1999 da editora Projeto. As
publicacdes desse periodo trazem diferencas importantes em relacdo aquelas dos
primeiros anos de poesia infantil do autor. Enquanto que os trabalhos anteriores
apresentam certa estabilidade em aspectos formais e tematicos, e se mantém muito
relacionados a construcfes formais tradicionais do folclore, os livros dessa fase
afastam-se da regularidade das formas e exploram tépicos diversos, apresentando

caracteristicas particulares que pouco aparecem nos textos prévios.

A conquista da liberdade segundo os passaros € um livro composto apenas
por um poema, que, com tons que misturam prosa e poesia, descreve a vida de um
passaro: preso em uma gaiola, canta para se libertar. Tem-se aqui um poema lirico,
em que uma abordagem metaférica edifica imagens que remetem a anseios de
libertacdo, vontade de viver, plenitude e justica, erigidas em verso livre. O poema é
constituido por imagens que se graduam para mimetizar o progresso da liberdade da

ave, que se torna livre através do seu canto.

O velho gue trazia a noite assemelha-se a A conquista da liberdade segundo
0S péssaros por ser composto por apenas um poema, que se estende ao longo da
obra e mistura prosa e verso. O texto se desdobra por estrofes ora longas, ora
breves, em verso livre e irregular; propde-se, entdo, uma narrativa com tons
biogréficos, em que o eu lirico em primeira pessoa é infantil, e as situacdes
apresentadas remetem a realidade e aos pensamentos da crianca, abordados em

um viés maniqueista e metaforico, que lembra manifestacdes folcléricas.

A arvore que dava sorvete, diferente das outras duas obras dessa fase,
apresenta varios textos, a maioria construida com métrica, ritmo e sonoridade
regulares. Os poemas tém uma tematica Iudica, e se relacionam as rotinas da
crianga ou a imagens recorrentes de seu imaginario, recuperando o pensamento e a

linguagem infantis de maneira irreverente e espirituosa. A arvore que dava sorvete
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se diferencia das outras duas obras por apelar ao humor e a brincadeira com mais

evidéncia, constituindo uma linha poética de apelo ludico.

Os trés livros dos anos noventa demonstram uma tendéncia do autor ao
experimentalismo, distanciando-se em varios aspectos daqueles da década anterior,
enguanto recuperam e reinventam elementos que ja haviam sido utilizados. As duas
primeiras publicacdes, de 1991 e 1994, A conquista da liberdade segundo os
passaros e O velho que trazia a noite, apresentam varias caracteristicas que as
aproximam, e, por isso, elas podem ser consideradas obras semelhantes. O trabalho
do final da década, A arvore que dava sorvete, por outro lado, mostra-se inclinada a
outras tendéncias, distanciando-se das duas anteriores e reforcando a disposicao a
novas experiéncias que o autor demonstra nesse periodo. As trés publicacbes
trazem nuances que constituem um momento muito peculiar, em gque o autor parece

sentir-se livre para ousar e tentar diferentes caminhos em sua poesia.

As trés obras da década de noventa analisadas tem caracteristicas
acentuadas que as distanciam, ao mesmo tempo em que as aproximam daguelas
dos anos anteriores. A forma, o ritmo, o0 arranjo sonoro e a linguagem utilizados
apresentam tendéncias que sdo recorrentes nas publicacbes e que marcam 0s
poemas em nivel particular. E significativo salientar que duas das obras dessa fase
se aproximam em algumas caracteristicas, enquanto a terceira se mostra
relativamente diferente, parecendo seguir intengcdes e apelos distintos. Isso faz com
gue os elementos mais marcantes das publicacdes sejam observados de maneira
varia nas obras da primeira metade da década, em relacdo ao livro editado

posteriormente, 0 que aponta a analise para direcdes diversas.

Os dois trabalhos que possuem similaridades, A conquista da liberdade
segundo os passaros e O velho que trazia a noite aproximam-se na instabilidade dos
aspectos formais, demonstrando uma relacdo com a prosa que torna suas
caracteristicas inconstantes e irregulares. Essas duas obras constituem uma
abordagem metaférica dos elementos poéticos, complementando o tom reflexivo que
acompanha o viés lirico, com énfase em imagens e sentidos. A terceira obra da
década, por sua vez, segue um tratamento divertido de seus elementos, e apela

para formas consagradas e regularidade de elementos para destacar o significante.
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Por conseguinte, ela configura-se com caracteristicas distintas, avultando-se em

uma abordagem ludica.

O ritmo dos poemas desse periodo segue duas correntes predominantes: a
nuance narrativa, que ora torna lento, ora acelera o ritmo, imprime um tom prosaico
Nnos versos e se caracteriza por acompanhar a progressao das a¢bes narradas no
poema, moldando a histéria; e o dinamismo, que traz regularidade, cadéncia e
velocidade a leitura, enfatizando o distanciamento da fala cotidiana e aproximando-
se da musicalidade e da brincadeira com as palavras.

O ritmo que aproxima o poema da prosa aparece nas duas primeiras obras:
ele se caracteriza pela mudanca de aceleracdo que condiz com a evolug¢do das
acOes e com a presenca de dialogos e descri¢cdes. A narracdo, em ambos 0S casos,
€ evidenciada pelo ritmo, que ratifica como as acdes acontecem, atentando para
dinamicidade ou vagareza com que 0s eventos se sucedem e acelerando ou se
adiantando de acordo com o sentimento relacionado a eles. No primeiro livro, a

mudanca de ritmo para acompanhar as a¢des aparece no trecho a seguir:

A conquista da liberdade segundo os passaros

(...)

O péassaro nao canta
porgue vive no canto
de uma gaiola.

E o canto da gaiola
€ um canto sem canto.

No canto da gaiola,

um dia 0 passaro ensaia um canto
e a vida

se enche de coisas belas.

O passaro avista outros passaros,
0 passaro avista outros cantos.

Avista 0s passaros que ainda vao nascer.
Avista os passaros que ainda vao voar.
Avista 0s passaros que cantam por cantar.

(..

(A conquista da liberdade segundo os passaros)
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Nesse exemplo, observa-se a mudanca no ritmo que sucede o0
desdobramento dos fatos. Nas primeiras estrofes, o ritmo mostra-se lento e
melancolico, o que é reforcado pela repeticdo do som nasal /n/ ( que sugere 0 som
de um gemido ou choro) na palavra “canto”, utilizada em seus diferentes
significados. Essa desaceleracdo também aparece na quebra das frases: nas trés
primeiras estrofes, elas sdo longas e interrompidas pela divisdo do verso. Essa
parada na oracdo, ocasionada pela interrupcédo da linha, desacelera ainda mais o
ritmo e resulta em um tom pausado, que reafirma a melancolia sugerida pelos
homoénimos “canto” (canc&o) e “canto” (lugar, local isolado), que tem sentidos

opostos: um remete a liberdade; o outro a privacao.

A alteracdo no ritmo se d& a partir da quarta estrofe, que € marcada também
por uma mudanca no curso das a¢des. O passaro, no inicio descrito como triste por
estar preso, comecga a ensaiar um canto otimista, que “se enche de coisas belas”. A
partir desse momento, o ritmo torna-se mais acelerado e regular, marcado pela
repeticdo da estrutura das estrofes e pelas oragcdes mais curtas e nao interrompidas.
A recorréncia da estrutura dos versos e as oragcbes mais breves continuam nas
estrofes seguintes, e reiteram o desenrolar dos fatos narrados, que passam a ter um
tom esperancoso. O ritmo passa a ser mais cadenciado e dinamico, apresentando
certa regularidade (através da repeticdo de estruturas) que o inicio do texto nao

evidencia. A mudanca de sentimentos, de tristeza a alegria, assim, também é

evidenciada no ritmo, que vai de lento e pausado para dinamico e acelerado.

A adaptacdo do ritmo aos eventos narrados no poema também aparece no

livro O velho que trazia a noite. O fragmento a seguir pode ilustrar esse recurso:

O velho que trazia a noite

Il

(-.))

Tomou ligeiro

0 caminho do rio.

Tinha chovido,

e um colibri

entanguido de frio

piava.

E o perneta, ali,

de maos nas costas,
xingando a lua, as aguas,
xingando o sol, o céu,
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e até nem sei
se me xingava.

Olhando, olhando

olhando o qué?

Atraia o escuro? o medonho?
Era ele o velho do saco,

gue roubava os meninos,

do qual falava mamae?

Quis correr, ir embora,

dar no pé, desconfiado

do que iria acontecer.

(..
XVIII

Passou-se o tempo. A noite,
treinada pelo velho,

instalava-se sozinha,

fazia cocegas nos grilos

e acompanhava sapos.

Foi, quem foi, foi, quem foi, foi,
nao se decidia ainda, o sapo-boi.
Eu acordava, e a noite, ali, serena,
pendurada pelas pernas.

Certa noite, ouvi a noite

€ me emocionei.

O velho devia ter razdes
Para trazer tanto mistério.

(..)

(O velho que trazia a noite)

O primeiro trecho destacado mostra o eu-lirico, um menino, descrevendo o
‘homem que trazia a noite”, um velho perneta que o assustava e alimentava seu
imaginario e seus medos. Esses versos encontram-se nas primeiras paginas da
obra, destinadas a narrar as ac¢des do velho, que tanto assustavam a crianca. A
primeira parte apresenta um ritmo acelerado, com versos curtos e repeticdo de
palavras, o que provoca dinamismo na leitura. A légica com que o eu-lirico descreve
o velho, redundando as caracteristicas através da retomada de verbos que se
sucedem freneticamente para enfatizar a repeticdo das acdes, beira o nervosismo e
lembra a afobacédo infantil, quando se sente medo ou pavor. O ritmo acelerado
recupera uma reverberagdo do imaginario, em que o pensamento consciente parece
ser preterido em privilégio do fluxo de imagens, retomando elementos que assustam

a crianga, o que é reforgado pelo vocabulario (“xingar”, “escuro”, “medonho”, “velho
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do saco”, “roubar meninos”, “correr”, “desconfiado”). O ritmo da primeira parte, em
que o velho parece estar bem presente na realidade e no imaginario do menino, &€,
portanto, acelerado e afobado, retomando a falta de logicidade do medo, que se
situa no sujeito em niveis ndo racionais (JUNG, 2008), o que desorganizaria o

pensamento infantil e simularia o nervosismo em relacdo a quem o assusta.

A segunda citacdo, que remete ao desfecho da histéria, mostra uma situagéo
diferente: o velho morreu e o menino tem dele apenas a lembranca. O ritmo nessa
segunda parte é mais lento, suportado pela linguagem organizada e menos
repetitiva: o discurso do eu-lirico é arranjado em viés mais logica, com frases que
apresentam mais linearidade e menos repeticdo. As oragcdes, por sua vez, SAo0 mais
longas do que aquelas do fragmento anterior, o que desacelera o ritmo, e a
repeticdo de palavras é menos frequente, aparecendo somente na fala do sapo-boi

(“foi, quem foi...”, que se apresenta como uma onomatopeia). Esses recursos
assemelham os versos a prosa, e sado responsaveis pelo ritmo lento, que, por sua
vez, remete a um outro momento na vida da crianga. A aproximacao com a prosa,
que estrutura versos organizados e regulares, por sua vez, remete & uma nova
organizacdo de pensamento que o eu-lirico demonstra ter adquirido, e que se

relaciona a superacao de seus medos.

A auséncia do velho, logo, resulta na diminuicdo do medo do menino. Nessa
nova situacao, em que nao ha o pavor de antes, o ritmo desacelerado e a linguagem
mais proxima a prosaica remetem a racionalidade que permeia a situacdo: ndo mais
dominado pelo medo, que lhe desestruturava o pensamento e a linguagem, o eu-
lirico narra com procedimentos 