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RESUMO

Este texto tem por objetivo estabelecer pontos de contato entre a poesia de Jodo Cabral
de Melo Neto e os preceitos da arquitetura moderna, personificados na producéo do franco-
suico Le Corbusier, considerado grande precursor do movimento. Na intencdo de cumprir
com tal objetivo, primeiramente foram feitos levantamentos de caracteristicas filosoficas e
formais presentes nas obras de cada artista. Na sequéncia, foi levado a cabo um estudo
comparatista relativamente a tais propriedades, por meio do qual foi possivel obter subsidios
mais concretos no sentido de corroborar a hipotese de trabalho do estudo, a de que existem
pontos de identificacdo os dois artistas. Feitas as descri¢cbes dos principais temas coesivos
entre os autores, a dissertacdo concentrou seu foco de interesse sobre a poética do escritor
pernambucano, praticando a analise de um conjunto de composicdes que representam
distintos momentos e estdgios de sua obra. Finalmente, somou-se aos pontos de contato
observados a questdo das influéncias originarias das biografias dos mestres, 0 que ensejou 0
aprofundamento da pesquisa e o aclaramento de problemas em aberto. Como resultado desse
trabalho, chegou-se a conclusdo de que, por conta do uso compartilhado de um conjunto
consideravel de elementos, tais quais preceitos filosoficos, aspectos tematicos e elementos
visuais, entre outros, é possivel afirmar a existéncia de uma identidade entre a arquitetura de
cunho modernista, representada por Le Corbusier, e a poesia cabralina, sendo esta ultima

considerada subsidiaria, em alguma medida, da teoria e da préatica do arquiteto.

Palavras-chave: literatura, arquitetura, Modernismo, Jodo Cabral de Melo Neto, Le
Corbusier, pontos de contato.



ABSTRACT

This text aims to establish points of contact between the poetry of Jodo Cabral de
Melo Neto and the precepts of modern architecture, personified in the production of Swiss Le
Corbusier, whom is considered precursor of the movement. In the intention to fulfill this goal,
surveys were firstly made to show formal and philosophical characteristics in each artist’s
work. Further, it was carried out a comparative study regarding to such properties, through
which it was possible to obtain subsidies in order to corroborate the hypothesis of this study,
the existence of identification points concerning the two artists. Asked the descriptions of the
main cohesive themes between both authors, the dissertation has focused its interest on the
writer's production, proceeding with the analysis of a series of compositions, which represents
different moments and stages of his work. Finally, the influences originating from the
biographies of the masters were added to the points of contact previously observed, which led
to further research and to the clarification of unsolved questions. As a result of this study, it
was concluded that, due to the shared use of a considerable number of elements such as
philosophical principles, thematic aspects and visual elements, among others, it is clear that
there is an identity between modern architecture, represented by Le Corbusier, and Jodo
Cabral’s poetry, which is considered a subsidiary, in some measure, of architect’s theory and

practice.

Keywords: literature, architecture, Modernism, Jodo Cabral de Melo Neto, Le Corbusier,

points of contact.



Fig.
Fig.
Fig.
Fig.
Fig.
Fig.
Fig.
Fig.
Fig.
Fig.
Fig.
Fig.
Fig.
Fig.
Fig.

LISTADE FIGURAS

1 - Navio RMS AQUITANIA........cciveieeieiic et ee e e 48
2 - Vista esquematica da lateral do HMS TitaniC........ccccoevvevieiievieie e 49
3 - Projeto do Navio 11e de FranCe ..........cceiieiiiie i 49
4 - Edificio Casa d0 BraSil ..........cccooiiiiiiiiiiiieese s 50
5 - Edificio Unité d'Habitation de Briey-en-FOrét...........cccccevviieiiiie i 50
6 - EITICIO CONIIOSOYUS. ......eciiiiieiieeie ettt ettt et sbe e steeneenee e 50
7 - EdIfiCio dO SECIELANIAL.........eiveeeteiteieese e 50
8 - Planta do Plano Piloto original de Brasilia ...........ccccooeriiiiniiiniseseec e 51
9 - ESCAla MOTUIOT 2. 52
10 - Livro O poema do angUIO FetO .......ccoooueiiiiiiiiiiieeeeee e 53
11 - Maquete do PIaIN VOISIN.........cooiiiiiieeeesee e 54
12 - 1USEraGaO O PUIISIMO ...ttt 55
13 - Edificio Capela Notre Dame du Haut.............ccccoeiieii i 57
14 - QUAAIO da SEFIE TAUIBAU........eeiveeirieiiee et ete ettt st et re e st e beesreeebe e sreesbeesnees 58

15 - Escultura Luz-Espaco: Tempo de um MOVIMENTO.........ccecveevieeieieece e 92



SUMARIO

LINTRODUGAO ...ttt 9
2 MODERNISMO EM MOVIMENTO .....oooviviiereieeeseeseeseessssiesseessessssssessesssesssensensens 16
2.1 OS ANTECEDENTES DOS FATOS ......oovioriereeissiissessesssessesssessesssssssnsssssessssssensenssss 16
2.2 OS FATOS E SUAS REPERCUSSOES........o.ooveieeinieeeeeseesseeeiesseessessssssessessssssensensaos 24
2.3 DOIS ATORES: LE CORBUSIER E JOAO CABRAL ........coooovvneeerrereeseesvesenseninnion, 34
3 MOVIMENTOS DA CRIACAO........c.oioeierieeeesesseseesessees s sesssesanssss s sssenseansas 46
3.1 A CONSTRUGCAO EM PEDRA .......oooumveeriierisseieeeeseeseessseosssssssssesssesssssssssssssssnnssnnons 46
3.2 ACONSTRUGCAO EM POEMA .......coooiveeveeeeiseeieeeeseeseessseessissinsssesssssssnssnssnssnnssnnons 60
4 ARQUITETURA POETICA .....covveeeeveeveeseesieeeees s snsss s ansssnsssnssnssnnssnnons 70
B CONCLUSAOD. ...ttt 104

REFERENCIAS ..ottt sttt 114



1 INTRODUCAO

O poeta pernambucano Jodo Cabral de Melo Neto é um dos autores da
contemporaneidade literaria brasileira cuja obra enseja grande quantidade de estudos
especificos no ambito académico. Os motivos da popularidade do escritor junto as
comunidades de estudiosos advém dos mais variados pontos de observacdo de sua poética,
partindo de questdes linguisticas, como a constru¢do de seus versos, e alcangando as
preocupacOes relativas a condicdo humana, tal qual se pode ressaltar nas dendncias sociais
constantes dos seus poemas.

Além destes argumentos, alguns aspectos de fundo mais técnico sobressaem de sua
escrita, 0 que ocorre, por exemplo, pelo emprego reiterado de determinadas estruturas textuais
e de conjuntos imagéticos afins. Naturalmente, ha de se notar, em meio a tais premissas,
também aquelas relativas a formacéo filosofica do autor, momento no qual se frisam as
influéncias, as fontes de sua prética, entre outros pontos, os quais servem para a sedimentacao
de um estilo absolutamente diferenciado e, sob diversos angulos, inovador e fundador de
tendéncias.

No entanto, por meio de uma pesquisa mais detida do conjunto da obra cabralina,
emerge um assunto instigante, que diz respeito a uma possivel familiaridade estética entre
textos do autor e a arquitetura ou, mais especificamente, o ramo modernista da atividade
arquitetonica. A despeito da curiosidade que cerca tal estreitamento, o fendmeno tem sido
alertado por alguns dos debatedores da poética do mestre pernambucano, muito embora sem
os devidos aprofundamento e investigacdo por parte da critica mais especializada.

Como matéria de ilustracdo dessa relacdo, existem testemunhos deixados pelo vate
quanto a importancia filosofica exercida por icones do movimento arquitetbnico moderno
sobre seus escritos, nominadamente a figura do arquiteto franco-suico Le Corbusier. Algumas
entrevistas dadas por Jodo Cabral fazem referéncia a esse fato, como aquela constante do
periddico Veja, publicada em junho de 1972. Seu contedo é semelhante ao do trecho que
segue, retirado de Consideracgdes do poeta em vigilia:

Para mim, a poesia é uma constru¢cdo, como uma casa. Isso eu aprendi com Le
Corbusier. A poesia é uma composic¢do. Quando digo composicao, quero dizer uma
coisa construida, planejada — de fora para dentro. (...) Eu s6 entendo o poético neste
sentido. Vou fazer uma poesia de tal extensdo, com tais elementos, coisas que eu vou

colocando como se fossem tijolos. E por isso que eu posso gastar anos fazendo um
poema: porque existe planejamento... (MELO NETO, 1996, p. 21)
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O conhecimento de tal correspondéncia, resultante do entendimento das implicagfes
trazidas pelo testemunho exposto nesse fragmento, objetiva e norteia a pesquisa que ora se
apresenta, a qual tem esforgos concentrados no sentido de buscar elementos de natureza
metodologica, estética e formal no conjunto das producdes do vate e do arquiteto que possam
verificar e elucidar os termos nos quais se baseia a relagdo de reveréncia demonstrada pelo
autor pernambucano frente ao construtor europeu.

Do mesmo modo, o0 processo investigativo justifica-se também, e exatamente, em
funcdo da inexisténcia de trabalhos de semelhante porte a respeito do tema, pois as
manifestacdes levadas a cabo pelos demais estudiosos somente indicam — ou, antes, sugerem
— a correspondéncia, porém as abordagens tém-se apresentado excessivamente tangenciais,
revelando aspectos da superficie da discussdo e abdicando do tratamento de seu cerne.

Dessas motivacOes basicas deriva outro ponto, que objetiva o estabelecimento de bases
gue propiciem um maior contato entre as areas conceituais da arquitetura e da literatura, tendo
em vista os niveis de afinidade conceitual e artistica que podem ser colhidos a partir da
equiparacéo entre frutos do trabalho de ambas as atividades.

H4, igualmente, a questdo da interdisciplinaridade, a qual deve ser levada em conta,
principalmente em razdo do fato de ndo serem incomuns as incursdes tedricas de estudiosos
de &reas das ciéncias humanas em dominios cientificos e culturais diversos, ainda que afins.
Trata-se, evidentemente, de um movimento natural do pensamento o de procurar preencher as
lacunas filosoficas e transitar pelos intersticios, pelos limiares existentes entre os varios
universos artisticos conhecidos.

A consequéncia de tal exercicio mental também é objetivado por este estudo, tendo em
vista que a aproximacao entre as areas da arquitetura e das letras, a simples diminui¢do dos
espacos entre essas fronteiras conceituais concorre para 0 acréscimo quantitativo das
possibilidades de interpretacdes artisticas disponiveis ao entendimento de uma e outra
especialidade, bem como influencia os padrGes de qualidade e de abrangéncia da critica
praticada em cada segmento.

Assim, no intuito de embasar corretamente tal estreitamento epistemoldgico, este
estudo tem como ponto de partida a investigacdo de uma diversidade de escritos de natureza
historica, dada a ocorréncia de um lastro introdutério a chegada dos protagonistas aos seus
respectivos cenarios de atuacdo. Em ambos 0s casos, ha a contextualizagéo historico-espacial,
tanto em termos estéticos quanto em termos biogréaficos, dos fatos antecedentes ao surgimento

de Le Corbusier e Jodo Cabral de Melo Neto.
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Dentre tais documentos de motivacdo retrospectiva, merecem especial destaque as
obras que abrangem a sucessdo dos movimentos culturais na arquitetura, exemplificadas pelos
titulos Histéria da arquitetura moderna, do italiano Leonardo Benevolo, e Historia de la
arquitectura moderna, volume escrito em espanhol pelo também italiano Bruno Zevi. Em
relacdo a literatura brasileira, a referéncia mais importante é dada pelo texto de Alfredo Bosi,
Historia concisa da literatura brasileira. Outros textos sdo empregados de modo indireto.

Relativamente a parte biografica dos artistas aqui focados, tratados historico-criticos
como o de Stephen Gardiner e o de Geoffrey Baker servem para langar luz sobre os pontos
mais relevantes da vida e da carreira do arquiteto, trazendo detalhamentos tais quais suas
motivacdes iniciais, filiagdes estéticas, momentos de ruptura estilistica, entre outros, ao passo
que, no caso do autor pernambucano, o pequeno volume de Benedito Nunes nomeado Jodo
Cabral de Melo Neto é preponderante, revelando aspectos pessoais e laborais do mesmo jaez
daqueles explorados nos livros sobre o construtor.

No tocante as questdes técnicas, a teoria visitada condensa-se, basicamente, na
observacdo de textos que mirem quesitos tais quais 0s aspectos da busca pela precisdo na
compositiva, do uso de modelagens estruturais fixas, da recorréncia no emprego de solucdes
tematicas e imagéticas, do pendor artistico comum a ambos os artistas, bem como os das
eventuais guinadas e retomadas estéticas experimentadas pelos dois atores ao longo de suas
carreiras. Varios titulos servem para incrementar este trabalho, merecendo realce as obras
teoricas do proprio Le Corbusier, mormente Hacia una arquitectura, e o tomo Geometria da
composicao, tese transformada em livro por Ivo Barbieri, que retrata a producdo do autor
brasileiro.

Também ¢é de grande auxilio na compleicdo desta pesquisa 0 pequeno ensaio chamado
O poema e o quadro, escrito por Danilo Lobo acerca da obra do poeta nordestino. Nesse
texto, o tedrico procura trilhar um caminho semelhante ao praticado nesta dissertacéo,
abordando o controverso espaco do interrelacionamento entre as artes e trazendo a discussao
as agOes oriundas de diferentes manifestacdes artisticas no contexto da producéo cabralina.
Servindo-se de importantes tedricos da arte e da histéria, o debatedor comp8em um diagrama
bastante sélido das mudancas ocorridas nos terrenos das artes entre os ultimos decénios do
século XIX e as primeiras decadas do XX, grifando o papel da literatura no ambito de tais
modificagdes conceituais.

Ao abordar especificamente as questdes relativas as possiveis permeabilidades
estéticas entre as diferentes formas de arte, Lobo (1981, p. 22) observa que “[...] movimentos

artisticos raramente restringem-se a uma unica arte. Em geral, uma tendéncia sugerida por
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uma arte invade as outras, criando a atmosfera dos diferentes periodos intelectuais da historia
de uma civilizagao [...]”.

Tendo em vista essa logica, torna-se mais compreensivel a natureza das interacfes
ocorridas entre 0s movimentos de vanguarda e a arquitetura pré-modernista europeia do
principio dos anos 1900, isto é, os modos pelos quais 0s preceitos vanguardistas tém
ascendéncia sobre o pensamento e sobre a producdo arquitetdnica no momento historico que
antecede ao Modernismo na atividade — ou, antes, que determina seu advento.

De modo a ilustrar tal conceito, Lobo ainda debate a questdo do espacamento temporal
existente entre as duas manifestacdes em foco nesta pesquisa (pontualmente, a Exposicédo de
Colbnia de 1914, considerada o evento que demarca o surgimento da arquitetdnica moderna, e
o0 lancamento de Pedra do sono em 1942, primeiro livro do escritor pernambucano), que gira
em torno de 28 anos. A esse respeito, o tedrico sustenta:

A existéncia de um intervalo entre o desenvolvimento das diferentes artes é quase
que necessaria para que a transferéncia ocorra, pois é somente depois de um
elemento atingir um grau conspicuo de desenvolvimento que ele pode ser sentido e

transposto. A inter-relagdo das artes ndo sugere obrigatoriamente um paralelismo
cronoldgico. (LOBO, 1981, p. 23)

Na esfera pessoal, pode-se inferir um elevado grau de identificagdo dos dois artistas
com uma postura majoritariamente apolinea, ou seja, marcada por um comportamento
pautado pelo dominio da ordem e pelo refreamento emocional. Tal postura, retratada pelo
filosofo alemdo Friedrich Nietzsche em O nascimento da tragédia ou helenismo e
pessimismo, coloca-se em relacdo dialética com o modo dionisiaco, responsavel pela quebra
da harmonia, pela instalacdo do irracional e pela derrubada das barreiras impostas pelos
processos civilizatorios. Segundo o pensador, do eterno embate entre estas duas entidades —
ambas constituintes da psicologia humana — emergem os principios artisticos fundamentais e
universais.

No que tange aos autores descritos neste trabalho, é exemplar do pensamento de
Nietzsche (2006, p. 40) o excerto que segue: “[...] Apolo, como divindade ética, exige dos
seus a medida e, para poder observé-la, o autoconhecimento.” A asser¢do nietzschiana atribui
papel de protagonista a questdo da “medida”, que deve ser aferida em funcdo do emprego da
racionalidade presente em suas produgdes. Tomando-se tal raciocinio por base, a identificacéo

de ambos com o espirito apolineo parece bastante evidente.

1 ~ . e . ~ A . - T -
As questbes biograficas apresentadas ao longo da dissertacdo tém por intuito complementar as anélises textuais.
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Esta semelhanca de ambito mais privado, comportamental, juntamente com o
arcabouco técnico apresentado por Lobo em sua pesquisa e as palavras de Jodo Cabral acerca
do “aprendizado” obtido pelo entendimento da obra do arquiteto franco-suigo sdo, dos pontos
de vista pessoal, formal e tedrico, os mais importantes pilares estruturais e motivacionais para
a confecgéo desta dissertacao.

Os trechos que dao sequéncia a esta porcdo mais descritiva sdo produzidos, na sua
quase totalidade, sem o auxilio direto de um instrumental mais especifico, deixando lugar téo
somente a excertos tedricos esporadicos, pontuais. O texto que realmente serve como fonte a
secdo de andlise poética é o relativo a producdo do autor pernambucano, intitulado Obra
completa, editado em volume Unico e organizado pela segunda esposa do proprio Jodo Cabral,
Marly de Oliveira.

A metodologia de trabalho pauta-se pela investigacdo bibliografica, abrangendo
inicialmente a leitura da poética do pernambucano, momento no qual sdo feitas as escolhas do
conjunto basico de pecas a serem exploradas, sendo que outros titulos juntam-se aos primeiros
durante o desenvolvimento da pesquisa. De modo geral, os poemas apresentados ao longo
deste trabalho sdo aqueles cujos elementos tematicos e formais apresentam uma coesdo mais
nitida entre si, e que, igualmente, demonstram aspectos que contribuem para o sumo das
discussdes levadas a termo aqui.

Relativamente & parte de Le Corbusier, também é feito um levantamento na
bibliografia consagrada a si, donde sdo extraidos 0s excertos tedricos mais importantes, bem
como as principais imagens das quais esta dissertacdao se serve. No quesito da iconografia de
sua obra, 0s depositos de imagens locados na rede mundial de computadores sdo de grande
valia, principalmente o enderego que diz respeito & Fundagdo Le Corbusier, detentora de farta
documentacao escrita e visual sobre a vida e a producéo do construtor.

Feita a juncdo dos materiais de base, é conduzido um trabalho junto a massa
bibliogréafica critica de ambos os artistas, com vistas a colher textos que sirvam de alicerce
tedrico a dissertagcdo. Dentre tais textos, ha a disposicdo natural pela escolha de titulos que
apresentem a poética de Jodo Cabral como principal motivo, levando-se em considerag&o,
igualmente, a complexidade e a extensdo de sua obra escrita, que transborda as tematicas da
poesia e introduz-se nos campos da observagdo estética sobre a pintura, escultura, além de
outras artes. As fontes provenientes da critica encontram-se discriminadas junto as
referéncias, na porcao final desta pesquisa.

De posse dos poemas e das imagens arquitetdnicas, procede-se a um exercicio de

comparacdo entre as manifestaces, do qual emergem os aspectos mais relevantes em termos
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morfolégicos e estéticos. Do mesmo modo, o surgimento de tais elementos propicia as bases
para as discussdes acerca das caracteristicas regentes de cada projeto e a posterior
compreensdo dos niveis de equiparacdo entre 0s conjuntos das obras, de modo a verificar em
que medida Jodo Cabral se nutre das licdes de Le Corbusier em sua criacao poética.

Com vistas, portanto, a alcancgar tal intento, o estudo encontra-se estruturado em trés
capitulos distintos, sendo dois deles de natureza eminentemente tedrica e o terceiro, de cunho
mormente analitico. Ha, ainda, um quarto capitulo, destinado a dar o devido fechamento ao
texto. Os capitulos sdo descritos mais apropriadamente nos paragrafos que seguem.

O primeiro capitulo tedrico explana a respeito das condi¢cdes socio-histdricas da
formagdo e do surgimento dos programas modernistas nos terrenos da arquitetura e da
literatura, apresentando dois momentos principais. Mais especificamente, o primeiro enfoque
elucida as raizes historicas e estéticas do movimento moderno no cenario da atividade
arquitetdnica na Europa nas proximidades do século XX e nos anos posteriores; e, no caso da
literatura, é feita uma apresentacdo dos acontecimentos sociais e culturais que igualmente
propiciam a eclosdo do movimento nas letras brasileiras desde finais do século XIX até,
precisamente, 0 ano de 1922.

O segundo momento aborda a efetiva instauracdo dos idearios modernistas na
construtiva europeia, juntamente com as consequéncias advindas dessa mudancga, bem como
introduz as personalidades ligadas a corrente e descreve alguns dos principios que regem o
movimento; e, no ambito da literatura, sdo elencados os eventos ligados a Semana de Arte
Moderna, aos atores envolvidos e aos processos gerados a partir da ado¢do dos preceitos
modernistas que se estendem até o ano de 1942, quando o vate pernambucano surge no
cenario cultural nacional.

H& mais uma porcao neste primeiro capitulo que trata da reconstituicdo das biografias
dos protagonistas deste estudo, Le Corbusier e Jodo Cabral de Melo Neto, na qual sdo
reveladas algumas das ideias norteadoras das produgdes de ambos os artistas, juntamente com
0S acontecimentos mais importantes em suas vidas, tanto pessoal quanto profissionalmente.

No segundo capitulo teorico, sdo arrolados e demonstrados alguns conceitos que
subjazem as praticas do arquiteto e do poeta. Neste quesito, sdo observados tanto aspectos
ligados as conformagdes filosoficas, técnicas e semanticas de suas obras, salientando, ainda,
detalhes dos processos compositivos, quanto eventuais origens e reflexos das escolhas
estéticas levadas a cabo por ambos. De modo suplementar, frisam-se também certos
acontecimentos oriundos da biografia dos autores, na medida em que tais fatos mostram-se

significativos.
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O terceiro capitulo, analitico, condensa a revisao técnica e seméantica de um grupo de
poemas de Jodo Cabral, promovendo a identificagdo e o isolamento de elementos textuais que
podem denotar algum grau de aproximacdo em relacdo a preceptistica e as construgdes do
arquiteto franco-suico. Os textos, em numero de dez, sdo eleitos em funcdo de sua
importancia, pois representam diferentes momentos da carreira do poeta e, além disso,
encerram caracteristicas visuais e signicas consideradas fundamentais no ambito desta
pesquisa.

A selecdo acolhe, pois, os titulos seguintes: “O engenheiro”, poema que empresta o
nome ao volume escrito em 1945; “A licdo de poesia”, também colhido de O engenheiro;
“Alguns toureiros”, componente de Paisagens com figuras, langcado em 1954; “O sim contra o
sim”, retirado de Serial, publicado no ano de 1961; “Fabula de um arquiteto”, poema trazido a
lume na compilacdo A educagédo pela pedra, de 1965; “Catecismo de Berceo”, que vem a
publico no livro Museu de tudo, em 1975; “A escultura de Mary Vieira”, do mesmo Museu de
tudo; “O que se diz ao editor a propdsito de poemas”, extraido de A escola das facas, volume
lancado no ano de 1980; “O ferrageiro de Carmona”, presente no livro Crime na Calle
Relator, de 1987; e “Viver Sevilha”, veiculado na compilacdo Sevilha andando, em 1993.

Finalmente, a Conclusdo reapresenta algumas discussées dos temas abordados ao
longo de toda a dissertacdo, promovendo os devidos acostamentos filosoficos entre os dois
atores, comparando suas producdes e corroborando a concreta possibilidade de uma
correspondéncia estética e visual entre os feitos arquitetdnicos de Le Corbusier e os da poética
do escritor pernambucano.

O texto ao qual o leitor tem acesso a partir das paginas seguintes é a traducdo de um
esforco material e tedrico bastante longo, nascido, basicamente, do encontro entre 0s
conjuntos de conhecimentos obtidos pelo autor junto ao curso de Arquitetura, cuja formacéo,
ainda que incompleta, da-se ao longo dos primeiros anos do novo milénio, e os
conhecimentos advindos do contato com a poética jodocabralina ja no ambito da Faculdade de
Letras, cuja conclus@o ocorre no ano de 2009, o que significa que a tentativa de relagéo entre
as duas areas posta em pratica nestes escritos é fruto de um trabalho de maturacdo intelectual
continuado, um misto de observacéo técnica, de compreenséo estética dos fenémenos e — por
que ndo dizer? — de uma espécie de convicc¢do que beira a teimosia.

Feita essa assercdo, resta apenas o convite final ao estudioso para que tome contato
com tais escritos e que, da mesma forma, estes se apresentem agradaveis e contribuam no
sentido de trazer uma maior ilustracdo a respeito da poética do mestre pernambucano Jodo
Cabral de Melo Neto.
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2 MODERNISMO EM MOVIMENTO

O capitulo que ora se inicia tem por intuito tracar um quadro retrospectivo e ilustrativo
dos mais importantes episodios de natureza historico-cultural que permitem a ascensdo dos
idearios modernistas nos ambientes da arquitetura europeia e da literatura brasileira. A porcéo
primeira desta pesquisa encerra-se nos momentos limitrofes do advento da nova estética, ao
passo que a divisdo seguinte avanga, promovendo a descri¢cdo dos instantes de sua chegada e
das mudancas imediatas trazidas pelo movimento, bem como trata das consequéncias tardias
da adocdo do novo padrdo. Finalmente, a terceira parte aborda as vidas dos dois autores
focados por este trabalho, Le Corbusier e Jodo Cabral de Melo Neto, fixando a cronologia de
suas vidas e marcando as principais ocorréncias em suas carreiras, tanto em relacdo as origens

quanto a repercussao de suas obras.

2.1 OSANTECEDENTES DOS FATOS

A chegada a fase moderna, no ambito da arquitetura, ocorre a partir da ingeréncia de
alguns fatores, tanto de natureza técnica quanto humana. Em seu trabalho de documentagéo e
de compreensdo dos eventos que concorrem para tal mudanca, o historiador italiano da

arquitetura Bruno Zevi prioriza quatro grandes eixos:

— Aevolucdo natural do gosto;

— O progresso cientifico e técnico nas construgdes;

— As novas teorias a respeito da visao estética;

— As radicais transformagdes histdrico-sociais que tiveram lugar ap6s a Primeira
Revolugdo Industrial, na Europa.
(ZEVI, 1954, p. 15)°

H& um sem-nimero de exemplos que servem para demonstrar que a histérica
transformacdo do gosto humano como um todo se tem expressado na busca pelo

despojamento e por um progressivo antidecorativismo. Para ilustracdo, é notavel o fato de

No original: - por la evolucion natural del gusto;
- a causa del progreso cientifico y técnico en las construcciones;
- como consequencia de las nuevas teorias de la vision estética;
- como resultado de una radical transformacion social.

Nota: as traduces de citagdes incluidas no trabalho séo de responsabilidade do autor desta dissertacéo.
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que, nos dias que correm, as mulheres ndo utilizam mais as faustuosas vestimentas comuns
aos seculos de ouro das cortes europeias. Do mesmo modo, o mobiliario contemporaneo,
presente no quotidiano de qualquer residéncia do século XXI, apresenta um estilo despojado,
completamente distinto daquele utilizado, a titulo de comparacdo, durante a era historica
medieval.

Outro exemplo igualmente importante provéem da passagem das estéticas
eminentemente representativas na pintura para 0s preceitos constantes do abstracionismo,
filosofia constituinte do Impressionismo, a partir do Gltimo quartel do século XIX, e do
Cubismo e demais movimentos de ruptura coincidentes, nas primeiras décadas do século XX.

A arquitetura, o resultado de tais transformacdes traz, ao correr do tempo, gradativas
simplificacbes formais na construtiva, ndo obstante a reacdo da academia, ainda muito
ancorada nas tradi¢cdes e tematicas aulicas ou representativas. Dito de outro modo, a arte — nas
suas diversas manifestacbes — experimenta mudancas de paradigmas ao renunciar ao
supérfluo e ao promover a valorizacdo de elementos constitutivos minimos e essenciais a
concepcao. Tais mudancas também exercem preponderancia sobre as técnicas arquitetonicas.

A ciéncia e 0s materiais construtivos sdo contribuintes, da mesma forma, dessa
mudanca de logica, que resulta em profundas modificacbes nos métodos dos quais a
arquitetura é dependente, pois, desde o século XVII, os cientistas comecam a conduzir
trabalhos e estudos no sentido de descobrir novos materiais ou, ainda, de aperfeicoar aqueles
pré-existentes. Destes experimentos redundam diversas inovagdes cientificas no tocante,
principalmente, a melhorias em termos de resisténcia e em rela¢do a qualidade das matérias-
primas na industria construtiva. Ademais, tais pesquisas também proporcionam ao segmento a
introducdo de materiais inovadores e revolucionarios, dentre os quais se destacam o vidro, o
ferro, 0 ago e o cimento armado.

As novas teorias estéticas que emergem no coragdo do Velho Mundo nos primeiros
anos do século XX concorrem para o surgimento do novo paradigma arquitetdnico. As
vanguardas, como sdo denominadas, oxigenam o pensamento no continente e coadunam-se as
expectativas dos modernistas — o termo deve ser entendido de modo lato, fazendo referéncia a
artistas e pensadores constantes de todas as areas artisticas e filosoficas europeias —,
ensejando a criacdo de novos preceitos relativamente aos meios de expressao e aos repertorios

figurativos tradicionais. Para Zevi (1954, p. 20): “[...] era necessario estabelecer uma nova
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C A i . . 3
linguistica, novas semanticas, gramaticas e sintaxes aptas a elaborar um estilo moderno.”

Coube as teorias visuais o estabelecimento dos valores embrionérios de diversos
movimentos modernistas europeus. Dentre tais teorias, algumas em especial encerram uma
presenca mais nitida no &mbito da producao arquitetonica, a saber: 0 Cubismo, que se destaca
pela reestruturacdo do sistema dimensional — a introducéo da terceira e quarta dimensdes a
pictorica — e por conta do modo pelo qual suas técnicas subvertem as nogcoes de perspectiva
provenientes dos estudos do mestre italiano Giotto, da época do Renascimento; o
Neoplasticismo do pintor Piet Mondrian, que traz a pratica arquitetbnica, partindo da
valorizacdo da obsessdo geométrica, a possibilidade da decomposicéo de corpos volumétricos
em estrutura bidimensionais, bem como o emprego das cores elementares, donde 0s arquitetos
retiram as caracteristicas de despojamento e de espartanismo cromatico; o Expressionismo,
que cede a atividade arquitetbnica sua componente mais humana: a dramaticidade. Nas

palavras do historiador, tal vanguarda demonstra seu tempo:

[...] com o grito mais significativo, com a visdo mais alucinante de uma sociedade
desagregada que aguarda a destruidora confirmacdo da Primeira Guerra Mundial,
sofre por isso e, inclusive, fomenta com uma complacéncia quase histérica seu devir,
e [...] representa as irrefredveis tragédias da psicologia pos-bélica. (ZEVI, 1954, p.

27)*

Embora 0 movimento expressionista ndo tenha resultado em uma nova linguagem para
a arquitetura, de sua adocdo resulta 0 modo de protesto contra o dogmatismo das formas de
pensamento tradicional, muito presentes nos meios académicos. Em outras palavras, seu valor
se faz sentir em termos culturais, no momento da constituicdo teérica dos arquitetos, como
ocorre, por exemplo, na Alemanha dos anos de 1920; o Purismo francés, que surge como
contrapartida a logica quase apocaliptica do Expressionismo pré-conflito, buscando na
harmonia elementar presente na natureza as bases para sua filosofia. Tendo Le Corbusier
como icone, precursor e difusor, o movimento prega a reducdo das composicOes

arquitetobnicas a formas primarias, naturais: prismas, cubos, pirdamides, cilindros e esferas.

No original: /...] era necesario establecer una nueva lingiiistica, nuevas semdnticas, gramdticas y sintaxis
aptas para elaborar un estilo moderno.

No original: /...] con el grito mds significativo, con la vision mas alucinante de una sociedad disgregada
que aguarda la confirmacion destructora de la primera guerra mundial, sufre por ésta e incluso fomenta
casi con histérica complacencia su advenimento, y [...] representa las eirrefreables tragedias de la
psicologia postbélica.
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Segundo o arquiteto franco-suico, ao alcangar, nas criacbes humanas, 0s graus de pureza
constantes das formas geométricas primitivas, a composi¢cdo arquitetbnica aproxima-se da
chamada Seccdo Aurea, ou Seccdo Divina, marca de perfeicio proporcional postulada pelo
arquiteto latino Vitravio, que sera vista em mais detalhes ao longo deste trabalho; o
Construtivismo, por sua vez, empenha-se na reinterpretacdo simbdlica dos corpos
volumétricos. Esta tendéncia produz efeitos localizados — na arquitetura russa, notadamente —,
ndo alcancando maior repercussao junto as culturas centrais do continente; e o Futurismo, que
atinge principalmente a Italia, produzindo problematizacfes que tém por base a necessidade
de representacdo arquitetdnica do movimento. As tematicas exploradas dizem respeito as
questdes da elasticidade, da celeridade, do moto-continuo (a perpetuacdo do movimento), da
transformacéo constante, entre outros.

No campo da economia, 0 pujante processo de industrializacdo traz a necessidade de
aumentar rapidamente a quantidade de edificacBes destinadas a cumprir atividades no
segundo setor. Da mesma forma, tais construces devem atender as urgéncias qualitativas e
funcionais da atividade industrial. Como efeito colateral do crescimento do setor secundario,
h& um incremento nos processos de éxodo rural — ja em curso devido a ascensao econdmica
das cidades —, provocando consideraveis aumentos nos contingentes populacionais e
crescimento desordenado dos centros urbanos.

H& mais um fator relevante que impulsiona a chegada aos paradigmas arquiteténicos
modernos: a questdo do esgotamento funcional das técnicas construtivas tradicionais. Tal
ocorréncia da-se em funcdo tanto da auséncia de pesquisas, pelos profissionais consagrados,
para solucionar os novos problemas arquiteturais — tais quais, por exemplo, as exigéncias
formais da nova tipologia construtiva: o edificio industrial — quanto em decorréncia da nédo
compreensédo dos reflexos oriundos das mudangas descritas anteriormente sobre as estruturas
sociais e funcionais das cidades.

Outro fendmeno em curso diz respeito a melhoria das condi¢cdes médico-sanitarias no
continente europeu. Esse evento acarreta o definitivo afastamento do método sanitario
medieval, fazendo decrescer as altas taxas de mortalidade presentes na Europa desde tempos
imemoriais e contribuindo, também, para 0 aumento demografico e para o avango dos indices
de ocupacdo dos espagos urbanos. Ainda relativamente a questdo médica, o historiador
brasileiro Benjamim de Araujo Carvalho (1990) aponta para a preméncia de modifica¢Ges nas

estruturas construtivas com vistas a criar ambientes melhorados no tangente a higiene. Como
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consequéncia dessa alteracdo de ponto de vista, os recintos fechados, tdo caracteristicos das
técnicas arquitetonicas antigas, passam a ter sua construcdo reavaliada.

No cerne destas mudancgas encontra-se, ainda, a paulatina substituicdo da aristocracia
decadente pela chamada burguesia industrial nos postos mais altos da economia e das
sociedades europeias, classe que ascende econémica e politicamente, sendo dotada de uma
cultura absolutamente diferenciada em comparacao as antigas castas monarquicas.

Em outras palavras, a filosofia arquitetonica dos séculos XVIII e XIX ndo atenta as
profundas alteracdes culturais, sociais e econémicas em curso ao longo do tempo e permanece
presa aos valores da aristocracia feudal, anterior as revolucdes industriais, e engessada em sua
capacidade de adaptar-se a modernidade e as novas exigéncias da era entressecular.

Eis algumas das premissas responsaveis pelas importantes mudancas que produzem as
condi¢cdes minimas para a revisdo dos parametros arquiteténicos em fins do século XIX. Tal
revisdao redunda, como veremos ao longo deste trabalho, na emergéncia do movimento
modernista na arquitetura. Enquanto o cenario europeu é modificado por essa série de
acontecimentos, na esfera da literatura brasileira, as condicbes que fazem disparar o
surgimento do Modernismo sdo de natureza pouco diversa, muito embora tenham sido
bastante tardias em relacdo aquelas que deram inicio ao movimento na arquitetura, o que seria
natural tendo em vista a precedéncia das mudancgas ocorridas no Velho Mundo.

A despeito desse fato, os criticos literarios nacionais, como Alfredo Bosi (1985), séo
quase unanimes em apontar a antecedéncia de um estagio ao Modernismo que pode ser
caracterizado pela presenca de autores e de obras dotados dos primeiros impulsos estilisticos
que vém a conformar os idearios modernistas. O surgimento desta etapa no cenario cultural
brasileiro da-se em resposta as alteracfes pelas quais a sociedade atravessa, entre finais do
século XIX e principios do XX.

No terreno da politica, as mudancas estruturais trazidas pela queda da monarquia e
pela chegada da repdblica provocam, ao menos nas insipientes camadas militares, de
profissionais liberais e na pequena burguesia industrial, cambios de mentalidade e de
posicionamento frente as principais questfes nacionais.

A ascensdo destes segmentos tem lugar em funcdo de alguns fatores de ordem
econdmico-social, a saber: o declinio do ciclo da cana-de-agicar no Nordeste e a instalacdo da
nova monocultura exportadora nacional, a do café, na regido Sudeste; a substituicdo da mao-

de-obra escrava pela imigrante, ocorrida ap0s os anos de 1870, forca de trabalho que se
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estabelece principalmente nas regiGes Sul e Sudeste do pais; o crescimento das cidades e a
transferéncia de populagdes das areas rurais para as zonas urbanas; o principio do processo de
industrializacdo do Brasil, que vem associado ao crescimento oriundo da instalacao da lavoura
cafeeira, no Noroeste paulista.

Nos polos urbanos, o crescimento das atividades industrial e de servicos da origem a
uma classe burguesa abastada, bastante suscetivel as tendéncias culturais estrangeiras; e a um
estrato social médio, composto basicamente de uma populacdo operaria e subproletéria,
conjunto representativo no ambito social, porém sem destaque junto aos circulos oficiais de
poder.

Como consequéncia de tais alteracGes nas estruturas sociais brasileiras, Bosi (1985, p.
342) assinala importantes conflitos ideologicos ao afirmar que “[...] o tradicionalismo agrario
ajusta-se mal a mente inquieta dos centros urbanos, permeavel aos influxos europeus e norte-
americanos na sua faixa burguesa e rica em fermentos radicais nas suas camadas meédia e
operaria.”.

De modo quase natural, as diversas revoltas ocorridas entre o final do século XIX e
inicio do XX servem para exemplificar e para exprimir alguns dos mais importantes focos de
tensdo constantes da realidade nacional, e, mais do que isso, trazem para as arenas publicas de
debate os problemas do grave desequilibrio presente nos processos de desenvolvimento do
Brasil.

No campo cultural, o contato com 0s cenarios europeus acarreta que as classes
intelectuais brasileiras experimentem certas tendéncias formais e filosoficas de vanguarda,
como o Futurismo, Dadaismo e Surrealismo, na literatura; Claude Debussy, na musica; Luigi
Pirandello, no teatro; e Charles Chaplin, no cinema. Além destes, emergem também o
Cubismo, o Primitivismo e o Expressionismo plastico alemdo, e apontam no horizonte as
revolucBes cientificas das teses psicanaliticas de Sigmund Freud e o relativismo de Albert
Einstein. No &mbito da politica internacional, a Primeira Grande Guerra e a Revolugdo Russa
dao sinais de sua emergéncia, bem como as correntes ideoldgicas do anarquismo espanhol, do
fascismo italiano e do sindicalismo.

Tratando especificamente do panorama literario nacional, observa-se a crescente
valorizacdo de pontos de vista irracionalistas, em oposi¢do ao positivismo e ao cientificismo
reinantes em finais de século XIX. A adocdo desses posicionamentos ideoldgicos serve como

base para a agressividade discursiva e para a atitude beligerante dos futuros autores
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modernistas em sua missao visceral de debelar definitivamente as escolas parnasiana e
simbolista e 0 academicismo do pensamento cultural brasileiro.

Sob a égide de tais mudancas, vém a tona algumas manifestacoes literarias que servem
para demarcar o periodo do Pré-Modernismo e para melhor caracteriza-lo enquanto relevante
momento historico-literario de transicdo, degrau necessario e basilar a constituicdo do
movimento moderno das letras nacionais.

Inicialmente locados dentro dos grupos estéticos disponiveis para a época — 0
Realismo, o Simbolismo e, em alguns casos, 0 Naturalismo —, certos textos deste instante se
sobressaem e obtém a permanéncia no rol das grandes obras da literatura brasileira nao
somente por apresentarem caracteristicas formais inovadoras, mas, sobretudo, em decorréncia
de terem conseguido problematizar as realidades sociais e culturais brasileiras, jogando luz
sobre os pontos de tensdo da vida nacional.

Dentre os mais relevantes fendmenos literarios constituintes desse periodo, devem ser
mencionados, por sua importancia — e pela primazia no emprego de determinadas estruturas
formais antecipatérias do Modernismo —, Os sertdes, de Euclides da Cunha, texto que
apresenta inovac0es de linguagem, contrariando as tipologias textuais precedentes e inovando
em sua busca pela exatiddo terminoldgica, caracteristica formal que aproxima o texto d'Os
sertdes das grandes obras do ciclo do Romance de 30; Triste fim de Policarpo Quaresma, de
Lima Barreto, de linguagem préxima a quotidiana e de técnicas cronisticas de redacéo,
introdutérias de tendéncias que encontram eco junto ao regionalismo literario brasileiro; e
Cana3, de Graca Aranha, obra dotada de certo teor naturalista, mas que antecipa 0s modernos
pelos tons impressionistas de suas descricoes.

Juntamente com esses textos — fundadores, em certa medida, da nova estética — podem
ser afinadas outras iniciativas, como, por exemplo, as do campo da critica literaria e da
ensaistica, com Jodo Ribeiro, Alberto Torres, Manuel Bonfim e Oliveira Viana, cujos
trabalhos concentram-se na confec¢do de programas de reorganizacdo socio-politica com
vistas a discutir questdes historicas e sociais brasileiras. Ademais, o quadro cultural geral do
tempo antecedente & Semana compdem-se, ainda, de expoentes como Augusto dos Anjos,
Coelho Neto, Jodo Simdes Lopes Neto, Raul de Leoni, embora nesse contexto o nome que

merec¢a mais destaque seja o de Monteiro Lobato.
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De personalidade controvertida e afeita a polémicas, o paulista Monteiro Lobato
inscreve-se na historia das letras nacionais de modo paradoxal. Tal fenémeno ocorre em face
de que certa por¢édo de sua obra (Urupés, por exemplo, livro de principio de carreira, vindo a
publico ainda em 1918) traz questionamentos as estéticas realista e romantica ao exagerar e
deformar estereotipos na criacdo de suas personagens e ao ficcionalizar tipos humanos
populares e seus costumes. Da mesma forma, por meio da incorporacdo do linguajar mais
simples e direto, oriundo da fala coloquial, Lobato contraria os padrdes linguisticos formais,
colocando-se conceitualmente a margem das principais escolas literarias vigentes em seu
tempo.

Mais do que alhear-se aos preceitos em voga a época, 0 escritor consegue prenunciar
algumas das mais importantes virtudes técnicas que caracterizam o Modernismo emergente,
sem, no entanto, estar em contato com as ideias ou, a0 menos, com 0s autores que participam
do movimento. Pelo contrério — e € justamente aqui que se instaura o paradoxo de Lobato —,
as posicdes do escritor paulista sdo absolutamente antagénicas em relacdo ao novo estilo.
Exemplar de sua atitude é a publicacdo, em 1917, da critica Paranoia ou mistificacéo, na qual
se coloca contrariamente a exposicao de Anita Malfatti e, por tabela, as tendéncias europeias
de vanguarda representadas em suas pinturas.

De todo modo, a resposta de Lobato a manifestacdo da pintora € ilustrativa quanto aos
embates conceituais que tém lugar nos circulos culturais brasileiros, ao longo da década de
1910. Dentre as principais correntes de vanguarda combatidas pelo autor e pelos demais
prdceres da cultura nacional, aquelas que alcangcam maior destaque no campo literario séo as
do Futurismo, do Cubismo, do Dadaismo e do Surrealismo.

O Futurismo tem sua importancia pela revisdo das linguagens literarias, em outras
palavras, pela subjugacdo das estruturas discursivas tradicionais. No contexto paulista, é o
principal impulsionador das ideais modernistas, tendo até mesmo emprestado o epiteto de
“futuristas” a varios dos jovens artistas que organizam, posteriormente, a Semana.

Quanto ao Cubismo, este rende o estabelecimento de composi¢bes de formato livre no
espaco da pagina, como nos textos dos Caligramas, de Apollinaire, poemas cujos elementos
gréficos formam, literalmente, imagens visuais. Tais esquemas compositivos derivam para a
poética concretista no Brasil dos anos 1950.

Sob certa visada, o Dadaismo também objetiva suplantar as linguagens literarias

historicamente assentadas e, ainda, retirar do a&mbito da criacdo literaria as manifestacdes
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utilitarias da linguagem social.

Ja o Surrealismo preconiza o uso de técnicas inovadoras de criacdo artistica, tal qual o
automatismo da escrita, como o modo de atingir a expressao real e verdadeiramente livre do
pensamento artistico, 0 que resulta em uma criacdo apartada da fiscalizacdo exercida pela
razdo, pela moral e pela estética. Além disso, ha a valorizacdo de manifestacbes nédo logicas
de ideias, como aquelas provenientes dos sonhos, da imaginacdo, da hipnose, dos estados de
transe e da prépria loucura, Unicos veiculos possiveis para as manifestacGes do inconsciente.

Eis os mais importantes fatos historicos e filoséficos que servem de alicerce, tanto na
esfera da arquitetura europeia quanto na das letras brasileiras, para o surgimento dos
respectivos movimentos modernistas. No proximo segmento sdo tratados os aspectos mais
relevantes presentes em cada uma das mudancas paradigmaticas e suas consequéncias, bem
como sao descritos 0os caminhos que resultam no surgimento dos icones modernistas em

relevo neste estudo.

2.2 OS FATOS E SUAS REPERCUSSOES

O movimento moderno na arquitetura ndo conta com uma especificacdo de data e de
lugar de comego, mas com uma conjunc¢do de acontecimentos de natureza construtiva, isto é,
de obras. Tais eventos tém lugar nas regides Norte e Centro da Europa, primordialmente,
estendendo-se, com 0 passar dos anos, para o0 restante do continente europeu e para as
Américas. Do mesmo modo, o0s primeiros instantes do Modernismo arquitetdnico vém em
decorréncia da fundacéo de células de pesquisa e desenvolvimento de projetos — as correntes
de renovacdo —, 0 que ocasiona 0 surgimento de tendéncias estético-construtivas dentro do
segmento. Estas tendéncias contribuem, por sua vez, para a criacdo das mais importantes
caracteristicas constantes da arquitetura moderna. Dentre estes nucleos de pesquisa e criacdo,
alguns merecem especial destaque devido a sua preponderancia.

O movimento denominado Arts and crafts tem seu principio na Inglaterra da segunda
metade do século XIX e conta com nomes como John Ruskin e William Morris.
Posteriormente, suas ideias alcancam a Franca, com Eugéne Viollet-le-Duc, e a Austria, com
Franz Wickhoff e Alois Riegl. A partir da reapropriacao de valores géticos comuns a cultura

das ilhas britanicas, a corrente promove a retomada de um método construtivo presente nas
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catedrais inglesas dos séculos XIV e XV: a retirada das funcbes portantes das paredes,
possivel em decorréncia do aparecimento de materiais como 0 ago e o concreto armado.

O movimento chamado Art Nouveau, cujos principais nomes sdo os de Victor Horta,
Hanry Van de Velde, Charles Mackintosh e Antonio Gaudi, alcanca difusdo na totalidade do
continente europeu e é exitoso na luta contra o tradicionalismo estético, abrindo caminho para
as experimentacdes que marcam a chegada do Modernismo na arquitetura. Do ponto de vista
formal, o Art Nouveau unifica as linguagens arquitetbnicas presentes no continente e, do
ponto de vista pratico, aceita desde o principio 0s novos conceitos nascidos a partir da
Revolucdo Industrial, adaptando-0s aos seus propositos artisticos. As obras dessa tendéncia
valorizam, igualmente, a retirada das funcdes de sustentacdo das paredes e a visibilidade das
estruturas portantes, além de elementos externos, como superficies envidracadas continuas,
caracteristicas que modelam os trabalhos dos arquitetos modernistas.

Os modernos também sdo tributarios da escola arquitetdnica holandesa, nos nomes de
Hendrik Petrus Berlage e Robert Van't Hoff. Como aspecto construtivo mais importante, a
escola holandesa lega a supressdo de elementos tradicionalmente aparentes no plano. Assim,
arcos, pilastras, capitéis e demais saliéncias volumétricas sdo achatadas quase ao nivel da
massa murada, tornando tais superficies absolutamente puras e corroborando os principios do
antidecorativismo na construcéo.

Conceitos semelhantes sdo utilizados pelo movimento da Secessdo Vienense, que tem
em Otto Wagner o seu principal difusor. Também os arquitetos austriacos coadunam-se a ideia
do despojamento das estruturas, valorizando aspectos como o da planta livre e o das
superficies limpas de ornamentacdo. O preceituario da Secessdo adere-se ao axioma da artis
sola domina necessitas, isto €, os filiados a corrente trabalham a partir da compreensao de que
sua arte deve estar sempre subjugada pelas necessidades construtivas reais.

Da Franca surgem nomes como o0s de Auguste Perret e Tony Garnier. Perret promove,
por exemplo, o livre emprego do cimento armado, utiliza prismas regulares em sua volumetria
bésica e recorre ao uso de grandes superficies de vidro nas fachadas de seus projetos,
antecipando escolhas formais comuns ao Modernismo emergente. No terreno da urbanistica,
Tony Garnier publica, em 1904, os planos de sua Cité Industrielle. Constituida de uma grade
reguladora simples, a planta de Garnier ¢ dotada de mddulos que podem ser repetidos
indefinidamente, de acordo com as demandas ocupacionais e com as caracteristicas fisicas do

terreno. As construcdes, por seu turno, apresentam recursos formais inovadores, como 0
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emprego do cimento armado enquanto matéria-prima, além de planta livre e pilotis como
solucgdes auxiliares de sustentacdo. A visionaria formula celular urbana de Garnier é adotada
imediatamente e usada com profusao pelos racionalistas.

Todavia, pode-se afirmar que é a Deutscher Werkbund a principal linha de pensamento
presente na génese do Modernismo arquiteténico europeu. Nascido na Alemanha, em 1907, o
movimento da origem a dois eventos considerados nodais quanto as suas repercussdes: a
Exposicdo de Col6nia, de 1914, que significa o encerramento desse periodo de transicdo e a
afirmacdo da corrente modernista; e a Exposicdo de Stuttgart, de 1927, acontecimento
historiograficamente tido como o apogeu das filosofias construtivas racionalistas no
continente.

Nesse contexto de mudanca surge o nome de Peter Behrens, um dos responsaveis pela
passagem da primeira para a segunda fase da histéria da arquitetura moderna. Behrens
compreende a necessidade de estabelecer vinculos de colaboracdo entre o fazer arquitetural e
a atividade industrial. Como resultado desse entendimento, surgem inumeras edificacOes
industriais, como, por exemplo, a fabrica de turbinas da empresa de energia alema AEG,
erguida em Berlim, em 1909, cujos planos construtores incluem o uso indiscriminado e
aparente de estruturas de ferro e de vidro, elementos altamente valorizados pelos modernos.
Outra presenca de relevo no movimento alemédo é a de Adolf Loos, cuja personalidade
apresenta tendéncia a reducdo dos meios expressivos a formas e linhas puras, e a busca pela
essencialidade no pensamento construtivo.

Estas sdo, grosso modo, as principais manifestaces artistico-arquitetdnicas que
ocorrem no Velho Mundo, no hiato que compreende os anos de 1859 e 1914, e que
convergem, em maior ou menor grau, para o estabelecimento definitivo dos ditames
filosoficos do Modernismo na producédo dos arquitetos europeus.

No momento de seu aparecimento, a segunda gesta da arquitetura moderna da
sobrevida a varias das solucdes técnicas e formais pensadas ao longo do primeiro momento.
Inclusive, alguns dos construtores pertencentes aos movimentos iniciais ddo prosseguimento
aos seus estudos e logram o desenvolvimento de suas concepcdes dentro do periodo
denominado racionalista.

No contexto do qual emerge, o termo Racionalismo deve ser visto como
correspondente a uma “maneira inovadora” de pensar a atividade construtiva, abrangendo a

revalorizacdo de aspectos construtivos provenientes da Antiguidade Classica, a revitalizacao
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de seu pragmatismo secular, passando pelo imperativo exercicio das desintoxicacdes
ornamentais e pela reducdo dos repertorios formais a termos minimos, com o0 consequente
incremento da significacdo alegorica dos objetos, motivo pelo qual pode ser tracado um
paralelo que aproxima as mudancas nesse campo de atividade aquelas que tém lugar no
terreno da pintura quando do estabelecimento das técnicas abstratas de figuracdo artistica.

Entre os anos de 1914 e 1918, o pensamento racionalista alcanca capilarizacdo por
toda a Europa, atingindo a afirmacdo necessaria enquanto corrente filosofica e enquanto
linguagem de edificacdo dominante e celebrada. No entanto, nesse interim de quatro anos, as
principais personalidades do novo movimento constroem programas claramente diversos, 0s
quais terminam por fazer segmentar o Modernismo arquitetdénico em correntes, de acordo com
as inspiraces e com as aspiracGes de cada grande mestre construtor. Dentre 0s mais
importantes autores e pensadores do fazer arquitetdnico do periodo racionalista, merece
especial relevo o arquiteto Charles-Edouard Jeanneret, ou Le Corbusier.

Dono de um carater de natureza fortemente doutrinaria, Le Corbusier é considerado o
maior propagandista do ideario moderno no ambito da arquitetura, bem como seu mais
apaixonado entusiasta. Todavia, ndo € possivel compreender a forca inventiva e racional desse
homem sem que se observe o entorno cultural do tempo e do espaco dos quais emerge: a
Franca dos anos 1910.

Diferente de outras nacdes europeias, fatores como o crescimento das atividades
econdmicas, das cidades, do éxodo rural, entre outros, ndo trazem convulsdes ao pais, e
tampouco a politica oferece grandes manchetes aos periddicos de época. Enfim, os progressos
social e econdmico ocorrem em clima propicio e de modo ordenado. Em decorréncia disso, a
construtiva francesa de principio dos anos 1900 apresenta certa inércia em termos de mudanca
de pensamento.

Cabe a Le Corbusier a funcdo de romper com tal inércia, programar e concretizar a
vanguarda modernista na arquitetura francesa. Para tanto, o mestre toma para si 0
compromisso de enfrentar as modelagens tradicionais, atacando os idearios académicos e
contrapondo-se as mais importantes instituicdes artisticas daquele pais. Como a Franga goza
de preponderancia nos cenarios culturais e artisticos europeus, a chegada do Modernismo a
arquitetonica francesa traz como consequéncia a disseminagdo dos programas modernos entre
0s demais paises do continente.

Mas essa passagem ndo vem de modo natural, exigindo do franco-suico um grande
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esforco de persuasdo e uma incomum capacidade de tornar compreensivel a natureza social de
sua empreitada. Reforcando suas convicgdes, a vida profissional do arquiteto é pautada por
constantes pesquisas e pelo continuado desenvolvimento dos motivos modernos na construcao
— bem como pela necessidade de demonstracao de resultados dessas pesquisas — sem deixar,
entretanto, de pensar em termos da aplicabilidade de seus projetos na solucdo de problemas
reais.

A tarefa de Le Corbusier é levada a cabo por meio do emprego de técnicas expressivas
sem precedentes na historia da atividade arquitetonica, embasadas em um excepcional
dominio dos procedimentos construtivos, tanto nos quesitos tedrico-formais quanto naqueles
relativos a concretizacdo dos projetos. Além disso, o mestre reafirma suas convicgcdes
ideologicas em cada uma de suas obras, utilizando com regularidade metodica solugdes
projetivas semelhantes para o tratamento de situacdes diversas, demonstrando ndo somente a
coeréncia e a firmeza de suas ideias como também gerando o sentido de identificacdo visual
entre suas criacdes, o que resulta, de rolddo, no paulatino decréscimo da carga de preconceitos
criada pela academia e pela populacdo em geral relativamente aos produtos da nova tendéncia
arquiteténica, os quais desaparecem por completo cerca de meio século apos suas primeiras
manifestacdes.

Em decorréncia de seus esforgos, 0 movimento modernista atinge seu mais importante
periodo de desenvolvimento e de afirmacdo dentro da arquitetura europeia entressecular.
Naturalmente, a expansdo da corrente ndo se detém. Paises como o Brasil, por exemplo,
recebem enorme influéncia da arquitetdnica modernista, acolhendo ndo somente os ideérios,
mas, também, o préprio Le Corbusier, durante a década de 1930, quando esteve no pais em
missao de difusdo de suas doutrinas — uma constante em sua vida. Como consequéncia direta
da participacdo de tais modelos na cultura nacional, os anos de 1950 testemunham a
construcdo da nova capital federal, Brasilia, cidade cuja idealizagdo da-se em conformidade
com o pensamento arquitetdnico moderno.

No tangente as letras brasileiras, os anos imediatamente anteriores a instalagéo do
Modernismo anunciam a necessidade de mudangas. Ap6s o “caso Anita Malfatti”, de 1917, os
futuros modernistas passam a ter mais espacos na midia e, portanto, mais oportunidades para
a divulgacao de seus trabalhos. Do mesmo modo, a aproximagéo entre Oswald de Andrade e
Méario de Andrade define o grupo dos modernistas de 22.

Em 1919, ocorre 0 encontro entre o grupo liderado por Mario de Andrade e Victor
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Brecheret, que retorna da Europa apo6s seis anos de estudos. Plenamente atualizado em relacéo
as manifestagdes modernistas no \Velho Continente, a aderéncia de Brecheret aos
vanguardistas serve para dar ainda mais consisténcia a iniciativa, bem como para qualifica-la
e diversifica-la: o artista plastico Brecheret vem unir-se a Di Cavalcanti, a Anita Malfatti,
representantes na pintura, e a Villa-Lobos, na musica.

Ao longo do decénio de 1920, a intensificacdo da campanha modernista, juntamente
com o surgimento de um contexto social e politico diferenciado e apropriado para o desenlace
dos acontecimentos que se anunciam, e a proximidade do centenario da Independéncia
brasileira fazem acirrar os sentimentos nacionalistas. Por sua vez, a filosofia caboclista
presente na obra de Monteiro Lobato é recobrada e chama a atencdo por seu carater
fundamentalmente diferenciado e inovador em relacdo aos valores literarios e humanos
provenientes de sistemas culturais estrangeiros.

Em 1921, tem lugar o Manifesto do Trianon, discurso de Oswald de Andrade em
homenagem a Menotti del Picchia no qual o escritor incita os demais consorciados ao
rompimento total com as forgas tradicionais. Alguns dias depois, Del Picchia publica o artigo
“Na maré das reformas”, por meio do qual ilustra suas insatisfa¢cdes frente a cena cultural
brasileira e clama por mudancas.

Ainda no mesmo ano, ocorrem as pendengas jornalisticas em torno das filiagdes
filosoficas de Mario de Andrade ao Futurismo de Marinetti, fato que serve para redobrar as
polémicas acerca das ideologias por tras das vanguardas nacionais. Ocorre a exposi¢do de Di
Cavalcanti na livraria O Livro, ocasido na qual surge a ideia da Semana e, ao final do mesmo
ano, Maério, Oswald e Armando Pamplona viajam ao Rio de Janeiro para divulgar o
movimento entre 0s escritores cariocas, enquanto Graga Aranha retorna da Europa, aderindo
imediatamente a empreitada modernista. Estava tudo pronto para a Semana de Arte Moderna
de 22.

De fato, entre os dias 13 e 17 de fevereiro de 1922, reinem-se no Teatro Municipal da
cidade de S&o Paulo os mais importantes representantes das vanguardas artisticas nacionais e
proclamam a mudanca filosofica e pratica nos cenarios culturais brasileiros. As campanhas
deflagradas durante a Semana obtém éxito em unir os grupos das novas tendéncias em torno
de discussdes acerca da necessidade da dissensdo entre a producdo artistica brasileira e 0s

programas estéticos estrangeiros, notadamente 0s europeus.
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O advento das vanguardas instala em nossa literatura a necessidade de uma tomada de
consciéncia quanto ao papel dos escritores dentro do sistema de producéo cultural. Como
desdobramento dessa conscientizacdo, as letras brasileiras ddo azo ao chamado primeiro
periodo da moderna literatura nacional: o periodo da destruicéo.

De carater fortemente iconoclasta, o primeiro instante modernista valoriza e da
continuidade a tradicdo iniciada por Lima Barreto, Euclides da Cunha e Monteiro Lobato,
mormente no tangente as tematicas sociais, porém provoca alteracfes radicais no terreno
linguistico, instalando inovacgdes nos diversos estratos de linguagem, desde a configuracéo
gréfica dos textos até suas estruturas fonicas, léxicas e sintaticas. Ademais, a fase inicial do
Modernismo traz o espirito da mudanca também quanto aos formatos literarios, preconizando
e difundindo a experimentacéo estilistica tanto na poesia quanto na prosa.

A despeito das ideias de mudanca trazidas pela iniciativa paulista, o primeiro momento
da moderna literatura brasileira também fica marcado pela cisdo entre 0s grupos que se unem
no empenho comum de implementar os ideédrios de vanguarda nas letras nacionais. Tais
vertentes sdo, no dizer de Alfredo Bosi, basicamente duas:

“[...] a futurista, a linha de experimentacdo de uma linguagem moderna, aderente a

civilizacdo da técnica e da velocidade; e a primitivista, centrada na liberagéo e na

projecdo das forcas inconscientes, logo ainda visceralmente romanticas [...]” (BOSI,
1985, pp. 385-6, frisos do autor).

Ao éxtase dos primeiros instantes modernistas seguem-se inimeras publicacGes em
afirmacdo as filosofias constantes do movimento, dentre as quais obtém mais destaque a
Klaxon e a Revista da Antropofagia, ambas trazidas a publico em S&o Paulo. Contudo, as
publicacGes acabam por reproduzir as desigualdades de pensamento presentes no impulso
modernista inicial, abrindo lugar para cisdes e rupturas internas ao movimento. De uma forma
ou de outra, as posi¢cdes defendidas pelas revistas dizem respeito a profunda dicotomia que
pode ser representada nas pessoas dos dois grandes icones vanguardistas: Oswald de Andrade
e Mério de Andrade. De seus génios parte a indefinicdo filoséfica nodal do Modernismo
brasileiro:

[...] dividido entre a 4nsia de acertar o passo com a Modernidade da Segunda
Revolugdo Industrial, de que o futurismo foi testemunho vibrante, e a certeza de que

as raizes brasileiras, em particular, indigenas e negras, solicitavam um tratamento
estético, necessariamente primitivista [...]. (BOSI, 1985, p. 386)
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De qualquer modo, as contendas estético-formais desencadeadas neste periodo acabam
por nortear, sob certo aspecto, a producdo literaria durante a década de 1920. Assim, obras
como Memdrias sentimentais de Jodo Miramar, de Oswald de Andrade; Ritmo dissoluto, de
Manuel Bandeira; Bras, Bexiga e Barra Funda, de Alcantara Machado; Macunaima, de Mario
de Andrade; Cobra Norato, de Raul Bopp, entre outras — todas elas composic¢des divisoras de
aguas dentro da chamada primeira fase modernista —, sdo lancadas em acordo com uma ou
outra corrente.

Outro ponto de dissonancia entre os modernistas diz respeito a refrega estabelecida
entre os autores partidarios da arte interessada, aquela produzida com vistas ao alcance de
certos objetivos especificos, e os defensores da arte pela arte, modalidade excessivamente
aderida ao Parnasianismo, que prega a valorizacdo literaria baseada nas propriedades
intrinsecas dos produtos da atividade.

Estas sdo algumas das questdes pendentes entre 0os modernistas brasileiros de primeira
hora. Com o tempo, exacerbacdes nas posicdes politicas e filosoficas de diversos escritores
acabam contribuindo para a natural formagdo de grupos de interesse alheios as linhas de
pesquisa e confeccdo literarias, como no caso de Plinio Salgado, autor que, primeiramente,
pertence ao grupo do Verde-amarelismo, passa ao Anta e, finalmente, coloca seus dotes
literarios em fungdo do jogo politico, assumindo a posi¢do de chefe da Acdo Integralista
Brasileira. Enfim, é nesse contexto de instabilidade e de efervescéncia produtiva que se
estabelece a literatura brasileira moderna.

No tocante a propagacdo dos conceitos da corrente de vanguarda pelo restante do pais,
ha reflexos quase imediatos das acGes dos paulistas em Belo Horizonte, na fundacdo d'A
Revista por um grupo de jovens escritores — entre 0s quais estdo Carlos Drummond de
Andrade e Pedro Nava — no ano de 1925. Ainda em Minas, a revista Verde € lancada em 1927,
tendo como colaboradores Enrique de Resende e Guilhermino César, entre outros. No Rio
Grande do Sul, as inovagdes técnicas modernistas sdo incorporadas pela obra Giraluz, de
Augusto Meyer, no ano de 1928. Da mesma forma, um dos desdobramentos do programa
moderno, o Regionalismo, tem seguidores em Manuelito de Ornelas e Vargas Neto, no Sul,
para ficar nestes dois nomes. Do Nordeste resultam manifestacdes na poesia de Jorge de Lima
(apds 1925) e na prosa de Jose Américo de Almeida, com A bagaceira, romance publicado em
1928. O alastramento do pensamento literario moderno pelo restante do Brasil serve como

novo elemento afirmativo dos processos de formacéo da literatura regional, andamento cujo



32

apice é alcancado na emergéncia da vertente regionalista do periodo conhecido por Romance
de 30.

Passados os efeitos da Semana e findo o dito periodo da destruicdo nas letras
nacionais, é chegado o tempo de colher os resultados das mudancas implementadas por
Oswald de Andrade, Méario de Andrade, Manuel Bandeira e os demais modernistas. A tabula
rasa instituida pela primeira geracdo possibilita a que os artistas da segunda hora tenham
campo aberto para a retomada e reelaboracao dos idearios herdados junto aos pioneiros e, ao
mesmo tempo, para que deem livre transito as proprias convicgdes acerca do fazer literario.

E 0 que acontece a poetas como Carlos Drummond de Andrade, Murilo Mendes, Jorge
de Lima e muitos outros, que dédo sequéncia e ampliddo ao emprego do coloquial, do irbnico e
do prosaico em seus versos, bem como as demais pesquisas estéticas libertarias fundadas
pelos vanguardistas, embora direcionados, neste momento, para aléem da agressividade formal
e do inconformismo tematico dos primeiros. Por outra via, a poesia essencialmente lirica de
Cecilia Meireles, Vinicius de Morais, Henriqueta Lisboa, entre outros, ligada ao
neossimbolismo europeu, experimenta desenvolvimento semelhante em funcdo da abertura
trazida pela geracdo de Manuel Bandeira, cuja poética também apresenta tracos simbolistas.

A prosa, por sua vez, vale-se das benesses redundantes dos tratamentos dispensados
pelos precursores modernos aos fendmenos linguisticos. Desse modo, as experimentacdes
levadas a cabo em obras como Macunaima surtem efeito nas producdes de Jorge Amado, de
José Lins do Rego, de Erico Verissimo e de tantos outros, possibilitando o aproveitamento do
falar coloquial, da oralidade e, desdobramento 6bvio, das variacdes presentes nas prosodias
das inimeras regiGes brasileiras. Eis as condi¢fes para o surgimento do Romance de 30.

No terreno da poética, cabe a geracao de 30, além de ampliar as conquistas linguisticas
provenientes da fase heroica, recriar a poesia brasileira também em suas dimensdes tematicas.
Para tanto, autores como Drummond e Murilo Mendes, por exemplo, extrapolam o simples
uso da linguagem quotidiana e buscam no dia a dia a inspiracdo para trabalhar as semanticas
ligadas as questdes sociais e a politica, assuntos que se tornam o embrido do moderno
engajamento artistico. Os temas religiosos também chegam a poética pelos versos de Murilo
Mendes, além de Jorge de Lima, Cecilia Meireles e outros. Afora estes, as elucubragdes
metafisicas sdo trabalhadas pela propria Cecilia, por Vinicius de Morais, por Emilio Moura,
por Manuel Bandeira, remanescente da primeira leva modernista e grande mentor da segunda,

e por outros icones da época.
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Um novo motivo largamente utilizado pelos artistas deste momento compreende a
metapoesia, a poesia a respeito da poesia, em outras palavras, 0s registros do poeta quanto ao
préprio fazer poético. Nesta corrente destacam-se Carlos Drummond de Andrade e Jodo
Cabral de Melo Neto, este Gltimo mais tardiamente em relacdo aos poetas da geracdo de 1930.

De todo modo, as mudancas advindas da instalacdo da segunda gesta de modernos na
literatura nacional seguramente estdo relacionadas as profundas alteragdes politico-sociais
geradas por eventos como a Revolucdo de 30; pela chegada, poucos anos depois, do regime
varguista do Estado Novo, em 1937; e pelo inicio do segundo conflito mundial, no ano de
1939. Devido a tais fatos, os rearranjos de forcas dentro da sociedade brasileira produzem
reflexos sobre a vida cultural, acarretando mudancas nos contextos de producéo artistica.

Enfim, a segunda fase do Modernismo nas letras nacionais apresenta-se como um
instante de concretizacao e de aprofundamento dos valores professados pelos grupos de Mario
e Oswald de Andrade, pois o que ha no cenario cultural para ser debelado o é durante os anos
iniciais do movimento, tendo restado aos que sobrevieram o trabalho de dar continuidade a
construcdo modernista, cujos alicerces ja se encontram irremediavelmente fincados no terreno
das artes no Brasil. Porém, se o segundo momento da literatura moderna representa a
consolidacdo do movimento original e redunda em avancos a partir dos paradigmas fundados
na época da Semana, a geracao de 45, sua sucessora, nasce sob o signo da ambiguidade.

No plano historico, o final da Segunda Guerra Mundial — e o principio da Guerra Fria
— produz o acirramento das tensodes ideoldgicas, promovendo verdadeiras “cacgas as bruxas”
em todo o mundo. No campo da cultura brasileira ndo é diferente. Como consequéncia direta
das novas alteragcBes no cenario da producdo artistica, 0 campo da poesia experimenta uma
maior concentracdo de pesquisas estéticas nas areas do regionalismo, do folclore e da cultura
popular, no intuito de legar mais espaco a questdo do bindmio particular/universal.
Concomitantemente, o aprofundamento nos estudos regionalistas sublinha ainda mais o tema
das tensdes sociais brasileiras, fazendo com que os escritores da época foquem suas
producdes na descricdo e na denuncia de tais condicdes.

Por outro lado, os poetas da terceira onda modernista promovem uma releitura das
proposi¢Oes vanguardistas originais €, em uma espécie de renovagdo as avessas, procuram

reagir, nas palavras de Massaud Moisés:



34

[...] contra os excessos de 22 por julgar que denotavam decadéncia ou imobilismo
de solugdes, academizacdo ou aburguesamento. E reagiam com vistas a que o
Modernismo reencontrasse, em consequéncia de sua rebelido, a face de sua missdo
transformadora. Em suma: propunham que a poesia voltasse aos trilhos prdprios,
sem o0s preconceitos, as demasias e o prosaismo de 22/30. (MOISES, 2001, p. 296)

Nessa dinamica de re-volta ao passado, a expressdo “renovacdo as avessas” adquire
nuances ainda mais dramaticas ao observar-se que uma das maneiras escolhidas pelos icones
do movimento de 1945 para repaginar o Modernismo recai sobre o retorno da metrificacdo a
poesia. Eis a antinomia elementar da nova corrente poética: o uso de férmas e de esquemas
compositivos ortodoxos da-se no intuito de sobrepujar a historia da poesia moderna nas letras
brasileiras, em outras palavras, ha a retomada de técnicas de escrita restritivas com vistas a
renovar uma estética cuja funcdo central é justamente a de suplantar tendéncias anteriores,
caracterizadas pelo uso de morfologias textuais fixas.

O fato é que, a despeito dessa curiosa condicdo, a programatica da terceira geracao
modernista granjeia espacgo tanto nos circulos eruditos quanto nos populares, legando a nossas
letras nomes como, por exemplo, Péricles Eugénio da Silva Ramos, José Paulo Moreira da
Fonseca, Mauro Motta, Ledo Ivo e Jodo Cabral de Melo Neto, considerado o nome mais
importante do movimento e de quem este trabalho se ocupa nas paginas que seguem,

juntamente com o arquiteto Le Corbusier.

2.3 DOIS ATORES: LE CORBUSIER E JOAO CABRAL

Feitas as insercOes mais gerais a respeito da chegada e do estabelecimento dos
movimentos modernos nos ambitos da arquitetura europeia e da literatura brasileira, faz-se
necessaria a especificacdo dos dados acerca dos protagonistas desta pesquisa: o icone da
arquitetura modernista, Le Corbusier, e 0 poeta pernambucano Jodo Cabral de Melo Neto.
Para isso, sdo trazidos a partir deste momento alguns dos mais proeminentes acontecimentos
relativos a vida pessoal e profissional de ambos os autores.

Charles-Edouard Jeanneret, que adota, tempos depois, a alcunha de Le Corbusier,

nasce em 06 de outubro de 1887, no vilarejo de La Chaux-des-Fonds, pertencente a cidade
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suica de Jura. E filho de uma musicista e de um artesdo da indUstria relojoeira, atividade
econémica preponderante na regido.

Nos primeiros anos de vida, o pequeno Charles-Edouard expressa grande curiosidade
quanto a natureza que envolve seu povoado, situado em meio a florestas de pinheiros, rios e
lagos, e rodeado por montanhas distantes. As condi¢des experimentadas por Jeanneret em La
Chaux acarretam marcas profundas na vida do jovem, marcas que se reproduzem ao longo da
futura carreira de construtor.

Fascinado pelo oficio do pai, 0 menino ingressa na Escola de Arte de La Chaux-des-
Fonds com o intuito de aprender as técnicas de gravacdo e de entalhamento em relogios.
Nesse ambiente, trava contato com Charles L'Eplattenier, que vem a ser seu mentor durante 0s
anos mais importantes de sua formacdo artistica. Sob sua tutela, Charles-Edouard tem os
primeiros contatos com Histdria da Arte e comeca a estudar e a desenhar motivos naturais.
Segundo o teodrico Geoffrey Baker (1998), tanto os ensinamentos dados por seu primeiro
mestre quanto os esbocos produzidos por ele neste momento servem como base para toda a
sua producdo arquitetdnica.

Por meio de L'Eplattenier o aprendiz toma contato com as ideias do arquiteto inglés

John Ruskin — do movimento Arts and crafts — cujos fundamentos abarcam:

e A funcéo da arquitetura — relatar a natureza; [...] ser solene e plena de ternura
como a natureza, e rica em sua representacdo; pois o que é legitimo ou belo em
arquitetura é imitado das formas naturais;

e Acobertura — a verdadeira alma da casa de campo, sua esséncia e seu significado
estdo na cobertura; é ela que constitui seu abrigo [...];

e O ornamento nobre — o0 material apropriado para o ornamento sera qualquer coisa
criada por Deus [...] Quanto ao material, devemos ter primeiro as linhas
abstratas, que sdo as mais frequentes na natureza; e entdo, da inferior para a
superior, a gama completa das formas sistematizadas inorganicas e organicas;

e A grandiosidade dos edificios — a grandiosidade relativa dos edificios depende
mais do peso e vigor de suas massas do que de qualquer outro atributo de seu
projeto; a massa do todo, do volume, da luz, da escuriddo, da cor, ndo a mera
soma de alguns desses elementos, mas sua totalidade;

e A alvenaria — o carater nobre obtido pela oposi¢do entre grandes pedras e
pequenos tijolos, entre colunas macicas ou arquitraves volumosas e paredes de
tijolos ou pequenas pedras; entendo que, por estas e outras razdes, a alvenaria de
um edificio deve ser exibida [...]. (BAKER, 1998, pp. 20-21)
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Alicercado por essa formagdo inicial, Jeanneret pende para a arquitetura e, ainda em
1905, recebe a primeira encomenda: o projeto da nova residéncia de Charles L'Eplattenier, a
Villa Fallet, concluida no ano seguinte.

Entusiasmado pela experiéncia inicial, o jovem construtor empreende uma série de
viagens pela Europa e pela Asia Menor, na qual visita os templos historicos de Constantinopla
e a Acrdpole de Atenas, inteira-se acerca das novas tendéncias arquitetonicas de vanguarda e
acaba por conhecer alguns dos principais nomes em atividade, entre 0s quais se destacam
Josef Hoffmann (por meio de quem trava conhecimento das ideias de Adolf Loos), Auguste
Perret, Peter Behrens, Mies Van der Rohe e Walter Gropius.

Essa etapa de estudos encerra-se em 1913, quando Charles-Edouard Jeanneret langa o
projeto da casa Dom-ino, um sistema construtivo de planta multiplicavel, que contém varios
dos elementos consagrados posteriormente entre os arquitetos modernistas. No periodo da
Primeira Guerra Mundial, retorna a La Chaux-des-Fonds para lecionar arquitetura em sua
antiga escola e, em 1917, deixa definitivamente a cidade natal e estabelece-se em Paris, onde
trava amizade com o artista Amédée Ozenfant, que Ihe proporciona as primeiras experiéncias
com a pintura e com 0s movimentos artisticos de vanguarda.

O ano de 1919 é fulcral para o arquiteto em virtude da fundag&o, juntamente com
Ozenfant, do movimento artistico purista, cujos principios versam sobre o uso de formas
simples, basicas, e na busca da harmonia entre 0s processos da arte e 0s da natureza. Segundo
seus consorciados, as normativas puristas podem ser aplicadas sem reservas e/ou adaptacoes
as demais manifestagdes artisticas. No mesmo ano, o construtor organiza, com a colaboracéo
do pintor e do poeta Paul Dermée, a revista de estética L'Esprit Nouveau, que serve como
veiculo de propagacdo dos movimentos moderno e purista. Ainda em 1919, Jeanneret presta
homenagem ao avo e adota a denominacéo pela qual fica conhecido: Le Corbusier.

Em 1922, associado ao primo, Pierre Jeanneret, Corbusier traz a publico a primeira
compilacdo de textos tedricos abordando o novo formato arquitetdnico modernista: o livro
Vers une architecture (“Para uma arquitetura”). Tendo alcangado proje¢do junto a cena
arquitetonica europeia, o0 texto apresenta os intuitos filosoficos do construtor (1978, p. 3): “O
engenheiro, inspirado na lei da economia e levado pelo célculo, coloca-nos em acordo com as

leis do universo. Ele alcanga a harmonia. O arquiteto, pela disposi¢do que imprime a forma,
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”5

A vida do construtor abrange intensa producdo teorica e, também, pratica, de modo

que, entre 1919 e 1926, muitos projetos e edificios recebem a assinatura do mestre

modernista, além de diversos compéndios formais. Mas sua contribui¢cdo maior a arquitetura

vem a publico em 1926. Amparados por incessantes pesquisas construtivas, Le Corbusier e

seu primo Pierre sistematizam ideias utilizadas ao longo dos anos de préatica profissional e as

sintetizam no classico documento Os cinco pontos de uma nova arquitetura. Segundo seus

autores, o estabelecimento do moderno na constru¢do abrange o emprego dos aspectos que

seguem.

Os “pilotis”

[...] A casa sobre pilotis! A casa se aprofundava no terreno: locais escuros e
frequentemente Umidos. O concreto armado torna possivel os pilotis. A casa fica no
ar, longe do terreno; o jardim passa sob a casa [...]

Os tetos-j ardim®

[...] Verdade incontestavel: os climas frios impfem a supressao dos tetos vertentes e
exigem a construgdo dos tetos-terraco escavados, com recolhimento para o interior
da agua (sic).

[...] Ao invés de procurar evacuar rapidamente as &guas pluviais, é necessario
procurar, pelo contrério, manter uma umidade constante sobre o concreto do terrago,
e portanto uma temperatura regulada sobre o concreto armado. Medida de protecéo:
areia recoberta por lajes de concreto, com juntas afastadas. Estas juntas séo
plantadas com grama. Areia e raizes ndo deixam que a &gua se infiltre rapidamente.

A planta livre

Até entdo: paredes de sustentacdo: Partindo do sub-solo (sic), sobrepdem-se
formando o andar térreo e os outros andares, até o teto. A planta se torna escrava das
paredes de sustentacdo. O concreto armado traz, para a casa, a planta livre! Os
andares ndo precisam mais ser encaixados uns sobre os outros. [...].

A “fenétre en Iongueur”7
[...] O concreto armado revoluciona a histéria da janela. As janelas podem correr de
um lado a outro da fachada [...].

A fachada livre

As pilastras afastam-se em relacdo a fachada, na direcdo da parte interna da casa. O
pavimento prossegue em falso, na direcdo do exterior. As fachadas sdo apenas
frageis membranas, de paredes isoladas ou de janelas. A fachada esta livre [...].
(BENEVOLO, 1989, pp. 431-434)

No original: El ingeniero, inspirado por la ley de la economia, y llevado por el calculo, nos pone de acuerdo

con las leyes del universo. Logra la harmonia. El arquitecto, por el ordenamiento de las formas, obtiene un
orden que es pura creacion de su espiritu [...]

A expressdo mais comumente utilizada na literatura arquitetdnica é terrago-jardim.
Em textos da area, escritos em lingua portuguesa, tal expressdo corresponde a “janela em fita”
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A despeito das celeumas criticas causadas pelos escritos corbusianos e, mesmo, da
énfase subjetiva presente em sua redacdo, a chegada do manifesto serve, de certo modo, para
unificar os discursos dos expoentes modernistas e para basear a producdo arquiteténica de
época dentro de linhas mestras, em um programa construtivo tendencialmente especifico.

O ano de 1928 ¢é importante para Le Corbusier em virtude da abertura do Congresso
Internacional de Arquitetura Moderna — CIAM —, projeto levado a termo em conjunto com 0s
principais nomes da atividade na Europa. O evento ocorre em La Sarraz, na Suica, e tem por
natureza promover a defesa dos valores da moderna arquitetura contemporanea. Na mesma
época, os planos da Villa Savoy tém inicio. Conceitualmente falando, esse ¢ um dos projetos
mais relevantes de toda a carreira do arquiteto, pois € concebido observando a totalidade das
premissas constantes de suas filosofias construtivas pessoais. A conclusao da obra ocorre dois
anos mais tarde.

De 1929 até meados dos anos 1940, o mestre suico envolve-se na elaboracdo e na
execucdo de muitas obras, englobando as mais diversas tipologias: edificios comerciais e
habitacionais em grandes centros urbanos; pavilhfes para exposi¢fes internacionais; casas
(villas) para personalidades; projetos urbanisticos para cidades como Paris, Argel, Rio de
Janeiro, Buenos Aires, Montevidéu, entre outras; prédios administrativos; além de participar
de inimeros concursos internacionais de arquitetura. Durante esse prolongado interim, retoma
seus estudos dos tragos reguladores e, no ano de 1945, publica o Modulor, um diagrama de
escalas construtivas inspirado nas propor¢6es humanas e naturais.

Em 1947, tendo em vista sua projecao no cenario arquitetdnico mundial, é convidado a
fazer parte da comissao internacional responsavel pela construcdo do futuro edificio-sede da
Organizacdo das Nagdes Unidas. No entanto, acaba afastando-se do grupo em funcéo de suas
ideais “excessivamente modernas” e de seu temperamento dificil.

Contratado pelo governo indiano em 1951, o mestre franco-suico envolve-se nos
projetos iniciais para o erigimento de uma série de edificios de funcdo administrativa na
cidade de Chandigarh, capital do estado indiano de Punjab.

Entre 1952 e 1965, trabalha na concepcéo e na construcdo de duas Unites d'habitation,
em Nantes e em Berlim; do pavilhdo Philips da Feira Mundial de Bruxelas, na Beélgica; da
sede da Associacio dos Teceles de Ahmedabad, na india; do mosteiro dominicano de La
Tourette, em Lion, Franca; da sede da embaixada francesa, em Brasilia, no Brasil; do Centro

de Artes Visuais, em Cambridge, Estados Unidos; entre outros.
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Em agosto de 1965, 0 maior nome da arquitetura do século XX morre vitimado por um
ataque cardiaco em Cap Martin, no litoral francés. Fecha-se uma trajetoria profissional que
comeca em 1905 e € definitiva para os caminhos que a arte construtiva toma a partir de seu
surgimento. E essa trajetoria, ainda, que vai influenciar a poesia de Jodo Cabral de Melo Neto,
pois, quando o poeta nasce, em 1920, ja encontra Le Corbusier determinando os principios
formais do Modernismo arquiteténico.

Jodo Cabral de Melo Neto nasce no Recife, capital do estado de Pernambuco, a 09 de
janeiro. Os primeiros anos de sua vida sdo divididos entre engenhos no interior do estado,
notadamente o Poco do Aleixo, em Sdo Lourenco da Mata; e os engenhos Pacoval e Dois
Irmdos, no municipio de Moreno, também no interior de Pernambuco. Em Poco do Aleixo, o
menino tem o primeiro contato com as nascentes do Rio Capibaribe, que ocupa lugar especial
em sua poesia e em sua experiéncia. Precoce em seu aprendizado, comeca a ler rapidamente,
desfrutando dos volumes de literatura de cordel trazidos pelos trabalhadores dos canaviais nos
quais mora.

Aos dez anos de idade, acompanhando o trajeto do Capibaribe, 0 menino tem contato
com a cidade grande, Recife, para a qual segue com vistas a tomar as primeiras instru¢oes
escolares, 0 que o desagrada sobremaneira. Dessas experiéncias, coleciona na memoria
apenas os bons momentos vividos nas leituras dos romances de cordel, aos quais também tem
acesso no tempo de escola.

Igualmente, sdo coadunadas ao Rio Capibaribe outras boas lembrangas de infancia e
certas inspiracdes, como a que se vislumbra a partir do excerto de “O rio (trecho de Apipucos

a Madalena)”, no qual o vate se autorretrata:

[...]

Um velho cais roido

e uma fila de oitizeiros

ha na curva mais lenta

do caminho pela Junqueira,
onde (ndo mais esta)

um menino bastante guenzo
de tarde olhava o rio

como se filme de cinema
[...]

viu 0 mesmo boi morto

gue Manuel viu numa cheia,
viu ilhas navegando
arrancadas das ribanceiras.”
(MELO NETO, 1994, p. 137)
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O Manuel referido pelo “menino bastante guenzo” € Manuel Bandeira, o qual, nos
anos de 1930, ocupa lugar de destague no ambiente cultural nacional. O parente € uma de suas
referéncias nos anos vindouros, mormente em sua poesia de principio de carreira.

Na experiéncia da metrépole pernambucana, a saude precaria de Jodo Cabral faz com
que sua bem-aventurada vivéncia futebolistica seja abreviada; o0 mesmo ocorrendo com suas
pretensdes em atingir o titulo de doutor. Resta apenas o final dos estudos obrigatorios.

Aos dezoito anos, Bandeira retorna a vida de Jodo Cabral, agora sob a forma do poema
“Nao sei dancar”. Esse contato com a poesia moderna de Bandeira faz surgir o interesse pelo
género, que se traduz, inicialmente, na escolha pelo oficio de critico, motivo que leva o futuro
escritor a dar azo as primeiras investigaces acerca do fazer criativo, da compreensdo da
realizacdo poética.

Antes de cogitar e de promover a simbiose entre as indagac6es sobre a confec¢édo e a
concretizacao poéticas, relacdo que se torna um dos motivos principais de sua produc¢éo, Jodo
Cabral trava contato com Willy Levin e Joaquim Cardozo, jovens nos quais o timido e
solitario critico iniciante encontra amigos.

Nas palavras de Benedito Nunes (1976a, p. 13, ambos), um dos mais importantes
debatedores da obra cabralina, Joaquim Cardozo é um dos responsaveis por estimular em Jodo
Cabral as suas “qualidades reflexivas e os pendores 16gicos”. Do mesmo modo, Cardozo lhe
ensina os “rudimentos da engenharia verbal”. O poeta, por seu turno, rende homenagens ao

amigo no poema “O rio (trecho Dos Coelhos aos cais de Santa Rita)”, conforme segue:

No cais, Joaquim Cardozo
morou e aprendeu a luz
das costas do Nordeste,
mineral de tanto azul

[...]
(MELO NETO, 1994, p. 139).

Enquanto bruxuleia entre os caminhos da poesia, Jodo Cabral ocupa alguns cargos
burocraticos junto a empresas privadas e publicas, e cogita a respeito da tematica em destaque
em sua primeira publicacéo: as implicacdes poeticas do sono e a chegada ao estado de sonho.
De tais indagacg0es resulta o volume Pedra do sono, que vem a lume em 1942 e aborda, pois,
tematicas centradas no papel do sono como fonte para a producgédo poética. Novamente, Nunes

(19764, p. 13) ¢ esclarecedor ao salientar que, neste livro, Cabral busca “circunscrever, logica
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e metodicamente, um objeto vago e fugidio”.

Ap0s a chegada desse primeiro titulo, o postulante a escritor muda-se para o Rio de
Janeiro, cidade na qual conhece Carlos Drummond de Andrade, com quem se identifica na
soliddo e no exilio da terra natal. Em 1943, vem a publico a composicado Os trés mal-amados,
obra pouco considerada pelo proprio escritor, implacavel critico de seus escritos.

O ano de 1945 produz mais um marco na vida de Jodo Cabral de Melo Neto. No
mesmo momento que ingressa na carreira diplomatica, lanca novo livro, O engenheiro,
dedicado ao novo amigo, Drummond.

Em 1946, o poeta em ascensdo casa-se com Stella Maria Barbosa de Oliveira, com
guem tem cinco filhos. A essa altura, seu nome ja é conhecido nos circulos culturais e a critica
especializada tece elogios ao trabalho do jovem escritor, bem como reconhece as qualidades
originais de sua producéo; o equilibrio formal, a sintese vocabular, a propensao geométrica e a
coeréncia da disciplina intelectual sdo alguns dos aspectos sublinhados pelos tedricos mais
importantes da época.

A carreira diplomatica forca o poeta a passar por novo processo de exilio, deixando o
Brasil rumo a Europa, continente no qual o escritor publica nova obra, Psicologia da
composicao com a Fabula de Anfion e Antiode, em 1947. O livro marca o inicio da producéo
cabralina no estrangeiro, fato que se repete até o final de sua vida.

Como consequéncia da saida do Brasil e de seu estabelecimento em terras
estrangeiras, h& importantes incrementos em termos de tematicas, muito embora o
pernambucano jamais abandone as reflexdes filosoficas a respeito do Nordeste brasileiro. Pelo
contrério, o distanciamento contribui para o agucamento e para a intensificacdo das
percepcdes de Jodo Cabral relativamente a realidade de suas terras e de suas gentes, criando
no vate aquilo que Nunes (1976a, p. 15) chama de “dialética do desterramento”.

Tal didlogo passa a dar-se em torno de temas como o rio, com a substituicdo das
margens do Capiberibe pelos cursos d'adgua das cidades nas quais o escritor assume fungoes
representativas — Barcelona, Londres, Sevilha, entre outras; em torno dos ambientes urbanos,
na troca dos quarteirdes histdricos de sua Recife pelos bairros e casas de Sevilha; em torno da
vida campesina, por meio do cdmbio dos ondulantes canaviais dos engenhos pelas canas de
Malaga, pelas bailarinas andaluzas e pelos floreios dos toreadores.

Dito de outro modo, na medida em que Jodo Cabral passa a compreender seus

contextos espaciais e culturais imediatos em funcdo de suas observagdes pregressas dos
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ambientes espaciais e culturais patrios, as lembrancas, as intencfes, as digressdes e a
sensibilidade do poeta desterrado alteram-se de modo a fazer incorporar em sua poética as
impressdes acerca das variantes estrangeiras, complementando e, eventualmente, adaptando
tais varidveis as tradicdes das quais ja se abebera, fazendo ainda mais amplas tanto uma
quanto outra realidade.

A fixacdo do pernambucano na Espanha possibilita o contato com o sumo da
miscigenada cultura do pais ibérico. Assim, enquanto leciona lingua e literatura brasileiras na
Universidade de Barcelona, entre 1947 e 1950, Jodo Cabral traduz autores locais e edita
escritores brasileiros. Quanto a propria producéo, o poeta traz a publico o texto de O céo sem
plumas, no ano de 1950.

Coadunado com a cena cultural e artistica europeia, 0 pernambucano trava
conhecimento do trabalho do pintor cataldo Joan Mird, a quem dedica estudos e poemas; dos
autores ingleses Amy Lowell e William Carlos Williams, aos quais traduz e lanca no Brasil; e
do poema-fundador “Cantar de Mio Cid”, atraves do qual o autor de O engenheiro vé abertas
as portas para a cultura do medievo espanhol.

Em viagem ao Brasil, em 1952, o escritor faz, junto ao Clube de Poesia de Séo Paulo,
a célebre conferéncia intitulada Poesia e composic¢édo — a inspiracdo e o trabalho de arte, na
qual procura distinguir duas correntes de poetas: a dos que encontram a poesia, fazendo uso
do surto inspirador; e a dos que constroem a poesia, por meio do trabalho composicional. O
autor coloca-se entre os integrantes do segundo grupo. No ano seguinte, lanca “O Rio ou
relacdo da viagem que faz o Capibaribe de sua nascente a cidade do Recife” e apresenta a tese
Da funcdo moderna da poesia, ambos por ocasido das comemoragfes do IV Centenario de
Séo Paulo.

Ainda sob os influxos das filosofias medievais presentes no “Cantar de Mio Cid”, 0
escritor faz emergir, em 1955, o classico texto de “Morte e vida Severina”, subtitulado “Auto
de Natal pernambucano”, na melhor ilustracdo da assimilacdo do antigo padréo estético. O
poema, que se junta a outros em Duas aguas, livro editado no ano seguinte, traz alterac6es
profundas a vida do mestre, especialmente em funcdo das adaptacOes feitas para o teatro. As
repercussoes positivas em termos de pablico e de critica, conjuntamente com a capilarizacao e
internacionalizacdo das montagens cénicas, acarretam a elevacdo do status do autor, além de
renderem enorme visibilidade, tanto no Brasil quanto no Exterior. Em decorréncia de tais

fendmenos de receptividade, a producédo de Jodo Cabral de Melo Neto torna-se conhecida e
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respeitada em todo o pais e no estrangeiro, levando o pernambucano a consagracdo popular,
fato que ndo ocorre desde 0s poetas romanticos e parnasianos.

Em 1960, publica Quaderna, compilacdo de poemas que da& continuidade as
comparagOes entre as paisagens europeias e a cultura nordestina. Por outro lado, o vate
instaura neste livro uma série inovadora de imagens ao aproximar as bailarinas andaluzas dos
elementos naturais do fogo, da agua, da terra e do ar.

Durante década de 1960, muda-se vérias vezes em virtude das demandas da
diplomacia brasileira. Em 1961, por exemplo, Jodo Cabral é nomeado chefe de gabinete de
Romero Cabral da Costa no Ministério da Agricultura, e retorna ao pais para residir em
Brasilia. No mesmo ano, lanca Serial. Retorna a Europa no ano seguinte, residindo
primeiramente em Cadiz e, depois, novamente em Sevilha. Entre 1964 e 1966, assume cargos
na Suica, pais para o qual acaba transferindo-se. Nesse intervalo, traz a publico Educacdo
pela pedra, conjunto de poemas no qual sdo exaltadas as diferencas entre 0 mar e a zona do
canavial.

Do mesmo modo, 0 decénio de 1960 também propicia inUmeras premiagdes para 0
poeta, incluindo a encena¢ao de “Morte e vida Severina” no Festival de Nancy, em Paris — e,
posteriormente, em outras capitais do continente; o prémio Jabuti, por Educacéo pela pedra;
o prémio do Instituto Nacional do Livro; e, ao final da década, em 1969, o autor é agraciado
com a cadeira de nimero 37 da Academia Brasileira de Letras.

Em 1975, vem a lume Museu de tudo, reunido de poemas soltos feitos dentro de
linguagens poéticas diversas e destituida do trabalho prévio de unificacdo temaética e
estrutural, comum em suas obras pregressas, e 0 ano de 1985 traz Agrestes, livro igualmente
marcado pela auséncia de uma tematica fixa. Dois anos mais tarde, o vate lanca Crime na
Calle Relator, no Rio de Janeiro. Este tltimo volume é fruto de experiéncias do autor com o
poema narrativo, abordando acontecimentos reais tomados de maneira alusiva, simbdlica.

Em 1986, é agraciado com o titulo de Doutor Honoris Causa pela Universidade
Federal de Pernambuco e sua esposa, Stella, falece no Rio de Janeiro. Jodo Cabral retorna a
Europa para assumir o Consulado Geral brasileiro em Portugal e casa-se com a poetisa Marly
de Oliveira.

Sevilha andando, derradeiro grupo de textos de Jodo Cabral, retoma temas antigos de
sua carreira, como se depreende do titulo do primeiro poema do conjunto, “Menino de

engenho”, o qual parece encerrar/reiniciar o ciclo de vida do autor, revisitando sua meninice



44

nos engenhos do interior pernambucano. Vem a publico em 1990 e rende o prémio Pedro
Nava no ano seguinte. Ainda em 1990, o embaixador aposenta-se da carreira diplomatica e
recebe, em Portugal, o Prémio Luis de Camdes, considerada a mais importante comenda
concedida a escritores da lingua portuguesa.

O ano de 1992 traz mais mencbes honrosas ao escritor, como o Prémio Casa das
Ameéricas, concebido pelo Estado de Sdo Paulo; a representacdo presidencial brasileira junto
as comemoracdes do V Centenario da Descoberta da Ameérica; e, na Casa de Espanha, no Rio
de Janeiro, recebe a Gré-Cruz da Ordem de Isabel, a Catdlica.

Ao longo da década de 1990, o poeta descobre sofrer de uma doenca degenerativa que
Ihe tolhe a visdo, o que o forca a anunciar o fim de sua carreira como escritor. A feitura do
discurso de posse do Prémio Luis de Camdes é executada em conjunto com sua esposa em
decorréncia dessa debilidade.

Jodo Cabral falece em 09 de outubro de 1999. Nessa ocasido, Arnaldo Niskier,

presidente da Academia Brasileira de Letras, profere o discurso alusivo que segue:

Adeus a Joao Cabral

"Severino retirante,

deixe agora que lhe diga:
eu ndo sei bem a resposta
da pergunta que fazia,

se ndo vale mais saltar
fora da ponte e da vida;
nem conhego essa resposta,
se quer mesmo que lhe diga;
é dificil defender,

s6 com palavras, a vida,
ainda mais quando ela é
esta que vé, Severina,;

mas se responder ndo pude
a pergunta que fazia

ela, a vida, a respondeu
com sua presenca viva."

Os versos de encerramento de “Morte e vida Severina”, reiterados por Niskier nesta
espécie de epitafio, homenageiam a presenca viva e pulsante do escritor pernambucano nas
letras brasileiras, em seu papel de protagonismo na moderna poesia nacional do Gltimo meio
século.

Jodo Cabral de Melo Neto morre aos 79 anos, extenséo de vida semelhante a de Le

Corbusier, falecido aos 77. Mas as coincidéncias ndo param por ai: por exemplo, no mesmo
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ano de morte do arquiteto suico, o vate esta publicando (puro acaso?) o livro A educagéo pela
pedra, elemento que, sintomaticamente, remete ao trabalho do construtor que tanto o inspirou.

Feita a reconstituicdo dos cenarios arquitetdnico europeu e literario brasileiro, nos
quais o Modernismo se estabelece, observadas as consequéncias de seu advento nos
respectivos contextos e recriadas as condigdes de surgimento dos atores destacadas nesta
pesquisa, faz-se premente uma avaliacdo mais aprofundada da obra de ambos, a qual tem por
funcdo coletar dados de natureza técnica e filosofica que abalizem a aproximacdo aqui

proposta. Tal tarefa é levada a cabo nas proximas paginas.
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3 MOVIMENTOS DA CRIACAO

Le Corbusier e Jodo Cabral de Melo Neto, criadores em relevo nessa investigagéo, séo
reconhecidamente mestres em suas areas de atuacdo. A seu modo, cada um consegue atingir
0s mais elevados padrfes técnicos e estéeticos, motivos pelos quais obtém o reconhecimento
de seu trabalho ainda em vida. Por meio, entdo, da investigacdo de algumas das virtudes
presentes em suas obras, o capitulo que se inicia agora tenciona identificar pontos de
acostamento entre as producdes do arquiteto e as do poeta desde os pontos de vista estrutural,

formal e semantico.

3.1 ACONSTRUCAO EM PEDRA

A producdo arquitetonica de Le Corbusier pode ser caracterizada, tecnicamente
falando, por apresentar um senso claro de continuidade e de unidade. A continuidade é
distinguida a partir da observacéo diacronica da primeira fase de sua obra, que sofre variaces
minimas de estilo e de resultado formal. A questdo da unidade na construtiva corbusiana
mostra-se pela utilizacdo de um conjunto deliberadamente restrito de solu¢cGes morfoldgicas
para suprir as necessidades de um nimero igualmente limitado de tipologias construtivas.

O espartanismo presente no trabalho do arquiteto é produto, conforme ja referido, dos
idearios puristas, cujos valores recaem sobre instrumentarios de tendéncias minimalistas. No
entanto, no periodo de sua formagdo como construtor, o arquiteto franco-suico empreende
jornadas de estudos a paises como a Grécia, nas quais retém as principais bases filoséficas
gue servem de suporte ao seu trabalho. llustrativo de tais elucubracfes € o texto retirado do

livro Por uma arquitetura, o qual encaminha suas discussdes acerca do edificio do Parthenon:

Parthenon — eis aqui a maquina de comover. Entramos no implacavel da mecanica.
N&o ha simbolos associados a essas formas; elas provocam sensagdes categoricas;
ndo é mais necessaria uma chave para compreender [...]. E quem encontrou a
composicdo desse elemento? Um inventor genial. Essas pedras estavam inertes, nas
pedreiras do Pentélico, informes. Para agrupa-las assim, ndo era preciso ser

engenheiro; era preciso ser um grande escultor. (LE CORBUSIER, 1978, p. 173)8

No original: EI Parthenon. He aqui la maquina de conmover. Entremos en una mecanica implacable.
No hay sistema de simbolos unidos a estas formas: estas formas provocan sensaciones categéricas; no hay
necessidad de una clave para compreender. [...] ;Y quién ha hallado la composicion de estos elementos?
Un inventor genial. Estas piedras se hallaban inertes en las canteras del Pentélico, informes. Para
agruparlas de este modo, no habia que ser ingeniero; habia que ser un gran escultor.
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Eis a primeira acep¢do feita ao conceito corbusiano de “maquina”: a maquina de
emocionar. No caso especifico do Partenon, a descri¢do levada a termo pelo construtor ndo
deixa dividas quanto ao sentido despojado da obra, a qual ndo pode ser ligada qualquer carga
simbolica. Trata-se de uma edificacdo constituida por uma emotividade contida e, a0 mesmo
tempo, embrutecida pela simplicidade das formas e pela rudeza dos materiais constitutivos.

Alguns anos apo6s essa atribuicdo inicial, Le Corbusier reedita seu conceito de maquina
relativamente ao tema da casa. Reafirmando, pois, sua visdo mecanicista e pragmaética, o
arquiteto reestrutura as relagdes dos individuos com seus locais de moradia e chega ao
conceito da casa como uma maquina de habitar: uma casa tdo funcional quanto uma méaquina
e que deve ser um objeto de beleza capaz de emocionar seus ocupantes. O extrato mais
importante dessa relagdo é colhido também de Por uma arquitetura:

[...] tendo reivindicado a “maquina de morar”, revolucionamos desde entdo essa
opinido bem nova quando pretendemos que essa maquina podia ser um palacio. E
por palécio queriamos significar que cada 6rgdo da casa, pela qualidade de sua
disposi¢cdo no conjunto, podia entrar em tais relagdes comoventes capazes de
desvelar a grandeza e a nobreza de uma intencdo. E essa intencdo era para nds a
arquitetura. A aqueles que, absorvidos agora pelo problema da “maquina da morar”,
declaravam: “A arquitetura ¢ servir”, nds respondemos: “a arquitetura ¢ emocionar”.
E fomos taxados de “poeta” com desdém. (LE CORBUSIER, 1978, p. XVI, frisos

do escritor)9

Além da questdo puramente epistemoldgica vista acima, a ideia de maquina também
povoa 0s pensamentos do mestre franco-suico em termos de matéria de inspiracdo. Nesse
sentido, o construtor busca em alguns frutos da atividade industrial as matrizes para as formas
de seus projetos e edificios, afirmando (1978, p. 67): “Existe uma multiddo de obras de
espirito novo; séo encontradas particularmente na producéo industrial.”*°

Algumas dessas referéncias sdo trazidas pelo proprio Corbusier em seu livro Por uma
arquitetura. Eis os trechos mais significativos (1978, p. 70): “Engenheiros andnimos,

mecanicos sujos de graxa e de ferro de forja, construiram essas coisas formidaveis que sdo 0s

No original: /...] al reclamar la “mdquina de habitar”, hemos sublevado después esta reciente opinion,
cuando pretendimos que esta maquina podia ser un palacio. Y por palacio queriamos dar a entender que
cada érgano de la casa, por la cualidad de su disposicién en el conjunto, podia entrar en relaciones
emocionales tales que revelasen la grandeza y la noblesa de una intencion. Y esta intencién era, para
nosotros, la arquitectura. A los que absortos entonces en el problema de la “mdquina de habitar”
declaraban: “la arquitectura tiene que servir”, les respondimos: “la arquitectura tiene que conmover”. Y se
nos califico de “poeta”, con desdén.

10 - . . o .
No original: Existe una multitud de obras de espiritu nuevo que se encuentram, especialmente, en la

produccién industrial.
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transatlanticos.”*!; e (1978, p. 83): “A licéo do avido est4 na ldgica que presidiu ao enunciado

do problema e a sua realizacdo.”*? Entretanto, o tema mais explorado na arquitetura de Le
Corbusier ¢, seguramente, o do navio. Varios de seus projetos sdo concebidos a partir de
conceitos construtivos provenientes dos estaleiros, notadamente dos grandes barcos de
transporte de passageiros, 0s transatlanticos.

Passados 0os momentos da estabilizacdo do movimento modernista na arquitetura
europeia, o icone da corrente concentra sua producdo na busca de solugdes para as questdes
de moradia de massa, principalmente nos periodos de pds-guerra — nos anos 1920 e de
meados dos anos 1940 até a década de 1960. A partir dessas demandas, 0 mestre dirige suas
pesquisas na tencdo de encontrar os designs mais eficientes, observando sempre as relagdes
entre custo, beneficio, area edificada, densidade ocupacional, entre tantos fatores. A resposta
vem do mar. Grandes navios, como o Titanic, o Britannic e o Lusitania, servem a Le
Corbusier e aos demais modernos como fontes de solucdo parcial para as questoes
habitacionais da época. Eis uma imagem para melhor ilustracéo:

Fig. 1 - RMS Aquitania, referido em Por uma arquitetura. (Fonte: Seaclopédia)

Os idearios que regem tais construcdes apresentam a constante preocupacao
relativamente a ocupacdo dos espacos, como se denota na disposi¢cdo dos compartimentos,
justapostos e de dimensGes minimas. Na ilustracdo, as inumeras janelas laterais da
embarcacdo ddo a medida do senso de utilidade presente na concep¢do. De modo a melhor

compreender a perspectiva corbusiana, as figuras abaixo sdo particularmente interessantes:

11 S . - L . .
No original: Ingenieros anénimos, mecanicos metidos entre la grasa y el hierro de la fragua, han

construido essas cosas formidables que son los paquebotes.

12 - . - . . - .
No original: La leccién del avion esta en la ldgica que ha presidido el enunciado del problema y su

realizacion.
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Fig. 2 - Vista parcial da lateral do HMS Titanic (em representagdo Fig. 3 - Projeto do arquiteto para o navio lle de France, de 1936.
esquematica). (Fonte: Deviantart) (Fonte: Fundagao Le Corbusier)

Conforme a figura 2, em tipologias como a dos transatlanticos, as acomodacdes de
passageiros comumente partem de antes do limiar da linha d’agua e vao até o deck superior.
Ademais, € patente o intuito dos construtores em promover a reproducdo de um modelo
estrutural bésico, ainda que, em decorréncia de variantes como a area disponivel e a
destinagdo prépria de cada nivel do navio, a multiplicacdo da célula ndo atenda a uma razéao
constante.

A ilustracdo 3, projeto feito pelo proprio Le Corbusier, traz um esquema em corte da
compartimentacdo exigida para um grande navio de passageiros, com a separagao entre areas
de uso comum e os setores de servicos e de carga. Do mesmo modo, é relevante a exploracéo
da propriedade da simetria.

De qualquer modo, a adocdo de parte dos repertdrios construtivos provenientes dos
estaleiros potencializa a estandardizacdo de espacos construtivos e faz aumentar as areas Uteis
dos empreendimentos. De rolddo com tais mudangas vem a otimiza¢do no uso dessas areas e,
do ponto de vista formal, a descoberta do modelo viabiliza a conformacdo de uma nova
tipologia predial, a do edificio de apartamentos de uso familiar. Estdo dadas as condicdes para
a virtual recriacdo dos centros urbanos e para o tambem virtual desaparecimento das caréncias
habitacionais na Europa.

Le Corbusier, ap6s concluir suas pesquisas e promover as adaptacdes necessarias a
implementacdo do novo padréo, passa a trabalhar na concretizagdo dos projetos. Como
resultado, surgem edificios destinados & moradia, como a Casa do Brasil na Cidade
Universitaria Internacional e a Unité d’habitation, de Briey-en-Forét, ambas na Franca:
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rét, del -
(Fonte: Fundagéo Le Corbusier) (Fonte: Fundac&o Le Corbusier)

Igualmente, Le Corbusier projeta edificios dotados de fun¢Ges administrativas, como o
Centrosoyus, ligado, a época, ao programa espacial soviético; e os edificios do complexo

administrativo de Chandigarh, do estado de Punjab, na india.

Fig. 6 - Centrosoyus, Moscou, erguido em 1924. Fig. 7 - Edificio do Secrétariat, Chandigarh, india, de 1953.
(Fonte: Fundagao Le Corbusier) (Fonte: Fundagao Le Corbusier)

Nos exemplos trazidos fica nitida a heranca colhida da filosofia construtiva naval,
principalmente no tocante ao emprego da repeti¢do da célula constitutiva fundamental. Outros
aspectos presentes nas imagens apontam para a volumetria unitéria e, na terminacéo, para a
auséncia de elementos decorativos.

Mas ndo apenas de barcos faz-se a arquitetura do mestre. Os desenhos dos avides
também encontram espaco em sua producdo, ainda que de modo indireto. Em 1936, em sua

segunda viagem a América do Sul, o famoso construtor encontra-se com 0s arquitetos



51

responsaveis pelos projetos da nova capital brasileira: Lucio Costa, Oscar Niemeyer, Affonso
Reidy, entre outros, aos quais serve como mentor. Desse modo, sua influéncia sobre os
projetos de Brasilia se faz sentir no produto final. Esse dado é preponderante na medida em

que se vislumbra o desenho original da futura cidade-sede do Governo Federal.

Fig. 8 - Plano Piloto original de Brasilia, feito por Lucio Costa em 1956. (Fonte: Portal Brasil)

De acordo com a representacdo acima, o formato basico da cidade — dois eixos
cruzados em disposicdo ortogonal — assemelha-se ao de um péassaro com as asas estendidas,
salientando a questdo da simetria axial regente do projeto. Do mesmo modo, a feicdo de ave
confere a cidade um tom de organicidade, 0 que contrasta diretamente com sua concepcao,
absolutamente planificada, programada.

As ilustracdes colocadas anteriormente ndo sé tornam clara a flexibilidade que
caracteriza as morfologias derivadas das pesquisas modernistas como também servem para
demonstrar uma virtude da personalidade profissional de Le Corbusier: a continuidade no uso
das solucdes a partir de uma tipologia estrutural bésica. Essa continuidade decorre de uma
iniciativa programatica, doutrinaria e, principalmente, pessoal. Nesse sentido, o Racionalismo
pregado pelo arquiteto apresenta caracteristicas que se unificam discursivamente em funcéo
de suas preferéncias formais.

Dentre tais escolhas, a mais elementar diz respeito a base filosofica que preside sua
producdo: a escala humana. Imbuido dessa premissa, 0 mestre suico postula principios
construtivos ligados as representacdes fisicas dos seres humanos, bem como as necessidades
dos seres. Dessa ideia basilar surge a grade de proporgOes que serve para a totalidade da

arquiteténica corbusiana: o Modulor.
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Publicado por volta de 1950, o0 modelo corbusiano € amparado na chamada sec¢do
aurea — escala presente tanto na natureza quanto no corpo humano, utilizada por Fidias na
construcdo do Parthenon; na Série de Fibonacci — sequéncia numérica de proporcionalidade
unica; e tem como referéncia um individuo com 175 cm de estatura. Por sua propria natureza,
0 Modulor tem por finalidade produzir consonancia entre 0s elementos arquiteturais
constantes da construtiva do mestre franco-suigo. O sucesso do modelo original ocasiona a
confeccdo de um segundo tipo, 0 Modulor 2, que é publicado em 1955 e tem um individuo
com estatura de 183 cm como nova referéncia. O primeiro modelo é conhecido como
Modulor azul; o segundo, como Modulor vermelho. Um exemplo do esquema pode ser visto

abaixo:

©FLC

Fig. 9 - llustracdo do Modulor 2. (Fonte: Fundagéo Le Corbusier)

A partir das relagbes mateméticas milenares impressas no Modulor, Le Corbusier da
forma e proporcionalidade a seus projetos, explorando dimensbes naturais, suaves e
harmonicas a percepcdo humana.

Além da repeticdo presente nas escalas construtivas, o arquiteto franco-suico também
trabalha incessantemente com a ideia de reduzir o numero de elementos formais ao minimo,
de modo a atingir, em contrapartida, 0 maximo em termos de possibilidades de representacéo,
tema propugnado pela corrente racionalista.

Uma das formas de atingir essa meta consiste, por exemplo, do emprego profuso dos
chamados angulos notaveis — de 30°, de 45°, de 60° e de 90° — nos projetos, donde advém a

quase obsessiva predilecdo do construtor pela ortogonalidade, isto €, pelo uso de angulos de
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90°. A aplicacdo dessa légica, a qual, segundo Choay (1979, p. 189), é fruto da visdo de
mundo do autor, “[...] O angulo reto domina. [...]”, pode ser observada na quase totalidade de
suas concepcbes, compreendendo ndo apenas produtos arquitetbnicos, mas, também,
culturais. Exemplar dessa condicao € o livro O poema do angulo reto — Le poeme de I'angle

droit, no titulo original —, cuja capa e transcri¢do parcial seguem:

(]

Com um carvao
Tracamos o angulo reto
O signo

Que é resposta e guia

O ato

A resposta

Acescolha

Signo simples e despojado
Mas apreensivel

Os sébios discutem

A sua relatividade e rigor
Mas da consciéncia

Na realidade é um signo
E a resposta e 0 guia

O ato

A minha resposta

A minha escolha

Fig. 10 - Capa original da obra O poema do angulo reto, de 1955. 5 13
(Fonte: Fundacéo Le Corbusier) (JENCKS, 2006, p. 140, traducédo do autor)

Trés aspectos surgem do poema corbusiano: o primeiro diz respeito ao uso do carvéo,
que denota uma busca pela naturalidade no método expressivo e que conduz ao segundo
ponto, o papel do angulo reto enquanto “signo simples e despojado”, responsavel pela
concretizacdo do projeto em curso. O Gltimo aspecto esta na questdo da escolha que é levada a
cabo pelo arquiteto-escritor, implicando que o uso da angulacédo ortogonal vem em funcéo de
sua eleicdo, por parte de Le Corbusier, como meio de representacao.

Quanto a pratica, a sobrevalorizacdo da perpendicularidade faz-se notar nos projetos
arquitetonicos anteriores a década de 1950, tal qual ocorre no Plano Voisin — um dos tantos

planos feitos pelo construtor com vistas a reurbanizacao de Paris —, cuja ilustracdo segue:

“ No original: avec un charbon / tracé I'angle droit /
le signe / 1l est la réponse et le guide /
le fait / une réponse / un choix /
Il est simple et nu / mais saisissable /
Les savants discuteront / de la relativité de sa rigueur /
Mais la conscience / en a fait un signe /
Il est la réponse et le guide / le fait /
ma réponse / mon choix.
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Fig. 11 - Detalhe do Plain Voisin, feito entre 1922 e 1925. (Fonte: Fundacéo Le Corbusier)

Na maquete, € possivel observar-se certo conjunto de caracteristicas formais que
permeiam praticamente toda a carreira de Le Corbusier, quais sejam: a presenca da grade
reguladora, que enseja a modularizacdo e multiplicacdo de uma planta basica, além de
possibilitar seu espelhamento; os eixos visuais, produzidos pelo prolongamento da visada no
sentido horizontal, resultante da interseccdo entre as vias de deslocamento principais e as
obliquas; a escala monumental, inferida pela diferenca de altura entre as torres centrais e 0s
edificios adjacentes; e, obviamente, as angulacdes de incidéncia dos diversos elementos, que
sdo, no plano vertical, de 90° e, no horizontal, de 45° para as vias de circulacdo obliquas — que
acabam compondo entre si um quadrado de angulos retos —, de 90° para as vias de transito
principais, de 90° para a conformacdo das cruzes das grandes torres, de iguais 90° para 0
formato bésico dos edificios do entorno das torres (com raras exce¢des), entre outros.

Outro ponto interessante na producdo corbusiana aborda a questdo do emprego
contumaz de um conjunto bastante restrito de prismas e, mais do que isso, de formas puras
desses prismas. Tal disposicdo tem origem em uma crenca alimentada pelo construtor de que
algumas formas transmitem, segundo Jencks (2006, p. 137), “[...] significados ou sensagdes
determinadas e constantes [...]”, sensa¢des as quais podem ser divididas, basicamente, em

dois grupos:

1. SensacOes primarias, determinadas em todos os seres humanos pela mera
apresentacdo de formas e de cores primarias; e

2. SensacOes secundérias, que variam com o individuo porque dependem do seu
capital cultural ou hereditario... [Além disso,] as sensagdes primarias constituem
as bases da linguagem plastica; estas sdo as palavras fixas da linguagem
plastica; trata-se de uma linguagem fixa, formal, explicita, que determina
reacBes subjetivas de um tipo individual, as quais permitem a construcdo, a
partir dessas fundacBes simples, de uma obra sensitiva, rica em emocdes.
(JENCKS, 2006, p. 137, frisos do autor)
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Partindo dessa premissa filoséfica é perfeitamente compreensivel a predilecdo do
arquiteto por um vocabulério geométrico primario, bem como é possivel imaginar-se a
profundidade e o alcance do documento observado abaixo, constante do manifesto do
Purismo, introduzido por Le Corbusier, juntamente com seu sécio Saugnier, nas paginas do
periodico L ’Esprit Nouveau:

Tt st sphres ot evlindees

Il y a des formes simples déclanch de

constantes.

Desmodifications in- jeur au mineur), aveo
terviennent, dérivées, et toute la gamme inter-
conduisent la sensation médiaire des combinai-
premiére (e ordre ma- sons, Exemples:

(J
N
N

S

=

)

Fig. 12 - Tlustragdo do Purismo: “Tudo sdo esferas e cilindros” (JENCKS, 2006, p. 138)

De forma coerente com seu ideério, o icone modernista pauta a producdo pelo
emprego de figuras elementares, com especial atencdo para o cubo — com suas variagoes —,
para o retangulo — figura que se desdobra, por revolucdo sobre o préprio eixo, em cilindro — e
para as formas piramidais, muito embora estas ultimas tenham sido pouco exploradas pelo
construtor. Além da volumetria bésica, sua predilecdo também recai sobre a reta como
importante elemento representativo. A esse respeito, Le Corbusier pronuncia-se da seguinte
maneira:

Ora, uma cidade moderna vive praticamente de linhas retas; construcdo dos imoveis,
dos esgotos, das canalizagdes, das ruas, das calgcadas, etc. A circulacdo exige a linha
reta. A reta é sadia também para a alma das cidades. A curva é prejudicial, dificil e
perigosa; ela paralisa. A linha reta est em toda a histéria humana, em toda intencéo
humana, em todo ato humano. (CHOAY, 1979, p. 188)
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Em suma, em sua fase principal, a obra do arquiteto busca, pela convergéncia das
caracteristicas apresentadas anteriormente: os gabaritos dimensionais do Modulor, o uso dos
angulos notaveis e da volumetria pura, a confeccdo de um conjunto relativamente fixo de
normas construtivas (“palavras fixas”), o que resulta em efeitos arquitetonicos semelhantes.
Em decorréncia disso, o mestre franco-sui¢co toma emprestado da producédo industrial o termo
que melhor adapta-se a definicdo de suas técnicas compositivas: o standard.

Le Corbusier, talvez o grande teérico e, sem duvida, o maior entusiasta da préopria obra
— fato que, em inimeras oportunidades, Ihe rende a pecha de megaldmano —, manifesta-se do

seguinte modo em relacdo ao conceito:

Estabelecer um standard significa esgotar todas as possibilidades praticas e
razoaveis, deduzir um tipo que se reconhece conforme as fungdes e que fornece um
rendimento maximo, com o emprego minimo de meios, de mao-de-obra e de
material, de palavras, de formas, de cores, de sons. (CHOAY, 1979, p. 186)

A estandardizacdo na producdo do arquiteto mostra-se como uma tendéncia, nédo
apenas em virtude de suas crengas pessoais — 0 senso de precisdo herdado do pai, 0 gosto pela
natureza proveniente das licdes tomadas de seu torrdo natal —, como, também, em funcédo do
tempo historico e do lugar geografico no qual se insere: a fervilhante Europa da
industrializacdo e dos movimentos de vanguarda estética.

Igualmente, as escolhas profissionais feitas pelo construtor, como a filiagdo ao
Racionalismo, e as associagdes pessoais com artistas e outros arquitetos de pensamento
semelhante confluem para amalgamar suas obras, bem como para torna-lo uma referéncia aos
demais construtores de seu tempo e aqueles que o sucederam em estilo e em atitudes.

Entretanto, relativamente as premissas apresentadas acima, € importante salientar que,
em principio dos anos 1950, Le Corbusier imprime mudangas conceituais relevantes em sua
filosofia de trabalho, fato que resulta em uma profunda guinada no tangente a sua produgéo
arquitetonica.

E possivel atribuir-se tal mudanca a dois fatores maiores: o primeiro aponta para a
questdo da aquisicdo do dominio em relacdo a técnica, 0 que termina por provocar a
acomodacdo da consciéncia criativa e mostra-se como uma incoeréncia dentro da atividade
corbusiana; e o segundo diz respeito a uma exigéncia de natureza mais pessoal, ligada a
personalidade do artista, por sua propenséo aos desafios.

Observando o caso de Le Corbusier, entende-se que o amalgama de sua personalidade

é produzido, primordialmente, pelas fontes elementares de inspira¢do: a natureza (com suas
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razGes de crescimento constantes); o Homem (responsdvel pelo estabelecimento das
necessidades-tipo); e as formas puras (atraentes e inteligiveis a percepcdo pelos sentidos). Da
juncéo de tais componentes produz-se a tensdo que condiciona sua pratica arquiteténica.

Dados tais pressupostos, as escolhas do construtor pelo emprego continuado de
solugdes semelhantes para problemas distintos adquire um tom de naturalidade, de constancia.
Do mesmo modo, em fungdo dessa constancia, a identidade visual e composicional
apresentada pela quase totalidade de suas construcfes converge para a afirmacéo/confirmacao
de um padrdo (o standard), produto de uma convic¢do formal que €, concomitantemente,
técnica, metodoldgica em sua materializacdo e obstinada em sua idealizacao.

Quanto as ideologias regentes de suas acGes, Jeanneret mostra-se eminentemente
aristotélico, dada a concretude presente na natureza de sua atividade. Mas essa ndo se
constitui, claro, em sua fonte Unica de pensamento. A introducdo da obra de John Ruskin e do
pragmatismo arquiteténico britdnico ao jovem aprendiz resulta na adocdo de alguns dos
conceitos dessas correntes, 0 que acarreta, em anos posteriores, a filiagdo de Le Corbusier ao
movimento racionalista e a fundacdo do Purismo. Na questéo visual, também afluem algumas
vertentes provenientes das vanguardas, apresentadas pelo pintor.

Como resultado de tais escolhas filoséficas e composicionais, 0 icone modernista pode
proceder ao trabalho de aperfeicoamento e de aprofundamento de suas técnicas construtivas,
de modo a obter, pelo exercicio ininterrupto da concep¢do de tipologias prediais afins,
racionalizacdo e otimizacdo maximas na funcdo. A partir da compreensdo da automatizacao
do fazer e do estabelecimento dos limites formais de seu trabalho, Le Corbusier atinge o grau
de seguranca e independéncia necessarios a exploracdo de novos conjuntos de solucGes
morfoldgicas, sem descuidar, no entanto, de sua preceptistica pessoal. E o que se depreende

de uma de suas Ultimas construcdes, a Capela Notre Dame du Haut, cuja ilustracdo segue:

Fig. 13 - Capela Notre Dame du Haut, erguida em Ronchamp, em 1955. (Fonte: Fundagao Le Corbusier)
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Eis um excelente exemplar de uma mudanga de mentalidade decorrente do absoluto
dominio compositivo. Ha de observar-se, todavia, que uma leitura superficial desta obra leva
a uma conclusdo precipitada e, portanto, errdnea. Tal precipitacdo conforma-se no ambito da
critica especializada de época, apontando para a Obvia crise na construtiva racionalista. No
entanto, o distanciamento temporal correto propicia uma compreensdo mais bem-sucedida
acerca do fendmeno, isto €, o entendimento de que a volumetria da capela ndo representa um
avanco mais significativo na forma de pensar corbusiana, sendo tdo somente uma variacdo de
sua morfologia basica: o corpo principal do edificio € formado por um cubo distorcido e
seccionado obliquamente — a alteragdo de uma forma pura, portanto.

Nesse sentido, compreende-se também a presenca do elemento que da& fechamento ao
prédio, pois, ndo obstante seu formato “excessivamente organico”, motivo pelo qual pode ser
considerado alheio aos repertdrios formal e visual do mestre franco-suico, serve para ilustrar
perfeitamente a l6gica apolinea que rege sua personalidade. Antes de proceder a explicacao
dessa ldgica, faz-se imprescindivel a investigacdo das fontes morfolégicas do teto-telhado da

capela, a qual resulta na representacao expressa abaixo:

Fig. 14 - Quadro da série Taureau, do decénio de 1950. (Fonte: Fundacéo Le Corbusier)

O quadro compde a colecdo de pinturas feitas pelo arquiteto ao longo de sua carreira.
Tal faceta soma-se a outras tantas, como a escultura, o desenho e a gravura, fazendo do
criador um artista abrangente e mais completo. A obra em questdo mostra-se vanguardista em
sua esséncia e a associagdo a nomes como o de Pablo Picasso é imediata. Sua predilecéo pelas
artes visuais sobrevém dos anos de estudo em seu vilarejo natal e, na idade adulta, da amizade

com o pintor Ozenfant, que serve de elo entre o arquiteto e o avanco trazido pelas vanguardas.
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Nesse sentido, o ano-chave na formacdo do icone € 1928, momento no qual seus
exercicios de pintura passam a incorporar de forma mais objetiva os elementos formais
adquiridos no contato com o amigo. Entre o final da década de 1920 e os anos 50, as
cogitacOes corbusianas resultam em pinturas como as da série Taureau e produzem reflexos
importantes na arquitetura, como a Notre Dame du Haut, o conjunto de edificios
administrativos de Chandigard, na india, entre outros.

A mudanca na l6gica composicional de Le Corbusier ndo passou despercebida, é claro.
Charles Jencks, um dos mais renomados tedricos da &rea na atualidade, ressalta 0s novos
paradigmas e identifica a presenca e predominancia de curvas secundarias e de formas
ameboides sobre a geometria ortogonal que sempre identificava suas obras. Como

interpretagdo alternativa a “crise técnica”, o debatedor observa:

[...] as formas de Ronchamp [...] mostram, em oposicdo as composicdes puristas,
muitos objetos dindmicos e integrados numa unidade; e este contelido agressivo nao
é reprimido como acontecia nos anos vinte, mas trazido & superficie, enfrentado e
controlado. (JENCKS, 2006, p. 146)

A transmutacdo da imagem em objeto arquitetdnico no corpo da capela revela a
ocorréncia de um processo de adaptacdo formal, ou seja, o artefato pictorico — materializagdo
da leitura da realidade pelo artista — sofre a intervencdo da instancia analitica de Le Corbusier
antes de ser realizado na construcdo. Quanto ao enfrentamento e controle sugeridos pelo
estudioso, ambos remetem ao momento histérico de sua concepcdo, meados dos anos 1950,
época posterior aos horrores da Segunda Guerra Mundial.

Jencks (2006, p. 137) ainda afirma que, ao tentar plasmar tal realidade, o construtor
franco-suico projeta na igreja sensagdes que “[...] muitos dos arquitetos pretendiam suprimir,
[...] aspectos do homem acentuados ou tornados visiveis durante a Guerra” [...], sendo que
“[Le Corbusier] queria precisamente o contrario [...]”. Eis o papel de uma consciéncia
criadora dialética: contar a Histéria de modo responsavel é acdo dionisiaca, reveladora da
necessidade do artista em exteriorizar seus sentimentos a respeito do ocorrido; enfrentar e
controlar a agressividade constante do conteudo, dar-lhe um formato amigéavel é acdo
apolinea, que traduz a escolha do artista pela observacdo da medida correta do discurso, pela

constricdo afetiva no registro da impressao.
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3.2 ACONSTRUCAO EM POEMA

A producdo poética de Jodo Cabral de Melo Neto apresenta certos aspectos estruturais
que denotam familiaridade com linguagens visuais presentes em outros universos artisticos.
Uma prova disso pode ser encontrada em pecas laudatérias a artistas como Piet Mondrian,
Joan Mir0, Pablo Picasso, Paul Klee, entre outros, nas quais o escritor procura construir
imagens ou utilizar elementos textuais que sirvam para plasmar suas impressoes acerca da
obra de cada um deles.

Um dos exemplos mais classicos dessa relacdo pode ser encontrado na epigrafe do
livro O engenheiro, de Jodo Cabral: “... machine a émouvoir...”, expressdo mormente
traduzida como “maquina de emocionar”. O excerto, retirado de uma descrigéo feita por Le
Corbusier no livro Por uma arquitetura, traduz, em grande medida, 0 pensamento do mestre
pernambucano acerca do fazer poético-literario, em outras palavras, a ideia de que o poema
deve ser concebido por meio da manufatura, como um produto do engenho e da clareza de
raciocinio, tal qual se da com uma maquina. E, de forma concomitante, a maquina poética
deve vir adicionada de uma parcela de matéria emocionalmente incitativa.

Mas a presenca da maquina no texto cabralino é ainda anterior a'O engenheiro.

Metéaforas construidas a partir do emprego do termo ja povoam os versos do primeiro livro de

Jodo Cabral, Pedra do sono. Exemplar disso é o trecho que segue:

[...]

A cada momento tu te voltas

e langas no meu encalgo

maquinas monstruosas que envenenam reservatorios
sobre os quais ganhaste um dominio de morte.

[..]
(MELO NETO, 1994, p. 48)

Nesse poema, “Dois estudos”, 0 vate expressa sua indignacdo diante dos artificios
usados pela memdria, que arremete contra si as maquinas monstruosas responsaveis pela
morte, ou seja, pelo alheamento do mundo oriundo do apagamento das lembrancas da vida. Ja
em “O poeta”, texto presente no mesmo livro, ha outros elementos seméanticos que se utilizam
da mesma referéncia, alem de outras, para descrever a contemporaneidade do escritor. Vai

transcrito abaixo um trecho do poema:
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[...]

O telefone com asas e o0 poeta
pensando que fosse 0 avido
que levaria de sua noite furiosa
aquelas maquinas em fuga.

[.]
(MELO NETO, 1994, p. 52)

Esse registro é interessante em virtude do fato de que Pedra do sono é considerada
uma compilacdo na qual Jodo Cabral ainda ndo delimita o estilo seco e racional pelo qual sua
obra torna-se conhecida nos anos vindouros. Muito pelo contrario, 0s excertos expostos acima
ddo a medida das influéncias surrealistas e simbolistas presentes em sua producgéo inicial.

Com o passar dos tempos, a imagem da maquina — concretizada na forma de objeto
poético nos dois exemplos anteriores — € introjectada pelo eu-lirico do autor e serve como
motivagdo, como artefato constitutivo elementar. Mas néo apenas ela.

Indo além de sua insercdo no movimento modernista das letras nacionais, cujas
tematicas ja abrangem alguns itens advindos da pujanca da industrializacdo no Brasil dos anos
1920 e 1930, Jodo Cabral toma poeticamente para si uma série de outros elementos daquele
momento histdrico, 0s quais se tornam recorrentes em suas composi¢des. Assim, somam-se a
“relogio”, “radio”, ‘“gramofone”, “vitrola”, “trem” — termos de uso comum entre 0S
modernistas de época — palavras como “automovel”, “avido” e “navio”. Os efeitos imagéticos
dessas adicOes se fazem sentir nos textos cabralinos. Como ilustracdo, vdo alguns trechos de
poesias abaixo:

[...]

Automdveis como peixes cegos
compdem minhas visbes mecanicas.

[...]
Do poema Poema (MELO NETO, 1994, p. 43)

[...]

Seriam hélices

avides, locomotivas
timidamente precocidade
balGes-cativos si-bemol?

[...]
Do poema Infancia (MELO NETO, 1994, p. 46)



62

[...]

Sob 0s meus pés nasciam aguas

onde um navio ia boiar,

onde maos de maquina

me saiam a procurar,

deitado numa rua,

perdido num lugar.

Do poema Cancéo (MELO NETO, 1994, p. 47)

Os excertos ndo apenas corroboram a familiaridade do escritor em relacdo aos
preceitos da iniciativa de 1922, principalmente com aqueles sustentados pelo grupo futurista,
como, também, colateralmente produzem a identificacdo e a revalidagdo das preferéncias
teméticas no contexto de sua obra. Um exemplo de tais preferéncias pode ser observado
guanto ao termo “avido”, que recebe especial atencdo do pernambucano em composicdes
como “De um aviao”, poema publicado em 1959, na compilacdo Quaderna, cuja transcri¢do

parcial pode ser vista abaixo:

[...]

Agora o avido (um saltador)

caminha sobre o trampolim.
Vai saltar-me de fora
para mais fora daqui.

No primeiro circulo, em terra

de Pernambuco ja me estranho.
Ja estou fora, aqui dentro
deste passaro manso.

[...]
(MELO NETO, 1994, p. 228)

A apropriacdo do autor de Agrestes do termo avido, juntamente com sua carga
semantica, e a posterior transmutacdo — nesse caso, a reconfiguracdo metaférica — da palavra
avido em passaro reflete 0 movimento do poeta em explorar repetidamente um mesmo motivo
poético, retirando dessa acdo 0 maximo em termos de significacao.

Outro exemplo da introducdo de temas e de imagens da contemporaneidade imediata
do vate pode ser lida na atencdo que Jodo Cabral liga a construcdo de Brasilia. Para melhor
compreender esse fendbmeno de sua obra, € necessario retornar ao ano de 1961, instante no
gual o vate pernambucano vé-se diante da oportunidade de conhecer a nova capital. Tal
empresa serve, primeiramente, como inspiracdo para a confeccdo da peca poetica

“Acompanhando Max Bense em sua visita a Brasilia, 19617, constante do livro Museu de
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tudo, publicado em 1974, cujo texto se encontra transcrito a seguir:

Enguanto com Max Bense eu ia
como que sua filosofia

mineral, toda esquadrias

do metal-luz dos meio-dias,
arquitetura se fazia:

mais um edificio sem entropia,
literalmente, se construia:

um edificio filosofia.

Enguanto Max Bense a visita
e a vai dizendo, Brasilia,

eu também de visita ia:

ao edificio do que ele dizia;
edificio que, todavia,

de duas formas existia:

na de edificio em que se habita
e de edificio que nos habita.
(MELO NETO, 1994, p. 371)

Relativamente a esse poema, € interessante notar que a opinido do autor a respeito da
arquitetura que observa em Brasilia ndo é, absolutamente, favoravel. Pelo contrario, os
desenhos desagradam ao poeta. Por outro lado, o trecho “[...] toda esquadrias / do metal-luz
dos meio-dias, / arquitetura se fazia: [...]”, denota a leitura, pelo pernambucano, dos ditames
estéticos modernistas, principalmente nas descri¢fes dos materiais constituintes da edificacao:
metal e vidro.

A continuacdo, Jodo Cabral torna manifesta sua condicdo de desconforto quanto a
obra: “[...] mais um edificio sem entropia, [...]”. Sendo a entropia uma grandeza originaria da
fisica e que representa o equilibrio térmico entre corpos, podera o edificio sem entropia
referido nos versos ser visto como uma construcdo de aspecto impessoal, maquinal, sendo
destituida do “calor” humano que pode ser encontrado na organicidade caracteristica das
construcBes mais antigas, comuns a sua época? A resposta é dada pelo proprio autor em “A

Brasilia de Oscar Niemeyer”. Eis o excerto mais importante:

Eis casas-grandes de engenho,
horizontais, escancaradas,
onde se existe em extensdo

e a alma todoaberta se espraia.

[...]
(MELO NETO, 1994, p. 399)
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Ao dedicar mais um texto a obra da nova cidade-sede do governo nacional, o vate faz
emergir suas reminiscéncias infantis, vividas no interior de Pernambuco e constata que 0s
prédios vanguardistas da futura capital sdo descontados de caracteristicas que possam lembrar
0s tempos de sua meninice campesina, isto €, ndo tém serventia na funcédo de restabelecer as
ligagbes emocionais do autor com seu passado. Ainda assim, o criador observa — e enaltece,
em certa medida — 0s novos valores compositivos em jogo: a horizontalidade, a ampliddo, as
grandes areas vazadas, 0 uso da escala monumental, entre outros.

Dado o exposto acima, é possivel caracterizar a pratica cabralina pela constitui¢do de
uma imagetica majoritariamente baseada na materialidade, despojada de tons etéreos. Mais do
que isso, na medida em que cria imagens que apresentam concretude, que corporificam o
sentimento, o poeta busca expressar a impessoalidade do mundo moderno ao qual Brasilia
vincula-se.

De outro lado, o emprego de certo conjunto de estruturas textuais e o uso contumaz de
certas imagens e metéforas torna ainda mais patente o pendor do escritor pelas dimensGes
materiais da manifestacdo poética. E o caso, por exemplo, de sua fixacdo por elementos
ligados a area do desenho, como ocorre em “A escultura de Mary Vieira”, do livro Museu de

tudo:

[...]
dar a qualquer linha
projeto a pino de reta
dar ao circulo sua reta
sua racional de quadrado

[..]
(MELO NETO, 1994, p. 375)

2 ¢

No caso especifico, a eleicao, pelo poeta, de palavras como “linha”, “reta” e “circulo”
denota, em certa medida, sua intencdo em relacdo ao objeto poético: a elisdo, o apagamento
de eventuais propensdes sensiveis por meio do uso de estruturas eminentemente visuais. Um
estudo mais aprofundado a respeito desta peca pode ser encontrado na sequéncia da
dissertagdo, no capitulo de nimero quatro.

O fato € que tais escolhas sdo recorrentes na obra do pernambucano, aparecendo,
igualmente, em textos como “Coisas de Cabeceira, Sevilha”, constante do volume A educacao

pela pedra, no qual repete-se a situagdo supramencionada:
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[-]

Algumas delas, e fora as ja contadas:
ndo esparramarse, fazer na dose certa;
por derecho, fazer qualquer quefazer,

e 0 do ser, com a incorrupcao da reta;
con nervio, dar a tensdo ao que se faz
da corda de arco e a retenséo da seta;
pies claros, qualidade de quem danca,
se bem pontuada a linguagem da perna.
(Coisas de cabeceira somam: exponerse,
fazer no extremo, onde o risco comeca.)
(MELO NETO, 1994, p. 344)

Para ambos os casos, da-se o mesmo fendmeno dentro da producdo cabralina: a
questdo da repeticdo. Ainda que tal caracteristica possa estar ligada — no nivel da superficie do
texto — a simples escolha vocabular, a continuacdo da pesquisa na textuaria do vate faz aflorar
outra tendéncia constitutiva importante — essa muito mais intrinseca: sua inclinagdo por
palavras e por imagens que reflitam a perenidade de sua humanidade. Dito de outra forma, ao
eleger termos como reta, circulo, linha, horizonte, Jodo Cabral faz reiterar sua compreensao
de vida e de mundo relativamente a necessaria constancia dos fatos que marcam a passagem
dos seres, 0 que pode ser visto na circularidade das vidas dos individuos, em seus infindaveis
processos de humanizagéo.

Do mesmo modo, o espirito do poeta faz-se presente ao dar corpo as imagens que
dizem respeito a reta, a linha e ao horizonte, pois elas colocam a descoberto o préprio fazer
jodocabralino: reto, continuo, ininterrupto, no qual ndo ha lugar para o desvio, para a
distracdo, para a derivagdo ou para a divergéncia estética. Muito mais do que a manifesta
predilecdo do autor pelo estilo textual laborioso, 0 emprego de termos como 0s expostos ha
pouco denota a tencdo pela construcdo vérsica semanticamente coerente para com suas ideias
a respeito de poesia.

Entretanto, o elemento material, construtivo e imagético mais largamente difundido —
e repetido — na produgdo cabralina ¢, seguramente, a “pedra”. Sdo inimeros os exemplos do
emprego do termo, compreendendo apari¢fes isoladas em poemas de tematica diversa, como

ocorre em “The country of the houyhnhnms™:

Para falar dos yahoos, se necessita
que as palavras funcionem de pedra:
se pronunciadas, que se pronunciem
com a boca para pronunciar pedras;
se escritas, que se escrevam em duro
na pégina dura de um muro de pedra;
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e mais que pronunciadas ou escritas,
que se atirem, como se atiram pedras.

[.]
(MELO NETO, 1994, p. 351)

Ocorre também em textos cujo conteudo é expressamente tematizado pela palavra, tal

como em “Sertanejo falando™:

A fala a nivel do sertanejo engana:

as palavras dele vém, como rebucadas
(palavras confeito, pilula), na glace

de uma entonacao lisa, de adocicada.
Enquanto que sob ela, dura e endurece
0 carogo de pedra, a améndoa pétrea,
dessa arvore pedrenta (o sertanejo)
incapaz de ndo se expressar em pedra.

[.]
(MELO NETO, 1994, p. 335)

Mas, principalmente, o termo “pedra” ¢ fundamental na poesia jodocabralina em
funcdo de ter servido como elemento geracional de dois de seus livros, Pedra do sono e
Educacdo pela pedra. No dizer do tedrico Benedito Nunes (1976a), “pedra” assume, no
universo do escritor, uma condi¢do dupla: a condicdo de dureza no plano fisico, frente as
adversidades presentes no tempo arido e na terra seca do Nordeste; e a condicao de resisténcia
no plano moral, face ao desamparo animico resultante das condicdes extremas da vida do
sertanejo nordestino.* Nesse sentido, a palavra “pedra” extrapola, sob certo aspecto, a
questdo da simples colocacdo vocabular — bem como da escolha tematica per se —,
diversificando o leque de possibilidades de interpretacdo da construtiva textual cabralina e
adentrando o terreno da semantica.

De forma complementar ao uso de “pedra”, o vate explora a repeticdo de outros
termos de raiz semantica semelhante, tais quais “mineral”, “carvdo”, entre outros. Muito
embora 0 emprego continuado dessas palavras ndo implique, evidentemente, significacfes ou
imagens equivalentes, é inegavel o papel de destaque destas na obra do vate, caracteristica
que Nunes observa e teoriza sob a alcunha de repeticdo signo-seméntica. De fato, tal aspecto
presente na producdo cabralina pode ser sintetizado pelo testemunho textual do autor, como

ocorre no poema “Graciliano Ramos”:

14 Cf. NUNES, Benedito. Jodo Cabral de Melo Neto. Sao Paulo: Vozes, 1976. p. 103.
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Falo somente com o que falo:
com as mesmas vinte palavras
girando ao redor do sol

que as limpa do que ndo é faca

[.]
(MELO NETO, 1994, p. 311)

O trecho acima demonstra 0 modo pelo qual a questdo da repeticdo de palavras — e,
por consequéncia, de esquemas de sentido — na obra do poeta vem diretamente ao encontro da
I6gica composicional ressaltada até o presente momento por este trabalho: as “mesmas vinte
palavras” do texto acima reafirmam o irredutivel intuito do autor na busca pelo despojamento
e pela depuracdo na construcdo poética, em contraposicdo ao palavrorio supérfluo e aos
automatismos das formulas sentimentais consagradas.

J& nas questdes relativas a dialogia Apolo/Dionisio, Jodo Cabral de Melo Neto
demonstra igualmente, inclusive através de seus escritos tedricos, a valorizacdo da técnica e
do comedimento na escrita, contrapondo-se ao estilo predominantemente lirico e as
desmesuras resultantes do uso do tipo. Assim, uma visada sobre o texto da conferéncia Poesia
e composi¢do traz a tona algumas das elucubracdes do escritor acerca da relacdo que se
institui entre as logicas da inspiracdo e do trabalho de arte na construcao poética. Nesse texto,
0 pernambucano procura descrever e diferenciar sumariamente uma espécie pratica de outra,
imputando a primeira as virtudes relativas ao “encontro da poesia”, isto ¢, ao fato de que a

atitude de tais escritores é a da:

[...] espera de que o poema se dé, de que se ofereca, com seu tema e sua forma. Essa
atitude pode ser encontrada até nos poetas que mais conscientemente dirigem a
escrita de seu poema. Eles dirigem seu poema, a feitura do poema, que a
circunstancia Ihe dita. Jamais dirigem o motivo de seu poema, jamais se imp&em ao
poema. O que desejam, e esperam, € 0 poema absolutamente necessario que se
propde com uma tal urgéncia que é impossivel fugir-lhe [...]. (MELO NETO, 1994,
p. 730)

Do segundo tipo, o autor de Morte e vida severina aponta caracteristicas inerentes a
dificuldade da escrita. Conforme sua oOtica (1994, p. 732), os criadores consagrados ao
trabalho de arte sdo “poetas [...] para quem a composi¢do € procura”, o que, per se, ja serve
como elemento de distin¢do radical daqueles constantes do primeiro grupo. No entanto, Jodo

Cabral disseca mais profundamente o tema do trabalho de arte, adicionando:
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Nestes poetas ja o trabalho artistico ndo se limita ao retoque [no] material que o
instinto fornece. O trabalho artistico é, aqui, a origem do préprio poema. N&do é o
olho critico posterior a obra. O poema é escrito pelo olho critico, por um critico que
elabora as experiéncias que antes vivera, como poeta. Nestes poetas, geralmente, nao
é 0 poema que se impde. Eles se impdem o poema, e o fazem geralmente a partir de
um tema, escolhido [...] a partir de um motivo racional [...]. (MELO NETO, 1994, p.
733)

A continuacdo, o criador manifesta-se relativamente aos processos artisticos, aos atos
de trabalho, instante no qual o escritor revela outro atributo imprescindivel aos integrantes

deste segmento, pois, em seu entender:

[...] o trabalho se converte em exercicio, em outras palavras, numa atividade que
vale por si, independentemente de seus resultados. A obra perde em importancia.
Passa a ser pretexto do trabalho. Todos os meios sdo utilizados para que este se faca
mais demorado e dificil, todas as barreiras formais o artista procura se impor, a fim
de ter mais e mais resisténcias a vencer. Este seria o estagio final do caminho que a
arte vem percorrendo até o suicidio da intimidade [...]. (MELO NETO, 1994, p. 735)

Note-se que, a0 mesmo tempo em que seu pensamento enaltece a questdo do labor,
colocando-o praticamente no papel de protagonista do processo e fazendo-o mais relevante
que o préprio objeto poético, o vate ndo se exime de salientar um aspecto que tangencia a
problematica: o apagamento do sujeito, fato que transparece na simbdlica expressdo que fecha
o excerto, “o suicidio da intimidade”.

Séo variados e profusos o0s elementos apolineos presentes nas inser¢oes jodocabralinas
trazidas acima. Dentre eles, surgem como principais a questdo do trabalho artistico, que é
basilar na demonstracdo do grau de comprometimento do artista para com sua producédo; a
presenca do olhar critico, analitico, cuja tarefa se condensa na elaboracdo psicolégica dos
fatos vividos com vistas a colocéa-los nos moldes requeridos para a posterior materializacdo
em formato poético; e o uso da racionalidade no trato com a massa textual também se
apresenta como forca geracional, no sentido de que apenas por tal meio é possivel a
imposicéo da vontade e do génio do vate.

H4, ainda, outro ponto relevante nas colocagdes do pernambucano que permeia a
producdo dessa familia de poetas: o trabalho em si. Como é evidenciado no trecho final, o
labor ndo € consequéncia das escolhas do artista, mas, sim, imprescindivel e natural a funcéo,
sendo visto, inclusive, de modo equivalente ao proprio poema. Ao focar a produgdo na
questdo do fazer, compreende-se parte consideravel da légica composicional cabralina, ou

seja, ao legar importancia ao ato criativo, o vate demonstra de forma inequivoca suas
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motivagdes, bom como esclarece sobre um dos tragos mais marcantes de sua carreira, 0 uso de
tematicas relativas ao “demorado e dificil” oficio da escrita.

A presenca de uma atitude racional, consciente e obradora € o diferencial da obra do
mestre nordestino, exatamente o que serve como instrumento de discriminacdo das demais.
Em adicéo a essa questdo fundamental, elementos tais quais a sobriedade, o comedimento e o
pendor pelo rigor formal surgem como ingredientes de um espirito no qual o regime apolineo
é largamente proeminente em relacdo ao dionisiaco.

No entanto, a preponderancia tratada aqui ndo &, claro, absoluta. E sequer pode ser,
dado que a poesia cabralina ndo atende a padronizacgdes exclusivas de estilo, de tematica ou,
mesmo, de propdsito. A variedade de seus textos € assunto que pode ser assinalado desde
Pedra do sono, seu volume debutante, comumente filiado pela critica a tipologias poéticas
precedentes ao Modernismo.

Outro exemplo de mudanca nos paradigmas de escrita do autor ocorre nas ultimas
compilagbes — Museu de tudo e Agrestes, mais notadamente —, as quais se mostram subtraidas
dos rigores formais de unificacdo tematica e de estilo, e apontam para certo afrouxamento na
observacao dos ditames pelos quais praticamente toda a producéo anterior é pautada.

Tal amplitude produtiva pode ser pensada em termos de aspectos dessemelhantes. No
caso do primeiro livro, € marcante a ascendéncia da preceptistica simbolista, ainda que
mesclada com elementos do quotidiano e da estética moderna de época, fato que se reproduz
em boa parte dos autores do momento. Quanto as variacfes aparecidas em final de carreira,
estas traduzem a chegada do poeta a um patamar técnico pleno, o que enseja a necessidade da
mudancga como forma de oxigenar o raciocinio criativo e afastar da escrita os automatismos e
a familiaridade ofertados pelo absoluto dominio dos recursos poéticos. E a tentativa de Jodo
Cabral de permanecer coerente com sua visdo artistica e “desaprender” os valores estéticos
impregnados pelos tantos anos de pratica.

Trata-se, igualmente, de assegurar a manutencdo da componente dionisiaca em sua
poética, isto &, de ndo permitir o controle total de sua producdo pela veia apolinea e de
conceder espaco para o inusitado que pode provir do impulso, do intenso, do impeto e do
prazer da embriaguez dionisiaca. Tal ¢ o que da em “Catecismo de Berceo”, por exemplo,
cujo conhecimento e estudo mais aprofundado tem lugar no capitulo que segue, consagrado a
analise de uma porcao da producédo poética cabralina.
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4 ARQUITETURAPOETICA

Demonstradas algumas das relagfes existentes entre a arquitetura moderna,
personificada na figura de Le Corbusier, e a poesia de Jodo Cabral de Melo Neto, o capitulo
que ora principia tem por intuito investigar o resultado dos influxos da producgéo do construtor
sobre um conjunto de textos do vate.

Os poemas escolhidos para esta pesquisa sdo expoentes reconhecidos do conjunto da
obra cabralina e apresentam-se dispostos, basicamente, em funcdo de sua cronologia. Sendo
assim, a escolha inicial recai sobre o poema “O engenheiro”, presente no livro homoénimo,

trazido a publico no ano de 1945, e cuja transcri¢do pode ser encontrada abaixo:

Aluz, o sol, o ar livre

envolvem o sonho do engenheiro.
O engenheiro sonha coisas claras:
superficies, ténis, um copo de agua.

O lapis, o esquadro, o papel;

o0 desenho, o projeto, 0 himero:

0 engenheiro pensa 0 mundo justo,
mundo gque nenhum véu encobre.

(Em certas tardes nds subiamos

ao edificio. A cidade diéria,

como um jornal que todos liam,

ganhava um pulmao de cimento e vidro.)

Adagua, o vento, a claridade

de um lado o rio, no alto as nuvens,
situavam na natureza o edificio
crescendo de suas forgas simples.
(MELO NETO, 1994, pp. 69-70)

Em termos estruturais, trata-se de uma composicao bastante simples, com 16 versos
dispostos em quatro conjuntos de quatro frases. Genericamente, o tamanho das estrofes
encaixa-se na tipologia da quadra, formato reconhecido pelos estudiosos como popular.
Entretanto, a tematica, o vocabulario e a auséncia de rimas contradizem tal classificagéo.
Exatamente em decorréncia da falta de rimas, as estrofes ndo exibem relagéo entre si, restando
basicamente ao tema a tarefa de dar coesdo ao texto. A metrificagdo, por seu turno, configura-
se de modo assimétrico, sem padronizacao na contagem silabica.

Tal fato autentica, de certa forma, a colocacdo feita por um dos mais importantes
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tedricos cujos trabalhos recaem sobre a poética do vate, Luiz Costa Lima. Em seu texto Lira e
antilira, o estudioso aborda a questdo das mudancas estéticas provenientes do advento dos
valores modernistas pelas letras brasileiras e, no tangente a questdo especifica dos novos
padrdes de configuracdo vérsica, conclui (1995, p. 21): “as maneiras de estruturagdo da
linguagem criadora tendem a mudanga na medida em que se modificam ou se abalam os
pilares da visdo de mundo [...] assentados na linguagem.”.

Por outro lado, a pontuacdo serve para ressaltar um importante aspecto da poesia: a
questdo da clareza. Da mesma forma que “o engenheiro sonha coisas claras”, igualmente o
poeta empenha-se no intuito de comunicar de modo inequivoco os varios conjuntos de objetos
que dizem respeito ao fazer desse profissional, tanto dos meios necessarios ao trabalho (“O
lapis, o esquadro, o papel”) quanto a incidéncia do engenho sobre estes meios (“o desenho, o
projeto, o nimero”) e quanto aos produtos dos processos (‘“‘superficies, té€nis, um copo de
agua”). Em certa medida, a especificagéo das acdes do engenheiro, bem como de seu processo
produtivo, sugerem um esquema padronizado e consecutivo, tal qual se da na atividade
industrial.

Ainda em referéncia a tais descricbes de matérias, métodos e resultados, ha outro
aspecto, observado pelo debatedor Antonio Carlos Secchin (1999, p. 40), que marca a
passagem da primeira estrofe para a subsequente: a geometrizacdo dos elementos. Veja-se,

mais uma vez, o texto destacado:

[..]

superficies, ténis, um copo de agua.

O lépis, o esquadro, o papel;
o0 desenho, o projeto, 0 nimero:

[...]

Observa-se a sugestdo de transformacdo simbodlica dos elementos constituintes do
primeiro grupo, “superficies, ténis, um copo de 4gua”, em etapas formais comuns ao oficio do
profissional, isto é, sua conversdo em desenho, em projeto e em namero. Tal evento ocorre
pela intervencdo de sua engenhosidade, que retira de objetos triviais e quotidianos as fontes
para seu trabalho. Em outras palavras, a a¢do das ferramentas, “O lapis, o esquadro, o papel”,
da-se no sentido de reconceber a matéria tactil, sensivel, em um formato descrito segundo as
leis da abstracdo geométrica, o0 modo pelo qual a matematica compreende a existéncia de

objetos no espago.



72

Ainda na estrofe de abertura, 0 mestre pernambucano grifa subsidios bésicos da
atividade laboral do engenheiro; o uso da luz, a incidéncia dos raios solares e o fluxo de ar séo
questdes elementares da construtiva. Em seguida, a estrofe apresenta a transicao entre o ato de
engenhar do profissional, “o sonho”, e as possibilidades de concretizacdo desse pensar:
“superficies, ténis, um copo de agua”, isto ¢, a saida do sonho para a concretude e para a
clareza.

Essa € a ldgica que rege, igualmente, a segunda estrofe, que traduz a medida da
“justeza” do mundo do engenheiro, mundo preciso — 0 mesmo “preciso navegar” pessoano —,
no qual ndo ha lugar para o incerto, para o velado ou para o “encoberto”; somente para aquilo
que é apreensivel, verificavel pela via dos sentidos.

A terceira quadra diz respeito ao surgimento de um produto da fungédo do engenheiro:
o edificio. Eis que o escritor aborda uma de suas tematicas mais caras. Neste exemplo, o
escritor também cede espaco poético para a constatacdo das mudancgas em curso na paisagem
urbana de seu tempo, na constru¢do do “pulmado de cimento e¢ vidro”. Note-se, ainda, a
especificidade quanto ao emprego do vidro, marcando 0 momento histérico de uso do
material.

Finalmente, a estrofe de encerramento reapresenta a ideia das forcas geradoras
elencadas na abertura do texto e confronta o edificio com a natureza, “for¢a simples” da qual
originam-se os elementos (“a agua, o vento, a claridade” e “o rio”) que permitem seu
“crescimento”. Da mesma forma, o novo corpo parece eclodir do interior da terra,
emprestando certo matiz teldrico ao poema, outra caracteristica da poética do autor.

O texto que segue, “A licao de poesia”, apresenta um enfoque tematico algo distinto,

tratando da questdo do fazer poético. Eis o texto:

1.

Toda a manha consumida
como um sol imovel

diante da folha em branco:
principio do mundo, lua nova.

J& ndo podias desenhar

sequer uma linha;

um nome, sequer uma flor
desabrochava no verdo da mesa:

Nem no meio-dia iluminado,
cada dia comprado,

do papel, que pode aceitar,
contudo, qualquer mundo.
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2.

A noite inteira o poeta

em sua mesa, tentando
salvar da morte 0s monstros
germinados em seu tinteiro.

Monstros, bichos, fantasmas
de palavras, circulando,
urinando sobre o papel,
sujando-o com seu carvao.

Carvao de lapis, carvao
da idéia fixa, carvdo

da emocao extinta, carvao
consumido nos sonhos.

3.

A luta branca sobre o papel

que 0 poeta evita,

luta branca onde corre o sangue
de suas veias de agua salgada.

Afisica do susto percebida

entre os gestos diarios;

susto das coisas jamais pousadas
porém imdveis - naturezas vivas.

E as vinte palavras recolhidas
as aguas salgadas do poeta

e de que se servira o poeta
em sua maquina util.

Vinte palavras sempre as mesmas
de que conhece o funcionamento,
a evaporacdo, a densidade

menor que a do ar.

(MELO NETO, 1994, pp. 78-79)

As disposicbes rimica e silabica deste poema seguem a tonica do anterior, sendo
inconstantes, o que implica a auséncia de relacdes entre as estrofes. Mais uma vez, o texto tem
seu eixo de sustentacdo na questdo do tema. Visualmente, o escritor repete a simplicidade
estrutural do primeiro texto, construindo uma sequéncia de dez estrofes que se apresentam sob
a forma de quadras.

Por fazer da escrita poética um de seus principais motivos de trabalho, Jodo Cabral
pode expressar, praticamente ao longo de toda a carreira, as dificuldades inerentes a sua arte.
Este poema € apenas um exemplo disso. Como é possivel notar, as frases iniciais servem para

situar perfeitamente o leitor frente a dificuldade do poeta (“[da] folha em branco [...]”). Ao
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mesmo tempo, o autor interpreta tal situacdo de modo positivo, como um universo de
possibilidades que se desfralda, o “o principio do mundo”, a “lua nova”.

A tarefa faz-se ardua: as horas e os dias escoam e 0 branco da péagina, terreno
concomitantemente fértil em probabilidades e escasso em concretizagdes, persiste. Ha lugar
tdo somente para os “[...] monstros germinados em seu tinteiro // monstros, bichos, fantasmas
de palavras [...]”. A explicagcdo para o problema (“A luta branca sobre o papel [...]”") brota do
interior do proprio poema, da compreensdo das limitagdes que repousam sobre o “[...] carvao
da ideia fixa, carvao / da emogao extinta [...]”, ou seja, do entendimento por parte do escritor
de que, por um lado, o papel ndo aceita tudo, principalmente a manifestacdo simpléria e
pouco cogitada; e, por outro, o vate empenha-se em buscar a supressdo da verborragia
emocionalmente carregada, trabalhando sempre em favor do afastamento do texto dos
paradigmas da poesia dita lirica, consagrada historicamente no conjunto das letras nacionais.

A consequéncia de tal atitude criadora € a busca por solu¢fes poéticas conhecidas, ou
seja, por estruturas e imagens que afiancem os corretos manejo e acabamento dos processos
de escrita. Para o autor, “[...] suas veias de agua salgada” — em contraste com a fisiologia
neutra e infensa do sangue — sdo preponderantes para a manutencdo do tipo de construcéo
pretendida pelo escritor. Como resultado desse trabalho de conservacdo advém o uso das
“vinte palavras sempre as mesmas / de que [o poeta] conhece o funcionamento” € que servem
a composi¢ao de Jodo Cabral, a “sua maquina util”.

A licdo de poesia do mestre pernambucano relne alguns aspectos particularmente
interessantes no que concerne & natureza desta pesquisa: o uso do vocabulo “carvao”, termo
que orbita no universo conceitual da “pedra”, donde vém as ideias de obstinacdo e de
continuidade face ao arduo exercicio da confec¢do poética; da mesma forma, a aproximacao
entre “carvdo” e “pedra” reitera outro ponto caracteristico da obra cabralina: a questdo da
repeti¢do. No caso deste poema, o principio se refor¢a pelo emprego da linha vérsica “as vinte
palavras sempre as mesmas”, provavelmente as “mesmas vinte palavras” observadas

EE AN 1Y

anteriormente no texto “Graciliano Ramos”: além de “carvao” e de “pedra”, “sonho”, “faca”,
“rio”, “mar”, “canavial”, “lamina”, “mineral”, entre outros, vocabulos essenciais com os quais
0 vate convive de modo mais harménico, tendo um conhecimento mais palpavel de suas
propriedades metafdricas e de seus simbolismos.

Outro ponto extraordinario pode ser extraido da expressdo “maquina util”. Trata-se,
primeiramente, de uma reiteracdo da epigrafe da obra — ““... machine a émouvoir...”, de Le
Corbusier, o que é revelador da leitura de mundo feita pelo poeta. Como segundo aspecto, 0

estreitamento entre o conceito de maquina e o de poema atesta 0 espago ocupado pela
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atividade na existéncia do autor, em outras palavras, Jodo Cabral esvanece a diferenca basilar
existente na relagdo entre a casa-maquina do arquiteto e seu poema-méaquina, aproximando
ideologicamente os dois projetos artisticos. A “maquina util” do escritor pernambucano
equipara-se, pois, ao epiteto corbusiano de maquina: objeto projetado com um fim
determinado, o de emocionar.

Feitas as insergoes a respeito dos textos de “O engenheiro” e de “A ligdo de poesia” de
modo isolado, surge a necessidade de vincular os poemas em virtude de eventuais
semelhancas. Assim, um tema de contato imediatamente apreensivel reside na questdo
temaética, pois o trabalho empreendido pelo engenheiro do texto inicial ndo apresenta-se muito
distinto daquele executado pelo escritor em sua composi¢do: tanto o edificio quanto o poema
sdo a concretizacdo, a materializagdo de um mesmao esforco, o esfor¢o do engenho humano.

Igualmente, ha de destacar-se a questdo da precisdo, cujo papel é duplo dentro das
produgdes, funcionando ao mesmo tempo como meio e como fim de ambos 0s processos
compositivos. Em “O engenheiro”, a justeza que rege o pensamento do profissional ¢
essencial no uso dos instrumentos e possibilita a constituicdo de seus produtos finais, ao passo
que, em “A licdo de poesia”, o poeta-personagem emprega ideias fixas e emocdes extintas,
juntamente com os dados fisicos dos eventos quotidianos, para fabricar a maquina do poema.

Eis algumas das tonicas elementares constantes da obra O engenheiro, donde provém
os exemplos langados acima. O livro, terceiro no ambito da producdo do escritor, tem como
antecedentes os titulos Pedra do sono e Os trés mal-amados. Esse dado é relevante na medida
em que sdo observados alguns elementos que apontam para reminiscéncias de estilo
simbolista dentro do texto, presentes mormente nas escolhas vocabulares e imagéticas.
Todavia, tais ocorréncias denotam seu carater de transicéo estilistica, posto que seja aparente
0 empenho levado a cabo pelo vate no intuito de recriar suas praticas poéticas anteriores.

O poema que segue, “Alguns toureiros”, dd novo alento a iniciativa cabralina, ainda
que, neste caso, a ambientacdo sofra uma consideravel alteracdo, como se pode comprovar.

Eis o texto:

Eu vi Manolo Gonzéles
e Pepe Luis, de Sevilha:
precisdo doce de flor,

graciosa, porém precisa.

Vi também Julio Aparicio,
de Madrid, como Parrita:
ciéncia facil de flor,
espontanea, porém estrita.
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Vi Miguel Béez, Litri,
dos confins da Andaluzia,
que cultiva uma outra flor;
angustiosa de explosiva.

E também Antonio Ordéfiez,
que cultiva flor antiga:
perfume de renda velha,

de flor em livro dormida.

Mas eu vi Manuel Rodriguez,
Manolete, o0 mais deserto,

o toureiro mais agudo,

mais mineral e desperto,

o0 de nervos de madeira,
de punhos secos de fibra
o da figura de lenha
lenha seca de caatinga,

0 que melhor calculava

o fluido aceiro da vida,

0 que com mais precisdo
rogava a morte em sua fimbria,

0 que & tragédia deu numero,
a vertigem, geometria
decimais & emocéao

e ao susto, peso e medida,

sim, eu vi Manuel Rodriguez,
Manolete, o mais asceta,

ndo so cultivar sua flor

mas demonstrar aos poetas:

como domar a exploséo
com méo serena e contida,
sem deixar que se derrame
a flor que traz escondida,

e como, entdo, trabalha-la

com mao certa, pouca e extrema:
sem perfumar sua flor,

sem poetizar seu poema

(MELO NETO, 1994, pp. 157-159)

Mais uma vez, Jodo Cabral escolhe as populares quadras como formatagdo de seu
texto. Entretanto, diferentemente dos casos anteriores, 0 poema traz uma pequena variagao:
algumas estrofes sdo conectadas as outras. Tal virtude pode ser compreendida por meio de

dois aspectos: graficamente, a estrofe de nimero cinco dé inicio a uma sequéncia de trechos
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que se encerra apenas ao final do poema, como atestam as letras minusculas que abrem cada
estrofe. A escolha, por parte do poeta, de encadear as sequéncias finais de “Alguns toureiros”
ocorre em fungdo de uma mudanca importante no foco narrativo, que abandona a ideia de
uma listagem de personagens em favor da especificacdo das acGes de uma unica figura. Ou
seja, 0 segundo aspecto de diferenciacdo abrange essa reformulacdo discursiva.

Tal variagdo, a despeito de sua relevancia contextual, ndo se manifesta de modo
isolado. Jodo Cabral aplica alteracbes de outras naturezas nesta peca, dentre as quais se
destaca, no terreno tematico, a introducdo de elementos de universos culturais distintos
daqueles vistos em seus primeiros livros, fato resultante, obviamente, de seu trabalho
diplomatico em terras estrangeiras.

Outro fator de inovacdo pode ser notado no processo de concepgdo do texto. Ocorre
que o titulo desta peca é determinante para seu entendimento, muito embora a compreensao
desse pormenor mostre-se insuficiente, superficial. O fato de serem nomeadas algumas figuras
célebres ligadas as atividades das touradas espanholas, bem como de serem descritas as
peculiaridades das formas de trabalho de cada um dos profissionais, Manolo Gonzales, Pepe
Luis, Julio Aparicio, por exemplo, apenas tangencia o assunto principal do poema, que vem a
ser o proprio fazer poético.

Finalmente, ha mais uma modificacdo levada a cabo pelo autor que contribui para o
carater diferenciado da composicdo em relevo: a metafora da flor. Tal figura, que permeia o
poema em toda a sua extensdo, serve como meio de expressao da visdo do vate a respeito das
condicdes de trabalho de cada toureiro, juntamente com suas técnicas, suas coreografias, sua
personalidade, entre outros aspectos.

Assim, o trecho que abre a peca traz uma marcacdo que denota a mudanga na
colocacdo espacial do criador (“Sevilha), o que se corporifica na insercdo de nova gama de
referentes culturais, além, é claro, da utilizacdo das corridas de toros como pano de fundo
poético. O mesmo da-se nas proximas estrofes, alocadas em regides variadas, “Madrid” e
“Andaluzia”. Nota-se, no entanto, que o uso dos referenciais locais ndo afasta, absolutamente,
as antigas motivacdes poéticas do escritor; pelo contrario, os elementos novos, exdéticos, sao
adicionados ao seu vocabulario imagético e metafdrico, o que permite a Jodo Cabral a
confeccdo de alusbes como aquela constante da sexta estrofe:

[...]
o0 de nervos de madeira,
de punhos secos de fibra
o da figura de lenha
lenha seca de caatinga,

[...]
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Partindo de um solo e de uma cultura alheios, os pensamentos do poeta retornam ao
torrdo natal e a personalidade de Manolete é captada através das lentes das imagens
conhecidas (as mesmas vinte palavras cabralinas), isto é, pelas imagens do sertdo nordestino,
de onde vem a medida da coragem do toureiro. Ha, pois, a ressignificacdo do imaginario
original, repleto de valores impregnados na memoria que, agora, incitado por variaveis tais
quais a distancia, o tempo e a saudade, ¢ reavivado e incorpora-se ao ideario forjado a respeito
do pais que o recebe.

Aliés, Manolete serve como objeto poético desde a quinta estrofe, fazendo-o o grande
protagonista da pega. Assim, no intuito de relatar as proezas e o modo de ser do toureador, 0
vate pernambucano promove 0 reencontro com sua propria dindmica de escrita, pois cede
espaco no texto para o surgimento das caracteristicas mais difundidas no conjunto de sua
obra. Exemplar disso é a questdo da repeticdo de termos, ponto presente em escolhas
vocabulares como “mineral”, “precisdo”, “morte”, entre outros. Do mesmo modo, o uso de

expressOes provenientes do desenho e da matemética se sobressai, como j& havia sido

salientado em textos anteriores. Neste caso, Jodo Cabral observa que Manolete era:

[..]

0 que melhor calculava

[...]
0 que com mais precisdo
rogava a morte em sua fimbria,

0 que & tragédia deu numero,
a vertigem, geometria
decimais & emocéo

e ao susto, peso e medida,

[...]

9% ¢ 99 e 29 e

Em adicdo a isso, palavras como “calculo”, “ntimero”, “geometria”, “peso”, “medida”,
e outras, além de atestar a predilecdo do autor por vocabulérios de outras areas, sublinham
mais um aspecto que ocupa posicdo crucial da producdo jodocabralina: a questdo da
negacdo/racionalizacdo da emocdo. Ora, sendo humano o grande ator da tourada e,
concorrentemente, sendo um ser irracional o oponente, ndo seria a tauromaquia uma atividade
primordialmente regida pelo signo da aleatoriedade? Pela acdo do autor, a resposta a essa
pergunta é negativa. O que evidencia os movimentos de racionalizagdo da atividade em
questdo encerra-se no fato de que as a¢6es do toureiro corresponde sempre uma expressao que

nega a natureza propria de seu oficio.
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No exercicio dessa l6gica, 0 mestre escritor empresta calculo e precisdo ao bailado de
Manolete quando este se safa milimetricamente das investidas do touro; prople bases
geométricas a vertiginal dinamica dos movimentos dos atores; além de aplicar constantes
como peso e medida aos olhares e sensacfes de susto que resultam da interacdo entre o palco
de terra e a plateia.

Ainda descontente com a primeira estocada, Jodo Cabral avanga sobre o grande
protagonista, multiplicando em muitas vezes o grau de sua lente observadora. Eis que Manoel

Rodriguez logra, entéo:

[...] domar a exploséo
com mao serena e contida,
sem deixar que se derrame
a flor que traz escondida,

e como, entdo, trabalha-la
com méao certa, pouca e extrema

[.]

A contencdo da explosdo emocional deve ser executada pelo artista — tanto por
Manolete quanto por Jodo Cabral — sob pena da perda de controle do protagonista sobre o
evento. No sentido de auxiliar o artista no desempenho dessa dificil tarefa, de esclarecer a
medida daquilo que se enquadra na ordem do aceitavel, o pernambucano constréi, ao longo de
toda a peca, uma metafora, quase invisivel em principio, porém de pronto entendimento ao
final, sem a qual o escrito perde muito de sua carga semantico-poética: a metafora da flor.

A palavra “flor” é mencionada oito vezes no poema. Em quase todas as oportunidades,
0 termo vem associado ao nome e ao trabalho de toureiros com os quais Jodo Cabral trava
contato, em varios lugares do territério hispanico. Mais do que a simples associacao entre um
nome e um desempenho, o poeta adjetiva cada flor distintamente e, dessa forma, adjetiva cada
artista diferentemente. Assim, Manolo Gonzéles e Pepe Luis tem por caracteristica de seu
trabalho a precisdo, a graciosa precisdo. Igualmente, Julio Aparicio, ressaltado no segundo
trecho do poema, apresenta-se de modo facil e espontaneo, ainda que “estrito”.

Em todos os casos e para todos os toureiros, a descricdo do oficio-flor repete-se.
Entretanto, quando o poema alcanca 0 nome de Manuel Rodriguez, a configuracdo dos
escritos é profundamente alterada e a flor-imagem so é resgatada ao final do texto, instante no
qual a flor-adjetivo adquire sua verdadeira condi¢do de flor-metafora. O momento da virada
coincide com os versos de amarragdo do poema, que vao transcritos: “sem perfumar sua flor /

sem poetizar seu poema.”
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Analisando estas frases a luz do todo textual, é possivel compreender-se o papel do
termo: a flor é o proprio poema e traduz a obsessao cabralina pela secura e pelo despojamento
estilisticos. O ato de perfumar/poetizar a flor-poema é o equivalente a Manolete dramatizar
excessivamente suas atuagcdes ou ao poeta carregar o texto de tons emocionais que Sao
supérfluos e que, por conta disso, trazem perdas ao oficio de um e de outro. Ao mesmo tempo,
o verbo “poetizar” assume certa conotagdo critica em relacdo a producdo poética consagrada,
pois “poema” € expresso genericamente, fazendo referéncia a toda a poesia que nao segue os
preceitos do pernambucano.

Assim, por meio dos contumazes exercicios de elaboracdo textual expressos acima,
ressurge a ideia da maquina poética cabralina, resgatada na contrastante relacdo entre a
precisdo e objetividade da busca pela correcao vernacular e pela contencdo emocional da flor-
imagem transmutada em metéafora, e a forca primitiva do espetaculo da tourada, acédo
desmesurada e naturalmente imprevisivel.

J& em “O sim contra o sim”, a cole¢do de artistas nomeados a guisa de homenagem e
0s comentarios feitos pelo vate a respeito de suas estratégias de trabalho tornam ainda mais
evidente seu pendor pela originalidade e pelo esforco poético. A composicdo segue, de modo

a ilustrar o argumento:

Marianne Moore, em vez de lapis,
emprega quando escreve
instrumento cortante:

bisturi, simples canivete.

Ela aprendeu que o lado claro
das coisas € 0 anverso
e por isso as disseca:

para ler textos mais corretos.

Com a mao direita ela as penetra,
com lapis bisturi,
e com eles compQe,

de volta, o verso cicatriz.

E porque é limpa a cicatriz,
econdmica, reta,
mais que o cirurgido
se admira a ldamina que opera.



Francis Ponge, outro cirurgido,
adota uma outra técnica:
gira-as nos dedos, gira

ao redor das coisas que opera.

Apalpa-as com todos os dez
mil dedos da linguagem:
ndo tem bisturi reto
mas um que se ramificasse.

Com ele envolve tanto a coisa
que quase a enovela

e quase a enovelando,

se perde, enovelado nela.

E no instante em que até parece
que j& ndo a penetra,

ela entra sem cortar:

saltou por descuidada fresta.

Miré sentia a mao direita
demasiado sabia
e que de saber tanto
ja ndo podia inventar nada.

Quis entdo que desaprendesse
0 muito que aprendera,
a fim de reencontrar
a linha ainda fresca da esquerda.

Pois que ela ndo pode, ele pds-se
a desenhar com esta
até que, se operando,

no braco direito ele a enxerta.

A esquerda (se ndo se é canhoto)
é mao sem habilidade:
reaprende a cada linha,

cada instante, a recomecar-se.

Mondrian, também, da méo direita
andava desgostado;
ndo por ser ela sabia:
porque, sendo sabia, era facil.

Assim, ndo a trocou de brago:
queria-a mais honesta
€ por isso enxertou

outras mais sabias dentro dela.
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Fez-se enxertar réguas, esquadros
e outros utensilios
para obrigar a mao

a abandonar todo improviso;

Foi assim que ele, a mao direita,
impos tal disciplina:
fazer o que sabia

como se o aprendesse ainda.

Cesario Verde usava a tinta
de forma singular:
n&o para colorir,

apesar da cor que nele ha.

Talvez que nem usasse tinta,
somente &gua clara,
aquela agua de vidro

que se vé percorrer a Arcadia.

Certo, ndo escrevia com ela,
ou escrevia lavando:
relavava, enxaguava

seu mundo em sabado de banho.

Assim chegou aos tons opostos
das magas que contou:
rubras dentro da cesta

de quem no rosto as tem sem cor.

Augusto dos Anjos ndo tinha
dessa tinta agua clara.
Se 4gua, do Paraiba
nordestino, que ignora a Fabula.

Tais &guas ndo sdo lavadeiras,
deixam tudo encardido:
o vermelho das chitas
ou o reluzente dos estilos.

E quando usadas como tinta
escrevem negro tudo:
d&o um mundo velado

por véus de lama, véus de luto

Donde decerto o timbre fUnebre,
dureza da pisada,
geometria de enterro

de sua poesia enfileirada.
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Juan Gris levava uma luneta
por debaixo do olho:
uma lente de alcance

que usava porém do lado outro.

As lentes foram construidas
para aproximar as coisas,
mas as dele as recuava

a altura de um avido que voa.

Na lente avido, sobrevoava
o atelier, a mesa,
organizando as frutas

irreconciliaveis na fruteira.

Da lente avido é que podia
pintar sua natureza:
com o azul da distancia

que a faz mais simples e coesa.

Jean Dubuffet, se usa luneta

é do lado correto:

mas nao com o fim julgar
com que se utiliza o aparelho.

N4o intenta aproximar o longe
mas 0 que esta préximo,
fazendo com a luneta

0 que se faz com o microscopio.

E quando aproximou o préximo
até tato fazé-lo,
faz dela estetoscopio

e apalpa tudo com o olhar dedo.

Com essa luneta feita dedo

procede & auscultagdo

das peles mais inertes:
que depois pinta em ebulicao.
(MELO NETO, 1994, pp. 297-301)

Atento as premissas modernas, Jodo Cabral apresenta um poema cuja estrutura
obedece a um esquema predefinido, ainda que heterogéneo, com estrofes destituidas de rima
consoante e com métrica irregular. Outro aspecto construtivo que se destaca — e que antecipa
algumas das concepcdes formais encontradas no Concretismo, posteriormente — diz respeito a
configuracdo espacial do poema, cujo formato elementar das quadras ndo obedece a uma
unidade visual, pois as estrofes demonstram internamente uma diferenga de recuo; e

tampouco a uma coesdo no modo de uso desse recuo, dado que as quadras conferidas a figura
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de Francis Ponge tampouco apresentam uma disposi¢do anéloga as demais do texto. Assim tal
qual se da nos poemas estudados até 0 momento, o ponto de integracdo desta peca manifesta-
se somente na questdo tematica, abordando, basicamente, a desautomatizacdo no fazer
artistico, assunto que é também uma das ténicas da producdo do escritor em foco nesta
pesquisa.

As estrofes iniciais do poema fazem referéncia a escritora Marianne Moore, cujo
motivo de trabalho mais peculiar parece consistir da elisdo sistematica de toda a matéria

artistica desnecessaria. E o que se depreende do trecho abaixo:

Marianne Moore em vez de lapis
emprega quando escreve
instrumento cortante:

bisturi, simples canivete

[...]

Fazendo uso do corte, a autora retira aquilo que é indesejado, excessivo, aquilo que
impede o melhor entendimento do que se I&. Nas palavras do vate, Marianne Morre “disseca”
seus escritos de modo a possibilitar que seu publico possa ler “textos mais corretos”.

Francis Ponge, proximo nome da listagem, recebe de Jodo Cabral a classificacdo de
“cirurgido”, mas ndo pelos mesmos motivos que Moore. No seu caso, Ponge mexe com as
palavras, “gira-as nos dedos, gira / ao redor das coisas que opera”, de forma a descobrir
angulos novos pelos quais possa observar seu funcionamento, no claro intuito de produzir
sentidos diversificados, em outras palavras, na ideia de subverter acepgdes consagradas,
cristalizadas e fazer emergir o singular, o inaudito.

Na sequéncia de Ponge, sdo dedicadas algumas estrofes a um dos grandes mestres do
pernambucano: Joan Mird. O encontro do poeta com o pintor de origem catald redunda em
grande admiracdo da parte de Jodo Cabral, 0 que se traduz em algumas inser¢Ges do nome do
artista em poemas — como € o caso deste “O sim contra o sim” — e também em um tratado
mais aprofundado a respeito da obra do europeu, chamado “Joan Mir6”, através do qual
explora algumas das facetas de sua pictorica.

Sob certo aspecto, 0s versos consagrados ao artista no poema sao elucidativos e
resumem 0s motivos pelos quais o pintor assume um lugar tdo privilegiado junto ao

pensamento do vate, dado o inusitado de sua iniciativa:

[...]
Miré sentia a mao direita
demasiado sabia
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e que de saber tanto
ja ndo podia inventar nada.

Quis entéo que desaprendesse
0 muito que aprendera,
a fim de reencontrar

a linha fresca da esquerda;

O verbo “desaprender” claramente encerra o sentido de descontinuidade, de
interrupcdo, de abandono de um paradigma de trabalho que sintetiza a perda da capacidade
criativa e que somente consegue reproduzir, recriar a arte ja conhecida. Assim, com vistas a
alterar essa logica perversa, 0 pernambucano descreve o sentimento de Mir6 em relacédo a sua
musculatura viciada — “a médo direita / demasiado sabia” — e também demonstra a convicgao
do pintor no fato de que a mudanca de membro traz a resolugdo do problema: “reencontrar / a
linha fresca da esquerda”.

Buscar a “linha fresca da esquerda” é tomar a iniciativa no sentido de buscar o novo,
de defrontar-se com o desafio, de bater-se com o inesperado. No caso de Mir6, o novo pode
concretizar-se no feio, no incongruente, no inexpressivo — ainda que “inexpressivo” em
pintura seja praticamente um oximoro —, mas simboliza, inapelavelmente, algo diferente do
que ja existe, simboliza algo que deve ser compreendido novamente e que serve, em ultima
instancia, para dilatar, para estender a fronteira dos conhecimentos técnicos, artisticos e
expressivos do criador.

O mesmo pode ser colocado a respeito de Mondrian, por quem o escritor também
alimenta afeicdo artistica. O génio russo parece debater-se igualmente com a méo direita, na
seguranca e sapiéncia de sua memoria cinética. O remédio encontrado pelo pintor é o de
“enxertar réguas, esquadros e outros utensilios” a pratica, de forma a exigir o célculo e a regra
necessarios a producdo de sua arte.

Ainda que Mondrian e Mird procurem efeitos distintos e, em certa medida,
contraditérios, dado que este Ultimo queira eliminar de sua pictorica qualquer elemento que
lembre os formulismos e 0s esquemas tdo conhecidos, e o primeiro deseje exatamente 0
inverso, isto ¢, introduzir a ordem e “abandonar todo improviso”, o espirito que rege tanto
uma quanto outra atitude criativa € o da mudanca; eis 0 escopo tematico dessa composicao

cabralina: a valorizacdo da mudanca. Nesse sentido, o0 inicio do processo, seus estagios
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intermediérios, o desenvolvimento e mesmo o resultado sdo de importancia secundéria para o
poeta; sé existe a subversdo da logica artistica.

Aos olhos de Jodo Cabral, semelhantes fendmenos ligados a valorizacdo da
inconformidade na criagdo também encontram expressdo nas obras de Cesario Verde, de
Augusto dos Anjos, de Juan Gris e de Jean Dubuffet, demais artistas citados na continuacéo
do poema, os quais, cada um em sua atividade e com suas especificidades, lutam no sentido
de alcancar formas de manifestacdo formal e psiquicamente genuinas, alijadas dos
automatismos e demais mecanismos normativos, tdo difundidos no &mbito das artes.

Relativamente a isso, a construcdo poética sempre ocupa um espaco de destaque na
producdo jodocabralina. Do mesmo modo, seu olhar recai diversas vezes sobre as
metodologias de trabalho de outras especialidades artisticas, tal como fica evidente na leitura
do texto anterior. Um fendmeno semelhante ocorre em “Fabula de um arquiteto”, poema
trazido a lume na compilacdo A educacéo pela pedra, de 1965, cujo contetdo vai expresso a

sequir:

A arquitetura como construir portas,
de abrir; ou como construir o0 aberto;
construir, ndo como ilhar e prender,
nem construir como fechar secretos;
construir portas abertas, em portas;
casas exclusivamente portas e teto.

O arquiteto: o que abre para 0 homem
(tudo se sanearia desde casas abertas)
portas por-onde, jamais portas-contra,;
por onde, livres: ar luz razdo certa.

2.

Até que, tantos livres o amedrontando,
renegou dar a viver no claro e aberto.
Onde vdos de abrir, ele foi amurando
opacos de fechar; onde vidro, concreto;
até fechar o homem: na capela Utero,
com confortos de matriz, outra vez feto.
(MELO NETO, 1994, pp. 345-346)

Nessa composicdo, Jodo Cabral ndo atenta, novamente, para a questdo das unidades
versica e rimica. O mesmo da-se no que respeita a conformacao estrofica, a qual igualmente
ndo segue qualquer padronizagdo, pois 0 poema contém 16 versos, distribuidos em 10 linhas
na primeira estrofe e em seis na segunda, demonstrando a dissociagéo entre o vate e o popular

formato das quadras, bastante comum no ambito de sua obra. Como ocorre na maioria dos



87

poemas do mestre pernambucano, o cerne do texto encerra-se em sua tematica: o trabalho do
arquiteto.

Nesse campo, 0 texto parece ressaltar a Gtica inerentemente humana da atividade deste
profissional, pois as colocacbes do poeta convergem no sentido de demonstrar o carater de
abertura presente em suas agdes, em contraposi¢do a qualquer ideia de enclausuramento, de
constricdo do individuo, quer seja em nivel espacial, do corpo, quer seja em nivel psiquico, da
consciéncia. Tal conceito — que é central no poema — € exposto imediatamente no principio da
narrativa: “A arquitetura como construir portas / de abrir [...]”, a partir do qual se desenvolve
0 todo do poema.

A ideia de abertura é reiterada em diversas oportunidades, de modo a reforcar a
configuracdo de pensamento do arquiteto. Todavia, hd um detalhe relevante em meio as frases
do poema: uma pequena interrupcao no estilo narrativo do texto; uma brecha na qual se insere
um aposto que veicula uma espécie de sugestdo, que se apresenta pela ocorréncia de uma
marcacgdo de parénteses: “(tudo se sanearia desde casas abertas)”. Essa expressdo confirma a
natureza da funcdo do construtor, bem como ilustra a aspirac¢do, o anseio por liberdade da
parte do escritor.

A primeira estrofe encerra-se com a reafirmacdo das mais importantes maximas
cabralinas, que se coadunam com sua Visao acerca da atividade do arquiteto: “[...] ar luz razéo
certa”. A agdo destas forcas sobre os esforcos do profissional torna possivel o estabelecimento
de uma condicdo diferenciada para os individuos aos quais seu trabalho destina-se: a
ascendéncia a um estagio privilegiado de compreensdo da realidade.

Na segunda estrofe, a narrativa adquire uma tonalidade mais introspectiva, voltando-se
para a constituicdo psiquica do ente, momento no qual transparece do texto a representacdo do
mundo na contemporaneidade do criador, embrutecido e hostil ao proprio ser humano, que se
mostra desejoso de retornar a uma condi¢do anterior, na qual reinavam a seguranca € 0
conforto.

Em contraposicdo a esse encerramento, a figura do arquiteto surge como uma
possibilidade de transformacdo da realidade opressora. Cabe a ele — a pessoas como Le
Corbusier — ordenar, racionalizar o espacgo, de modo que a liberdade proveniente da agéo de
“[...] construir portas abertas [...]” sirva para garantir ao individuo o ar e a luz, elementos
imprescindiveis no exercicio de libertacdo do involucro autoinfligido, dos muros que o
separam da existéncia plena.

Em outro sentido, Jodo Cabral parece vincular este poema ao momento historico

brasileiro, os primeiros instantes do regime militar de exce¢do comecado em 1964. Ainda que



88

tal aspecto revele-se apenas como conjectural, a ligagdo apresenta-se de modo algo
inequivoco, como se depreende do trecho que segue:

renegou dar a viver no claro e aberto.
Onde véos de abrir, ele foi amurando
opacos de fechar; onde vidro, concreto;

L]

Ainda pensando em termos da temporalidade do poema, a negagdo do “[...] claro e
aberto” aponta, igualmente, para uma possivel influéncia da chamada literatura do absurdo
sobre sua obra, levando-se em conta, principalmente, a condicdo de amedrontamento e de
isolamento que a personagem do poema experimenta, 0 que termina por resultar em sua
opacidade ou, em outras palavras, no processo de translucidez do ente até o eventual
desaparecimento de sua qualidade humana.

Entretanto, ndo é caracteristico da producdo jodocabralina a amarracdo de textos a
eventos histdricos ou a tendéncias literarias especificas, o que ajuda a minimizar o efeito das
consideracOes feitas antes. Do mesmo modo, textos de cunho existencialista ndo vigoram
entre os prediletos do escritor, cabendo tal lugar a metapoesia, tema que ressurge no poema
“Catecismo de Berceo”, integrante do livro Museu de tudo, langado em 1975, cuja transcrigdo
segue:

1
Fazer com que a palavra leve
pese como a coisa que diga,

para o que isola-la de entre
o folhudo em que se perdia.

2

Fazer com que a palavra frouxa
ao corpo de sua coisa adira:
fundi-la em coisa, espessa, sélida,
capaz de chocar com a contigua.

3

Né&o deixar que saliente fale:
sim, obrigé-la a disciplina
de proferir a fala andnima,
comum a todas de uma linha.
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4
Nem deixar que a palavra flua
COMmo rio que cresce sempre:
canalizar a 4gua sem fim

noutras paralelas, latente.

(MELO NETO, 1994, pp. 385-386)

Nota-se, mais uma vez, a opcdo de Jodo Cabral pelo verso livre, destituido de rima.
Como elemento diferenciador, o sentido de coesdo que se verifica na disposicdo espacial da
peca traduz-se também em termos de métrica, fixa e octossilaba, o que representa uma
“inovagdo” no ambito da poética moderna, isto é, contradiz os programas ja consagrados na
contemporaneidade do texto, o final dos anos 1960, inicio dos 70.

O tema € realmente moderno, ainda que ndo seja original para os moldes da producao
cabralina: a questdo do fazer poético, a questdo do tratamento a ser dado a palavra.
Relativamente a isso, deve ser frisada a coeréncia da proposta cabralina no que respeita a
relacdo tema/estrutura: do mesmo modo que salienta a necessidade de trabalhar a palavra,
fazé-la cativa consoante o interesse do texto — e do autor —, também o vate a restringe em
termos de configuracédo silabica, com vistas a conceber uma espécie de palavra fixa, fixa na
forma e na disposicado vérsica. E as receitas sdo dadas pelo mestre ao longo do poema:

[-]

Né&o deixar que [a palavra] saliente fale
sim, obrigé-la a disciplina

[-]

Nem deixar que a palavra flua

[-]

canalizar a 4gua sem fim

]

Diga-se de passagem, tal preocupacdo condensa-se como um ponto central na
producdo do pernambucano. Evidentemente, essa inquietacdo carrega consigo a obsessao
animica do escritor em manter sua linguagem, suas imagens e a semantica de seus textos sob
absoluto controle, impedindo a dilatacdo da carga poética a um nivel indesejado, ou seja,
prevenindo o poema de um transbordamento que pode dar-se no plano vernacular e, o que é
ainda mais grave para Jodo Cabral, em termos emocionais. Economia de elementos, preciséo
construtiva e otimizagdo de sentido — ainda que de maneira constrita: eis os fundamentos de

sua poética.
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Somando-se a questdo técnica, ha outro senso de consisténcia que pode ser colhido da
relacdo entre o texto, seu titulo e o pendor do autor: o emprego do verbo catequizar faz a
vinculagdo exata entre a pulsdo criadora do mestre, a questao da fixidez formal que rege sua
estrutura e o propdsito da composicdo, sem deixar espago para leituras obliquas, alheias aos
dominios de sentido valorizados pelo vate.

Entretanto, hd uma valvula de escape na amarragédo levada a termo por Jodo Cabral na
célula poética de “Catecismo de Berceo”: o termo “latente”, que encerra a narrativa. Observe-

se, mais uma vez, a estrofe final:

[-]

Nem deixar que a palavra flua
COMO rio que cresce sempre:
canalizar a 4gua sem fim
noutras paralelas, latente.

A laténcia a qual o texto se refere provém da forca da agua, cuja poténcia deve ser
arrefecida pela ciéncia, pela técnica do escritor. A constricdo mencionada antes se relaciona
diretamente com a tensdo resultante de tal processo de modulacdo. Nesse sentido, a arte do
expoente pernambucano é particularmente bem sucedida, em outras palavras, a funcdo da
retirada das arestas e a enformacéo da palavra-pedra a partir de sua condi¢do natural, bruta, é
uma das mais importantes virtudes presentes em seu trabalho poético; possivelmente o grande
diferencial de sua obra.

Terminada a etapa de formatacdo da palavra-pedra, o poeta poe-se a trabalhar no
sentido de dar lapidagdo e polimento ao texto-mineral. Nesse momento, a intervengdo do
artesdo prepara o material para receber seu ultimo refinamento, o que, no caso do poema em
questdo, traduz-se na elucidacdo da tentativa de ressignificacdo promovida pelo vate na

estrofe de abertura do texto, cuja reproducéo vai abaixo:

1

Fazer com que a palavra leve
pese como a coisa que diga,
para o que isola-la de entre

o folhudo em que se perdia.

[...]

r

“Fazer com que a palavra leve pese” ¢ alterar sua influéncia dentro da narragdo

poeética, ¢ ampliar a importancia do verbo de modo a torna-lo imprescindivel no esquema
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textual, pois a palavra leve, pouco trabalhada, destituida de conteudo, observadas as
preceptisticas cabralinas, ndo merece ser escrita. E o que ocorre, como bem salienta o mestre
pernambucano, ao vocabulo dicionarizado — aquele que reza perdido no “folhudo” —, cujo
significado encontra-se perfeitamente descrito, porém infelizmente fixado no tempo e no
espaco. Por outro lado, é somente pela acdo diligente da figura do vate que o processo de
lapidacdo da palavra-pedra chega a termo, facultando, finalmente, seu emprego no texto.

No entanto, para escritores do quilate de Jodo Cabral de Melo Neto, a labuta sobre o
vernaculo e sua eventual ressignificacio ndo bastam. E preciso mais; é preciso dar corpo e
massa a poesia, 0 que acaba traduzindo-se na mais sofisticada parte do processo poético do
autor: a concretizacdo, a materializacdo da palavra. Esse é 0 motivo que norteia o excerto de
ndmero dois:

[-]

Fazer com que a palavra frouxa
ao corpo de sua coisa adira:
fundi-la em coisa, espessa, sélida,
capaz de chocar com a contigua.

[-]

O trecho é exemplar do modo pelo qual as palavras cabralinas adquirem a dimenséo da
materialidade, pois a “palavra frouxa” transforma-se em “corpo”, em “coisa, espessa, solida”
tdo somente pela intervencdo da méo e pelo labor incansavel do escritor pernambucano em
agregar valor, em consubstanciar o vocabulo até a revelacdo de seu derradeiro estado de
maturacdo semantica, instante no qual o carvdo mineral impregna a pagina de sua matéria
poética.

Ja em “A escultura de Mary Vieira”, texto pertencente a compilacdo Museu de tudo, de
1975, o escritor retoma questBes relativas as metodologias construtivas, montando um
sofisticado exercicio de analogia entre o trabalho da escultora e o seu préprio fazer. O texto é

0 que segue:

dar a qualquer matéria
a aritmética do metal
dar lamina ao metal

e a lamina aluminio

dar ao nimero impar
0 acabamento do par
entdo ao nimero par
0 assentamento do quatro
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dar a qualquer linha
projeto a pino de reta
dar ao circulo sua reta
sua racional de quadrado

dar a escultura o limpo

de uma maquina de arte

por sua vez capaz da arte

de dar-se um espaco explicito
(MELO NETO, 1994, p. 375)

O poeta recorre novamente ao formato popular na composicdo desta pega, sem
manifestar maiores preocupacdes quanto aos aspectos da rima e do calculo silabico, todavia.
Trata-se, seguramente, de mais um exemplo do envolvimento do autor com a heranca das
estéticas modernas sobre a poesia do pds-1945, a despeito da uniformidade que transparece no
emprego das quatro quadras.

Ainda no tangente a compleicéo fisica e visual do poema, € curioso observar que tanto
a auséncia de letras mailsculas nos principios dos versos quanto de uma pontuacéo sugerem a
presenca de um continuum textual, isto €, a ideia de que a narrativa ndo abre em seu inicio e
tampouco se encerra ao final dos 16 versos que a constituem. Parece ter havido a extragédo
destas quatro estrofes do corpo de alguma outra obra, cujo principio e fim sdo inacessiveis ou,
antes, prescindiveis.

De qualquer maneira, a inexisténcia de um ponto de partida forca sua leitura a partir da
disposi¢do que se oferece ao leitor, momento no qual é possivel compreender-se a proposi¢ao
do autor em compor este objeto textual estranho. Do mesmo modo que a pratica escultural de
Mary Vieira, que pode ser observada pela ilustracdo que segue, Jodo Cabral executa a
moldagem de um corpo vérsico que se mostra tdo disforme quanto pode ser o metal em seu

estado primevo.

Fig. 15 - Luz-Espago: Tempo de um Movimento, de Mary Vieira, de 1955 (Fonte: Fundacéo Itad Cultural)
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Da leitura cabralina das pegas de Mary Vieira resulta a imperativa necessidade do uso
dos mecanismos da razdo, da l6gica construtiva, para enformar a matéria bruta de acordo com
0 intuito do artifice, motivo pelo qual se langa mao da “aritmética”, da “lamina” e do
“aluminio”, como ¢é expresso na primeira estrofe: para desbastar — cortar, literalmente — a
mateéria artistica-base, de modo que avulte somente o maci¢o indispensavel a continuacdo do
processo escultérico.

Na sequéncia, as duas estrofes que compdem o miolo do poema abarcam as técnicas
de lapidacédo pelas quais se origina o novo artefato, as quais englobam o prolongamento dos
procedimentos de racionalizacdo adotados nos instantes iniciais do trabalho. Ocorre, pois, a
organizacdo e ordenacgdo do corpo material com vistas a agregacdo dos valores estéticos que

norteiam a obra. Leia-se novamente o excerto:

[-]

dar ao nimero impar

0 acabamento do par
entdo ao nimero par

0 assentamento do quatro

dar a qualquer linha
projeto a pino de reta
dar ao circulo sua reta
sua racional de quadrado

]

E possivel compreender-se a necessidade de pareamento do “nimero impar” em
funcdo de que uma forma material singular, unitaria, pode advir de um simples fortuito, de
maneira absolutamente aleatéria — ndo cogitada —, ao passo que a duplicacdo dessa
configuracdo elementar denota a forgosa presenca de uma ordenacdo, de uma coeréncia
consecutiva e da existéncia de um juizo de causa e efeito, componentes que subjazem a
propria intervencdo de quaisquer premissas formais sobre o objeto de arte. Por seu turno, “o
assentamento do quatro” indica a continuidade dos métodos de reflexdo sobre o item, bem
como o seu aperfeicoamento ininterrupto, sugerindo, igualmente, a indole do esforco
empreendido pelo artista no sentido de promover a constante depuracdo de sua producéo.

Tal intuito também merece o tratamento poético por parte de Jodo Cabral, que
condensa na terceira quadra a descricdo de algumas das técnicas que permitem a
concretizacdo, a materializagdo do pensamento do autor. Assim, a “racional de quadrado” ¢

extraida, quase naturalmente, pela aplicagdo de uma sistematizacao geracional através da qual
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se obtém a confecgdo de formas e de contornos exatos, precisos e familiares a maneira de
trabalhar do construtor.

A ideia é reforcada na frase de abertura da Gltima estrofe do poema: “dar a escultura o
limpo”, em outras palavras, empregar solu¢cdes morfoldgicas conhecidas — impossivel nédo
pensar nas “Vinte palavras sempre as mesmas / de que conhece o funcionamento”, de “A ligdo
de poesia” — de modo a purificar a obra de toda e qualquer espécie de item que ndo se mostre
absolutamente essencial e que seja, por conseguinte, supérfluo, com vistas a salientar a beleza
que pode ser encontrada na simplicidade, no antidecorativismo, na “limpeza” da construtiva.

Da mesma forma, o termo “maquina” incide novamente no vocabulario do escritor,
reafirmando sua atitude de incessante procura pela compreensdo l6gica do fendbmeno poético-
literario, donde provém o carater eminentemente racional de seu fazer artistico, ja salientado
tantas vezes neste estudo. Pensando de maneira paralela entre as especialidades da escultura e
da poética, do entendimento da imagem da “maquina de arte” de Mary Vieira decorre 0 ideal
da “maquina do poema” de Jodo Cabral, ndo por conta do automatismo da engenhosidade,
mas, sim, em decorréncia da eficacia de seus métodos compositivos.

Mais um excelente exemplo do emprego das técnicas cabralinas pode ser observado no
titulo “O que se diz ao editor a propoésito de poemas”, retirado de A escola das facas, volume
lancado no ano de 1980, embora neste trabalho especifico o autor tenha-se pronunciado mais
estritamente acerca da macroentidade do livro e menos sobre a préatica referente as suas

unidades constitutivas internas, os poemas. O texto pode ser visto abaixo:

Eis mais um livro (fio que o ltimo)

de um incuravel pernambucano;

se programam ainda publica-lo,
digam-me, que com pouco o embalsamo.

E preciso logo embalsama-lo:
enquanto ele me conviva, vivo,
esta sujeito a cortes, enxertos:
terminard amputado do figado,

terminara ganhando outro pancreas;

e se 0 pulméo ndo pode outro estilo
(esta dicgdo de tosse e gagueira),

me esgota, vivo em mim, livro-umbigo.

Poema nenhum se autonomiza

no primeiro ditar-se, esbogado,

nem no construi-lo, nem no passar-se
a limpo do datilografé-lo.
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Um poema é o que ha de mais instavel:
ele se multiplica e divide,

se pratica as quatro operagoes
enquanto em nds e de nos existe.

Um poema é sempre como um cancer:
que quimica, cobalto, individuo

parou os pés desse potro solto?

S6 o mumifica-lo, p6-lo em livro.
(MELO NETO, 1994, p. 417)

A organizacgdo formal do poema ndo aponta para a proeminéncia de um senso estético
padrdo, ainda que a reparti¢do espacial dos versos mostre-se equivalente e coerente, dado que
sdo basicamente 24 frases poéticas que perfazem seis quadras. No entanto, ha uma evidente
ligacdo entre as estrofes de numero dois e trés, sendo esta Ultima a sequéncia fisica e
imagética da primeira.

Tematicamente, € possivel elucidar-se o fio condutor da composicdo, a qual versa
sobre os instantes que envolvem a terminacgéo e a edicdo de um livro; sobre o insélito atimo
temporal que permeia a saida do corpo textual das méos do artista e sua chegada ao editor, elo
intermediario da estrutura de producdo livreira.

De modo a esclarecer sua posi¢do quanto aos sentimentos em relagdo a tal momento,
Jodo Cabral serve-se de uma rede de imagens inusitada, grandemente centrada nas
vinculagdes entre os 6rgdos e o funcionamento do organismo humano. E exatamente nessa
justaposicédo, por meio do apagamento da diferenciacdo natural entre ambas as entidades, que
se admite a interseccao livro/corpo, explorada pelo vate na confec¢édo do poema.

A preméncia pelo embalsamamento do livro, adverténcia feita na quadra de abertura
do texto, aguca o aptiddo do leitor para as exposi¢es que seguem, nas quais tém lugar as
correspondéncias trazidas pelas analogias organicas: a amputacdo do figado, o recebimento de
um novo pancreas, a exposicdo da condicdo do pulmdo. Cada um desses procedimentos
determina uma equivaléncia simbolica no ambito do livro, o que remete, obviamente, a
continuacdo das atividades do escritor mesmo apds o suposto encerramento do volume. As
referéncias a isso surgem de modo inequivoco nas divisdes dois e trés da narrativa, conforme

segue:

[...] preciso logo embalsama-lo:
enquanto ele me conviva, vivo,
esta sujeito a cortes, enxertos:
terminara amputado do figado,
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terminard ganhando outro pancreas;

e se 0 pulmao ndo pode outro estilo
(esta diccdo de tosse e gagueira),

me esgota, vivo em mim, livro-umbigo.

]

O livro apresenta-se como um ente destituido de autonomia, sendo, precisamente ao
contrério, fortemente dependente do organismo do qual se origina, das entranhas do poeta, as
quais permanece atrelado pela ligagdo umbilical (“livro-umbigo™). Além disso, de acordo com
a Otica do escritor, a obra € viva e pulsante, e 0 Unico modo de separa-lo de sua fonte é pela
via da ruptura drastica e unilateral: o envio do volume ao editor. Nao por acaso, uma das
pessoas a qual o texto é dedicado € José Olympio, dono de uma editora que leva seu nome e
que, a época, € responsavel pela publicacdo de suas compilagdes.

Nas estrofes seguintes, o “incuravel pernambucano” concentra suas reminiscéncias no
microcosmo do poema, descrevendo o tipo de relacdo que se funda entre os dois. A
modalidade textual estabelece igualmente uma conexdo firme e estavel com a figura de seu
autor, o que restringe sobremaneira a obtencdo de qualquer grau de independéncia entre obra
e criador: no entender de eu-lirico jodocabralino, durante o processo criativo “Poema nenhum
se autonomiza / no primeiro ditar-se, esbo¢cado”. Em diametral oposi¢do, o Jodo Cabral

registra que o texto poético é mantido em constante situacdo de quase-concluséo, sendo:

[...] 0 que ha de mais instavel:
ele se multiplica e divide,

se pratica as quatro operagdes
enquanto em nds e de nos existe.

]

Do mesmo modo, ha uma énfase da parte do autor relativamente ao fato de que a
simples existéncia do escrito serve como motivacgdo para o lavor sobre si, ou, nas palavras do
poeta, 0 poema esta sempre “sujeito a cortes, enxertos”, de forma que sua finalizagdo, sua
concretizacdo em feitio de composicdo ocorre apenas no momento da inapelavel separacao
entre os entes do poema e do autor, momento no qual é possivel, finalmente, interromper o
trabalho e “mumifica-lo, p6-lo em livro”.

Naturalmente, nas etapas intermediarias de tal processo encerram-se a ansia de atingir

o efeito maximo do amadurecimento da funcao poética e a tratativa de melhor compreender as
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implicacOes inerentes ao oficio de escritor. No caso especifico de Jodo Cabral de Melo Neto,
tais urgéncias manifestam-se diretamente no ambito da criagdo, como ocorre no texto
autocritico “O ferrageiro de Carmona”, presente no livro Crime na Calle Relator, de 1987,

cujo contetido vai veiculado na sequéncia:

Um ferrageiro de Carmona,

que me informava de um balcéo:
“Aquilo? E de ferro fundido,

foi a forma que fez, ndo a méo.

Sé trabalho em ferro forjado

que é quando se trabalha ferro;
entdo, corpo a corpo com ele;
domo-o, dobro-o, até o onde quero.

O ferro fundido é sem luta

é sO derraméa-Ilo na forma.

N&o ha nele a queda de brago
e 0 cara a cara de uma forja.
Existe a grande diferenca

do ferro forjado ao fundido;

é uma distancia tdo enorme
que ndo pode medir-se a gritos.

Conhece a Giralda, em Sevilha?
De certo subiu 14 em cima.
Reparou nas flores de ferro

dos quatro jarros das esquinas?

Pois aquilo é ferro forjado.
Flores criadas numa outra lingua.
Nada tém das flores de férma
moldadas pelas das campinas.

Dou-lhe aqui humilde receita,
ao senhor que dizem ser poeta:
o ferro ndo deve fundir-se

nem deve a voz ter diarréia.

Forjar: domar o ferro a forca,

ndo até uma flor ja sabida,

mas ao que pode até ser flor

se flor parece a quem o diga.”
(MELO NETO, 1994, pp. 595-596)

Neste poema, o vate utiliza-se de uma estrutura majoritariamente octossilabica,
embora ndo na totalidade dos versos, enquanto a armacgéo estréfica demonstra uma maior
preocupacdo formal, sendo composta de maneira uniforme por oito conjuntos de quadras.
Mais uma vez, ndo se observa a presenca de rimas, legando ao poema a familiaridade com a

expressao mais moderna do género.
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Outro aspecto relevante que aparece no texto — e que também o consagra as estéticas
predominantes na literatura brasileira p6s-1922 — é a coloquialidade. Ainda que tal virtude ndo
seja largamente explorada em outras obras de Jodo Cabral, o exemplo acima assinala o
emprego dessa técnica, pois evidencia-se a transcri¢do/simbolizacdo de uma conversagdo
entre dois individuos, colocados ambos em uma ocasido absolutamente corriqueira; a situacao
de um cliente que busca informacdes a respeito de um item de seu interesse, Como uma pessoa
que aponta para um objeto qualquer e pergunta ao balconista-ferrageiro por suas
caracteristicas.

Trata-se de uma ocorréncia que se mostra ao mesmo tempo téo banal e tdo auténtica
que ndo parece haver espaco para o desenvolvimento de um eu-lirico, donde se depreende que
a pergunta foi feita pela pessoa do vate, que tem apenas o trabalho de agregar valor poético a
resposta, expressando por meio dela as suas crencas artisticas. Possivelmente, as aspas
utilizadas na marcacéo do inicio e do final da intervencdo do ferrageiro sejam a prova mais
nitida de tal ponto de vista. De qualquer modo, a referéncia ao carater prosaico da poesia
moderna € patente e deixa pouca margem a especulacoes.

Quanto ao encargo da técnica poética, se, por um lado, parece nitido que a pergunta é
conduzida em tom simples e informal, por outro, 0 mesmo matiz ndo pode ser atribuido a
resposta do artesdo, pois nessa declaracdo pode ser conferida a grande méaxima constitutiva da
poesia jodocabralina: a questdo do trabalho sobre o objeto, a preméncia da intervencdo do
artifice nos procedimentos de confeccdo da matéria artistica. Nesse sentido, a narracdo dos
esforcos empreendidos pelo ferrageiro mostra-se como uma grande metafora da atividade
levada a cabo pelo escritor, empenhado na transmutacdo da massa poética amorfa e
desordenada em manifestacdo de arte. O desenrolar da analogia ocorre na estrofe de nimero
sete, que segue transcrita:

[.]
Dou-lhe aqui humilde receita,
ao senhor que dizem ser poeta:

o ferro ndo deve fundir-se
nem deve a voz ter diarréia.

L]

O prosaismo da peca transparece na alusao feita ao “senhor que dizem ser poeta”, mas
a receita ditada pelo manufatureiro comeca a trazer a tona aquela que talvez seja a mais
importante chave de entendimento do poema: a simbologia das diferencas existentes entre os

dois modelos através dos quais a poesia produz-se, as quais sdo representadas pelos modos de
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trabalhar o ferro: a fundigéo e a forja.

De acordo com o poeta-ferrageiro, a labuta sobre a matéria férrea é praticamente nula
quando do uso da férma e do processo de fundicdo, pois o ferro em estado liquido €
simplesmente derramado sobre o molde, adaptando-se perfeitamente aos seus sulcos e
assumindo um perfil pré-fixado, sobre o qual ndo hé, por outro lado, qualquer espaco para o
cogito do artesdo; é uma espécie de concepgdo na qual ndo é possivel proceder com mudangas
intermedidrias de projeto. Aos olhos do artista, trata-se de um exercicio mais facil, como se

depreende do trecho abaixo:

[]

O ferro fundido é sem luta

é s6 derrama-lo na forma.
N&o ha nele a queda de brago

]

Ja a forja admite a interacdo entre a matéria bruta em reconstituicdo e o pensamento
criativo do poeta-ferrageiro; mais do que isso, tal procedimento demanda a presenca do génio
na mesma medida em que exige seu esforco no sentido de trabalhar e moldar o metal-palavra,
de dar-lhe a correta forma pela via da forga, pois “Forjar [é] domar o ferro a forga [...]”. A
necessidade observa-se a partir da atitude do mestre, que registra as proprias impressdes a

respeito de seu oficio:

[-]

S6 trabalho em ferro forjado

que é quando se trabalha ferro
entéo, corpo a corpo com ele,
domo-o, dobro-o, até o onde quero.

[-]

O excerto ilustra de modo perfeito o nivel de comprometimento do ferrageiro Jodo
Cabral, constantemente empenhado em combater, por um lado, o estado inercial da palavra
documentada, definida e fossilizada no corpo do “folhudo”, e, por outro lado, em perpetuar a
“queda de brago” com a variante emocional no ambito da producdo do poema, no objetivo
unico de manté-la sob o jugo da logica e da precisdo resultantes da prevaléncia da
racionalidade na experiéncia compositiva. E dessa maneira que 0 mestre pernambucano logra
eximir-se da “diarreia da voz” e, concomitantemente, produzir a almejada poesia-flor.

Aliés, o papel da palavra “flor” é de especial destaque na esfera do texto, pois seu
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valor signico vai-se condensando e alternando entre imagem simbolica e imagem concreta ao
longo da narrativa. Diferentemente do sentido puramente alegorico atribuido ao termo em
“Alguns toureiros”, nesta peca em particular observa-se o seu uso fazendo referéncia ao
objeto concreto, tal como em: “Reparou nas flores de ferro / dos quatro jarros das esquinas?”.
No entanto, na estrofe de fechamento do poema hé a simbolizac¢do do elemento. O trecho mais

relevante segue:

[.-]

Nao até uma flor ja sabida,
Mas ao que pode até ser flor
Se flor parece a quem o diga.

[-]

Neste momento, o carater eminentemente poético do texto vem a tona, e a variante
coloquial cede lugar aos torneios metaféricos cabralinos, ainda que, no caso do autor e da
narrativa, a metamorfose da palavra seja feita em pleno acordo com o tipo de escrita “forjada,
domada e dobrada”, um intuito cujas energias geradoras sdo igualmente verificaveis ao longo
da producéo do vate.

No entanto, é relevante a observacdo da mudanca de estilo expressivo levada a cabo
pelo escritor. A adogdo da nova caracteristica seguramente tem lugar a partir da compreensdo
do pernambucano relativamente ao dominio das técnicas pelas quais sua producdo fica
consagrada e também em decorréncia de sua tencdo em explorar propriedades textuais
diferenciadas, ou em desligar-se da “flor j& sabida”. Tal qual ocorre em “O ferrageiro de
Carmona”, o poeta igualmente utiliza-se de uma légica composicional inovadora na
confeccdo de “Viver Sevilha”, veiculado na compilacdo Sevilha andando, em 1993. Os

escritos sdo os que seguem:

1
Se d& voltas a uma escultura,
0 corpo é que a envolve, livre;
se penetra em qualquer pintura
como janela que se abrisse;

se pode boiar numa musica,

nos pauis doentes de que consiste;

se pode ir em fins de semana

a romances que tenham o “habite-se”.
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Mas sé a arquitetura é total,

ndo virtual, ao corpo que a vive,
ainda mais se essa arquitetura
numa cidade se urbanize;

como em Sevilha, a mais regaco
de toda cidade que existe,

pois nela vamos e nos vai,

num vai e vem que € ir-se e vir-se.

S6 em Sevilha o corpo esta

com todos os sentidos em riste,
sentidos que nem se sabia,

antes de anda-la, que existissem;

sentidos que fundam num sé:

viver num s6 0 que nos vive,

que nos da a mulher de Sevilha

e a cidade ou concha em que vive.
4

Uma mulher sei, que nédo é
De Sevilha nem 14 tem raizes,
que sequer visitou Sevilha
e que talvez nunca a visite,

mas que é dentro e fora Sevilha
toda a mulher que ela é, ja disse,
Sevilha de existéncia fémea,

a que o mundo se sevilhize.
(MELO NETO, 1994, pp. 636-637)

Em seus aspectos formais, 0 poema ja prop8e uma estrutura visual particular, com
quatro divisdes devidamente identificadas, as quais sdo compostas de duas estrofes cada uma.
Internamente, cada divisdo representa uma unidade textual que trabalha de modo mais ou
menos independente, como se depreende em termos tematicos e ortograficos. Em
contraposic¢do a singularidade da conformacéo espacial, a organizacdo estréfica escolhida pelo
vate cede lugar novamente ao popular formato das quadras, néo se percebendo um trabalho
mais apurado quanto ao controle rimico e quanto a contagem silabica.

Os motivos sdo variados e distribuidos ao longo das quatro alas do texto, cabendo ao
trecho inicial a exposicdo de argumentos que parecem dar vazdo a um conjunto especial de
sentimentos do autor quanto a cidade de Sevilha, lugar no qual o poeta habita em funcéo da

carreira diplomatica. Tais sensacdes concentram-se na descricdo da capacidade de leitura de
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mundo consoante aos modos de manifestacdo artisticos, os quais, de acordo com sua Otica,
mostram-se insuficientes frente a tarefa de apreender a totalidade do fendémeno sevilhano.

Na porcéo de nimero dois, o0 tema condensa-se na questdo do desenho da cidade, bem
como no efeito que tal premissa causa no &mbito dos pensamentos do criador; na juncéo entre
a realizacdo arquitetural e o aspecto humano inerente a atividade, o qual é traco regente nas
filosofias construtivas. H4, ainda, a introducdo de elementos relativos a certa corporificacdo
que se interpreta a partir da visualizacdo dos perfis sevilhanos.

Tal corporizacdo delineia-se mais perfeitamente nas ultimas divisdes do poema, com o
estreitamento da leitura da cidade por meio do agucamento dos sentidos, fato que permite o
aprofundamento da poesia pela traducdo, pela transposicdo da linguagem arquitetonica
citadina para a esfera dos contornos do corpo feminino. Finalmente, da-se a simbiose entre a
representacdo fisica e concreta da cidade e a fei¢do idealizada da mulher, operacdo da qual
deriva a cidade-mulher Sevilha, entidade pétreo-organica oriunda da imaginacdo e das
reminiscéncias de Jodo Cabral.

A fragmentacdo do texto de “Viver Sevilha” ¢, na realidade, compensada pela técnica
de superposicdo de elementos de instancias conceituais distintas e, em principio, imisciveis. E
0 que ocorre, por exemplo, na composicdo O Cao sem plumas, livro lancado pelo
pernambucano no ano de 1950. Tanto |4 quanto aqui, termos de familias semanticas
absolutamente dispares sdo justapostos e terminam por constituir uma nova rede de
significacdo na esfera da escritura, dentro da qual é possivel conjugar palavras tais quais
pintura/janela, boiar/musica, romance/habitar, além, é claro, do diptico prevalecente na
narrativa, aquele trazido pela unido entre cidade e mulher.

Dito de outro modo, uma interpretacdo mais acurada do argumento da peca cabralina
indica a sutil, porém paulatina incursdo de um universo imagético em outro, comecando pelo
tributo as varias artes, que cedem lugar ao predominio da arquitetura, cuja natureza é
parcialmente técnica, parcialmente corpdrea e sensorial. Por sua vez, a humanidade que rege a
atividade construtiva realiza-se em sua face mais feminina e acolhedora, o que motiva o poeta
a estabelecer a simbologia ultima do texto, a da cidade-mulher, a “Sevilha de existéncia
fémea”.

Observa-se, ainda, a experiéncia de conhecer a cidade andaluza, que é assinalada pelo
escritor como um evento impar, levando-se em conta principalmente o fato de que a
existéncia sevilhana revela-se pela descoberta do “regago” proporcionado pela arquitetonica
presente em sua organizacdo espacial, objeto de incitacdo aos sentidos. Da soma de tais

fatores provém a concepgdo imagética de Sevilha como uma “cidade ou concha”. Do mesmo
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modo, o aconchego advindo do dialogo entre 0 moderno e o antigo cede lugar a reflexdo do
autor a respeito de seu estar-no-mundo, no “vai e vem que € ir-Se € Vir-se”.

As atitudes jodocabralinas, sua atuacdo permissiva e aberta frente aos encantos da
ciudad espafiola, seu intuito de colocar “todos os sentidos em riste / sentidos que nem se
sabia”, sua procura pelo méximo da vivéncia das emocdes que transpassam a condi¢do de
homem alijado de seu torrdo natal confluem — e, de maneira concomitante, elucidam as razdes
— para o0 sentimento expresso pelo escritor no verso de encerramento do poema, sua aspiracao
de “que o mundo se sevilhize”. Relativamente a esta aspiracdo, nota-se a reedi¢do de uma das
tonicas da producdo jodocabralina: o contraste entre o rigor da escrita, pelo comedimento na
construcdo poética, e a primitiva emotividade, evidenciada no tema sevilhiano, notadamente
caro aos sentimentos do vate.

“Viver Sevilha” é o texto que encerra a parte analitica desta dissertagdo, porcao ao
longo da qual séo tragadas certas linhas-mestras da escrita cabralina e, da mesma forma, séo
elencadas algumas das forcas gerativas de sua poesia. Os poemas trabalhados aqui, nédo
obstante sua importancia no contexto da obra e também o fato de serem representativos de
varios momentos da vida artistica do vate, abrangem uma parcela bastante diminuta de seu
universo poético, mas sdo, por outro lado, absolutamente notaveis em suas capacidades de
transmitir os principios produtivos do autor, bem como denotam com propriedade impar as
relacbes técnicas e semanticas possiveis entre sua poesia € 0s preceitos da arquitetura
modernistas de Le Corbusier. Tais relacdes sdo tratadas e aprofundadas de modo mais

explicito na sequéncia, no capitulo de amarracdo deste estudo.
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5 CONCLUSAO

Esta dissertagdo busca dar assento a ideia da existéncia de uma identificacdo entre a
producdo do arquiteto Le Corbusier e a obra de Jodo Cabal de Melo Neto. Para tanto, o texto
serve-se de diversos mecanismos tedricos, perfazendo um longo caminho iniciado na
observacdo das mudancgas na serie historica dos movimentos estéticos e estendido até os
derradeiros momentos da carreira do poeta, atentando, ainda, para alguns prolongamentos de
sua producdo. Entre os topicos mais relevantes trazidos a superficie por esta discussao, €
possivel observar-se a prevaléncia de alguns, os quais merecem especial destaque a partir de
agora.

O primeiro ponto de interesse recai sobre a questao histdrica, em virtude do espirito de
renovacdo artistica presente na época compartilhada por ambos os artistas, em seus
respectivos contextos. Nesse sentido, convém recordar que a producdo do arquiteto franco-
suico precede a do poeta em algumas décadas e, mais importante do que isso, seu trabalho é,
efetivamente, precursor na criagdo das condicBes socioculturais das quais 0 movimento
moderno emerge, no que tange a arquitetura europeia dos primeiros decénios do século XX.

O momento de Le Corbusier no cenario profundamente transformado da Europa
entressecular reflete-se em sua obra por meio das escolhas tematicas, ligadas, em grande
medida, as pujangas da nova era, bem como &s necessidades advindas dessa mesma
transformacdo. Na esteira dessas mudancas forja-se a l6gica composicional corbusiana e sua
programacdo visual arquitetonicamente inovadora.

Se, de um lado, o construtor europeu converte-se em novo paradigma no seu ramo,
abrindo caminho para a instalacdo do ideario modernista, de outro, parece precipitado pensar
gue o espirito artistico de seu tempo tenha conseguido manter-se ativo ao longo das trés
décadas que, aproximadamente, separam a ascensdo do movimento na arquitetura e a estreia
de Jodo Cabral de Melo Neto no ambito das letras nacionais. Relativamente a tal questéo, o
que deve ser ressaltado é o aspecto da proximidade estética entre 0 Modernismo vivido por Le
Corbusier no Velho Mundo e a mesma vertente experimentada pelas artes brasileiras, a qual o
poeta pernambucano se associa quando de seu surgimento.

Resulta dessa discusséo primeira o fato de que o vento das mudancas proveniente do
movimento europeu deve ser considerado apenas parcialmente preponderante para demarcar
0s rumos da producéo de Jodo Cabral em funcdo do distanciamento espago-temporal existente
entre sua ocorréncia e os ideais constantes da arquitetura do mestre franco-suigo. Entretanto,

ha outros fatores, tanto de ordem pessoal quanto profissional, a serem ressaltados.
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Na esfera do particular, o tema da dialética dionisiaco-apolineo mostra-se igualmente
importante na medida em que demonstra novo paralelismo entre as produgdes dos dois atores.
Tal equivaléncia se faz notar em diversos niveis, indo desde a tensdo presente nos processos
composicionais, ainda anteriores ao aparecimento dos novos produtos, até o momento do
derradeiro langamento de todo um conjunto de pegas.

Em Le Corbusier, a verificacdo da acdo do bindmio da-se, por exemplo, na concepcao
de sua filosofia. Assim, o ideario definido pelo classico texto Os cinco pontos de uma nova
arquitetura é o resultado de um percurso intelectual arduo e continuo por parte do pensador,
no qual ndo ha espaco para questdes tangenciais ou para desvios. Prova disso pode ser retirada
da simples observacdo da producdo do arquiteto nos anos posteriores a publicacdo: seus
esquemas composicionais ndo sofrem alteracdes além daquelas imprescindiveis, inerentes as
variaveis especificas de cada projeto. Trata-se da virtude de uma personalidade apolinea.

No entanto, a historiografia de sua atuagdo demonstra uma alteracdo de cunho
primordial apés os anos 1950. Nessa época, 0 construtor incorpora algumas novas
morfologias ao seu vocabulario estético, refletindo-se na construtiva. O que poderia ser
pensado como uma relevante mudanca filos6fica, com a consequente abertura para novas
solugdes visuais, ndo passa de uma interpretacdo de paradigmas provenientes das vanguardas
europeias, valores estes que estiveram sujeitos a cogitacdao pelo mestre por varias décadas. Eis
mais uma manifestacdo da condi¢cdo em foco.

No gue tange a obra do poeta brasileiro, o carater apolineo que serve como ponto de
apoio também ¢é perfeitamente demonstravel e compreensivel. Pensando em termos de sua
poética como um todo, é apreensivel a eleicdo por parte do escritor de um conjunto bastante
bem amarrado de caracteristicas técnicas, o qual € reproduzido com grande constancia no
contexto de sua producdo. E o que se observa a partir de alguns dos poemas escolhidos para
analise nesta dissertacéo.

A peca “O sim contra o sim”, por exemplo, ¢ absolutamente coerente em relagdo a
totalidade da producdo do vate, pois, de certa forma, sua construgdo deixa transparecer a
arquitetura textual cabralina: no plano formal, da-se o uso de um formato definido e
homogéneo (quadras), e nota-se a presenca de uma estabilidade visual (com uma pequena
variacdo, colocada de modo pensado, proposital); ao passo que, em termos narrativos, o tema
é condensado em torno da necessidade de mudancas nos paradigmas artisticos, motivo unico
gue se mostra multiplicado nas varias células das quais se compde. Tal unidade tematica é
produzida, portanto, pela normalizagdo apolinea de distintos discursos em torno de apenas

um, aquele que interessa ao escritor.
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Pensando em termos plurais, em outras palavras, no conjunto de poemas que perfazem
uma compilagdo, é impossivel ndo voltar ao texto de “O que se diz ao editor a propdsito de
poemas”. Este escrito atesta o predominio do pensamento do poeta sobre o0 processo
compositivo, em sua invulgar preocupacao em trabalhar a matéria poética, jamais permitindo
o livre transito daquilo que considera a imposicdo do poema ao autor, motivada pela
inconstancia, forca regente da inspiracdo. Essa talvez seja uma das mais importantes marcas
da poética de Jodo Cabral: a negacdo da independéncia do texto, sua permanente sujeicdo ao
controle do génio criativo.

Da mesma maneira, corrobora com tal principio de sujei¢do o poema “O ferrageiro de
Carmona”. Na peca, a resposta dada pelo ferrageiro na interlocugédo aponta, invariavelmente,
para a questdo do dominio da técnica sobre a inspiracdo, na valorizacdo do trabalho sobre a
solucdo rapida e facil, enfim, da forja da matéria artistica frente ao uso da moldura.

Essa € mais uma virtude que serve para aproximar os artistas: a preponderancia do
regime apolineo sobre o dionisiaco, a qual se mostra no tipo de tratamento consagrado a arte,
na afirmacdo da prevaléncia da busca pelo equilibrio entre a forma e o conteudo, em
detrimento da condicdo de producdo quase medilnica, acidental e ndo responsavel. Embora
ambos o0s atores comunguem da virtude, essa se apresenta, igualmente, como fator
parcialmente determinante no sentido de fixar uma eventual relacdo de coordenagédo entre
suas producdes.

Passando aos tracos técnico-formais comuns as duas carreiras, nota-se um espectro
formado por inumeros pontos de adesdo. Dentre 0s mais destacados encontram-se 0S
temarios, as reiteracdes — morfoldgicas, tematicas, imagéticas —, a obsessdo pela precisao, a
coeréncia e 0 senso de unidade artistica, atributos os quais se manifestam das mais distintas
maneiras no ambito da concretizacdo em forma de obra. A compreensdo dos modos de
articulacdo de tais elementos pode ser igualmente extraida dos textos cabralinos expressos no
capitulo anterior.

Assim, no que diz respeito as escolhas teméticas de um e de outro artista, s&o notdrios
os aproveitamentos feitos por ambos dos temas difundidos pelos idearios modernistas de suas
respectivas epocas, ou seja, a criagdo de esquemas arquitetdnicos a partir de elementos
industriais proprios da era das maquinas, como 0s grandes navios, 0s avides, 0S automoveis,
entre outros, é produto da correta insercdo de Le Corbusier no instante historico ao qual
pertence, além de uma espécie de celebracdo dos valores centrais da corrente. Do mesmo
modo, no conjunto da obra de Jodo Cabral ha referéncias claras aos assuntos do movimento

moderno, como se pode notar a partir da leitura de textos tais quais “Infancia” ¢ “O poeta”,
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nos quais sdo cantados os avancos tecnoldgicos e as mudangas na compreensdo humana
acerca dos fendmenos da nova época.

No tangente aos textos analisados no capitulo precedente, sdo feitas mencgdes ao
progresso técnico advindo da primazia do trabalho de profissionais que igualmente auxiliam
na expansdo dos horizontes de expectativa do Homem e de seu tempo. E na esteira dessa
logica de pensamento que se inscrevem os titulos “O engenheiro” e “Féabula de um arquiteto”,
campos de atuacdo profundamente correlacionados as ondas de progresso industrial.

Muito além de procurar demonstrar as funcdes inerentes as ocupacfes do engenheiro
ou do arquiteto, de descrever os oficios relativos a cada atuacéo, o pernambucano preocupa-se
em tentar entender de modo mais aprofundado a analogia que pode ser estabelecida entre seus
afazeres e as transformacfes resultantes de suas intervencdes sobre a realidade aparente.
Desse modo, a escolha poética por tais elementos ndo vem apenas a guisa de homenagem,
servindo para delimitar o espago marcado por estes atores no @mbito do pensamento do autor
relativamente ao seu fazer, a sua criacao artistica.

Outro aspecto que rege ambos 0s textos, juntamente com outros titulos constantes da
mesma selecdo, se condensa no tema da exatiddo. Se as atividades tanto do engenheiro quanto
do arquiteto se coadunam na justeza, o uso do principio da razdo também assenta — ou antes,
decreta — o emprego contumaz dos subsidios ofertados pelo intelecto, de modo que 0s
produtos do uso de seus engenhos resultem em solucGes claras, simples e, principalmente,
descobertas dos véus da davida, da ambiguidade.

Esse também parece ser o caso de “Alguns toureiros”, texto que, a despeito de retratar
as acdes eminentemente organicas das corridas de touros, traz o tema da exatiddo em seu
bojo, pelo estudo apurado das variaveis fisicas e matematicas que servem de sustentacdo ao
bailado dos toureiros, a geometria, ao peso e a medida pelos quais as suas movimentagdes
domam tanto a explosao selvagem do animal irracional quanto as manifestaces apaixonadas
da audiéncia. A questdo da precisdo, em seu evidente embate com a brutalidade primitiva
permeiam este poema e, igualmente, as frases poéticas de “Viver Sevilha”, abrindo espago
para a compreensdo de outra antinomia de sua producdo: a relagdo entre formal e popular,
entre o pensado e o espontaneo. De todo modo, o papel da exatiddo é uma constante dentro da
poética cabralina, apresentando-se em praticamente todas as composi¢fes, sob um viés ou
outro.

H& outro aspecto que merece destaque na arquitetura do franco-suigo: a predilecdo
pelo uso da linha reta. Tal caracteristica pode ser lida a partir da observacéo de estruturas de

edificios como o da Casa do Brasil e 0 da Unité d'habitation, de Briey-en-Forét, colocados a
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pagina 49. H4, ainda, a alusdo feita a forma ideal pelos estudos tedrico-estéticos do construtor,
bem como de seu papel de preponderancia frente aos demais elementos projetivos: “A curva é
prejudicial, dificil e perigosa; ela paralisa. A linha reta esta em toda a historia humana, em
toda inten¢do humana, em todo ato humano.” (CHOAY, 1979, p. 188)

A questdo da reta transparece na poética jodocabralina menos em funcdo do andncio
de uma superioridade formal e mais em termos de sua posigdo complementar, dividindo
espaco com os instrumentos dos quais deriva: 0s esquadros e as réguas de Mondrian em “O
sim contra o sim”; a projecao da linha e a racionalizacdo do circulo em reta, executadas pela
artesd de “A escultura de Mary Vieira”; ou, ainda, pela simboliza¢do mais explicita que
governa o exercicio de disciplinar tanto a palavra frouxa quanto a fala anénima, subjugando-
as a uma unica linha, reta e livre de obliquidades, o que tem lugar na narrativa de “Catecismo
de Berceo”.

Todavia, a filosofia de trabalho de langar méo de objetos constituintes conhecidos,
celebrados e experimentados ndo se restringe absolutamente ao tema da reta. Na esfera
formal, Jodo Cabral elege um grupo bastante restrito de solucGes estéticas a partir do qual
propGe um sem-numero de estruturas, textos e imagens. Quanto a questdo estrutural, mesmo
que ndo seja possivel determinar a uniformidade na extensdo externa de seus poemas, a obra
de Jodo Cabral de Melo Neto pode ser pensada como uniforme quanto a configuracéo interna,
ou seja, no concernente a sua conformacao estrofica, majoritariamente formatada em quadras.
Tal ¢ o comportamento de “O engenheiro”, de “O sim contra o sim”, de “O que se diz ao
editor a propdsito de poemas” e de “Viver Sevilha”, para ficar apenas com alguns exemplos. A
Unica excecdo a “regra”, no corpus escolhido para ilustrar esta pesquisa, corre por conta de
“Fabula de um arquiteto”, cuja espacialidade é irregular, composta de duas estrofes, a
primeira com dez frases poéticas e a segunda, com apenas seis.

Quanto a questdo das reiteracOes, a pratica corbusiana é exemplar, pois abrange o
emprego repetitivo de formatos elementares — o cubo, a esfera, a piramide —; 0 uso continuado
de elementos visuais basicos, como aqueles constantes dos “cinco pontos”, a planta livre, o
terraco-jardim, as janelas em fita, por exemplo; a contumaz atencdo as proporcdes, feita por
meio da escala Modulor, as opgGes pelas plantas padronizadas para os prédios e pelas grelhas
multiplicaveis para as cidades. Estas propriedades servem para demonstrar o interesse do
construtor pela estandardizacdo no &mbito de sua producéo arquitetonica.

No quesito das reiteragcfes em Jodo Cabral, dois aspectos merecem atencdo: a escrita
sobre a escrita e a unidade tematica dentro da obra. Quanto a primeira caracteristica, tal

situacdo pode ser observada pela grande assiduidade com que a tematica se apresenta na
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compositiva do autor de Quaderna. A chamada metapoesia (a poesia sobre o préprio fazer
poético) é marca registrada dentro dos textos cabralinos, e surge como motivo direto nos
titulos “A licdo de poesia”, “Catecismo de Berceo” e “O que se diz ao editor a propdsito de
poemas”, além de transparecer, em outras palavras, de estabelecer-se em sentido figurado, na
construgdo de “Alguns toureiros” e de “O ferrageiro de Carmona”. Trata-se, obviamente, de
um assunto pelo qual o poeta alimenta grande afeicdo. A questdo do rigor temético diz
respeito as compilagGes do autor, marcadas pelo emprego deliberado de certa coesdo entre
seus poemas constituintes, os quais versam sobre um Unico tépico, com restricdo para alguns
livros — Museu de tudo e Agrestes. E o caso, por exemplo, de Pedra do sono, primeiro volume
lancado pelo criador brasileiro, que trata dos fenémenos ligados as poéticas que residem nas
instancias do sono e do sonho.

Os enfoques imagéticos orbitam em torno de uma seleta bastante restrita de elementos,
dentro da qual obtém grande prestigio as representaces da pedra, da flor, da morte, da faca,
da lamina, da precisdo, da palavra, do numeral quatro, do carvdo, do mineral, da maquina,
entre outras, “vinte palavras sempre as mesmas”. Pela multiplicacdo desses termos e por sua
conjugacdo o escritor arquiteta uma miriade de simbolos, os quais sdo oferecidos pelo
acondicionamento Vvérsico primeiro. Eventualmente, as palavras sdo rearranjadas no sentido
de propor novas possibilidades metaféricas ao leitor. Tal € 0 que ocorre constantemente na
obra O cdo sem plumas, cujo feitio se faz pelo continuo reagrupamento de termos tais quais
“maca”, “homem”, “espesso”, “faca”, “fome”, “rio”, entre outros, o que confere & composi¢ao
certa caracteristica minimalista.

Quanto ao assunto da precisdo, esta se manifesta de maneira quase obsessiva, tanto
para o artista franco-suico quanto para Jodo Cabral. Em Le Corbusier, nota-se a absoluta
constancia no estudo, na conformacdo de novas solucBes construtivas para antigos problemas
ou, antes, na obstinada confeccdo de projetos arquitetdnicos de grandes dimensdes, com
elevados custos materiais, humanos e temporais, cujas concretiza¢fes jamais ocorrem, tal qual
se observa a partir dos mais de vinte planos feitos pelo famoso arquiteto com vistas a
reestruturacdo da cidade de Paris, estudos produzidos sem encomenda e, igualmente,
destituidos de quaisquer perspectivas de avancar da etapa de plano. Tal série inclui o Plan
Voisin, cujo perfil em formato de maquete encontra-se estampado a pagina 57.

Ha uma correspondéncia por parte do poeta face a atitude do construtor e tal
correlacdo transparece no contexto da obra cabralina pareada com sua predisposi¢do apolinea,
conjuncdo da qual resulta um comportamento quase compulsivo pela labuta sobre o texto,

pelo trabalho perene no sentido de sempre buscar o melhor acabamento, de lapidar de modo
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incessante seu objeto de trabalho, tanto em sua configuracdo menor, 0 microcosmo da poesia,
guanto em seu conjunto, na esfera macro do livro. Dentre os textos trabalhados por esta
dissertacdo, tal dimensdo da atividade do poeta mostra-se, ainda que de maneira velada, em
“A licdo de poesia”, a0 passo que em “O que se diz ao editor a proposito de poemas” 0
tratamento dispensado ao labor poético € evidente, nas duas esferas textuais, inclusive.

Também sdo exemplares de tal virtude do escritor os excertos de seu texto tedrico
“Poesia e composi¢do”, os quais podem ser condensados no pequeno trecho que segue (1994,
p. 735): “[...] o trabalho se converte em exercicio, em outras palavras, numa atividade que
vale por si, independentemente de seus resultados. A obra perde em importancia. Passa a ser
pretexto do trabalho [...]”. Da releitura destas poucas linhas entende-se o valor que o mestre
pernambucano concede a atividade da escrita: a opcdo pelo trabalho artistico é uma escolha
levada a cabo pelo autor, e ndo um fato involuntério, acidental.

No tangente a coeréncia no todo da producdo, ao senso de unidade artistica que rege a
arte de cada um dos atores, essa se demonstra pela via da atenta manutengdo dos principais
preceitos estéticos e filosoficos envolvidos nos respectivos processos compositivos. Desse
modo, ainda que tenham ocorrido mudancas nas bases genoldgicas no contexto de suas obras
— 0 qué, de fato, acontece —, tais alteragcdes ndo logram comprometer a consisténcia interna de
suas praticas.

Tal conjectura faz-se sentir na carreira de Le Corbusier desde seus primeiros anos, em
funcdo, basicamente, das constantes intervencdes promovidas pelo proprio autor na esfera de
sua arquitetdnica. Tais demandas surgem em resposta, na grande maioria das vezes, as criticas
feitas pelos diversos segmentos (a academia francesa, majoritariamente) com 0s quais se
defronta ao longo dos tempos de contestacdo. De cada objecdo e condenacdo, o mestre retira
conceitos que sdo incorporados paulatinamente a sua producdo. Naturalmente, tais mudancas
tém lugar sem que Corbusier abandone sua perspectiva racional-purista, a qual continua
servindo como sedimento principal de suas construgdes. O resultado de tal relacdo pode ser
conferido pela observacdo dos prédios do Centrosoyus, erguido em 1924, e o da Casa do
Brasil, construido em 1953 — cujas ilustragdes estdo situadas a pagina 50. Ambos s&o
formados por linhas geracionais bastante semelhantes, a despeito da natureza distinta de suas
funcdes e do interim de mais de trinta anos que separa 0s dois projetos.

A mudanca mais significativa da-se nos instantes iniciais dos anos 1950, pela adogéo
de alguns idearios visuais constituintes das vanguardas, introduzidos em sua obra pela mao de
seu amigo e colaborador, o pintor Ozenfant. No entanto, os produtos oriundos da nova logica

composicional ndo se mostram muito distantes, conceitualmente falando, das tipologias
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corbusianas consagradas, funcionando, antes, como uma simples releitura de algumas de suas
ideias. Aspectos como a volumetria unitaria e o formato espacial puro ndo séo relegados;
apenas, revisados. Trata-se de um forte indicio da presenca da continuidade formal, isto €, da
uniformidade de pensamento que marca toda a producéo do icone franco-suico.

No terreno das letras cabralinas, ocorre um fendmeno semelhante, pois, como é
consenso nNo meio critico, os volumes que marcam as primeiras incursbes do poeta na
literatura brasileira nascem sob os influxos de um conjunto de valores simbolistas. Talvez
essas caracteristicas advenham da familiaridade entre o pernambucano e o primo distante,
Manuel Bandeira, ou, mesmo, de uma nascente aleatdria, contemporanea ao seu debut
literario. O fato € que suas producgdes iniciais se apresentam de maneira mesclada, incluindo
elementos constantes do Simbolismo e concorrentemente, muitas referéncias ao Modernismo.
Por outro lado, tais titulos ja encerram mostras das caracteristicas que se oferecem como as
mais importantes da obra cabralina.

Na sequéncia, 0 ano de 1945 marca a chegada de sua terceira publicacdo, O
engenheiro, trazendo uma clara demonstracdo de um decurso estético tracado pelo vate, além
da calcificacdo de varios dos ditames formais adiantados nos volumes anteriores. Tal
passagem pode ser lida a partir do poema “O engenheiro”, com a hibridagao entre o sonho do
engenheiro e seu pensamento a respeito do “[...] mundo justo, [...] que nenhum véu encobre”,
uma tensdo filosofica que parece bem resolvida no &mbito do texto.

Desse livro em diante, é possivel notar um processo continuo de maturacéo artistica, o
qual alcanca seu apice no contexto entre Museu de tudo e Agrestes, No plano mais técnico,
referente a estes titulos, ocorre a dispersdo em termos tematicos, em outras palavras, ha a ndo
observancia, por parte do autor, de um dos valores mais difundidos em suas producdes
anteriores: o0 preceito da unidade tematica.

Todavia, as Ultimas obras cabralinas, Andando Sevilha e Sevilha andando, mostram-se
novamente coadunadas com o conhecido regramento formal do autor, obedecendo a um
motivo central, condensado na marcacdo das reminiscéncias do autor a respeito da cidade
espanhola. O poema “Viver Sevilha” é sintomatico e ilustrativo dessa convergéncia. Note-se,
ainda, que a sucessao das inversdes estéticas levadas a cabo no dominio de sua producdo néo
resultam em alteracdes plenas nem tampouco perenes. Pelo contrério, tais mudangas mostram-
se somente parciais, atuando sobre um limitado grupo de virtudes do ideério do
pernambucano.

As caracteristicas arroladas acima demonstram alguns dos mais importantes aspectos

estéticos e técnicos envolvidos nas produgdes do arquiteto Le Corbusier e do poeta Jodo
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Cabral de Melo Neto. Tais qualidades servem para salientar, mais uma vez, algumas feicoes
semelhantes presentes nos programas composicionais de ambos os artistas. Porém, muito
embora a compreensdo de tais similitudes certamente contribua para verificar a proposi¢édo
béasica deste trabalho, esse exercicio se mostra tdo somente inconclusivo, pois atenta para um
conjunto circunscrito de informacgoes.

Dito de outro modo, as discussdes enunciadas ao longo desta dissertacdo: a observagéo
das localizacGes espaco-temporais de ambos os artistas, com a descricdo das proximidades
estéticas que moldam seus trabalhos; o tratamento dado aos conceitos relativos a
preponderancia de uma psicologia apolinea sobre a sua correspondente dionisiaca no ambito
da ordenacdo de pensamento de um e de outro compositor; e o balizamento dos mais
relevantes dados formais de suas producdes, as reiteracdes, as convergéncias tematicas, as
unificacdes estruturais, entre outros, todas estas distingdes mostram-se relativas, colaborando
para o exercicio de aproximagao sem, no entanto, remata-lo.

Porém, tais argumentos tomam maior proporcdo e tém seu valor consubstanciado
guando associados a mengdo feita pelo vate ao arquiteto, veiculada no inicio deste trabalho e

novamente reproduzida aqui:

Para mim, a poesia é uma constru¢do, como uma casa. Isso eu aprendi com Le
Corbusier. A poesia é uma composi¢do. Quando digo composi¢do, quero dizer uma
coisa construida, planejada — de fora para dentro. (...) Eu s6 entendo o poético neste
sentido. Vou fazer uma poesia de tal extensdo, com tais elementos, coisas que eu vou
colocando como se fossem tijolos. E por isso que eu posso gastar anos fazendo um
poema: porque existe planejamento... (MELO NETO, 1996, p. 21)

Da leitura do paragrafo acima se entende que, para o autor pernambucano, a poesia é
construcdo, é composicdo; é produto de um esforco intelectual extenso e continuado em
cumprir com a tarefa de juntar os verbos certos, os adjetivos, 0s artigos e as demais palavras
imprescindiveis ao projeto, dispor tais unidades constitutivas em uma formatacdo exata, a
Unica possivel, para, a partir desse momento, dar a correta terminacdo ao texto, promovendo a
lapidacdo de seu contelido e ativando as variaveis metaforicas e simbolicas, instante final do
processo produtivo de sua poesia.

Nesse sentido, a equiparagdo do pensamento poético jodocabralino com a ldgica
construtiva corbusiana é muito clara, pois ambas norteiam-se por valores semelhantes e
apresentam metodologias de trabalho bastante aproximadas, compartilhando inimeros
aspectos tanto de natureza psicoldgica quanto técnica, tudo com vistas a alcancar objetivos

precisos e esperados, 0s quais se mostram, inclusive, subjacentes as respectivas praticas, dada
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a existéncia da variante do planejamento.

Enfim, mais relevante do que tentar levantar conclusdes a partir da descri¢do de um rol
de quesitos de naturezas diversas e, em certa medida, discrepantes entre si, € na crenca que 0
poeta brasileiro deposita na capacidade de planejamento mental e na concepcao de trabalho
historicamente demonstrada pelo franco-suico que esta pesquisa efetivamente ganha
legitimidade e fundam-se as relacfes de proximidade entre a poética de Jodo Cabral de Melo
Neto e a producdo arquitetonica de Le Corbusier.

Por outro lado, é imprescindivel afirmar que esta dissertacdo ndo contempla a
totalidade das afinidades que podem ser obtidas por meio da confrontagdo entre os conjuntos
de suas obras. Ha outros pontos que admitem uma permeabilidade ainda maior entre as
producdes de ambos os artistas e, por extensdo, entre 0s universos conceituais da literatura e
da arquitetura; tal é o que se d&, por exemplo, com a questdo do barroquismo, traco marcante
e singular que pode ser apreendido dos contextos produtivos de um e de outro artesdo. No
entanto, esse € um assunto cuja investigacdo tera lugar em um momento e em um espaco

diferentes.
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