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RESUMO

Estudo das relacoes transtextuais na obra Zbiamoré, o trem fantasma, do escritor
Roberto Bittencourt Martins, com base em Gérard Genette, nas categorias por ele
propostas em Palimpsestes, e em outros estudiosos do tema. O exame dessas
relacbes no referido romance, embora contemple todas as categorias
transtextuais, dirige seu foco para a intertextualidade que se estabelece entre as
epigrafes, versos retirados de poemas de autores sul-rio-grandenses, e a

narrativa, resultando em um dialogo amplificador de sentidos.

PALAVRAS-CHAVE:

Relacoes transtextuais. Intertextualidade. Roberto Bittencourt Martins.



ABSTRACT

Study on transtextual relations at Roberto Bittencourt Martins’ work Ibiamoré,
the ghost train, based on Gérard Genette, on categories proposed by him in
Palimpsestes, and on other scholars on the theme. The examination of these
relations in the referred novel, although it contemplates all transtextual
categories, focus on the intertextuality that are set among the epigraphs, verses
withdrawn from south-rio-grandenses authors’ poems, and the narrative,

resulting in an amplifying sense dialogue.

KEYWORDS:

Transtextual relations. Intertextuality. Roberto Bittencourt Martins.
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INTRODUCAO

Pelo longo caminho percorrido pelos estudos literarios, ndo se pode negar
que as obras literarias sao, em maior ou menor medida, intertextuais, sendo que
toda a obra se constitui no resultado da memoria e da biblioteca de cada autor,
suas leituras, experiéncias e vivéncias, as quais consciente ou inconscientemente,
ele reelabora. A obra literaria é arquitetada com base nas relagdes do autor com o
mundo, para, depois ser concebida a partir da palavra proferida por todos os seus

antecessores.

O percurso que nos levou a escolha do tema e do corpus deste estudo
iniciou-se a partir da leitura do livro Flicgao brasileira’ parodia, historia e
labirintos, de Ligia Militz da Costa, no qual a autora destaca o trabalho com a
linguagem na estrutura que organiza os principais ingredientes do projeto

tematico da obra, o mito e a histéria:

A terceira e ultima secdo do livro remete a um paradigma
narrativo comprometido com os coédigos do que se convencionou
chamar de poés-modernidade. Os autores pds-modernos,
indiferentes aos estatutos de seus textos, confundem o leitor com
seus circulos viciosos e com a fragmentacfo paratatica que destréi
qualquer 1idéia de conexdo. Contraditério e intencionalmente
incoerente, o discurso/cédigo é que se torna o objeto da
representacdo. As narrativas, elas proprias, sdo como labirintos,
malhas de linguagem sem saida, lbiamoré, o Trem Fantasma
(1981) e O Vento nas Vidragas (1983), de Roberto Bittencourt
Martins, junto com Estorvo (1991,) de Chico Buarque,
exemplificam claramente, no conjunto dos ensaios, a presenca dos
labirintos na ficcio brasileira da atualidade. (1995, prefacio)



A leitura mais apurada e minuciosa da terceira secao do livro, intitulada
“Ficcdo e labirintos” (COSTA, 1995, 93-107), foi determinante também para a
escolha do romance Ibramoré, o trem fantasma,' de Roberto Bittencourt Martins,

como objeto de estudo.

A escolha do tema justifica-se por varios motivos, dentre eles, o interesse
pelo estudo da intertextualidade, recurso recorrente no romance contemporaneo e
especialmente relevante no que diz respeito a arquitetura de /biamoré. Por outro
lado, também mostrou-se relevante o fato de que apesar da importancia atribuida
ao romance de Roberto Bittencourt Martins, pela critica, constatamos uma quase

1nexisténcia de estudos académicos sobre a obra.

Dessa forma, se originou o tema da pesquisa, que se orienta pelo estudo
das principais caracteristicas da estrutura do romance /biamoré, com o objetivo
de investigar a intertextualidade em seu processo de criacdo, para verificar e
comprovar a pratica da ressimbolizagao e didlogos que a narrativa estabelece com
as epigrafes originarias de poemas de autoria de poetas sul-rio-grandenses,
homenageados por Roberto Bittencourt Martins. Nesse sentido, nosso estudo
também tem por objetivo fornecer alguns subsidios para o entendimento dos

mecanismos transtextuais, na obra.

A hipétese a ser investigada diz respeito a contribuicao do discurso poético
das epigrafes para com o discurso narrativo, através do estudo das relacoes
transtextuais, apoiado nos estudos teodricos da literatura, em especial, nos
escritos de Gérard Genette, além dos conceitos introduzidos por Mikhail Bakhtin

e Julia Kristeva, também explorados por Tiphaine Samoyault.

Ao final da pesquisa buscamos validar a hipétese de que os dois pélos do
discurso literario — narrativa e poesia —, utilizados pelo autor na construcao do
romance, convergem no mesmo sentido formando um conjunto harmonico. A

narrativa, ao mesmo tempo que agrega, também acolhe os significados dos versos

1 Daqui para frente a obra sera referida como Ibiamoré, em razao da extensio de seu titulo.



dos poemas utilizados como epigrafes, confirmando que é proéprio da literatura a
transgressio e a inovacdo das praticas literarias a partir da intertextualidade

que se estabelece entre os tipos de discurso.

“Considerada pelos criticos uma das dez mais importantes obras de ficcdo
da literatura gatcha de todos os tempos, Ibiamoré, o trem fantasma, constitui-se
em obra referencial da literatura brasileira contemporanea.” Essa é a informacao
que consta na orelha da segunda e ultima edigao? do primeiro romance do escritor
gatcho Roberto Bittencourt Martins, publicado pela editora Mercado Aberto em
1995. A primeira edicdo for em 1981, pela L. & PM Editores, tendo sido
considerado pela revista Isto E como um dos melhores langamentos do ano,
conforme consta na cronologia elaborada por Ligia Militz da Costa, para a série

Autores Gatuchos (1989, p. 14).

Sobre Ibiamoré, o ensaio de Maria Eunice Moreira, intitulado /biamoré:
Uma fantastica viagem pela fic¢ao, ressalta o componente intertextual como a

linha mestra da narrativa:

E nessa medida que Ibramoré, o Trem Fantasma, de Roberto
Bittencourt Martins, ao fazer a locomotiva circular pelos campos
de um espaco ficcional — Ibiamoré — pode revolver os recantos de
outro lugar, agora geografico, o Rio Grande do Sul, buscando
compreender a singularidade de sua histéria, numa viagem de
volta ao passado. Se a mescla de povos e culturas constitui o
substrato da provincia rio-grandense, no plano discursivo o
narrador consagra esse referencial histérico, em uma dupla
direcdo: ao eleger o simbolo — o trem — que trafega
Ininterruptamente para revolver a memoria coletiva e multipla; ao
construir uma narrativa onde a malha intertextual — literatura
popular erudita, sul-rio-grandense, brasileira e a propria tradi¢ao
universal — tece suas paginas. (1991, p. 60)

2 Até a finalizacdo deste estudo a segunda edicdo estava esgotada. Todas as citagoes se referem a
essa edigao.
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Para o critico e poeta Fernando Py, /biamoré é “obra de ficcdo, mas uma
ficcao renovadora, uma ficcdo a que a realidade adere naturalmente e que, tal O

tempo e o vento, significa um marco no romance brasileiro contemporaneo.”

Também Regina Dalcastagne, ao resenhar o livro /biamoré, para o jornal
Correio do Povo, diz que “a prosa de Roberto Bittencourt Martins é cheia de
sutilezas e armadilhas, nada acaba como poder-se-ia supor; ha sempre uma

surpresa, mesmo para o leitor mais experiente.”

Geraldo Galvao Ferraz, jornalista, tradutor e critico literario, em artigo
publicado em maio de 1982, pela revista Leia Livros, destaca o alto nivel
qualitativo que vem atingindo a ficcdo de Roberto Bittencourt Martins, que em
sua opinido “invadiu a primeira linha do romance brasileiro”, colocando-o ao lado
de Cyro Martins, Josué Guimaraes, Moacyr Scliar, Sérgio Caparelli, Tania
Faillace, “com uma explosdo de talento para imaginar e contar estoérias”,
afirmando ser o também escritor Luiz Antonio de Assis Brasil “um caso

semelhante”.

Referindo-se a Roberto Bittencourt Martins, em ensaio critico, Lisana
Bertussi menciona a sua capacidade de aglutinacdo de histéria e
intertextualidade, resultando em uma combinacao de espacgo e tempo inusitados,

expondo paralelamente técnica e talento, sustentando que:

Se o papel da Literatura é desvelar o mundo para o leitor abrindo
a seu olhar perspectivas originais, Roberto Bittencourt Martins é
um escritor de talento, pois sem duvida, sua obra tem cumprido
amplamente esse objetivo, ao proceder num labirintico recorte e
colagem de espagos e temporalidades dessa Histéria da
brasilidade, que nos chega como um verdadeiro quebra-cabecas,
dando-nos oportunidade de ser co-autores do didlogo propiciado
pela intertextualidade. (SANTOS & SANTOS, 1998, p.151)

O reduzido nuimero de juizos critico-estéticos emitidos sobre /Zbiamoré,
demonstra que Roberto Bittencourt Martins é um autor pouco conhecido no
ambito nacional e também pouco estudado. Encontramos apenas uma dissertacio
de mestrado dedicada a obra, pela Universidade Federal do Rio Grande do Sul,
2001, de Leandro Valdir Bonamigo Heck, intitulada O trem fantasma e suas
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estacoes descompassadas. Orientado pela professora Dr. Marcia Ivana de Lima e
Silva, esse estudo privilegia o enfoque na tipologia do género fantastico como
fator indispensavel ao debate em torno da atmosfera de efeitos transfiguradores
que pairam sobre os personagens, manifestando a esséncia mitico-lendaria do

romance.

A escassa recepcao critica que o livro teve desde seu lancamento nos

convida a uma abordagem mais intima da obra, a comecar por seu autor.

Roberto Bittencourt Martins nasceu em 17 de janeiro de 1937, na cidade de
Bagé, estado do Rio Grande do Sul. Seus pais, o médico Mario Alvarez Martins e
a professora Zaira de Bittencourt Martins residiam em Marcelino Ramos. A
familia viveu ainda mais um ano nessa cidade até mudar-se para Porto Alegre,
quando o pai do futuro escritor foi aprovado em concurso para psiquiatra no

Hospicio Sao Pedro.

A primeira publicacdo de um texto de Roberto Bittencourt Martins,
inspirado pelas leituras de Machado de Assis e Bernard Shaw, ocorreu em 1954
no jornal de sua escola. Entretanto esse texto ndo chegou a circular porque a

instituicdo considerou o jornal subversivo, fazendo a sua apreensio.

Aos dezenove anos, desejando morar sozinho, Roberto muda-se para o Rio
de Janeiro e no ano seguinte (1957) é aprovado no vestibular para medicina. J4
em 1958, passa a colaborar com o Jornal do Brasil, em seu suplemento dominical,
escrevendo alguns contos, “Ato Revoltante de um Trocador de Onibus” e “FT129
Trem Fantasma E.F.G.”, que é um esboco do tema mais tarde desenvolvido em
Ibiamoré. A partir de 1960, vence alguns concursos de contos promovidos pelo
jornal O Metropolitano e pela revista O Cruzeiro, recebendo como prémio uma
viagem pela América Latina, quando conhece a obra de Jorge Luis Borges, de

quem traduz dois contos, publicados no Jornal do Brasil.

Comega em 1961 a escrever contos sobre a juventude, formando o livro

FErra e procura e sofre e indaga e ama, titulo extraido de um poema de Carlos
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Drummond de Andrade, recebendo o prémio Machado de Assis, conferido pelo

estado da Guanabara.

Casa-se em 1964 com a gaucha Tanira S6, com quem tera trés filhos, e
permanece residindo no Rio de Janeiro, vindo anualmente ao Rio Grande do Sul
em viagens de férias, de onde leva livros sobre a histéria do estado, os quais lhe
servem para atenuar as saudades, satisfazer a curiosidade e também como

matéria-prima para o romance /biamoré, que sera escrito ao longo dos anos 1970.

Mais uma vez é premiado, vencendo em 1977 o III Concurso Nacional de
Textos Infantis, quando escreve, em parceria com um colega psicanalista, a peca
infantil “O Mistério das Horas”, publicada no ano seguinte pela Fundagao Teatro
Guaira. Em 1979, novamente recebe o primeiro prémio do Concurso de Contos do
Parana, escrevendo um conjunto de trés contos que comporiam o romance

Ibiamoré.

Roberto Bittencourt Martins também escreveu O vento nas vidragas, uma
coletanea de oito histérias, lancado pela LP & M Editores em 1983. Em 1997,

publicou Ardente amor & outras historias, pela Editora Mercado Aberto.

Em entrevista concedida as professoras Maria da Gloria Bordini e Maria
Eunice Moreira, publicada pela série Autores Gauchos (1989, p. 5), Roberto
Bittencourt Martins revela que até aquela data teria trés romances inacabados e
que um deles se chamaria “Sete atalhos para o fundo”, mas até a finalizacao deste

estudo nado haviam sido publicados.

Este estudo, que se insere na linha de pesquisa sobre as Teorias Criticas
da Literatura, dentro da area de concentracao de Teoria da Literatura, constitui-
se de dois eixos, um analitico e outro tedrico, distribuidos em trés capitulos. O
eixo analitico esta desenvolvido nos capitulos primeiro e terceiro e o tedrico no

capitulo segundo.

O capitulo primeiro trata da obra e de sua estrutura, sendo

pormenorizados alguns tragos, como: composi¢ao, circularidade e simbologia.

13



Representativo do eixo tedrico, o capitulo segundo compreende o estudo da
transtextualidade, nocado dividida em cinco tipos de relagbes transtextuais:
intertextualidade, paratextualidade, metatextualidade, hipertextualidade e

arquitextualidade.

O terceiro capitulo busca identificar as categorias de relagées transtextuais

que, em maior ou menor grau, se destacam em Jbiamoré.

Encerrando a pesquisa, o ultimo capitulo, de carater conclusivo, faz uma
revisiao, apanhando os principais aspectos estudados e analisados na pesquisa,
ratificando que o romance analisado a luz das relagoes transtextuais é
representativo de uma complexa rede intertextual, modalidade de producao que,
se coloca como centro irradiador da construg¢do narrativa, além de prestar grande
reconhecimento a integracao de discursos, capaz de manter estreitos lagos com
obras de outras épocas, modelares para o autor e sua criacdo, bem como
reformular os codigos expressivos, na busca de uma nova relacao com o leitor e

com a interpretacao/decodificacao das obras literarias.
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1 PRIMEIRA ESTACAO: IBIAMORE, O TREM FANTASMA E SUA
ESTRUTURA

A literatura é marcada pela criacdo de um mundo ficticio, narrado por uma
voz que fornece informagbées no intuito de orientar o leitor na recriacdo e
interpretacao desse mundo. Em /bramoré, pode-se dizer que a narrativa desafia o
leitor a um exercicio de decifracdo desse universo desde a sua estrutura. Como
diz Maria Eunice Moreira, “ao se abrir /biamoré compra-se uma passagem para a
aventura: aquela que o leitor realiza pelos ramais da literatura, onde todas as

viagens sdo possiveis.” (1991, p. 60).

O romance /biamoré é um exemplo de narrativas combinadas, dotadas de
imbricacdo de géneros, conforme afirma Celso Loureiro Chaves, ao se referir ao
procedimento narrativo de Roberto Bittencourt Martins, que, em sua opiniao,
“q e . O

esdenha a divisdo entre os géneros literarios e, na margem de uma outra
fronteira, faz do embaralhamento a prépria natureza do seu livro.” (2006, p. 5,

grifo do autor)

Esse embaralhamento do qual nos fala Chaves (2006) provém da estrutura
da narrativa, pois a primeira vista ela se mostra tumultuada para o leitor, que
pode se ver incapacitado de abarcar o todo, em razao de a narrativa nao obedecer
a um trajeto linear, além de valer-se do mito, do fantastico, da oralidade e,

também, pelo enriquecimento através dos procedimentos textuais.

Tanto para Maria Eunice Moreira (1991) como para Ligia Militz da Costa

(1995), Ibiamoré mostra uma simetria que é incompativel com a complexidade de



sua narrativa, e somente ao final “o sentido vai se fazendo aos poucos, como num

grande vitral gotico, onde a beleza das partes insinua e conduz a compreensao do

todo.” (DALCASTAGNE, s/d)

1.1 Composicao

A narrativa inicia com a fala de um narrador, em primeira pessoa, que se
dirige a um narratario, dentre as pessoas reunidas em um galpao, ao redor do
fogo, para ouvirem historias, narradas e cantadas por um velho. A cancao fala de
um trem fantasma encantado, abrindo espaco para as histérias que se seguirao.
O mesmo narrador do inicio vai sinalizar, ao final do romance, que nido ha mais
ouvintes para escutar o velho que, agora cansado, vai deixando de cantar. A
repeticao da fala desse primeiro narrador e do mesmo trecho da cancao do velho —
segundo narrador —, marca a circularidade mitica do romance que se mostrara

em outros procedimentos de sua composicao.

A partir dai, a narrativa vai constituir um conjunto de relatos de fabulas,
mitos e historias que estavam dispersos no cotidiano dos individuos reunidos no
mesmo espago social. Esses individuos sdo detentores da memoria coletiva de
longinquos tempos, mantida através de estreitos lacos simboélicos e pela
capacidade de transmissao as demais pessoas da comunidade. A narracao torna-
se artesanal, recriando as paisagens, o contexto, as experiéncias e as
personagens. As historias fragmentam-se a medida que estdo sendo cantadas e
também a medida em que estdo vinculadas as transformacgdes sociais e
economicas que atingem o mundo rural ao qual pertencem. Nesse sentido, o ato
de narrar é carregado de simbolismo, porque sempre que se narra o passado, se
reafirma o mesmo como caracteristica de um grupo social, e as histérias ainda

que distantes se fazem presentes e ligadas a esse grupo.

O procedimento circular da narracao é esquematizado no quadro n° 01
abaixo, indicando as falas do primeiro e do segundo narrador, que também

funcionam como porteiras, por onde se entra e se sai do galpao da narrativa,
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juntamente com todos aqueles que estiveram reunidos a ouvir as historias

cantadas pelo velho, marcando a inscri¢cao da oralidade dentro do romance.

Faz frio 14 fora. Mas, aqui
dentro, o fogo da lenha ardendo
no chio de terra esquenta o ar
do galpdo. As chamas queimam
num jogo — uma brincadeira
com as brasas. Uma aumenta e
outra diminui, sobe, cresce e

Faz frio 1a fora. E, aqui
dentro, o fogo da lenha ardendo
no chéo ja ndo esquenta o ar do
galpdo. As chamas cessam seu
jogo, Jja mnao Dbrincam nas
brasas. O frio aumenta. Cinza e
carvao restam da noite que se

acaba. O velho ainda canta.
Ninguém para escutar o
cansago em sua voz, ultimo som
duma taba abandonada. E

Histérias narradas sobre
diversos personagens que
entraram em contato direto ou
nao com a lenda

depois se acaba. Estamos todos
aqui, calados para escutar, em
roda ao redor do velho, indios
da mesma taba. O velho pega a

viola e comega a cantar: devagar vai deixando de
Tem um trem correndo os cantar:
campos, Tem um trem correndo os
nos campos de Ibiamoré. campos,

nos campos de Ibiamoré.
Ninguém vé de onde vem,
aonde vai nem o que é.
Um trem correndo nos campos,
sem trilhos nem chaminé.
O trem fantasma encantado
dos campos de Ibiamoré.

Ninguém vé de onde vem,
aonde val nem o que é.
Um trem correndo nos campos,
sem trilhos nem chaminé.
O trem fantasma encantado
dos campos de Ibiamoré.

Quadro n° 01

O canto se dilui pela narrativa, numa complexidade de ramificacées e
entrecruzamentos de episodios que geram varias novas historias, sem haver
encadeamento linear progressivo, conservando apenas o motivo do trem
fantasma, que é reproduzido em novos contextos. Os episédios narrados se
organizam numa seqiiéncia na qual nao ha subordinagio, como nas narrativas
orais, nos dando a impressao de que o narrador poderia recomecar de qualquer
ponto a histéria, inclusive inserindo novos episédios. O progresso da narrativa
nao se estabelece apresentando um movimento constante para frente, o que nao
prejudica em nada a unidade final, pois o trem continua seu percurso e as

aventuras dos passageiros podem ser encaixadas umas nas outras, sem rigor em

seu ordenamento.

Esse aspecto da oralidade é também relevante porque denota a
importancia que o autor da a memoria coletiva, imprimindo essa marca na

narrativa até o final. Percebe-se, a partir do canto melancélico, como sera dificil
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manter esse mundo ancestral e mitico intacto e sem a contaminacdo da
modernidade. O canto pontua e marca o ritmo da narrativa, produzindo sentido
no choque de dois discursos diferentes, mundos culturais e sociais distanciados,

langando o leitor ao centro da cena.

A oralidade expressada pela narrativa faz reviver o ambiente comunicativo
rural e o imaginario popular, de onde as histérias cantadas saem para se
reproduzirem pela cultura escrita, sem se esgotarem na contemporaneidade. A
mobilidade da palavra, tanto na cultura oral como na escrita, se constitui quando
o velho que canta cede a palavra ao narrador e esse ao escritor que se apresenta
dentro da obra, que é o grande difusor e alimentador desse sistema, que se
manifesta no préprio processo de cria¢do, na sua visao particular e poder de
transmissao. O narrador pratica o exercicio da producao de um mosaico, juntando
as partes da narrativa para que forme uma urdidura coesa, percorrendo as

minucias dos discursos e os articulando.

Ibramoré é composto por onze capitulos, representativos das onze estacoes
percorridas pelo trem fantasma, que sao: Campos Claros, Santa Joana, Solidoes,
Gastonville, Alecrim, Ponta Triste, Lagoa Escura, Las Mercedes, Passo da Pedra,

Cinco Rios e Porto Saibro.

A repeticao estrutural de cada capitulo e subcapitulo imita a composi¢ao de

um trem em sua justaposi¢ao de vagoes e divisdo interna, a saber:
— cada um desses onze capitulos se subdivide em duas partes;

— a primeira parte possui um subcapitulo, cujo tema é a lenda do trem fantasma,
suas diferentes versbes e repercussoes, que circulam na cidade ficticia de

Ibiamoré, localizada na fronteira do Brasil com o Uruguai e a Argentina;

— a segunda parte divide-se em dois subcapitulos que narram a histéria de varias
personagens e seu envolvimento com a lenda de um trem ameacador, que rouba a
vida de todos aqueles que entram nele e que nao conseguem resistir a tentacao,

pela curiosidade ou pela ambigdo, sendo um a um sugados pela maquina
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fantasma.

estruturacao e titulacao dos capitulos e subcapitulos:

O quadro n° 02 abaixo, da uma visdo geral sintetizada dessa

CAPITULOS PRIMEIRI} PARTE SEGUNDA PARTE
SUBCAPITULOS PARADAS SUBCAPITULOS
. PRIMEIRO
I Primeira parada Afonso Incio
CAMPOS O Trem: a lenda CAMPOS SEGUNDO
CLAROS CLAROS . .
Uma noite de Cortoxines
PRIMEIRO
1I O Trem: relato de Joao  |Segunda parada Carlinda Campos
SANTA JOANA José Cohimbra SANTA JOANA SEGUNDO
Insonia de Almagre
PRIMEIRO
III O Trem: relato de Frei Terceira parada Teireté
SOLIDOES Esteban Cortez SOLIDOES SEGUNDO
Guanambi perdida
PRIMEIRO
v O Trem: versao de Camilo Quarta parada Amanda Miuller-Schmidt
Vaz e viagem de Frei SEGUNDO
GASTONVILLE GASTONVILLE . . .
Esteban Viagem interrompida de
Gutierrez
. PRIMEIRO
\Y . Quinta parada 21
O Trem: morte de Angélika Luscke
ALECRIM Salustiano Meirelles ALECRIM SEGUNDO
Klapp, Escoriel: Falsas mentiras
PRIMEIRO
. . Giacomo Gattini
VI O Trem: o velho tropeiro de| Sexta parada SEGUNDO
PONTA TRISTE Leonardo Salles PONTA TRISTE .
Noite no quarto do Dr.
Canabarro da Silva
" PRIMEIRO
L A}gé A O Trem: a Carreta do SetﬁaGIgzada Otto Schonak
ESCURA Padre ESCURA SEGUNDO
Encontro com Frederika
PRIMEIRO
Xgé (0] Trerpi Alvaro Echenique Oltavﬁl ApSa rada Mag%ré%lé%(gme
MERCEDES e Violeta Maldonado MERCEDES Algumas idéias na cabeca de
Echenique
p ASIS)(() DA O Trem: repercussoes da I\;(Xlgspgrgia I\I;el{giggiigr
PEDRA lenda PEDRA SEGUNDO
Conversa com Severo
. .. PRIMEIRO
O Trem: memorias de um , . , ..
X trutor de estradas de Décima parada José Bento Damiani
CINCO RIOS | ©°"® ; CINCO RIOS SEGUNDO
erro Astra, passado, futuro, presente
) PRIMEIRO
XI O Trem: o porto Ultima parada | Aquiles Gama: uma nota sobre o
PORTO PORTO Autor
SAIBRO SAIBRO SEGUNDO
Ultima pagina
Quadro n° 02

19




O narrador traz relatos das varias versoes da lenda, bem como insere na
narrativa as histérias dos varios autores-cronistas, inventariando todos os
episodios e modos como a lenda do trem fantasma se apresentava, dando a i1déia
de combinag¢do e nivelamento dos pequenos e grandes acontecimentos que
permearam toda a obra. Esse narrador, no primeiro subcapitulo, da segunda
parte do ultimo capitulo de Zbiamoré, denominado “Aquiles Gama: uma nota

sobre o Autor”, d4 ao leitor as seguintes informacoes:

Como alguns dos personagens que povoam suas histérias, Aquiles
Gama foi uma figura contraditéria. Deixou varios escritos,
manuscritos e inéditos aos quais chamava de Reconstrucées. Parte
deles esta reunida neste livro que, por falta de melhor, recebe o
titulo de Ibiamoré — o trem fantasma. (1995, p. 410, grifos do
autor)

Ao informar que Aquiles Gama deixou varios escritos, o narrador também
afirma que os compilou em um livro denominado /biamoré — o trem fantasma,
confundindo o leitor sobre o processo criativo, que proveniente de invencao ou
delirio, esta impregnado de discursos de outros, camuflados no interior da
narrativa. Maria Eunice Moreira (1991), seguindo a teoria estruturalista,
denomina esse recurso de “encaixe”, devido as contribui¢ées dos narradores das
versbes da lenda ou episdédios, que estruturam as histérias e fornecem as

personagens para os capitulos seguintes.

Sobre a estruturacdo do romance, também Ligia Militz da Costa ressalta o
encaixe e o desdobramento, ampliando a perspectiva quanto a enunciacao,
apontando para a alternancia e pluralidade de vozes narrativas como

procedimento:

Com uma estrutura de encaixe — dentro de uma histéria sai a
histéria e a personagem central do tdpico seguinte —, o romance
constrdi-se com uma rede complexa de relacées, tecida com temas
que se repetem, aparecendo transformados em versdes e
repercussoes, em que se cruzam com uma multiplicidade de vozes
narradoras, que acabam por mimetizar os numerosos e distintos
pontos de vista que participaram da formacio e colonizacdo do
povo do Rio Grande.
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Estruturalmente, pois, a obra passa uma concep¢ido arrojada e
consciente de elaboracdo do texto literario, tanto pelo recurso
permanente do desdobramento aberto da linguagem (histérias de
histérias, versdes, etc.), como pela turbuléncia do nivel da
enunciacio, onde personagens-protagonistas, primeiro
participando com objetos da narracdo em terceira pessoa,
assumem, em relato posterior, o papel de narradores em primeira
pessoa; além dessa ocorréncia, aparecem ainda narradores que se
apresentam ao mesmo tempo como leitores de outros narradores,
numa primeira pessoa do plural que envolve e compromete os
préprios leitores virtuais do livro. (1995, p. 98)

As personagens, que sdo mais de cinqlienta, quando protagonistas,

emprestam seu nome ao titulo do primeiro subcapitulo, enquanto as personagens

secundarias desses, se tornardo protagonistas no segundo subcapitulo, da

segunda parte de todos os capitulos. Assim cada um aguarda a sua vez para ser

elevado a mais alta categoria, a de protagonista. As personagens sao punidas ou

com a frustracao de seus desejos ou com a morte, no caso daqueles que tentaram

fazer uma incursao pelos mistérios do trem e de seu tesouro. Muitos viveram e

outros morreram atormentados, encenando as mazelas pelas quais o ser humano

esta sujeito a passar durante o percurso da vida.

Dentre as personagens e narradores que escreveram sobre a lenda e suas

Inumeras versoes, destacam-se:

1. primeiro narrador: faz uma primeira conjectura a respeito do surgimento da

3.

lenda, destacando a falta de sintonia entre a populacao atrasada e pastoril de
Ibiamoré e os progressos da modernidade, “do futuro sobre um passado,
simultaneo a ele.” (MARTINS, 1995, p. 8). Ressalta também que a lenda é
simples: ha um Trem da Noite, mas que igualmente pode aparecer de dia, e se
alguém inadvertidamente subir seus degraus, nunca mais volta, tornando-se

invisivel como os demais passageiros;

segundo narrador: o velho, que no inicio da narrativa, pega a viola e canta a

canc¢ao que fala do trem fantasma;

Joao José Cohimbra: fez o primeiro relato impresso no jornal O Mercantil,

alegando que a lenda era fruto do medo “do povo supersticioso do interior ao
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novo e moderno meio de transporte que tantas vantagens lhe podera conferir.”

(MARTINS, 1995, p. 35);

. Frei Esteban Cortez: sete anos depois do relato de Joao José Cohimbra, surge
uma nova versao no semanario A Cruz, no qual o frei se serve da lenda como
sermao apocaliptico, alegando que aqueles que, “como o Dr. Fausto e outros
renegados, venderam sua alma ao diabo” (MARTINS, 1995, p. 80) seriam

castigados pela existéncia pecaminosa;

Camilo Vaz: o terceiro cronista da lenda escreveu um artigo intitulado “O
trem de Santo Onofre: Uma Lenda da Fronteira”, no qual ilustra mais uma
pista sobre a motivacao da lenda. Camilo relata que durante a construcao da
estrada de ferro teria sido encontrado um bat contendo o tesouro dos jesuitas.
Trinta homens tentaram abrir o bad, sendo que quando conseguiram o trem
« : , . . , -
mergulhou em alguma coisa que até hoje ninguém sabe o que seja.

(MARTINS, 1995, p. 118);

. Leonardo Salles Rossi, um folclorista, também teria ouvido de um velho
tropeiro uma versio da lenda. A versio fala de uma menina que chama o
tropeiro para dentro do trem, esse entao observa um homem de batina preta
sendo retido por trés homens fortes e outro, mais velho, esta perguntando ao
padre o que esse teria feito a sua filha. A moca roga ao padre que conte toda a
verdade a seu pal e esse profere uma palavra que lhe salva a vida,
dissolvendo-se o trem e ficando o padre sb6, sem ter a certeza de que o
acontecido fosse um sonho. Como o tropeiro sobreviveu, Leonardo atribui a ele

mais uma versao e a repercussao da lenda;

. Alvaro Echenique: leva a lenda do trem para o Uruguai, com a publicagao de

um livro intitulado “La chica del trén”;

. Alberto Villeroy e Alcides Ricardi: dois poetas brasileiros que escreveram
soneto e poema pela simbologia conferida ao trem — vida e morte —,

prosseguindo a lenda “como um mamute ou dinossauro extinto, conservado

intato no gelo.” (MARTINS, 1995, p. 319);
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9. John MacDowell, construtor de estradas de ferro, escreveu sobre uma histéria
ouvida de um colega sobre a lenda, fazendo renascer varias hipoteses sobre a

evoluciao da mesma;

10. Aquiles Gama, poeta e escritor, que dentre varios escritos, deixou alguns
inéditos, entre eles “Recordacdes”, que chegou as méos do narrador

juntamente com alguns itens de sua biblioteca.

Ainda, quanto as personagens, Maria Eunice Moreira (1991) menciona a
importancia do aspecto étnico das mesmas, com a lenda do trem “envolvendo
portugueses, castelhanos, alemaes, italianos, ingleses e negros o que permite a
identificacao do territério ficcional com o espago geografico do Rio Grande do Sul,”
(p. 54). Toda essa coletividade se entrelaca na narrativa e na origem do povo sul-
rio-grandense. Nesse sentido, a moldura histérica da narrativa é utilizada pelo
autor para ressaltar as figuras fundadoras do estado do Rio Grande do Sul, como
Afonso Inacio, representando o portugués, o indio Teireté, representando o
indigena e Frei Esteban Cortez, representante do jesuita espanhol. Todas as
racas se misturam na narrativa, assim como todos os episoédios, contribuindo para

a disseminacao da idéia de pluralidade étnica.

1.2 Circularidade

Em Ibiamoré, sobressai também o procedimento circular, no que concerne
ao uso das epigrafes, que sdo fragmentos da prépria narrativa. Foram utilizados
fragmentos nos quais sdo mencionados os nomes das localidades que, além de
serem os nomes das estacoes percorridas pelo trem, também compdem os titulos
dos capitulos. Todas as epigrafes, devidamente identificadas pelo autor, aparecem
nas paginas que contém a numeracao e o titulo dos capitulos, sendo que a pagina
que contém o titulo do primeiro capitulo possui uma epigrafe retirada do
subcapitulo, da primeira parte do dltimo capitulo (capitulo XI) da narrativa. O
segundo e demais capitulos possuem epigrafes retiradas do segundo subcapitulo,

da segunda parte dos capitulos anteriores da narrativa. Para melhor
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compreensao, apresentamos uma sintese desse procedimento no quadro a seguir

(0s grifos s@0 nossos):

TITULOS DOS CAPITULOS E EPIGRAFES

ORIGEM DAS EPIGRAFES

I
CAMPOS CLAROS
“.. F uma indiscri¢cao perdida entre noites de Bombaim,
Calcuta e Campos Claros ...”
Porto Saibro — O Trem: o porto

SUBCAPITULO, DA  PRIMEIRA
PARTE DO CAPITULO XI

1I
SANTA JOANA
“... a cara do menino do interior, de Santa Joana, Lavras
ou Santana, escrevendo errado ...”
Campos Claros — Uma noite de Cortoxines

SEGUNDO  SUBCAPITULO, DA
SEGUNDA PARTE DO CAPITULO 1

111
SOLIDOES
“... eujas ramificacoes se estenderao por todo o estado,
da Colonia até Ibiamoré, de Rio Grande até Soliddes ...”
Santa Joana — Insénia de Almagre

SEGUNDO  SUBCAPITULO, DA
SEGUNDA PARTE DO CAPITULO II

v
GASTONVILLE
“Gastonville surge, em sua frase, tao desconhecida e
longinqua como o pais distante, o mesmo oceano de nao
conhecimento o separa dos dois, apenas dois nomes,
lugares ignorados.”
Solidées — Guanambi perdida

SEGUNDO  SUBCAPITULO, DA
SEGUNDA PARTE DO CAPITULO
11

v
ALECRIM
“Falara a uma semana, num lugar da serra, chamado
Alecrim ...”
Gastonville — Viagem interrompida de Gutierrez

SEGUNDO  SUBCAPITULO, DA
SEGUNDA PARTE DO CAPITULO IV

VI
PONTA TRISTE
“Atirar-se no rio? Fugir para o mato? Esconder-se em
Ponta Triste?”
Alecrim — Klapp, Escoriel: falsas mentiras

SEGUNDO  SUBCAPITULO, DA
SEGUNDA PARTE DO CAPITULO V

VII
LAGOA ESCURA
‘.. senhora de Lagoa FEscura, das casas...”
Ponta Triste — Noite no quarto do Dr. Canabarro da

SEGUNDO  SUBCAPITULO, DA
SEGUNDA PARTE DO CAPITULO VI

Silva
VIII SEGUNDO  SUBCAPITULO, DA
LAS MERCEDES SEGUNDA PARTE DO CAPITULO

“Maldonado, ma fortuna, pobreza, miséria, fome,
aguardente, loucura, Las Mercedes ...”
Lagoa Escura — Encontro com Frederika

VIL

IX
PASSO DA PEDRA
“Kstdo a altura de Passo da Pedra. Hd um matagal ...”
Las Mercedes — Algumas 1déias na cabeca de Echenique

SEGUNDO  SUBCAPITULO, DA
SEGUNDA PARTE DO CAPITULO
VIII

X
CINCO RIOS
“... 0o quilombo de Cinco Rios ...”
Passo da Pedra — Conversa com Severo

SEGUNDO  SUBCAPITULO, DA
SEGUNDA PARTE DO CAPITULO IX
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XI
PORTO SAIBRO
“No arrabalde, em Porto Saibro ...”
Cinco Rios — Astra, passado, futuro, presente

SEGUNDO  SUBCAPITULO, DA
SEGUNDA PARTE DO CAPITULO X

Quadro n° 03

O autor insere em todos os capitulos, nas paginas que contém o titulo da

segunda parte, epigrafes formadas por versos identificados como sendo de uma

cantiga pertencente ao folclore da cidade de /bramoré. Essas epigrafes, por sua

vez, fazem mencao, em seus versos, aos protagonistas que aparecerao no primeiro

subcapitulo da segunda parte de cada capitulo. No quadro n° 04, pode-se ter uma

visualizacdo mais detalhada dessa correspondéncia, razao pela qual grifamos a

palavra da cantiga que caracterizara a personagem central do episéddio relatado:

TITULOS DA SEGUNDA PARTE E TITULOS DOS PRIMEIROS
EPIGRAFES SUBCAPITULOS DA SEGUNDA
PARTE
Primeira Parada Afonso Inacio

CAMPOS CLAROS
“Jd4 vem vindo o trem da noite,
vem da vida, vai pra morte.
Jd vai indo o trem da noite,
vai pra vida, vem da morte.

Entra, menino, velho, crianga,
entra e esquece toda lembranca.”
Cantiga do Folclore de Ibiamoré

Segunda Parada
SANTA JOANA
“Jd4 vem vindo o trem da noite,
vem da vida, vai pra morte.
Jd vai indo o trem da noite,
vai pra vida, vem da morte.

Vem ca, menina, deixa o jardim,
vamos correr, campo sem fim.”
Cantiga do Folclore de Ibiamoré

Carlinda Campos

Terceira Parada
SOLIDOES
.. J4 vem vindo o trem da noite,
vem da vida, vai pra morte.
Jd vai indo o trem da noite,
vai pra vida, vem da morte.

@

Indio fugido, sem esperanca,
sobe e encontra tua vinganga ...”
Cantiga do Folclore de Ibiamoré

Teireté

Quarta Parada
GASTONVILLE
“La vem vindo o trem da noite,

Amanda Muller-Schmidt
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vem da vida, vai pra morte.
J4 vai indo o trem da noite,
vai pra vida, vem da morte.

Salve rainha! Entram mulher!/,
Dentro do trem, que néo te quer?”
Cantiga do Folclore de Ibiamoré

Quinta Parada
ALECRIM
“J4 vem vindo o trem da noite,
vem da vida, vai pra morte.
J4 vai indo o trem da noite,
val pra vida, vem da morte.

Voa, andorinha, vem bem pertinho,,
FEistas cansada, volta pro ninho.”
Cantiga do Folclore de Ibiamoré

Angélika Luscke

Sexta Parada
PONTA TRISTE
“Jd vem vindo o trem da noite,
vem da vida, vai pra morte.
J4 vai indo o trem da noite,
val pra vida, vem da morte.

Ouve meu canto, canta comigo,
entra aqui dentro no teu abrigo.”
Cantiga do Folclore de Ibiamoré

Giacomo Gattini

Sétima Parada
LAGOA ESCURA
“Jd vem vindo o trem da noite,
vem da vida, vai pra morte.
J4 vai indo o trem da noite,
val pra vida, vem da morte.

Nada foi perdido, c4d estamos nos,
Todos reunidos, ndo nos deixes sos.
Cantiga do Folclore de Ibiamoré

2

Otto Schonak

Oitava Parada
LAS MERCEDES
“J4 vem vindo o trem da noite,
vem da vida, vai pra morte.
J4a vai indo o trem da noite,
val pra vida, vem da morte.

Vem, que aqui o tempo nunca passou,
Volta de novo ao que acabou.”
Cantiga do Folclore de Ibiamoré

Madame Delorme

Nona Parada
PASSO DA PEDRA
“J4 vem vindo o trem da noite,
vem da vida, vai pra morte.
J4 vai indo o trem da noite,
val pra vida, vem da morte.

Bela escrava, dona de mim,
Nossa alforria nao vai ter fim.”
Cantiga do Folclore de Ibiamoré

Negra Bauer
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Décima Parada José Bento Damiani
CINCO RIOS
4 vem vindo o trem da noite,
vem da vida, val pra morte.
J4 val indo o trem da noite,
val pra vida, vem da morte.

@

Homem, mulher, por que ficar?
Venham conosco, vamos cantar.”
Cantiga do Folclore de Ibiamoré

Ultima Parada Aquiles Gama‘ uma nota sobre o Autor
PORTO SAIBRO
‘J4 vem vindo o trem da noite,
vem da vida, val pra morte,
vem no vento e, de repente,
pdra na frente da gente.
De dentro do trem parado,
do trem fantasma encantado,
a voz comega a chamar.
E, se alguém quiser fugir,
nao pode mais escapar.

Sem querer, val ter de ouvir
Aquilo que eu vou cantar:
FEntra, menino, velho, crianca,
Vamos correr campos sem fim.
Vem ca, menina, deixa o jardim,
entra e esquece toda lembranca.
Bela escrava, dona de mim,
sobe e encontra tua vinganga
Indio fugido, sem esperanga,
nossa alforria nao val ter fim.
Salve, rainha! Entra, mulher!
Vem que aqui o tempo nunca passou.
Dentro do trem, quem nao te quer?
Volta de novo ao que acabou.
Homem, mulher, por que ficar?
Nada foi perdido, cd estamos nos.
Venham conosco, vamos cantar,
todos reunidos, nao nos deixem sos.
Voa, andorinha, vem bem pertinho,
entra aqui dentro do teu abrigo.
FEstas cansada, volta pro ninho,
ouve meu canto, canta comigo.
J4 vai indo o trem da noite,
val pra ida, vem da morte.”
Cantiga do folclore de Ibiamoré

Quadro n°® 04

Ao final do primeiro subcapitulo, da segunda parte, do tltimo capitulo, a
cantiga retoma todos os trechos citados anteriormente, ficando na sua forma
completa. Os vinte versos da cantiga, divididos em dez grupos de dois versos
cada, que figuram como epigrafes nos capitulos um a dez, foram colocados em

ordem diversa no capitulo onze, que apresenta a cantiga em sua forma total. Com
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esse modo de construcao, pela apropriacdo particular, o autor cria novas e

inesperadas associacoes e significacoes, como demonstrado no quadro abaixo:

DISPOSICAO DOS VERSOS DA CANTIGA

NAS EPIGRAFES

CANTIGA COMPLETA

FEntra, menino, velho, crianga,
entra e esquece toda lembranca.

Vem c4, menina, deixa o jardim,
vamos correr, campo sem fim.

Indio fugido, sem esperanga,
sobe e encontra tua vinganga ...

Salve rainha! Entram mulher!,
Dentro do trem, que néo te quer?

Voa, andorinha, vem bem pertinho,,
FEstas cansada, volta pro ninho.

Ouve meu canto, canta comigo,
entra aqui dentro no teu abrigo.

Nada foi perdido, cd estamos nos,
Todos reunidos, ndo nos deixes sos.

Vem, que aqui o tempo nunca passou,
Volta de novo ao que acabou.

Bela escrava, dona de mim,
Nossa alforria ndo vai ter fim.

Homem, mulher, por que ficar?
Venham conosco, vamos cantar.

Entra, menino, velho, crianga,
Vamos correr campos sem fim.

Vem ca, menina, deixa o jardim,
entra e esquece toda lembranca.

Bela escrava, dona de mim,
sobe e encontra tua vinganga

Indio fugido, sem esperanca,
nossa alforria ndo vai ter fim.

Salve, rainha! Entra, mulher!
Vem que aqui o tempo nunca passou.

Dentro do trem, quem néo te quer?
Volta de novo ao que acabou.

Homem, mulher, por que ficar?
Nada foi perdido, ca estamos nos.

Venham conosco, vamos cantar,
todos reunidos, nao nos deixem sos.

Voa, andorinha, vem bem pertinho,
entra aqui dentro do teu abrigo.

FEstas cansada, volta pro ninho,
ouve meu canto, canta comigo.

Quadro n° 05

As epigrafes dividem-se em duas categorias: fragmentos da propria
narrativa (criacido do autor), nas paginas onde constam a numeracio e titulacio
dos capitulos, e fragmentos de poesias (criacdo de poetas sul-rio-grandenses), nos

primeiros subcapitulos, da primeira e segunda parte de todos os capitulos.

A circularidade é projetada pelas falas iniciais e finais, indicadas como o
trago inicial de uma linha curva que, ao final, se encontra consigo mesma e se
fecha. A luz dessa forma geométrica, na qual ndo ha comeco e nem fim, surgem as
varias possibilidades, inclusive no tocante a leitura da obra, podendo o leitor

inicia-la ou abandona-la em qualquer ponto do livro.
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Cada circulo alude e entrelaga outros, com a possibilidade de abordagem da
narrativa por qualquer ponto, ndo requerendo uma leitura linear, desfigurando a
nocao de inicio, meio e fim, que se embaralham, se tornam indefinidos, sugerindo
a estrutura circular. A narrativa ao se desarticular e se reconstruir, sugere novas
leituras, com as microestruturas subordinando-se a estrutura maior. A qualquer
momento o leitor pode revisitar quaisquer subcapitulos da narrativa, porque a
mesma nao supode uma relacdo de sequiéncia. /biamoré pode ser considerado um
espaco de associacoes e combinacoes, instituindo e potencializando outras
trajetorias de leituras, ndo mais marcadas pela linearidade, mas sim por uma

série de possibilidades, sendo esse um dos pontos altos da obra.

Referindo-se ao movimento circular, assim se pronuncia Roberto Schwartz

(1981), quando do exame dos contos de Murilo Rubiio:

Deste modo, o homem se converte em paradigma de si mesmo, no
seu eterno fazer, sugerindo a imagem, circular e sempiterna, do
uroboro, serpente cosmica que morde sua prépria cauda. Simbolo
da autofecundacdo, movimenta-se em torno de si mesma,
igualando o repouso ao movimento na duracdo de sua
circularidade. Condenada pela sua prépria forma, ela aniquila o
tempo e torna-se testemunha da eternidade. A nada conduzem
seus atos em moto perpétuo, e a dialética do fazer fica esmagada
perante a possibilidade do infinito. Ainda mais, o eterno retorno
reflete-se na leitura palindrémica do seu nome: UROBORO. (p. 17,
grifo do autor)

O circulo, figura que melhor representa as nocoes de totalidade e
autossuficiéncia, é o simbolo de maior destaque em /Jbiamoré, pois, ao final, os
componentes da narrativa reencontram o inicio, formando um circulo fechado. A
ultima informacido que o narrador deixa para o leitor é sobre a personagem
Aquiles Gama, a quem atribui a autoria de um livro denominado Reconstrugoes,
mas que o narrador publicou com o titulo de Ibiamoré, o trem fantasma. Nesse
ponto da narrativa, a figura do uroboro ganha énfase, pois o final remete ao titulo

da obra que foi escrita por Roberto Bittencourt Martins.

A figura do circulo também elimina o acabamento narrativo ao representar

uma narrativa que, constantemente, volta-se para si mesma, através da
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reproducdo do conteido da ultima pagina encontrada em meio aos escritos de

Aquiles, com o seguinte teor:

“Caminho pelo trem e vejo o fogo ardendo, a casa em labaredas,
espadas, e cavaleiros cavalgando pelos campos, um grito e o
estalar da madeira, corpos em chamas, [...] caminho pelo trem e
enxergo no siléncio de um vale, as arvores calmas ao clamor dos
ventos, dgua correndo entre pedras, suave o barulho de tiros, [...]
caminho pelo trem, abro a porta, luzes me cegam, vindas de cem
portas, cores se combinam para nada ser distinguido, o aroma das
tangerinas, forte, impregna todo o olfato, no meio da luz, os olhos,
faréis, de uma velha sem rosto, [...] entdo, ndo sei como, estou
dentro da agua e meu corpo encontra a afogada e sinto que esta
morta e, no entanto, vive, e seus cabelos me envolvem como algas
marinhas, e quando abre os olhos, sob as palpebras o branco nio
h4 pupilas e fujo; [...] e estou num descampado e mais e com mais
seis homens rodeamos o corpo da mulher que sera violentada, e é
branco, branco como uma nuvem depois da chuva, corro com ela e
estou novamente fugindo nio sei para onde, escalamos montanhas
e ela estd em meus bracos e nos abracamos e quando gozo, uma
cidade surge como se fosse um bosque de eucaliptos que
pudéssemos ver crescer, [...] fecho os olhos e quando os abro, uma
porta se abre e entro num teatro, estou no palco, toco violino e
uma mulher me beija, mas ja ndo é a mesma e sinto que me
arrastarda para a morte e quero correr, ou nio quero, sera bom
morrer em seus bracos; e quando estou morrendo, estou dentro
d’agua e outra vez me afogo e tenho a sensac¢édo de que nunca vivi
embora esteja morrendo; entdo uma negra me estende os bracos e
seus seios me salvam, [...] e minhas m#os se levantam e se movem
e escrevo sem parar e imagino e as imaginacoes se fazem letras e
as letras se fazem tracos de um desenho que nio sei como acabara
e voltam a ser palavras e se confundem com riscos e sinto que nio
h4 mais nada a nfo ser a certeza de minha morte; estdo estou no
cemitério, é noite e vejo o espago, ougo na terra o passo da morte
que caminha e fujo, mas ndo ha como sair e compreendo tudo, que
a terra toda é um cemitério s, e as arvores continuam crescendo,
uma velha chora num canto entre as pedras, e sei: chegou a hora,
o trem est4d na estacdo e devo subir. “ (MARTINS, 1995, p. 416-
417)

Nesse ultimo escrito, Aquiles narra sua trajetéria dentro do trem, quando,
em sonho ou devaneio, se depara com acontecimentos e personagens com os quais
interage e, sobre os quais, ja foram contadas histérias e episédios, como o Capitao
Menino, o indio Teireté, Carlinda Campos, Giacomo Gattini, Negra Bauer e
outros que tiveram suas vidas entrecruzadas. Aquiles nao define se teve um

sonho e se estava vivo ou néo, o que pouco importa, pois entrega-se ao destino
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final de todos — a morte — e a recebe com tranqtuiilidade, uma vez que entende que,

chegada a sua hora, ndo ha mais como evitar essa ultima viagem.

1.3 Simbologia

A simbologia presente em Ibiamoré, em varios niveis, é aspecto relevante
para a construcido da narrativa. Sem preterir ou mesmo fazer o levantamento
exaustivo destes simbolos, trataremos dos mais relevantes no contexto narrativo
e que constituem o mote da obra: o trem, a noite, o mito do eterno retorno e os

numeros onze e trés.

O trem possibilita viagens e intercambios variados; é um centro com
intensa circulacao de passageiros; o veiculo e o percurso sdo 0os mesmos, mas as
sensacoes e o destino dos passageiros sio diferentes para cada um. A figura do
trem, que se presta a diferentes significados, é assim definida por Jean Chevalier

e Alain Gheerbrant:

O trem dos sonhos é a imagem da vida coletiva, da vida social, do
destino que nos carregam. Evoca o veiculo da evolucdo, que
dificilmente tomamos, na direcdo certa ou errada, ou que
perdemos; simboliza uma evolugdo psiquica, uma tomada de
consciéncia que prepara a uma nova vida. (1999, p. 897, grifo dos
autores)

Em /Zbiamoré, o trem fez parte da vida e da morte de varias personagens,
que sao ludibriadas e, assim, entram no trem ou pelo encanto de uma moca, que
pede ajuda aos homens, pelo apelo de criangas, que pedem ajuda as mulheres ou,
ainda, pelo alegre som de festa e de cangdes indecorosas, existindo variadas

versoes para a motivac¢ao que levou algumas das personagens a entrarem nele:

De maneiras diferentes, todas as versGes procuram explicar o
motivo de se entrar no trem. A causa, em algumas delas, seria o
desejo de participar de uma gigantesca festa; em outras, uma
irrefreavel curiosidade em ver o que esconde esse trem vazio; o
fascinio de uma menina; enfim, pura e simplesmente, o desejo de
ajudar uma crianca. Sdo todas as versdes, porém, concordes num
ponto: quem entra, nunca mais sai. Ao entrar no vagio, torna-se
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invisivel aos que permanecem do lado de fora. (MARTINS, 1995, p.
11)

O trem de Ibiamoré, embora aparecesse também de dia, mantinha o nome
de “Trem da Noite”, o que refor¢a seu carater misterioso, fantastico. O narrador

denota a simplicidade da lenda da seguinte forma:

Ha um trem, noturno as vezes, mas que pode aparecer até no furor
do sol brilhante — e que, mesmo assim, de dia, é o Trem da Noite.
Passa disparado e stubito pelos trilhos, vindo nao se sabe de onde.
Para nas estacoes; aparenta estar completamente vazio. Mas, se
alguém tiver a curiosidade de subir por seus degraus, nunca mais
voltard. Ao transpor o umbral da porta, torna-se tdo invisivel
quanto os demails passageiros que o povoam, todos
presumivelmente vitimas da mesma sorte. Mecanicamente, as
portas se fecham e, no mesmo instante, com um agoniado silvo da
locomotiva, o trem se poe de novo em movimento. Sob uma espessa
coluna de fumaca negra, desaparece rapidamente no horizonte —
para nunca mais voltar. Costuma correr pelas ferrovias da
fronteira e, as vezes, populacdes inteiras sdo como que devoradas
por ele. (MARTINS, 1995, p. 9)

A noite, por ser o turno mais propicio para as aparicoes estranhas e
sobrenaturais, dedicado aos mistérios, fazia com que os habitantes da cidade
ficassem emersos no desconhecido e na ignorancia. Para J. C. Cooper (2000),

tanto quanto a obscuridade, a noite significa:

[...] las tinieblas precosmogénicas y prenatales que anteceden al
renacimiento o iniciacién y a la iluminacién, aunque también
significa el caos; muerte; locura; desintegracion; regreso al estado
fetal del mundo. La noche es también, segiin Hesiodo, “la madre
de los dioses”, el aspecto envolvente y material del poder femenino
que por lo general se simboliza con una figura femenina con un
velo salpicado de estrellas que lleva a un nifio negro (la muerte) y
un nifio blanco (el suefio) em cada brazo; o con la media luna, las
amapolas, el buho, o alas negras. En cuanto tiempo que todo lo
devora, la noche puede representarse con una rata blanca y una
negra. Salir de noche es simbolo de esoterismo. (p. 124)

Quanto a sugestdao simbolica da noite, retemos de sua significacdo o
aspecto da figura feminina que carrega nos bragos duas criancas: uma

simbolizando a morte e outra o sonho, culminando no ponto central de Zbiamoré,
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o trem fantasma que aborda as personagens, seduzindo-as a entrarem em seu
vagao no periodo em que estdo mais vulneraveis e é mais dificil de se discernir
entre sonho, devaneio ou realidade, ao contrario da imagem de periodo no qual

deveria ser dedicado ao descanso e ao acolhimento — a noite.

Também para Chevalier & Gheerbrant (1999, p. 640) a noite “é a imagem
do inconsciente e, no sono da noite, o inconsciente se libera”. A imagem se torna
representativa de acontecimentos indeterminados, pois podem ser tanto fruto dos
sonhos como afloracoes do inconsciente, que necessita da obscuridade e do vazio

para se purificar.

Assim, o simbolismo do trem e da noite trazem a idéia de recorréncia,
movimento ciclico e vinculag¢ido. O trem faz sempre o mesmo percurso e a noite,
diariamente, é rompida pelo dia, os dois movimentos sao repetitivos e camplices,
ja que o trem somente é visto a noite e em sonhos ou devaneios, ninguém sabe ao
certo, no entanto, todos se envolveram com o insélito das apari¢oes do trem e com

o término de uma jornada e o inicio de outra — a vida e a morte.

A repeticdo do itinerario do trem justifica a imagem do eterno retorno,
sugerida pelo desejo de recomeco do homem ao final de sua trajetéria terrena e o
ciclo de vida e morte ao qual a humanidade esta condicionada, e pode ser
associada ao coletivo, ja que o sonho contemplou todas as personagens, pois da
mesma maneira, todas se viram atraidas, fascinadas e dominadas por um evento
comum — a apari¢cao do trem. O trem invade o espago dos campos, apesar de
também referenciar mitos universais, o caminho da vida humana, pois a lenda é

refrataria, criando imagens sobre si mesma, como afirma um dos narradores:

E a lenda incidindo sobre si mesma e criando, em si proépria,
imagens novas — como luz que, refletida na superficie de um
espelho, tem o préprio reflexo transcrito e a prépria intensidade
aumentada. Os espelhos sdo muitos, a formacao da luz é toda ela
contraditoria e, a medida que se avanca na busca da fonte original,
confusa e enigmatica — lendas formando sonhos, sonhos formando
lendas, imagens dormindo em mentes e se juntando e mesclando a
outras, eclodindo, depois, transfiguradas, em novas lendas que se
superpdem. (MARTINS, 1995, p. 242)
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Os horarios do trem sao regulados, obrigando os passageiros a se
sujeitarem a ele e, na narrativa, o funcionamento nao é diferente, pois o trem
percorre todas as estagdoes e quem nao entrar naquele instante perdera o

inevitavel momento de encontrar-se com a morte.

TREM —  NOITE QO
T ! I:> LENDA DO TREM

FANTASMA
PASSAGEIROS ¢~ SONHOS

Quadro n° 06

O quadro acima busca resumir o funcionamento da lenda, que segundo
outro narrador, teria a capacidade de nutrir-se da imaginacdo e, assim, se

autorreproduzir, ja que:

A lenda cria seus proprios pés, caminha com eles; cresce; escrevem
sobre ela; aumenta-se, espontaneamente, de novos detalhes
trabalhados pela imaginacado de cada um. Alguma verdade escapa
da fantasia reconstruida. [...] No fundo de tudo: os mistérios da
imaginacdo, conduzidos e convenientemente explorados pela
cobica — impulso, legenda, bussola e farol. (MARTINS, 1995, p.
408)

A funcao do mito é fornecer ao homem significacdes e explicacées acerca da
existéncia e da criacao do mundo. Ao tratar da criacdo como um excedente de
realidade, em O sagrado e o profano, Mircea Eliade afirma que “toda construg¢ao
ou fabricacdo tem como modelo exemplar a cosmogonia’ (2001, p. 44, grifo do
autor). Para Eliade, o centro tem grande importancia para o aspecto da criacio,
tanto do homem quando do cosmo, que origina-se “a partir de um ponto central
que é como o seu umbigo’. A criacdo do mundo é, pois, um modelo reproduzido
infinitamente, “o arquétipo de todo gesto criador humano, seja qual for o seu
plano de referéncia”, além do que “a instalacdo num territério reitera a

cosmogonia” (2001, p. 44, grifo do autor).

Eliade denomina de “verdadeiro eterno retorno, a eterna repeticao do ritmo
fundamental do Cosmos: sua destruicdo e sua recriacio periédicas” (2001, p. 95,
grifo do autor). Nesse sentido, uma das versdes da lenda se apresenta em

Ibiamoré, como, por exemplo, o episdédio no qual padre José Maria Sampaio ouviu
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de padre Alexandre, o velho padre da pardquia de Ibiamoré a quem 1iria

substituir, a seguinte histéria sobre o lugar:

Comegou a contar-lhe a lenda do lugar — os indios o consideravam
o umbigo do mundo. Ali, um raio cortara em duas a terra e
afundara o monte que se erguia até a lua. Numa bola de fogo, a
semente de Deus, uma pedra imensa que jazia, oculta, sob o leito
do rio, fora recebida pela Terra fértil; dela haviam nascido todas
as colsas, e 0s animalis e as pessoas. Para os indios, naquele lugar,
Deus se comunicava com os homens. Sua voz vinha de ecos
longinquos misturados a raios e trovoes — ou sementes vindas do
Sol. O mundo nascera ali, entre uma chuva imensa, vendavais,
raios, bolsas de fogo, pedras caidas do céu; ali nascera Ibiamoré —
vida, morte e, no meio, amor —, o primeiro mortal. (MARTINS,
1995, p. 99-100)

Em meio aos simbolos encontrados em /Jbramoré, nos deparamos com o
numero onze, representativo das estacgoes percorridas pelo trem. Esse niimero é
sagrado para algumas tradicoes esotéricas e africanas, segundo o Dicionario de
simbolos de CHEVALIER & GHEERBRANT (1999), e também “conduz a idéia de
renovacao dos ciclos vitais e de comunicacéo das forcas vitais” (p. 660). Os autores
esclarecem que o numero onze tem seu simbolismo ligado a “conjuncédo dos
nimeros 5 e 6, que sdo 0 microcosmo e o macrocosmo, ou o Céu e a Terra” (p.661),

que traz novamente referéncia ao cosmo.

E relevante o uso do ntimero onze na estrutura da narrativa, ja que a
mesma esta dividida em onze capitulos, representativos das onze estacoes
percorridas pelo trem e que sao decisivas para o destino das personagens que sao
atraidas para dentro dele. Partindo dos onze capitulos e da divisdo de cada um
em duas partes, a primeira com um subcapitulo e a segunda com dois, no total de
trés subcapitulos, buscamos no mesmo Dicionario de simbolos o significado do

numero trés, que:
Exprime uma ordem intelectual e espiritual, em Deus, no cosmo
ou no homem. Sintetiza a triunidade do ser vivo ou resulta da

conjuncao de 1 e de 2, produzido, neste caso, da Unido do Céu e da
Terra. (Chevalier & Gheerbrant, 1999, p. 899, grifo dos autores)
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Dentre as varias concepgoes a proposito do significado do nimero trés para

os diversos povos, religides e contos magicos, também consta, no campo ético, a
seguinte explicacao:

Sao trés as coisas que destroem a fé do homem: a mentira, a

imprudéncia e o sarcasmo. Também sdo trés as que levam o

homem ao inferno: a calinia, o endurecimento e o 6dio. Por outro

lado, trés coisas conduzem o homem a fé: o pudor, a cortesia e o
medo do Dia do Juizo. (Chevalier & Gheerbrant, 1999, p. 901)

O numero trés também carrega em seu significado “os niveis da vida
humana: material, racional, espiritual ou divino, assim como as trés fases da
evolucdo mistica: purgativa, iluminativa e wunitiva” (CHEVALIER &
GHEERBRANT, 1999, p. 902) e as “trés fases da existéncia: aparecimento,
evolucio, destruicdo (ou transformacfo); ou nascimento, crescimento e morte; ou,
ainda, segundo a tradicdo e a astrologia: evolucado, culminacdo, involugao.”
(CHEVALIER & GHEERBRANT, 1999, p. 902). Em /biamoré o fluxo de vida das
personagens tornou-se uma via de acesso ao seu final — a morte —, consolidando
os nivels racionals e espirituals de maneira a nao deixar duvidas sobre o

proposito ultimo da vida.

Algumas personagens passaram por dilemas éticos nas varias fases de
suas vidas, sendo levadas ao infortinio e a cometerem atos que podem ser
considerados pecados, do ponto de vista da religido. Outras, no entanto, foram até

seu destino final, como por exemplo:

os trinta de Santo Onofre, transformados em nada, sobras sem
vestigio ou rastro, desaparecidos por obra dos encantos da moca ou
das suplicas da menina, pela sede de festa ou pela vaidade em
resolver o mistério. (MARTINS, 1995, p. 11)

Assim Santo Onofre, um povoado localizado nas margens do Rio Ibia, foi
eliminado do mapa pelo mesmo trem que, na maioria das versoes, é caracterizado

como um trem comum, sendo impossivel distingui-los.

O estudo dos principais aspectos da estrutura de Zbiamoré, levantados até

aqui, nos conduzira ao proéximo topico — as relagbes transtextuais —, iniciando
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pela perspectiva tedrica, percurso que, subsidiara o entendimento de como essas

relacoes se manifestam na obra e suas implicacoes.
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2 SEGUNDA ESTACAO: RELACOES TRANSTEXTUAIS

A etimologia da palavra texto — do latim Zextus — indicando o que é tecido e
entrelacado, contém a 1déia de algo resultante de elementos que pré-existem ao
texto. A pratica transtextual esta contida nos textos literarios, através da
exploracdo do legado de antecessores, pelas adaptagdées e enriquecimento de
temas. A transtextualidade diz respeito ao conceito de um conjunto de textos e as
relacoes estabelecidas entre os mesmos e, também, constitui-se na reelaboracao
do passado textual. Ainda com mais énfase, pode-se dizer que a intertextualidade
é condicao para a textualidade, pois toda simbiose textual deve ser considerada
como geracao textual, ndo havendo preocupacdo por parte dos autores em

ocultarem ou negarem seus intertextos.

A obra literaria, para Gérard Genette, “consiste, exaustiva ou
essencialmente, num texto, isto é (definicio minima), numa seqiiéncia mais ou
menos longa de enunciados verbais mais ou menos cheios de significacdo”. (2009,
p. 9. No entanto, Genette (1982) nido considera o texto literdrio em sua
singularidade, mas sim a arquitextualidade do texto, ou seja, sua transcendéncia

textual, que faz com que um texto se relacione com outros textos.

Genette (1982) explicita seu entendimento acerca da transcendéncia
textual, ou transtextualidade, incluindo nessa nocao cinco tipos de relacoes
transtextuais, que nao pretendem ser nem exaustivas e nem definitivas:
intertextualidade, paratextualidade, metatextualidade, hipertextualidade e

arquitextualidade.



2.1 Intertextualidade

Mikhail Bakhtin introduziu conceitos que muito influenciaram os estudos
literarios, principalmente quanto as construcées polifonicas das obras de
Dostoievski. Essas obras foram consideradas por Bakhtin como polifonicas devido
a presenca de varias vozes e consciéncias que nelas se cruzam, em 0Oposi¢ao aos
textos monolégicos, que representam uma uUnica verdade. Nas palavras de

Bakhtin:

O texto s6 ganha vida em contato com outro texto (com contexto).
Somente neste ponto de contato entre textos é que uma luz brilha,
iluminando tanto o posterior como o anterior, juntando dado texto
a um dialogo. Enfatizamos que esse contato é um contato dialégico
entre textos... Por tras desse contato estd um contato de
personalidades e nio de coisas. (apud KOCH et al., 2008, p. 16)

Na década de 1960, a obra de Bakhtin foi recepcionada no ocidente, na
Franca mais precisamente, através da divulgacao de Julia Kristeva que, segundo
Gary S. Morson e Caryl Emerson (2008, p. 22), foi o principal e mais influente
canal de introducao das ideias de Bakhtin, tendo se apropriado das nocoes de alto
estruturalismo e de intertextualidade. Kristeva, partindo da noc¢do de dialogismo
bakhtiniana, concebeu a nocao de intertextualidade: “todo texto se constrdi como
mosaico de citacoes, todo texto é absorcdo e transformacido de um outro texto.”
(1977, p. 72). Tais textos compdem a meméria discursiva dos leitores, com a
capacidade de producdo de novos e multiplos significados. (AGUIAR E SILVA,
1982). Posteriormente, a nocdo de intertextualidade foi consolidada por Genette

(1982), como sendo a presenca efetiva de textos em outros textos.

Tiphaine Samoyault (2008), outra estudiosa da intertextualidade, afirma
que existem duas operacgoes pelas quais ela pode ser estabelecida: a operacao de
colagem de textos, que podem constar acima (processo de filiacdo) ou por
integracao ao texto e a integracgao ao texto de documentos, mas sem absorveé-los.
Estabelecido o processo, Samoyault (2008) define trés tipos de leitores exigidos
pela intertextualidade: o leitor lddico, que brinca com seu paratexto, através dos
titulos, prefacios, epigrafes etc.; o leitor hermeneuta, que nao se contenta em

apenas reconhecer que os indices do paratexto podem fazer referéncias a outros
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textos, mas que procura por outras interpretacoes, como a contextual, convocando
sua biblioteca e refletindo sobre a polissemia que esse texto propde, e o leitor
ucronico, que vé a obra literaria sempre como uma novidade, reatualizando

sistematicamente sua memoria, apelando para a destemporalizacao dos textos.

Refletindo sobre a intertextualidade como método, Samoyault (2008)
ressalta o emprego do mesmo para a critica psicanalitica, na busca de um
subtexto interno, nao necessitando da recorréncia a elementos extratextuais,
como a vida ou a biblioteca do autor; para a analise estilistica dos textos, através
do inventario de ocorréncias intertextuais para precisar seus indices contextuais,
através da circularidade dos efeitos de sentido; para a critica genética, oferecendo
pistas quanto a absorcao de materiais exteriores e sua integragao ao novo texto e
associacdo com a soclocritica, permitindo distinguir a origem dos enunciados,
proporcionando a apreciacao do texto como uma reuniao de vozes que compodoem o

discurso final.

2.2 Paratextualidade

A paratextualidade é constituida por uma relacdo menos explicita e mais
distante de um texto literario com seu paratexto, através dos titulos, prefacios,

epigrafes, dedicatorias e até mesmo ilustracées.

O texto literario nao se apresenta sem algumas categorias acessorias e
[13 ’ ~ .
sem o reforco e o acompanhamento de certo nimero de producées, verbais ou
nao, como um nome de autor, um titulo, um prefacio, ilustracées, para torna-lo
presente, sob a forma, pelo menos hoje, de um livro”. (GENETTE, 2009, p. 9, grifo

do autor). Assim Genette batizou de paratexto da obra

aquilo por meio de que um texto se torna livro e se propode como tal
a seus leitores, e de maneira mais geral ao publico. Mais do que
um limite uma fronteira estanque, trata-se aqui de um /imiar, ou
— expressio de Borges ao falar de um prefacio — de um “vestibulo”,
que oferece a cada um a possibilidade de entrar ou de retroceder.
“Zona indecisa” entre o dentro e o fora, sem limite rigoroso, nem
para o interior do (o texto) nem para o exterior (o discurso do
mundo sobre o texto), orla, ou, como dizia Philippe Lejeune,
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“franja, sempre carregando um comentario, autoral, ou mais ou
menos legitimada pelo autor, constitul entre o texto e o extratexto
uma zona nao apenas de transicdo, mas também de transagao:
lugar privilegiado de uma pragmatica e de uma estratégia, de um
acdo sobre o publico, a servico, bem ou mal compreendido e
acabado, de uma melhor acolhida do texto e de uma leitura mais
pertinente — mais pertinente, entenda-se, aos olhos do autor e de
seus aliados. (2009, p. 9-10, grifos do autor)

Genette (2009) apontou dois conjuntos que formam o paratexto editorial:
peritexto e epitexto. O peritexto é todo o espaco que fica a cargo do editor do texto
literario, ou seja, no sentido material do livro que pode ser sua capa, formato, tipo
de papel, composic¢ao tipografica, escolhas que podem ser tomadas em conjunto
com o autor; o epitexto distingue-se do peritexto somente por questoes espaciais, é
tudo aquilo que ndo estda materialmente anexado ao livro, mas gravitando em
torno dele, podendo ser entrevistas (epitexto publico), didrios intimos ou

correspondéncias (epitexto privado), enfim tudo que venha em auxilio do autor e

cumpra um papel na apresentacao da obra ao publico.

O seguinte quadro resume a sistematizacao de Genette:

EPITEXTO
PERITEXTO PUBLICO PRIVADO

nome do autor entrevistas correspondéncias
titulos coléquios confidéncias
subtitulos conferéncias diarios intimos
dedicatorias
prefacio
epigrafes
notas

Quadro 07

Segundo Philippe Lane (1992), devemos prestar atencdo ao paratexto e
desconfiar de seu poder, sendo o mesmo um endereco: aos especialistas, como os
historiadores da literatura, criticos, linguistas, sempre tdo atentos aos textos,
mas pouco ou nunca atentos ao paratexto; aos autores, para os quais o paratexto
pode eclipsar o texto literario se, por exemplo, o mesmo tiver um prefacio elogioso
em demasia ou mesmo uma publicidade prejudicial para a obra, e aos livreiros e
bibliotecarios. O poder do paratexto também é destacado por Randa Sabry (1987),

que alerta para as varias informacoes que ele fornece aos leitores, dizendo que:
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[...] on assisterait a I'exercice d’un pouvoir exorbitant puisque, en
effet, I'ensemble protocolaire que constituent, a 'entour du texte,
“titre, sous-titre, intertitres; préfaces, post-faces, avertissements,
avant-propos, etc.; notes marginales, infrapaginales, terminales;
épigraphes; illustrations; priere d’inserer, bande, jaquette”, tout
cet appareil protocolaire entiérement organisé en vue de faire
exister le lexte, de lui donner forme et consistance, fournit au
lecteur, par la méme occasion, une somme considérable
d’informations plus ou moins variées et souvent determinants
pour sa lecture. (SABRY, 1987, p. 83)

Nao s6 o aspecto da producdo, mas a recepcao do paratexto, é decisiva para

a interacao entre a estrutura da obra e seu receptor. Por isso, o leitor é solicitado

a ter certas atitudes em relacdo a recepcao do paratexto: memoria, cultura e até

um certo espirito ladico; jA4 que a memoria e a bagagem trazida por cada

individuo nao sdo as mesmas, possibilitando assim varias leituras da mesma obra

literaria.

Segundo Samoyault (2008), é importante a ligacdo da meméria com a

literatura, ja que:

2.2.1 Titulos

Desde a origem, a literatura esta duplamente ligada a memoria.
Oral, ela é recitada, seus ritmos e suas sonoridades sdo organizados
de maneira que se inscrevam por muito tempo na memoéria. Seus
proprios contetidos procedem de uma obrigacdo de memoria:
coletivamente, é preciso recolher a gesta fundadora, coletar e
registrar os altos feitos, as acbes resplandecentes, uma estoria
constitutiva e constituinte. A origem estd 14, na necessidade
absoluta de precisar uma origem. Em seguida, mas quase
simultaneamente, a literatura, continuando a carregar a memoria
do mundo e dos homens (se ndo fosse pela forma de testemunho),
mscreve o movimento de sua prépria memoria. Mesmo quando ela
se esfor¢a para cortar o corddo que a que liga a literatura anterior,
quando ela reivindica a transgressdo radical ou a maior
originalidade possivel (ser sua prépria origem), a obra pde em
evidéncia esta memoria, ja que, alids, se separar de alguma coisa é
afirmar sua existéncia. (SAMOYAULT, 2008, p. 75)

O titulo é o nome do livro, servindo assim para designa-lo, podendo conter

um ou até trés termos: um titulo, um subtitulo e uma indicacdo genérica. O titulo

¢ uma instancia discursiva e, como tal, constitui-se na mensagem de um
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destinador a um destinatario. O destinador do titulo é sempre o autor, revelado
pelo proprio em uma instancia paratextual. O destinatario do titulo é o publico,
entidade descrita por Genette (2009) como mais ampla do que a soma dos leitores,
mas todos aqueles que participam da recepcao do livro, podendo ser a imprensa, o

editor, os representantes, livreiros, criticos e a midia em geral.

Ao contrario do titulo, os subtitulos sdo acessiveis apenas aos leitores ou
aqueles que simplesmente folheiam o livro e ndo sdo uma condi¢io absoluta do
texto, existindo livros providos com muitos subtitulos, contribuindo para a

arquitetura da obra.
2.2.2 Epigrafes

A epigrafe é considerada por Antoine Compagnon (2007, p. 35) como “a
citacdo por exceléncia’. Este pressuposto foi1 defendido em 1979, na obra La
seconde main, ou Le travail de la citation, na qual valorizava a pratica da

reescritura, concluindo que:

O trabalho da escritura é uma reescritura, visto que se trata de
converter elementos separados e descontinuos num todo continuo
e coerente [...] Reescrever, realizar um texto a partir de seus
fragmentos, é arranja-los ou associa-los, fazer as ligacées ou as
transigoes que se impdem entre os elementos presentes. Toda
escritura é colagem e glosa, citacdo e comentario. (COMPAGNON,
apud SAMOYAULT, 2008, p. 35)

Para Compagnon, a citacao tenta fazer a paixdo pela leitura ressoar na
escrita, tornando ambas a mesma coisa, assim a pratica do texto torna-se a
pratica do papel, ou de recortar e colar, uma pratica infantil. O autor diz que a
citacao tem:

[...] o privilégio, entre todas as palavras do léxico, de designar ao
mesmo tempo duas operacbes — uma, de extirpacdo, outra, de
enxerto — e ainda o objeto enxertado — como se ele permanecesse o
mesmo em diferentes estados. [...] H4 uma dialética toda-poderosa

da citacdo, uma das vigorosas mecanicas do deslocamento, ainda
mais forte que a cirurgia. (COMPAGNON, 2007, p. 33)
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Quando fala em cirurgia, Compagnon (2007) coloca o autor que a utiliza
como o esteta, o cirurgiado e o paciente, porque pin¢a trechos escolhidos, coloca-os
no seu texto para arquitetar um produto final, o qual nado podera guardar
nenhuma cicatriz. A citacdo somente tem forca quando um texto a move, apodera-
se dela, explora e incorpora seu sentido, que é dependente desse campo de forca.
Ainda, segundo o estudioso, a citacao cumpre um duplo papel: o de simbolo, por
relacionar o texto com outro texto e o de indice, pela relacao do texto com um
autor antigo, que pode desempenhar o papel de seu protetor e doador, podendo

inferir ou mesmo resumir o livro.

Depende do leitor o reconhecimento da citacdo como trampolim e até como
chave de interpretacdo da obra, no todo ou em parte, pois é esse leitor que
compreendera e avaliara sua distancia em relacao ao texto. O local onde essa
citacdo é gravada, acima do texto, faz aparecer uma separacio, indicada pelo
branco do espaco entre essa e o texto receptor, e também uma reunido, quando o
texto apropria-se das qualidades e do renome do autor de um texto precedente,
transmitindo-lhe um efeito de filiacdo. As citacoes tomadas emprestadas muitas

vezes anunciam a tematica da obra ou do capitulo.

A valorizacdo da multiplicidade transforma nossos habitos de leitura e os
usos da narracao, transformando a prépria nocido de origem e tornando complexa

a relacao entre os textos, pois segundo Samoyault:

A 1déia de um corpus constantemente reutilizavel, concebida como
um reservatério inesgotavel de exemplos de modelos (exempla, no
sentido etimolégico), pode eximir de qualquer dependéncia servil a
anterioridade. Enquanto a citacdo classica repousa sobre uma
hierarquia, a citagdo moderna funciona no modo de interacao.
(SAMOYAULT, 2008, p. 136)

Para Genette (2009,) a epigrafe é uma citacdo colocada em exergo,
destacada geralmente no inicio da obra ou em parte dela, funcionando como uma
borda, ndo fora do texto mas perto do texto. Em seus estudos, Genette (2009) nao
encontrou a pratica da utiliza¢do de epigrafes antes do século XVII, mas concluiu
que talvez a wutilizacdo de epigrafes se deva a uma antepassada pratica

denominada de divisa de autor, sendo o texto dessa divisa, na maioria das vezes,
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uma citacao colocada no frontispicio da obra, caracterizada por sua independéncia

em relacdo ao texto, podendo demonstrar o emblema e a doutrina do autor.

Os romances ingleses goticos, por sua tematica popular, e os eruditos, por
seus ornamentos, introduzem as epigrafes a partir de 1794 em grande escala. A

partir do século XIX esta moda invade a Franca através das obras de Stendhal e

Balzac (GENETTE, 2009).

Genette (2009) aponta dois locais para as epigrafes: ou préxima ao texto
ou ao final do livro. O local indica também a funcao com relagao aos leitores, ou
seja, as epigrafes colocadas no inicio indicam sua relagdo com o texto e ao final,

indicam conclusividade, é a palavra final ou a moral da histoéria.

Segundo Genette (2009), a citacio de uma epigrafe é atribuida a um autor,
ou real ou putativo, ao qual denominou de epigrafado, sendo o autor do texto que
acolheu a epigrafe o epigrafador e o destinatario do texto, o leitor desse texto ou
epigrafario. O epigrafador pode utilizar epigrafes auténticas, mas pode atribui-las
a um falso autor, ou ao contrario, forjando epigrafes e as atribuindo a autores
reais. O autor obedece a um principio narratolégico geral de que a escolha da

epigrafe é dele, ja que é ele que cria o narrador da obra de fic¢ao.
Antoine Compagnon, quanto as fun¢ées das epigrafes, assim se expressa:

Citando, fazendo com que um extratexto interfira na escrita,
introduzindo um parceiro simbdlico, tento escapar, na medida do
possivel, ao fantasma e ao imaginario. O sujeito da citacdo é uma
personagem equivoca que tem ao mesmo tempo algo de Narciso e
de Pilatos. E um delator, um vendido — aponta o dedo
publicamente para outros discursos e para outros sujeitos — mas,
sua denuncia, sua convocacido sdo também um chamado e uma
solicitagdo: um pedido de reconhecimento. (2007, p. 50)

Posteriormente, Genette (2009), ao estender os estudos de Compagnon,

apontou dois tipos de funcées para as epigrafes:

- diretas: datadas do século XX e que tém o objetivo de comentario, muitas
vezes decisivos e esclarecedores, nao tanto do texto, mas do titulo, ainda mais
quando esses sao constituidos por empréstimos ou alusées, causando deformacoes
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paroddicas, e outra funcao mais canonica, aquela que consiste em um comentario
do texto, indicando ou ressaltando sua significagdo, também podendo ser

enigmatico e somente entendida quando da leitura completa do texto;

- obliquas: nesse caso nao é importante o que a epigrafe nos diz, mas sim a
identidade de seu autor e o que determina essa presenca indireta no texto,
podendo a epigrafe indicar, também, salvo pequena margem de erro, a época, o

género e a tendéncia do autor ou epigrafador.

2.3 Metatextualidade

Metatextualidade é a relacdo de um texto com outro texto do qual esse fala,
ou um comentario, podendo ser evocado ou apenas aludido, representando uma
relacao critica. Os textos sdo complementares, ndo havendo nenhum tipo de fusao
entre eles. Samira Chalhub contribui para a ampliacao dessa nocao, introduzindo

a seguinte conceituacgao:

E metalinguagem — uma Jeitura relacional, isto é, mantém
relacbes de pertenca porque implica sistemas de signos de um
mesmo conjunto onde as referéncias apontam para si proprias, e
permite, também, estruturar explicativamente a descricdo de um
objeto. A extensao do conceito de metalinguagem liga-se, portanto,
a idéia de leitura relacional, equagao, referéncias reciprocas de um
sistema de signos, de linguagem. (1986, p. 8, grifo da autora)

O discurso literario se auto-referencia e se questiona, enquanto matéria de
s1 mesmo e enquanto método de construcao, fazendo uma auto-analise e
levantando problemas. A auto-reflexdo se caracteriza pela busca da especificidade
e da auto-descoberta, transformando a literatura constantemente. A

metatextualidade se da por uma maneira cadtica, diluindo-se por todo o texto.

Chalhub (1986) afirma também que, a manipulacio da linguagem, de
forma inusitada, provocara um estranhamento, reduzindo assim o numero de

leitores, que se verao incapazes de reconhecer a beleza de um novo signo.
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2.4 Hipertextualidade

Para haver o hipertexto é necessario que se tenha um texto primeiro, ao
qual se denominou hipotexto, e que esse seja retomado no todo ou em parte por
um texto posterior, denominando-se essa relacdo de hipertextualidade. O
hipertexto, derivado de um texto primeiro, pode manter algumas caracteristicas

do hipotexto.

A retomada de textos literarios, submetidos a acréscimos e supressoes, faz
com que estes se tornem paradigmas e nao meros modelos, com a intencao,

muitas vezes, de ser superior ao modelo.

Affonso Romano de Sant’Anna (1985) menciona o termo estilizacdo, que
pode ser negativa ou positiva, sendo estas oposi¢oes indicativas de maior ou
menor distanciamento do modelo. O mesmo autor indica a parddia, como a
estilizacdo que ocorre em sentido contrario ao texto originario e parafrase, como

aquela que ocorre no mesmo sentido.

2.5 Arquitextualidade

A arquitextualidade é o tipo mais abstrato e também o mais implicito, uma
designacdo néo declarada do género do texto literario e que pode ser por
afinidade, ja que o texto ndo determina seu género, mas sim os leitores, a critica e

o publico em geral, que podem recusar a indica¢ao dada pelo paratexto.

Um dos dominios da arquitextualidade é o entendimento acerca do estatuto
ao qual o texto pertence, ou género literario, assim o texto pode ser caracterizado
como romance, poema, ensaio, apesar das dificuldades encontradas quanto ao

enquadramento de certos textos em determinados géneros.

Mas a nocao de arquitextualidade, aplicada a produc¢do romanesca, ainda
nio é um problema de facil resolucdo, como declara Yves Reuter (2007, p. 174-

175):

47



De fato, a nocao de género é sem duvida uma das mais uteis e
mais empregadas na critica literaria. Mas isto néo seria capaz de
levar ao esquecimento de que, ao mesmo tempo, ela é uma das
mais dificeis de definir. Ela mistura, de fato, critérios que dizem
respeito as formas, aos conteiidos tematicos e aos efeitos visados.
E, além disso, uma das categorias historicamente mais variaveis.
Isso explica as mudancas de classificacdo no curso da histéria ou
certos debates entre os criticos quanto ao género a que
determinada obra pertenceria.

Genette (1982) faz duas ressalvas ou precaucdes a respeito dos cinco tipos
de transtextualidade, por ele identificados. Primeiramente observa que nao sao
herméticos e sem comunicacio e que suas relacoes sdo numerosas, pois 0 mesmo
texto pode tanto se constituir através da arquitextualidade, que se da
historicamente pela via da imitacao, como da hipertextualidade. Também observa
que certos textos literarios pertencentes a certos géneros tidos por canodnicos
sofrem, as vezes, alteracoes de género, como no caso das transformacées do
hipotexto em varios hipertextos, em que o personagem de um romance se
transforma em personagem de uma peca teatral ou até mesmo uma determinada
referéncia tematica, podendo tanto figurar em um romance como em um poema.
A segunda ressalva ou precaucao trata da possivel presuncao, por parte do leitor,
de que a hipertextualidade seja uma classe de texto e ndo um aspecto da
textualidade, para a qual devemos considerar os cinco tipos antes mencionados.
Genette (1982) nos diz ainda que, toda a obra literaria é hipertextual, porque em
mailor ou menor grau, evoca obras literarias anteriores, sendo assim, a

hipertextualidade, um aspecto universal da literatura

A observacdo de Gérard Genette, quanto as categorias de relacoes
transtextuais, em um sistema literario, é de que essas relacoes podem existir

também em outros tipos de discursos, como os jornalisticos, politicos e cientificos.

Desta forma, nada surge por geragao espontanea, mas sim pela retomada
de textos que caminham pari passu para a formacao de obras que resultam da

forte alianga entre a memoria e o catalogo de leitura dos autores.

Passaremos, a partir do préximo capitulo, a identificacdo em Ibiamoré, das
categorias de relagées transtextuais até aqui consideradas, em razao de
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possibilitar uma compreensdo e articulacdo abrangentes das mesmas,

proporcionando um estudo empenhado em evidenciar as peculiaridades da obra.
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3 TERCEIRA ESTACAO: RELACOES TRANSTEXTUAIS EM IBIAMORE, O
TREM FANTASMA

Neste capitulo, identificaremos as categorias de relacoes transtextuais, em
Ibiamoré, enfatizando a intertextualidade, a paratextualidade e a
hipertextualidade, que, em maior grau, afirmam a singularidade da producao
literaria de Roberto Bittencourt Martins, e a metatextualidade e a
arquitextualidade, que, em menor grau, também concedem subsidios para a
construcado do romance. Entende-se que a possivel convivéncia dessas categorias,
sem descaracterizacdo de nenhuma delas, num procedimento combinatério que
prima pela arte e nao pelo processo mecanico, mostra como o universo ficcional do
autor possul limites pouco precisos, uma vez que transita entre a poesia e a

narrativa.

3.1 Intertextualidade e paratextualidade: titulos e epigrafes

Em Ibiamoré, alguns elementos do paratexto ganham mais relevancia do
que outros, entre eles: o titulo da obra, os titulos dos capitulos e epigrafes, essas

se constituindo no principal elemento.

O titulo do romance Ibiamoré, o Trem Fantasma, é constituido por dois
termos, um principal e um segundo termo, que compéem uma estrutura reduzida.
Roberto Bittencourt Martins, em entrevista dada ao jornal Contato Editorial,
assume a responsabilidade pela criacdo e composicdo do termo principal —

Ibiamoré —, que é a juncdo das palavras vida (bios), amor e morte.



O narrador do romance, no segundo subcapitulo, da segunda parte do
terceiro capitulo, relata a conversa que padre Alexandre teve com padre José
Maria, sobre o significado do lugar e o surgimento do mundo para os indios,
contando que “nascera ali, entre uma chuva imensa, vendavais, raios e bolas de
fogo, pedras caidas do céu; ali nascera Ibiamoré — vida, morte e, no meio, amor —
o primeiro mortal.” (MARTINS, 1985. p. 100) No primeiro subcapitulo, da
segunda parte do ultimo capitulo, denominado “Aquiles Gama: uma nota sobre o
Autor”, o narrador informa também que utilizou esse nome para compor o titulo
do livro que se originou dos escritos encontrados e que pertenciam a personagem
Aquiles Gama. Autor e narrador partilham a autoria do titulo, apontando
novamente para o movimento circular da narrativa, porque o narrador, nessa
passagem, informa que parte dos escritos de Aquiles Gama “esta reunida neste
livro que, por falta de melhor, recebe o titulo de /lbramoré, o trem fantasma’
(MARTINS, 1985, p. 410, grifo do autor). Assim, a narrativa retorna ao ponto

inicial, transgredindo a nogao de autoria do romance.

Ainda na esfera do titulo, o segundo componente indica o veiculo e seu
principal atributo — trem fantasma —, dimensio fantastica que designa a origem
do desaparecimento de comunidades inteiras e seus habitantes, como os do
povoado de Santo Onofre que “teriam acorrido a chegada do estranho trem;
curiosos, teriam entrado nele — e nunca mais se soube de nenhum.” (MARTINS,
1985, p. 9), bem como de todas as personagens que tiveram seus caminhos
interceptados pelo mesmo trem. Torna-se imediatamente visivel o vinculo entre a
entrada das personagens no trem e seu desaparecimento, indicando o fluxo da
vida e da morte, e a denominacao da localidade percorrida pelo trem, assinalado
pela composicao do nome Ibiamoré, que igualmente indica o intervalo de tempo

entre a vida e a morte de seus habitantes.

Quanto aos titulos dos capitulos e subcapitulos da obra, observou-se que o

procedimento integra duas praticas:

— duas novas paginas, representativas da primeira e segunda partes dos

capitulos, sendo: uma para abrigar os titulos dos capitulos, constituidos pelos

51



numeros de ordem dos capitulos e nome das estacoes percorridas pelo trem e
outra pagina com titulos representativos dos nimeros de ordem e nome das

paradas;

— cada um dos trés subcapitulos conta com seus titulos colocados acima e

na mesma pagina das narrativas.

A divisao da obra em capitulos, a subdivisdo destes em partes e estas em
subcapitulos nao ocorrem por acaso ou por questoes de edicdo grafica, mas
certamente para ressignificar a imagem de um trem que, na justaposicao dos
seus vagoes engatados entre si e puxados por uma locomotiva, percorre os campos
e localidades bucoélicos, recolhendo seus habitantes e gerando lendas, a propdsito

deste novo meio de transporte e de seus passageiros.

O indice do livro resume a convencio exposta acima da seguinte forma:

INDICE
I. CAMPOS CLAROS ..o 7
O Trem: alenda ........cooovvveeeeiiiiiiiiiieeiceeee e 8
Primeira parada: Campos Claros ..........ccccceeeeeeeeeennnnnn. 13
Afonso INACIO ..oeeeeeieiiiiiiiccceeeee e, 14
Uma noite de CortoXines ........ccceeeeeeivvvveeeeeeeiveiniieeeeenns 27
XI. PORTO SAIBRO ...oovvviiieeeeeeeeiiiiieeeeeenn 405
O Trem: 0 POt ..ueeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeee e e, 406
Ultima parada: Porto Saibro .........ccceeeeeevivviiieeeeniiinnnn. 409
Aquiles Gama: uma nota sobre o Autor ...........cccc....... 410
Ultima PAGINA ..o 416

Todos os subcapitulos da primeira parte e os primeiros subcapitulos da
segunda parte contém, abaixo do titulo, uma ou mais epigrafes, sendo que as
mesmas se constituem no principal indice paratextual em JZbiamoré. Por sua
relacio de interdependéncia com a narrativa, se impoem como foco deste estudo,

ja tendo sido mencionadas quanto a sua origem e relagoes de reciprocidade.
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Roberto Schwartz, ao analisar a relagao das epigrafes com os contos de
Murilo Rubiao, fala da dicotomia passado/presente estabelecida pela utilizacao de

um texto dentro de outro texto e também como diretriz do eixo interpretativo:

Toda epigrafe sofre uma perda de funcionalidade ao ser extraida
do seu texto original, sofrendo conseqiiente refuncionalizacio ao
ser interpolada num novo texto. H4 uma dupla funcio a ser
observada: por um lado, a carga semantica do seu passado (o texto
da qual provém); por outro, o estabelecimento de um novo didlogo
epigrafe/texto, ao ser inserida no novo contexto. Um verdadeiro
encontro de feixes seméanticos, cruzamento de um passado textual
com um presente narrativo, fazendo da epigrafe uma entidade em
permanente tensdo. Ela sintetiza um jogo de tempos: recupera o
passado (seu texto original) e se afirma no presente do novo texto,
o qual adquire dimensido de futuridade na media em que a
epigrafe ocupa sempre um momento anterior a ele. Privilegiada
por catalisar tempos narrativos em diversos niveis, aponta
continuamente para seu proprio passado, a0 mesmo tempo que
anuncia o texto que lhe segue, fazendo-se presente no ato de sua
leitura. A tensio dos tempos projeta-se também no campo formal:
1solada no branco da pagina, ela assume uma autonomia aparente,
mas, na verdade, depende tanto do texto que lhe é anterior quanto
do que lhe segue. E neste jogo de convergéncias semanticas e
formais que as epigrafes tém existéncia. (SCHWARTZ, 1981, p. 4)

Em /Ibiamoré, todas as epigrafes sao formadas por versos de poemas de
poetas sul-rio-grandendes, a maioria pertencentes a Sociedade Partenon
Literario, idealizada por Apolinario Porto Alegre e fundada em 18 de junho de
1868, sendo eles: Alberto Ramos, Simoes Lopes Neto, Antonio da Fontoura
Xavier, Alceu Wamosy, Damasceno Vieira, Mario D’Artagao, Alarico Ribeiro,
Félix da Cunha, Mucio Teixeira, Carlos Ferreira, Amaro Juvenal, Apolinario
Porto Alegre, Bernardo Taveira Junior, Lobo da Costa, Manoel de Aratjo Porto
Alegre, Ernesto Silva, Rita Barem de Melo, Renato da Cunha e Frederico

Augusto do Amaral Sarmento Mena.

O Partenon Literario nao se dedicava somente a literatura, pois seus
membros eram engajados em frentes e campanhas abolicionistas, a favor do
modelo de governo republicano, através de debates e publicacdo de textos que
tratavam desses assuntos. Eram promovidos por essa sociedade saraus, abertos a
sociedade, onde se discutiam teses abordando entre outros assuntos a

emancipacio feminina, o ensino publico e os avancos cientificos. No entanto, a
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maior contribuicao do Partenon Literario fol sem divida a publicacdo da Revista
Mensal, entre os anos de 1869 e 1879, com partes dedicadas a prosa e a poesia,
sendo a grande responsavel pela unificacdo do processo literario gatucho, onde até
entdo a producdo era esparsa e isolada (BAUMGARTEN, 1997). Roberto
Bittencourt Martins demonstrou seu apreco pela tradi¢cdo poética sul-rio-
grandense, fazendo ressurgir nomes de uma época passada, deixados ao
esquecimento pelos leitores ou apagados pelas transformacées dos processos

criativos.

A jornada de /biamoré é distinguida, também, pela estima e deferéncia
demonstrados aos poetas e seus versos, que nao percorrem direcoes opostas as da
narrativa, mas caminham pari passu pela ponte intertextual, criada por Roberto
Bittencourt Martins e sua estratégia literaria que resgata os poetas do passado.
Nesse caso, a intertextualidade é a maior fonte de constituicio do espaco
literario, pois carrega a memoria literaria enquanto promove a emergéncia de
varios subtextos internos, expondo a literatura a absorcdo constante de seus

préprios materiais.

O contingente maior de intertextualidade que se busca identificar em
Ibiamoré esta alinhado com a transtextualidade na concepciao de Genette e
também no processo construcao/desconstrucao da narrativa, através da permuta
de fragmentos de textos que gravitam em torno do romance. A intertextualidade
nao se reduz a um problema de fontes ou influéncias para o texto acabado, mas
sim na correlacdo da narrativa com as epigrafes, da apropriacio dessas para o
vislumbre de novos horizontes e palavras compartilhadas. A partir dessa
migracao, que resulta em novo produto textual, que tem como conseqiiéncia a
transgressio de fronteiras entre a prosa e a poesia, € que ocorre a revitalizacao do
texto e a expansdo da significacdo do mesmo, passando por um processo de
homogeneizacao e circularidade, surgindo dai a multiplicidade de possibilidades

de sentidos.

A propésito da imbricacdo de poesia e narrativa, Mikhail Bakhtin (1993)

diz que os demais géneros, quando introduzidos em um romance, conservam sua
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elasticidade e originalidade. Em /biamoré a correspondéncia dos discursos
narrativo e poético cria novos espacos significativos que dialogam entre si, sem,
no entanto, despersonalizar a criagdo do autor, como sera a seguir demonstrado,
ao relacionarmos as epigrafes com as narrativas que a elas se seguem, no intuito
de desvendar e ordenar a aparente desordem, fazendo com que a linguagem fale
por si. Buscamos fazer o inventario dos excertos e do modo como dialogam e sao
significantes para a narrativa, até mesmo convocando o leitor para uma releitura
do texto. A seguir passaremos a analise dos dialogos das epigrafes com o texto dos
primeiros subcapitulos, das primeiras e segundas partes de todos capitulos e
como, através da recriacao da narrativa, o autor de /bramoré considerou as idéias
dos poetas com quem dialoga, sob a forma de adesdo, convergéncia ou

desdobramento das idéias.

Capitulo I - CAMPOS CLAROS

O Trem: a lenda

113

olte, noite do espago!
Oucgo na terra o passo
da morte que caminha.”

Alberto Ramos, Poesias, Editora Ariel

A tematica dos versos retirados do poema de Alberto Ramos, vem ao
encontro da narrativa do subcapitulo, evocando o periodo de tempo, o espaco, e a
morte. O assunto deste subcapitulo é a primeira versdo da lenda do trem
fantasma, que também alude ao tempo, ao espaco e a figura da morte, em razao
de o trem circular a noite e trazer a morte a todos aqueles que nele entram. O eu
lirico vislumbra a morte que se aproxima, ao contrario daqueles que entravam no

trem, atraidos pela cobica ou curiosidade, sem saber que a morte os aguardava.

A figura da morte nos versos chega de forma lenta porque caminha, ao
contrario da narrativa, na qual chega de forma estrondosa e emitindo clardes de
luz. A leitura que se pode fazer é de que a morte é uma visita inevitavel, diferindo

apenas na forma de sua abordagem, que pode ser sutil ou abrupta.
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Primeira Parada — CAMPOS CLAROS

Primeiro Subcapitulo
Afonso In4cio

“E'ra mogo e vigoroso,

FE mui valente guerreiro-
Sabia mandar manobras
Ou no campo ou no terreiro
FE nas cruzadas dos perigos
Sempre andava de primeiro.”

Simoes Lopes Neto, Lunar de Sepé

“.. 0 morto é meu amigo,
E, como vés, cheguei para dizer-lhe adeus.”

Antonio da Fontoura Xavier, Opalas

Os excertos dos dois poemas estabelecem uma correlacdo entre si e com a
narrativa, sendo que o primeiro fala de Sepé Tiaraju, guerreiro, jovem e valente e
o segundo fala da morte. O narrador de Zbiamoré caracteriza a personagem
Afonso Inacio como uma figura lendaria, que viveu em Campos Claros e perdeu o
pai aos treze anos, em luta com os indios das missoes, tornando-se patrao. Afonso
Inacio alistou-se no acampamento de Gomes Freire, e segundo os cronistas
destacava-se nas lutas, sendo valente e frio com os inimigos, como o guerreiro dos
versos. Existem versoes que dizem que o cadaver de Afonso Inacio ficou insepulto
e outras que teria morrido aos noventa anos. Tanto o indio dos versos como a
personagem da narrativa eram fortes e valentes, no entanto, a tnica
incongruéncia que se deve destacar é o fato de que ambos pertenciam a lados
opostos, pois foram as tropas a qual pertencia Afonso Inacio que dizimaram os
indios das missoes. Quanto as qualidades, ambos se igualam, e é este o dado que
fica mais evidente no cruzamento de versos e narrativa, sendo o enfrentamento

de ambos, um dado secundario pertencente a histéria.
Capitulo II — SANTA JOANA

O Trem: relato de Joao José Cohimbra

“A morte?! Eu rio! Eu zombo! Fu desafio a morte!
56



FEla jamais venceu quem tem a alma tao forte,
Nem quem traz como eu trago um coragcao tao mogo!”

Alceu Wamosy, Flamulas, Lluva a morte

A personagem Joao José Cohimbra, apesar de casado, era apaixonado por
Carlinda, uma jovem de treze anos, o que o levou a envolver-se em um escandalo.
Cohimbra, que depois do escandalo passou a ser perseguido pelo pai da menina,
deixa a cidade e morre em um desastre de trem, quando o vagdo em que viajava

se desprendeu da composi¢io, atestando que a morte é inevitavel.

O eu lirico dos versos do poema “Luva a morte”, de Alceu Wamosy zomba
da morte, assim como Cohimbra. A alma fortalecida, o coragdo apaixonado e a
prosperidade em que vivia nao foram suficientes para conterem o0s

acontecimentos que estavam reservados pelo destino.

O poeta utiliza a pontuacdo para enfatizar suas assertivas, afastando
assim qualquer sombra de medo ou davida quanto a coragem do eu lirico e seu

descrédito em relacao a morte.
Segunda Parada — SANTA JOANA

Primeiro Subcapitulo
Carlinda Campos

“Todo um velho jardim doloroso e
adormecido é o meu destino ...”

Alceu Wamosy, Coroa de sonho, Tristeza Obscura

“.. toda a lisa epiderme, branca e fina,
Todo o corpo, a mostrar perfeigao rara.”

Damasceno Vieira, Albatrozes

A personagem Carlinda Campos fazia bonecas, mas desgostando-se dessa
atividade, passou a divertir-se enchendo vidros com aguas de diversas cores,
possuindo um arco-iris dentro de casa. No entanto, volta a atividade das bonecas,

como se o seu destino estivesse, como o do eu lirico dos versos do poema “Tristeza
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obscura”, “adormecido”’. Carlinda fica conhecida como munequera e bruxa. Um
menino, Carlos Almagre, passa a ter uma fixacdo por essa mulher que faz
bonecas perfeitas como na caracterizacao dada pelos versos de Damasceno Vieira,

e semelhantes aos habitantes da cidade.

O menino Carlos tinha a certeza de que se algum habitante da cidade

morria, era por que Carlinda havia se livrado do boneco que o representava.
Capitulo ITI — SOLIDOES

O Trem: relato de Frei Esteban Cortez

“Mas nao morrera o Instinto,
FEstoutro Satanas
Mil vezes mais nojento,
Atroz e mais voraz.”

Mario d’Artagao, As Infernais, 1888

Os versos do poema “As infernais” fala de um eu lirico que se dirige ao
Satanas, dizendo que seu instinto ndo morreu e que se sente fortalecido, indo ao
encontro do episédio narrado no subcapitulo, que conta a histéria do padre
espanhol Frei Esteban Cortez, mais um dos relatores da lenda. O padre utilizava
a lenda em seus sermoes, dizendo que os trinta que embarcaram no trem eram
pecadores e foram seduzidos pela curiosidade, luxuria e cobica. O padre, em seus
escritos, assim se referida a Santo Onofre: “...Santo Onofre, a Sodoma e Gomorra

desta terra sacrilega ...” (p. 84)

O autor, ao escolher esses versos da a entender que o trem seria o proprio

Satanas, que se fortalecia a medida que recolhia e dizimava mais um passageiro.
Terceira Parada — SOLIDOES

Primeiro Subcapitulo
Teireté

“.. Ventos levam as solidoes vazias ...”

Alarico Ribeiro, Céu abandonado
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“Isso me satistaz; terei no orvalho
O pranto, e no fulgor puro dos astros
O olhar de Deus, que nunca mente aos mortos.”

Félix da Cunha, Ultima siplica

Os titulos dos poemas escolhidos pelo autor do romance: “Céu abandonado”
e “Ultima suplica”, possuem a mesma atmosfera do relatado na narrativa
intitulada Teireté. A personagem, o ultimo chefe indio da reducdo de Santa
Joana, que depois de perseguido conseguiu descer por um despenhadeiro e fugir.

Mas, paira no ar uma duavida: o indio morreu mesmo?

Também os versos revelam informacoes sobre o destino da personagem,
que nunca mais fol visto por ninguém, dai a divida quanto a ter sobrevivido ou
nao, fato que gerou varias lendas a respeito do indio desaparecido no local que
velo a se denominar Solidoes de Teireté e de seu cadaver insepulto. Mais tarde,
no despenhadeiro, foi avistada pelos portugueses, perseguidores do indio, uma
cruz tosca de madeira. O indio, na soliddo no despenhadeiro, passou a conviver

somente com os entes da natureza.

Nos versos do segundo poema, o orvalho e os astros simbolizam a ligacao
com Deus. O eu lirico produz imagens misticas e relacionadas com a natureza, tal

como o indio, na qualidade de um ser puro.
Capitulo IV - GASTONVILLE

O Trem: versdo de Camilo Vaz e viagem de Frei Esteban

“Do caos, céu que ja foste o invulneravel
Castelo Azul dos deuses, no passado.”

Alarico Ribeiro, Céu abandonado, Oasis
“E, dentro do pavor das solidoes noturnas,
sonhos mortos ha muito andam vagando agora,

como a sair do po de funerdrias urnas.”

Alceu Wamosy, Coroa de sonho, Sugestoes do aroma
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A personagem Camilo Vaz, outro relator da lenda, narra que trinta
funcionarios da estrada de ferro encontraram um bat, forte, resistente e
“invulneravel”, proveniente do “passado”, onde estariam guardadas as riquezas
dos jesuitas. Depois de muito esforco, os funcionarios da estrada de ferro
conseguiram abrir o bau. Em seguida, mergulharam todos em uma densa
cerracao, como no verso que diz: “dentro do pavor das solidoes noturnas”, quando
ouviu-se um horrivel grito, desaparecendo todos os trinta empregados. O titulo
desse subcapitulo refere-se as personagens Camilo Vaz e Frei Esteban Cortez,
este como leitor desta versdo de Camilo e por ela instigado a empreender uma

viagem de busca ao tesouro dos padres.

Frei Esteban Cortez foi um dos que procuraram avidamente o tesouro dos
jesuitas, motivo pelo qual se voltou para o caminho do autoflagelo, arrependendo-

se por sua cobica na procura pelo tesouro.

Os versos dos poemas se posicionam de maneiras opostas: os simbolos dos
primeiros apontam para a passagem do caos a um castelo azul, imagens que
podem significar o momento da criacdo e a posterior afirma¢do do mundo como se
apresenta no presente, enquanto os simbolos do segundo poema expressam o0s

sonhos que vagueiam por um espaco destinado aos mortos.
Quarta Parada - GASTONVILLE

Primeiro Subcapitulo
Amanda Miiller-Schmidt

“Sendo todas as coisas, sem que possa
Saber o que € seu, e o que sdo elas ...”

Mucio Teixeira, Alma nua
“Talvez tudo se envolva em abandono ...
Talvez o leito onde dormi ditoso
Murmure a convulsao de aflito sono

F o beijo de maldito gozo!”

Calos Ferreira, Rosas loucas, Minha alcova
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“Ha camélias de luz florindo entre a agua verde-escura.
E, como um triste cisne preto,
pela bruma,
passa a visao sonambula de Hamleto
despetalando, uma por uma,
todas as rosas de um jardim de sonho e de loucura.”

Alceu Wamosy, Coroa de sonho, Ophelia

Os versos dos trés poemas aludem a um eu lirico que nao sabe exatamente
onde se encontra, em estado de devaneio e loucura, entre a realidade e o sonho,
tal qual a personagem Amanda Miller-Schmidt, que, “Sendo todas as coisas”,

teve uma vida marcada pela alternancia entre abandonar e ser abandonada.

Os versos do segundo poema falam de “triste cisne preto”’, figura que
poderia ser atribuida a personagem Amanda, que se cansou da vida, sumiu da
cidade e transformou-se em lenda. A lenda sobre Amanda fala de uma mulher

que passela a noite nas tercas-feiras de carnaval.

O autor, além de prestar uma homenagem a personagem, quando utiliza
versos de trés poemas para epigrafarem o subcapitulo, também fornece uma pista
valiosa para o leitor, uma vez que o narrador diz que o primeiro marido de
Amanda escreve poemas, mas lanca duvida quanto a autoria destes, indicando a
possibilidades de que os poemas poderiam ter sido escritos pela propria Amanda.
Talvez por esse motivo a op¢ao por um nimero maior de versos para epigrafarem

esse subcapitulo.
Capitulo V — ALECRIM

O Trem: morte de Salustiano Meirelles
“Do meio-dia pra tarde
Se foi o tempo arruinando
Soprava de quando em quando

Um vento quente do norte.”

Amaro Juvenal, Antonio Chimango, Terceira Ronda
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Estava combinado um churrasco e o convidado Salustiano Meirelles era
aguardado “Do meio-dia para a tarde”, no entanto, “Se foi o tempo arruinando” e
0 mesmo nao apareceu. Somente a égua de Salustiano veio ao encontro do grupo,
levando-o até uma ribanceira, onde o encontraram morto. A progressiao dos versos
do poema se transforma em uma réplica em escala menor da narrativa, que trata

da morte de Salustiano.

O tempo é conexo nos versos e na historia narrada, pois as personagens,
tanto aquela da qual o eu lirico fala como a da narrativa, morreram no mesmo
horario, apdés o meio-dia quando este fol se arruinando, indicando dramaticidade

e violéncia, enfim, o mesmo destino para as personagens.
Quinta Parada — ALECRIM

Primeiro Subcapitulo
Angélika Luscke

“Vens de longinquas terras, misteriosa
Peregrina gentil, judia errante.,

Trazes no olhar, 0 nomade adorada,
Vagabunda formosa, idolatrada,
A luz do sol de todos os paises.”

Alceu Wamosy , Na terra virgem, Nomade

Nada se conhece da musa do eu lirico, como também do passado da
personagem Angélika, talvez vinda de “longinquas terras, misteriosa”, talvez
“peregrina gentil”, ou ainda “judia errante”. Angélika foi descrita pelo narrador
como “loura, robusta, mas com delicadas feicoes de boneca” (p. 178). A atmosfera
da musa reverbera na personagem angelical e delicada, mas que era mantida

como “vagabunda formosa, idolatrada” por um bario, dono da chacara onde vivia.

Angélika cansou-se do barao e tentou fugir, mas o mesmo nao permitiu,
mandando alguns homens para encontra-la e mata-la. No entanto, um desses

homens, encarregado do servigo, manteve Angélika escondida e a salvo.

62



Deixando para tras a vida de nomade descrita nos versos do poema,

Angélika casou-se com seu salvador, e tiveram doze filhos.

Capitulo VI - PONTA TRISTE
O Trem: o velho tropeiro de Leonardo Salles

“Nessas estradas peladas,
As vezes, o dia inteiro,
Em marcha, o pobre tropeiro,
Nao sabe o que ha de fazer.”

Amaro Juvenal, Antonio Chimango, Quinta Ronda

Leonardo Salles ouviu de um tropeiro uma versao da lenda da carreta do
padre, talvez a origem da lenda do trem fantasma. Os versos do poema estao
projetados na narrativa sobre um tropeiro, explicando que essa atividade
constitui-se em andancas pelas estradas, dias e dias, sem saber onde e quando

chegara a algum lugar.

O tropeiro dos versos nao sabe o que o aguarda ao final das suas andancas,
tal qual o tropeiro da narrativa que, um belo dia, enquanto descansava, sonhou
com um trem parado a sua frente. O trem era tao real, que nao poderia ser um
sonho, entao, sem medo, atendeu ao chamado de uma moca e entrou nele. Dentro
do trem havia um padre que estava nas maos de dois pedes, sendo ameacado para
que dissesse a verdade, inclusive pedindo a ajuda do tropeiro para que esse
pronunciasse a palavra aguardada por todos, a palavra que salvaria a vida do
padre. Mas o tropeiro, que desconhecia a palavra, misteriosamente a profere,
sendo que nesse instante ouve-se um estrondo e um clarao, que apaga as imagens
do trem e das pessoas. Ao tropeiro s6 resta a duvida, se o acontecimento foi um

sonho ou néo.
Sexta Parada — PONTA TRISTE

Primeiro Subcapitulo
Giacomo Gattini
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“K tempo de dormir — cansou-se da orgia,
Sinto a fronte em delirio, os membros lassos
F as palpebras pesadas — vem, mulher,
Um beijo mais ... e estende-me teus bragos ...
Quero deitar-me neles esta noite.

Deixai-me so com meu delirio
Endeusar o prazer no brado extremo.”

Félix da Cunha, Poesias

Os versos de Félix da Cunha falam de um eu lirico que vai enlouquecendo
gradativamente, passando a viver em permanente delirio, o que permite
relaciona-lo com o destino da personagem Giacomo Gattini. Vindo de Mildo, a
convite da prima Camila, Giacomo passa a fazer parte da orquestra do Teatro Sao
Pedro. Com a convivéncia, Gidcomo apaixona-se por Camila, que nao lhe retribui

o amor, deixando-o sozinho e indo embora com o marido para a Italia.

Como o eu lirico, a personagem Giacomo fica s6 com seu delirio e, para
esquecer Camila, marca casamento com Eulalia. Nunca chegaram a se casar,
porque Giacomo comecou a ter delirios e sonhos com uma mulher que,
aparentemente morta, o visitava durante a noite. Ao final, Giacomo morre louco e
sozinho, nao recebendo a carta que fora enviada por Angelo, marido da prima
Camila, uma carta informando que a mesma havia morrido durante o parto do
filho, ainda que a existéncia dessa carta ndo possa ser comprovada,

permanecendo apenas como mais uma das versoes sobrenaturais.

Capitulo VII - LAGOA ESCURA
O Trem: a Carreta do Padre

“Fu nao quero dormir no carcere da morte
Sem que me abras, oh Deus, o carcere da vida.”

Alarico Ribeiro

“Com passo destemido, o espectro vaga,
Onde as paixoes refervem nos abismos.”

Apolinario Porto Alegre, O Celibato
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Os primeiros versos falam de um eu lirico que nao quer morrer sem ter a
certeza de que havera uma outra vida apds a morte, enquanto os versos seguintes
falam de um espectro que vaga nos abismos, ou seja, de um ser que ja passou pela
morte e encontra-se do outro lado. O eu lirico almeja chegar até Deus, mas para
1sso nao podera ser um pecador e, como sugere o titulo do segundo poema, manter

o celibato até o final da vida.

O titulo do poema “O celibato” indica que a narrativa, talvez, tenha uma
personagem que esteja sujeita ao celibato, um padre. O tropeiro da narrativa
anterior, conta mails uma das suas histérias a Leonardo Salles, narrando o
encontro com um padre, e como ambos estavam cansados, decidiram pedir abrigo
em uma casa. Mas, sabendo que o padre jamais aceitaria repousar em uma casa
onde somente havia mulheres, o tropeiro falou-lhe que era uma viiva e suas
filhas. Apesar dos estranhos sons ouvidos a noite, o padre nio desconfiou da
verdadeira atividade das mulheres, porque o tropeiro lhe disse que tinham sido
visitadas por primos. O padre entdo admirou-se de que as mogas e 0s primos, que

tinham uma vida tao sacrificada, fossem tao felizes.

O eu lirico do poema “O celibato” refere-se a um abismo onde as paixées
refervem, motivo pelo qual buscou imagens que expressam a visdo que tem deste
sentimento como sendo degradado e relegado a um local de dificil acesso. Tanto o
poeta quanto o autor de /bramorée, apontam a sublimacao da paixao em favor da

pratica do celibato.

Sétima Parada — LAGOA ESCURA

Primeiro Subcapitulo
Otto Schonak

“Mas tudo é calma. Apenas um sendeiro
Do lago lentamente se aproxima
Talvez para beber de suas aguas.”

Bernardo Taveira Junior, Provincianas

“.. enquanto que no fundo do arvoredo
escuta-se o tinir da harpa perdida.”

Lobo da Costa, O Solitario dos Tapes
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Mais uma das tantas lendas que fazem parte de Zbiamoré, a lenda do
homem que, ao morrer, transformou-se em um lago, devido a tristeza causada

pela morte da mae.

Os versos escolhidos para epigrafar a lenda sdo extremamente
melancoélicos, fazendo referéncia a “calma” e ao som de uma “harpa perdida”,
refletindo o comportamento placido de Otto Schonack, a personagem-lago da
narrativa que, durante a primavera, se prepara para receber oferendas e pedidos

de sucesso no amor.

Capitulo VIII — LAS MERCEDES
O Trem: Alvaro Echenique e Violeta Maldonado

“Tenho culpas, bem sei ... Oh! Prende o louco
Nas cadeias gentis dos teus cabelos!...”

Carlos Ferreira, Suplica, Rosas loucas

“Que vale um louco obscuro?
A palma que procuro
Cresce na eternidade.”

Alberto Ramos, Poesias

A novela escrita pela personagem Alvaro Echenique fala de Violeta
Maldonado e de seu triste destino, bem como do préprio Alvaro, que, depois de

enlouquecer, morreu em um hospicio.

O narrador fala da vida de Alvaro e, ao mesmo tempo, fala do tema da
novela por ele escrita, mais uma vez confundindo o leitor nas malhas do romance.
A loucura perpassa os versos, penetra na narrativa e reverbera na ficcdo da
personagem Alvaro Echenique, fundindo-se criador e criatura em um mesmo
sentimento. A imagem da loucura é muito explorada por poetas e autores sendo
visivel o compartilhamento desta caracteristica em muitos sujeitos liricos e

personagens.
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Oitava Parada — LAS MERCEDES

Primeiro Subcapitulo
Madame Delorme

“A péra de Numidia; alvos morangos;
FE esse pomo que Banks previdente
Da Ameérica levou a velha FEuropa
FE trés vezes salvou da fome a Franga.”

Manoel de Aratjo Porto Alegre, Brasilianas

“Escuta, Fulina, vem cismar comigo,
A tarde é linda nos vergéis do Sul.
Nao vés? ... suspira o gaturano alegre,
No prado brinca a borboleta azul.”

Ernesto Silva, Lampejos efémeros

O autor optou pelo primeiro poema por este mencionar a Franca, pais de
origem da personagem Madame Delorme. Também sdo mencionados a Numidia,
antigo pais africano, a América e a Europa, numa referéncia também aos lugares

pelos quais Delorme havia excursionado com a companhia de dancga francesa.

Delorme manteve um caso amoroso com Carlos Domingos Abreu, o que foi
narrado com base na correspondéncia mantida entre os dois. Quando Carlos
enviuvou, Delorme voltou ao Brasil, mas Carlos entao se interessou por
Francoise, a filha de Delorme, numa tentativa de reviver a jovialidade de
Delorme. A relacao dos amantes, explicitada na narrativa como sendo “mais de
palavras escritas do que da realidade dos encontros” (p. 296), é similar a

mnocéncia do eu lirico e de Eulina, amada ou amiga, amor platonico ou real.
Capitulo IX— PASSO DA PEDRA
O Trem: repercussées da lenda

‘.. uma janela assim:

Oasis de branda claridade
dentro da noite, a transbordar felicidade
para o mistério de um jardim ...

F o fantasma de minha mocidade,
so, debrugado junto a mim ...”

Alceu Wamosy, Coroa de sonho, Pela noite alta
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A saudade da juventude revelada pelo eu lirico é retomada pelo narrador,
que também se volta para o passado, para o que foi escrito sobre o trem fantasma
de /biamoré, recitando poemas e cronicas, comparando a lenda do trem fantasma

com “um mamute ou dinossauro extinto, conservado intato no gelo” (p. 319).

O fantasma da mocidade do eu lirico esta debrucado junto a ele como o
fantasma do trem permanece assombrando, mostrando assim coincidéncia no
horizonte tematico, ressaltando o aspecto de permanéncia no tempo, ainda que

sob o aspecto sobrenatural ou ficticio. Ainda que localmente, a lenda persiste.
Nona Parada — PASSO DA PEDRA

Primeiro Subcapitulo
Negra Bauer

“Nas orgias sem fim do socialismo
Nao tisnareil de negro a fronte minha ...”

Carlos Ferreira, Rosas loucas

“Vem! Que timporta que maldiga o mundo
O amor profundo que nos liga? Vem!
Vem, que no vale das cheirosas flores,
Nossos amores vigardo também.”

Rita Barem de Melo, Vem!/
“No prado brinca a borboleta azul.”

Ernesto Silva, Lampejos efémeros

A personagem desse subcapitulo, Negra Bauer, mostra-se uma criagao
especial para o autor do romance, porque, como Amanda Miller-Schmidt,

mereceu versos de trés poemas.

A heroina fica conhecida como Negra Bauer quando o patriarca de uma
familia alema fica viuvo e passa a viver com Maria, empregada da familia. Os
versos do poema falam de um eu lirico que ndo se importa com a opinido dos
demais, mas somente com o amor que sente, assim como Bauer e a negra que,

mesmo passando pela nao aceitacao dos demais, seguem em frente. Negra Bauer
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trabalha juntamente com o marido e os filhos no negoécio da familia, eram
fabricantes de sapatos. Quanto Negra Bauer fica viuva, permanece a frente do
negocio, juntamente com os filhos. Apesar da resisténcia ao trabalho de Negra
Bauer, os clientes comecam a voltar, todos em busca da qualidade dos sapatos,

constatando-se que o “toque Bauer” era dela.

As personagens Amanda e Negra Bauer, além de terem suas histérias
narradas em subcapitulos epigrafados por versos de trés poemas, possuem algo
mais em comum: paira sobre ambas a suspeita de que eram elas as responsaveis
pelo talento atribuido aos maridos, ou seja, o marido de Amanda escrevia poemas,
que foram atribuidos a ela, Bauer era sapateiro, no entanto, apds a sua morte,
Negra Bauer mantém a mesma qualidade na confeccdo dos mesmos, provando

que a habilidade poderia ser sua.

Amanda e Negra Bauer eram casadas com homens de origem germanica,
representando os 1imigrantes que trabalharam duro na construcdo e
fortalecimento do estado do Rio Grande do Sul, resultando em uma mescla dos
povos que vieram de longe, trazendo unicamente suas habilidades e forca de

trabalho.

Capitulo X — CINCO RIOS
O Trem: memodrias de um construtor de estradas de ferro

“O Creso dorme e sonha e naquele sonho

Passar e repassar o seu porvir risonho ...

A proporgao que vao as vitimas passando
Num mar de lodo e sangue e maldigées vermelhas.”

Renato da Cunha, EI-Rei Milhao

Neste subcapitulo sdo narradas as memorias e reminiscéncias do
construtor de estradas de ferro John MacDowell, um livro que o narrador conta
que encontrou por acaso e que talvez fosse pouco divulgado e lido, por que esta
cheio de termos técnicos, interessante apenas para quem seria ligado a profissao

de construtor ferroviario.
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Os versos do poema “O rei do ouro’, de Renato Cunha, inseridos nesse
capitulo, aludem a um sonho, com vitimas e maldi¢ées, recontextualizando a
situagdo para estabelecé-lo no novo horizonte da narrativa, numa alegoria que

também alude ao destino humano.

O narrador diz que o livro de John é uma metafora de sua vida, do inicio ao
fim, pois contemplou a propria existéncia “da locomotiva até o Gltimo vagio, da
infancia até a velhice, em movimento perpétuo até a parada final, varando

espacos tempo afora.” (p. 344)
Décima Parada — CINCO RIOS

Primeiro Subcapitulo
José Bento Damiani

“Nao ha nada preciso:
Um acorde, um solugo, uma tinta, um sorriso.”

Alceu Wamosy, Coroa de sonho, Revelacao

“Nas mudas solidoes da alma da gente,
Pela noite sem termo, andam vagando
Dolorosos espectros, tristemente,
Em solugante e doloroso bando ...

Sao as acerbas magicas, os gemidos
Profundos, revoltados, doloridos,
FE as blasfémias, e as pragas, e os solugoes, ...”

Alceu Wamosy, Na terra virgem, Duendes

A personagem José Bento Damiani viveu apenas vinte e trés anos, nao
obteve o sucesso merecido em vida, sobrevivendo apenas nas lembrancas do
narrador, que informa ao leitor que muitos caminhos podem ser escolhidos para
determinar a morte de Damiani: tristeza, melancolia, assassinato, inveja, enfim,

nao importa o motivo, mas sim, a vida breve e atormentada que teve.

O poeta Alceu Wamosy, nos versos do poema “Duendes”, trabalha com
conceitos como a soliddo, gemidos, revolta e blasfémia, todos ingredientes que

fizeram parte da vida da personagem José Bento Damiani. A personagem e o eu
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lirico tiveram sensacoes de melancolia e tristeza, significando afirmar que um é o

modelo do outro.

Capitulo XI — PORTO SAIBRO
O Trem: o porto

“Atingiras espléndido futuro
O nau, que levas toda a Humanidade!
Tens por impulso a lei da Evolugao,
Por legenda a Igualdade,
Por bussola a Razao,
Por farol a Ciéncia, e por destino,
O Porto da Verdade!”

Damasceno Vieira, A grande nau, Fsbogos literarios, 1883

“O minha pédtria querida!
Se nao vou atualmente
Por ti meu sangue ofertar,
Unido com meus patricios

A tua causa ajudar,

FE para ser-te algum dia,
Do que hoje mais proveitoso-
So estes nobres desejos
Domam meu génio fogoso.”

Frederico Augusto do Amaral Sarmento Mena, Ausente da patria

Os versos do poema “A grande nau”’, de Damasceno Vieira, prenunciam a
conducao da humanidade para um grande futuro, proporcionado pela evolugao e
ciéncia, enquanto o narrador propdoe uma versao para o surgimento da lenda do

trem fantasma que aponta para o sentido contrario:

Parece representar o resultado do encontro entre a tecnologia
industrial do século passado e uma populacio atrasada e ainda
incapaz de assimilar racionalmente os progressos de seu tempo: a
consequéncia inevitavel do choque causado pela invasdo da
maquina sobre a civilizacdo pastoril de Ibiamoré, do futuro sobre
um passado simultaneo a ele. (p. 8)

O grande choque promovido pela modernidade, nas populacées dos campos
do Rio Grande, tornou claro a grande disparidade entre a evolucao cientifica e o

medo causado pelo progresso e pela maquina “espalhafatosa barulhenta,
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incompreensivel invasora de seus campos” (p. 9). Do ponto de vista da evolucéo,
0s versos e a narrativa, ao mesmo tempo que correm em sentido contrario,
também indicam a dualidade existente na modernidade, entre o bem e o mal que

esta pode causar.

Tanto o eu lirico quanto o narrador almejam chegar ao destino final: “o

» : (13 A : »
porto da verdade”, movidos por um “génio fogoso”’, porto este que representa o
entendimento sobre o desconhecido e sua aceitacao a medida que se entende que
o progresso € inevitavel. Na verdade a grande busca do narrador recai também
sobre a busca da verdade quanto a evolucido da lenda da carreta do padre até o

trem fantasma.

O numero de versdes para essa lenda beneficiou alguns, prejudicou outros
e enlouqueceu muitos. “A lenda cria seus préprios pés” (p. 408), informa o
narrador, seus detalhes vao aumentando a cada recriacdo, sdo “os mistérios da
imaginac¢ao, conduzidos e convenientemente explorados pela cobigca — impulso,
legenda, bussola e farol.” (p. 408). O eu lirico dos versos do segundo poema
também esta 1mbuido de defesa incondicional de sua patria, sensacio
experimentada também pelo narrador, que sugere que as riquezas da patria
foram levadas com o consentimento e “cumplicidade de algum poderoso do

governo — ou do préprio governo da provincia.” (p. 408).

De um lado temos a intertextualidade interna proveniente de um discurso
que se define por sua relacao com discursos aos quais adere, apoia e desdobra. De
outro, a intertextualidade externa, com discursos que se definem por sua relacio
com outros discursos, como o ideoldgico, o histérico e o mitico. Nao podemos
assim, dissociar a intertextualidade do ambito do discurso, pois em Ibiamoré se
observa o intertexto como o resultado da combinacio das epigrafes com as demais
categorias de relacbes transtextuais que, mescladas, produzem um terceiro
elemento que transita a vontade pelo territéorio das duas formas de discurso.
Esses fatores demonstram que nao existe um campo do discurso isolado, pois o
universo do discurso se origina de um intenso intercambio entre narrativa e

poesia, possibilitando assim multiplas leituras e reflexdes. A partir das relacoes
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criadas pela interacao dos dois discursos surge outro que representa uma alianca,
nao pela eliminacdo de ambos, mas sim pela absorcdo e articulacdo desses

discursos em nova narrativa.

A criacao da intertextualidade faz com que o papel do leitor aumente de
importancia na medida em que é convocado a atestar a existéncia de um segundo
texto, mas esse leitor precisa estar aparelhado para o reconhecimento das
relacoes internas e externas do texto, caso contrario percebera apenas aquelas
mais superficiais e que estejam em consonancia com seu conhecimento de mundo
limitado. Zbramoré, construido aos pedacos, nem sempre forma um mosaico
compreensivel para o leitor, que pode reconhecé-lo como uma estrutura narrativa
acintosamente composta por outras obras. Maria Eunice Moreira assim fala sobre

a possivel angustia do leitor:

Tumultuado pela multiplicidade de paradas e citagoes, as
personagens e o proprio leitor se entrecuzam em busca de um sinal
capaz de unir todos os ramais e oferecer-lhes a seguranca na
chegada de uma estacéo final. (1991, p. 51)

Como ler uma narrativa apresentada dessa forma? O que o leitor deve ler
primeiro? Os poemas ou a narrativa? Ele se coloca diante de duas linguagens
diferentes: verso e prosa, uma poética e outra referencial. O leitor atento é levado
a perceber que a interacdo dessas duas linguagens é que vai lhe possibilitar a
apreensao da narrativa como mescla intencional de prosa e verso. O paratexto é
alcado a um nivel textual que vai além das convencoes editoriais ao textualizar-

se, requerendo um olhar totalizante.

Também ¢é de igual importancia o papel do autor que, ao buscar
paradigmas no texto poético e reafirma-lo ou transforma-lo, coloca ambos os
géneros na mesma dimensao, ja que alguns dos elementos estruturais da
narrativa, tais como o narrador, a a¢io, a personagem, o tempo e o espacgo estao

representados, embora de um modo reduzido, também na poesia.

A analise do texto literario de Ibiamoré revela uma segunda operacgio pela

qual se constata a intertextualidade — a integracao ao texto de documentos, mas
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sem absorvé-los, na medida em que o narrador fornece informacées quanto a

bibliografia utilizada para reconstruir:

— a biografia da personagem Afonso Inacio, escrita por Cortoxines,
personagem da narrativa, e também pelas obras de Hilario Rufino, Afonso
Alvares, Diogo Martinez, Eloy de Bettancourt e Sebastido Silva Gomes, autores

referidos na narrativa;
— 0s varios jornais onde apareceram relatos sobre a lenda;

— o relato do mito da carreta do padre escrito pela personagem Leonardo

Salles, pesquisador e folclorista;

— a novela La chica del trén, publicada pelo personagem Alvaro Echenique,

além de poesias.

Tais textos, mesmo que de autoria declarada pelo narrador, sdo igualmente
criacoes do autor de /bramoré, deixando-nos a vontade para falar em ficcao dentro

da ficcao.

Através da andalise da relagao intertextual das epigrafes com o enredo de
Ibiamoré, buscou-se mostrar o estreito vinculo dessa relacao dialégica e o modo
como, a um leitor atento, essas epigrafes podem antecipar nao somente os temas
dos capitulos, mas também de que forma a prosa e a poesia podem conviver
harmoniosamente, ou até mesmo flertar em uma mesma obra literaria, além de
também orientar o percurso do olhar do leitor. Em cada subcapitulo ouvem-se
vozes vindas de outros lugares, seus ecos indiretos chegam ao leitor, dispersos por
toda a narrativa. Ainda que pertencentes a outros autores, as epigrafes nao
privam o texto de sua singularidade, fazendo com que a narrativa opere pela

originalidade e pela transformacao do modelo.

A vocacao primitiva do paratexto sempre tende a subordina-lo ao texto
mas, no terreno das possibilidades textuais, é possivel que o paratexto extrapole o
texto e conquiste um lugar de destaque, almejando ser ele préoprio o texto. O

paratexto pode muito bem propor ao autor uma sociedade autoral, ou mesmo

74



transgressoes e artificios ficcionais. No caso de Ibramoré, o paratexto se torna a
voz por tras do texto ou a escada que leva ao texto principal, ja que foi concebido

pelo autor para fazer parte da narrativa, como composi¢ao literaria.

Partindo da afirmativa de Machado de Assis (2001, p. 47), de que a
epigrafe “ndo é somente um meio de completar as pessoas da narracdo com as
1déias que deixarem, mas ainda um par de lunetas para que o leitor do livro
penetre o que for menos claro ou totalmente escuro”, se reconhece a vocacao de
Ibiamoré para a recepcao e co-presenca dos versos dos poemas, nao sendo
necessaria uma linha de contencio entre esses géneros, aflorando assim a intima

relacdo existente entre prosa e poesia.

Em Ibiamoré, as epigrafes, que antecedem cada bloco de texto, néo
permanecem dissociadas, mas sao absorvidas pela narrativa, dando a idéia de
genealogia. Assim as epigrafes antecedem como batedores, introduzindo o tema a
seguir tratado, projetando dialogos e se revelando como recurso formal eficaz
quando aponta para a confluéncia dos discursos narrativos e poéticos. As
epigrafes determinam e guiam os rumos da narrativa, intervindo como um outro

narrador.

Nao por acaso, outra estratégia concebida pelo autor de Ibiamoré, foi a
insercdo na narrativa de falsas referéncias literarias, a fim de instituirem e
solidificarem a intertextualidade. O narrador indica os escritos das varias

personagens, algumas abaixo exemplificadas:

1 Escritores, cronistas e relatores da lenda:

e Joao José Cohimbra, cronista do Jornal O Mercantil

e Frei Esteban Cortez, cronista do semanario catdlico A Cruz
e Frei José Maria Sampaio, botanico e historiador

e (Camilo Vaz, cronista, jornalista do jornal A Federacao

e David Canabarro da Silva, romancista

e Leonardo Salles Rossi, folclorista

e Alvaro Echenique, escritos

e Alberto Villeroy, poeta

75



Severo Moreira, cronista

Alcides Ricardi, poeta

Athos Lange, historiador

John MacDowell, escreveu suas reminiscéncias, construtor de estradas de ferro

Aquiles Gama, reminiscéncias que deram origem a /biamoré

2 Bibliografia para a reconstrucgao da biografia de Afonso Inacio:

e Tradigoes Jesuiticas, de Cortoxines

Histérias da Velha Provincia, de Hilario Rufino

Cartas de Um Combatente do Império, de Afonso Alvares

e Recordacgées de Um Soldado D’El-Rei em Terras de América, de Diogo
Martinez

e Conquistadores de Sao Pedro, de Eloy de Bethancourt

e Memorias das Lutas Contra os Selvagens, de Sebastiao Silva Gomes

3 Livros e novelas escritas por personagens:

e Alvaro Echenique, livro La Chica Del Trén, com a trama inspirada na lenda do
trem

e Carlos Almagre, novela com Carlinda Campos como uma das personagens.

O carater expressivo do intertexto e das possibilidades criadas por este,
deixa transparecer o projeto dotado de multiplas chaves para sua leitura e
interpretacio, possibilitando uma visdo multifacetada quanto a verossimilhanca.
O leitor novamente se interroga a respeito do ato de leitura, podendo pressupor
que as referéncias literarias, que na verdade sao falsas, facam parte do mundo
real e nao do ficcional. Quanto mais a narrativa se ocupa de si mesma e de seus
processos narrativos, mas supre o leitor de referéncias e mais o confunde nesse
emaranhado. Salvatore D’Onofrio (1978), assim se pronuncia a respeito da

verossimilhanca:

A obra de arte, por nio ser relacionada diretamente com um
referente do mundo exterior, ndo é verdadeira, mas possul a
equivaléncia da verdade, a verossimilhanca, o que é a
caracteristica indicadora do “poder ser”, do “poder acontecer’.
Distinguimos uma verossimilhang¢a interna a propria obra,
conferida pela conformidade com seus postulados hipotéticos e
pela coeréncia de seus elementos estruturais: a motivagao e a
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causalidade das seqléncias narrativas, a equivaléncia dos
atributos e das acoes das personagens, a isotopia, a homorritmia,
paralelismo, etc.; e uma verossimilhangca externa, que confere ao
imaginario a cauc¢ao formal do real, pelo respeito as regras do bom
senso e da opinido comum. (p. 25)

O romance contemporaneo pauta-se pela negacao de processos classicos de
representacao, deixando claro ao leitor que a possibilidade da mimese é
impossivel. A narrativa moderna se coloca contra os pontos de referéncia
concretos, utiliza justaposi¢coes ambiguas, prefere distorcées subjetivas e ressalta

a dissolucdo do mundo conhecido do leitor.

No mesmo sentido, também Iser (2002) acredita que a negacio da verdade

em troca da verossimilhanca é a grande chave do jogo literario:

[...] 0jogo do texto usa a negatividade de um modo que sintetiza a
inter-relacao entre auséncia e presenca. E aqui esta a unicidade do
jogo — ele produz e, a0 mesmo tempo, possibilita que o processo de
producao seja observado. O leitor e, entdo, apanhado em uma
duplicidade 1inexoravel: estda envolto em uma ilusdo e,
simultaneamente, esta consciente de que é uma ilus3o. E por essa
oscilacdo incessante entre a ilusdo fechada e a 1lusdo seccionada
que a transformacio efetivada pelo jogo do texto se faz a si mesmo
sentir pelo leitor. [...] A encenacfo, portanto, é basicamente um
meio de transpor fronteiras e 1sso é igualmente verdadeiro para o
jogo do texto, que encena uma transformacio e, ao mesmo tempo,
revela como se faz a encenacdo. (p. 116-117)

3.2 Metatextualidade

De acordo com o significado do prefixo meta (do grego meta):
“transcendéncia” e “reflexdo critica”, a metatextualidade indica o componente
critico presente na construcao de /biamoré, pautando-se seu autor pelo recurso a

expedientes oriundos da prépria narrativa para sua construcao metaficcional.

Em Ibramoré, a reflexao critica do autor sobre a literatura, com o remeter-
se dessa para si mesma, incidiu diretamente sobre sua criacdo. A narrativa olha

para dentro de si mesma e discorre sobre seu proprio processo criativo, ou
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processo metatextual de construcdo do texto, como denominado por Genette
(1982). A literatura fornece seu préprio material, que estd sempre pronto para ser
transformado e ressignificado, tornando peculiar uma obra como Ibiamoré, que

possibilita um arranjo com infinitas combinagées.

Ligia Militz da Costa também destaca o carater metatextual de Ibiamoré,
referindo-se a construcado labirintica da escrita, cujas referéncias textuais se
sobrepdem umas as outras numa rede de falsas fontes que se confundem e ao

mesmo tempo embaralham a leitura:

Producao escrita sobre falsas producées, o romance da lugar a
textos que “outros” escreveram, os quais dizem, por sua vez, o que
“outros” contaram, constituindo-se o livro numa ficcdo sobre
“ficcoes” e “biografias”, principalmente de personagens-cronistas.
O elo entre todos esses “depoimentos” independentes, “recolhidos”
e “comentados” encontra-se tanto na forca do mito e da historia
repetidos, no ato mesmo de fazer da linguagem escrita o objeto de
reflexdo. Escrevendo que um narrador apdés o outro recolheu e
comparou textos dos outros, o autor esta investindo no campo do
discurso, desnudando a poténcia elastica e plural da operacio de
“ver e “sentir” através da palavra escrita. A atencido ao ato da
escritura, ou seja, ao ato de enunciar uma linguagem possivel,
solda, assim, todos os trinta e trés capitulos da obra. (1995, p. 98)

Exemplo disso ocorre no segundo subcapitulo do ultimo capitulo de
Ibiamoré, intitulado Aquiles Gama: uma nota sobre o Autor, em que o narrador
da ao leitor uma resumida biografia do personagem Aquiles Gama, autor a quem
atribui o livro Ibramoré — o Trem Fantasma. Segundo o narrador, esse seria o
resultado de varios manuscritos inéditos, que Aquiles chamava “Reconstrucées”.
O narrador nos informa que tomou posse da biblioteca de Aquiles e organizou
seus escritos de maneira a dar materialidade a narrativa, por ele intitulada

Ibramoré — o Trem Fantasma.

Ha também a referéncia a um exemplar do livro Historia da literatura sul-
rio-grandense, de Guilhermino Cesar, e dentro desse livro uma folha de papel
com uma citacdo de Wamosy, o que fez com que o narrador deduzisse que iria ser

utilizada por Aquiles em algum escrito. Da mesma forma, o autor, agindo como
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um colecionador, utilizou algumas epigrafes do poeta Alceu Wamosy e de outros,

focalizados pela histéria da literatura escrita por Guilhermino Cesar.

O narrador também informa que uma ultima pagina foi encontrada entre
os escritos de Aquiles, que também é transcrita no segundo subcapitulo, da
segunda parte do ultimo capitulo, sugestivamente intitulado Ultima Pagina.
Nessa ultima pagina, Aquiles fala de um trem e vislumbra todos os
acontecimentos ja referidos nos capitulos da narrativa de Ibiamoré. A estratégia,
assim, se mostra como uma micronarrativa dentro da narrativa maior, revelando

novamente o processo circular adotado por Roberto Bittencourt Martins.

3.3 Hipertextualidade

Dentro da moderna textualidade, que se constréi como um espaco de
representacao descentralizado e heterogéneo, a légica da organizacao tematica de
Ibiamoré reproduz uma combinacao composicional muito distante da linearidade,
aproximando-se cada vez mais dos espacos textuais multiplos. O texto passa a ter
uma extensdo, ganhando um espaco que o excede, permitindo varias combinacoes

e tornando-se hipertexto.

Pela interpretacdo das raizes das palavras gregas hiper (além) e heter(o) (o
outro), chega-se a conceitos fundamentais para o entendimento do universo

textual em expansao, ou seja, os textos estao além e sao o outro.

Em Ibiamoré, os subcapitulos, em que a obra se divide, podem ser lidos
separadamente, ja que nao possuem uma articulacdo que exija continuidade, o
que significa que nido ha uma progressao crescente e que cada subcapitulo nao
necessitaria estar exatamente onde esta, nao configurando, assim, um ciclo
narrativo. Da idéia de unicidade da obra, parte-se para a idéia de transcendéncia
da mesma, através do disfarce e revelacao causados pela pratica de utilizacao das
epigrafes, transformando os poemas em hipertexto, ou textos primitivos do qual

foram gerados novos textos.
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As histérias narradas nos subcapitulos, precedidos das epigrafes que sao
versos dos poemas, constituem-se em hipertextos derivados dos hipotextos que
sdo as proprias epigrafes, elementos extratextuais que, trazidos pelo autor,
propagaram-se dentro da obra e, como referentes, contribuiram para a formacao
de novas narrativas, através dos desdobramentos dados pelo autor. Assim, a obra

1mpoe-se como original e diversa da sua matriz textual.

Um exemplo significativo de hipertexto, ainda que nao esteja em epigrafe,
aparece sob a forma de retomada da lenda do Negrinho do Pastoreio, uma versao
derivada da original. Segundo a personagem Carlos Almagre, lhe fora contada
por seu amigo Ramiro, um contador de histérias que ndo se importava muito se
as pessoas acreditavam ou nao nelas, que teria descoberto familias descendentes

do Negrinho, fato que contribuiu para que reconstruisse, “com mais exatidao do

que a lenda, a verdadeira histéria do Negrinho” (BITTENCOURT, 1981, p. 67).

O hipotexto, ou texto primitivo, é incorporado pelo hipertexto narrado por
Ramiro, sofrendo uma transformacdo no meio da histéria, mantendo no entanto
seu 1inicio e seu final como no texto-fonte. E a seguinte a versao contada por

Ramiro, assim narrada por Carlos Almagre (BITTENCOURT, 1981, p. 67-68):

[..] De fato, o Negro, escravo sem maée, fora criado por um
estancieiro que o protegera por ser bom pedo e excelente ginete.
De fato, o Negro perdera todos os favores de seu dono quando nio
ganhara a carreira e, por ter dado prejuizo a seu proprietario, fora
bem castigado. Mas nao fora morto logo. Fugira, revoltado;
organizara um bando de escravos fugidios; ameacara com seu
pequeno exército de escravos pretos e indios as fazendas da regifo;
matara reses de seu antigo dono; roubara suas casas. Voavam
sobre campos montados em seus cavalos roubados, atemorizando
os proprietarios das fazendas. Até que fora apanhado. Capturado,
a verdade retomava seu curso, o fluxo da lenda; diante de seus
seguidores, os poucos sobreviventes, fora, mas s6 entdo, colocado
amarrado sobre o formigueiro em que seria devorado; na frente de
todos para que seu suplicio servisse de bom exemplo para futuras
revoltas. Enquanto as formigas se serviam de suas carnes, e seus
gritos enchiam os campos, a legido de vencedores mostrava aos
vencidos, e os obrigava a assistir a licdo exemplar: este seria o fim
de qualquer revolta; na terra, escravos seriam sempre escravos,
essa a vontade de Deus. Carnearam-se reses, servidas em
churrasco como recompensa aos escravos leais que haviam
mostrado sua fidelidade, lutando e vencendo os bandidos. Os
rebeldes ainda vivos, uns poucos homens feridos e derrotados,
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tiveram seus corpos mutilados: uns foram castrados, outros
perderam a lingua. Das poucas mulheres do bando, uma, talvez a
do Negro, conseguiu suicidar-se; as outras duas foram dadas em
prémio ao bando de ganhadores. Algumas nfdo sobreviveram a
derrota e aos estupros; outras retomaram seus destinos de
escravas. No campo, sobre o formigueiro, ficara a ossada branca
das carnes ja devoradas do Negro Maldito; no corpo de uma das
mulheres, a semente oculta em que sua vida teimara em
multiplicar-se. Restara também a lenda.

Ramiro havia recontado a lenda, revelando que nao era verdadeira a
versdo conhecida de que o Negrinho era cordato e humilde, mas sim valente e
inconformado com a situacgao degradante da escravidao. O hipertexto, assim, se
mantém subordinado a matriz narrativa pela transposicdo da lenda em
narrativa, sendo de amplo conhecimento dos leitores por ser bastante popular e

conhecida em todo o Rio Grande do Sul.

Paralelamente as personagens e situagoes cotidianas, podem ser
encontrados elementos miticos e lendarios pertencentes ao imaginario local e
universal, bem como simbolos e arquétipos que aparecem por tras do pano de
fundo das histérias narradas. O mito advém de sua re-atualizacao, fazendo com
que a lenda se dissolva em varias versoes, mas, no entanto, mantendo seus tracos

perenes e reflexos na narrativa.

Raymond Trousson (1988) afirma que é necessario o percurso de todas as
etapas de um tema, para se chegar a maneira como o autor o empregou, em razao
do carater dinamico e evolutivo, que sdo a esséncia do tema. A propria sucessao

de épocas age sobre o tema, que sofre deformacoes e profundas modificagoes.

Aguiar e Silva (1982) diz que na memoéria do sistema literario, elementos
tais como os arquétipos, mitos e simbolos, gerados ndo somente nesse sistema,
mas também oriundos de matrizes extraliterarias, como as crencas religiosas, os
rituais e o folclore, se mantém inalteraveis ao longo dos séculos, como motivos,
temas e esquemas formais que se repetem ao longo do tempo. A memoria

desempenha assim uma fun¢ao de grande relevancia, na medida em que:

Funciona como um thesaurus em que perduram, confluem e
dialogam motivos, imagens, simbolos, temas, esquemas formais,
técnicas compositivas [...], quer imite esse thesaurus sob o signo de
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auctoritas, quer o module sob o signo da aemulatio, quer imponha
qualquer tipo de descontinuidade em relacdo aos seus modelos. (p.
255)

O hipertexto viola fronteiras, supera e amplia os significados do hipotexto
quando, em /Zbiamoré, é representado pelo texto poético que se torna fonte e
modelo para o hipertexto, ou texto narrativo, mantendo a contaminacao como
tendéncia dominante. Do ponto de vista estrutural, /biamoré superpoe a poesia e
a narrativa, distintas vertentes, mas centradas nos mesmos sujeitos liricos,
personagens e situacgoes vividas, resultando na mostra da totalidade da vida,

embora que de maneira fragmentada.

3.4 Arquitextualidade

Ainda investigando a transtextualidade, temos a ultima categoria: a
arquitextualidade que, no caso de /biamoré, esta estabelecida pela indicacao do
paratexto, pois na lombada do livro consta a expressido novo romance, indicando
assim o género ao qual o livro pertence, procedimento que é compativel com nossa
légica cartesiana e binaria da inclusdo-exclusido em categorias que possuem entre
sl certos tragos e caracteristicas similares, permitindo coloca-los sobre uma

mesma rubrica.

A necessidade de sistematizar, selecionar e classificar é extremamente
redutora, pois sao utilizados paradigmas como as afinidades e as regularidades
dos textos para enquadra-los nos géneros. Essas posturas normativas nao levam
em conta a permanente Inovacgao e transgressdo dos géneros, decorrentes nao
tanto da invencao, mas da reescrita dos textos. Torna-se extremamente dificil, ou
mesmo impossivel, adotar uma concepc¢ao mais rigida quanto a utilizacao de
categorias e defini¢coes sobre os géneros, uma vez que todo texto tem dimensoes
essencialmente transtextuais e que as relacdoes entre textos e géneros sao
complexas e heterogéneas, devido a multiplicidade textual, de modos e de nomes

para os géneros.
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Em Ibiamoré, a classificacado como romance fornece a idéia de obra coesa,
apesar da dinamica estrutural ser complexa, o que permitiria uma sistematizacao
e enquadramento na categoria de contos, agrupados em torno de um mesmo
motivo — o trem fantasma. A autoria, a recepcido e a interpretacdo da obra
dependem da existéncia de um contrato variavel entre essas partes, na medida
em que podem decidir sobre os géneros da obra, o que, na literatura

contemporanea, é extremamente dificil.

Ibiamoré se coloca na fronteiras entre os géneros, alargando ou
transgredindo, resultando em um processo de violacdo em diregcdao certa ao
hibridismo, ja que apresenta elementos aparentados com o romance, com o conto,
pelo seu aspecto de coletanea, pela forma em que o autor agrupou as varias
narrativas nos subcapitulos e até mesmo com a cronica e com a histéoria. Essa
crise de identidade de maneira nenhuma diminui a obra, mas a torna rica, ja que
se tem a tradicdo dos géneros também se tem a possibilidade de desvios e
inovacgoes, tornando evolutivo e inter-relacionado o quadro das categorias. As
fronteiras expandem-se em dire¢oes multiplas, possibilitando as obras literarias,

passarem por um processo de deslocamento de categorias.

Pelo dominio romanesco de Ibiamoré transitam, igualmente, a pluralidade
de discursos e de géneros, todos em perfeita interacdo. A literariedade foi
explorada em toda sua capacidade e heterogeneidade, muitas vezes
transformando e absorvendo outros textos e também transgredindo e transpondo
varios discursos. Essas praticas se materializam na intertextualidade e se
refletem no aspecto classificatério dos géneros literarios, os quais transgride,
gerando textos de qualidades estéticas inegaveis, complexos e instigantes, em que

a criatividade se torna patente através de uma obra singular.

A concepcao geral da obra justifica o abandono das sistematizacoes
identitarias, na medida em que os géneros tornam-se cada vez mais

combinatodrios e hibridos, com superposi¢oes hipertextuais e intertextuais.
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CONCLUSAO

Nas paginas de /biamoré, segundo Maria Eunice Moreira: “vislumbra-se a
marca da Histéria e, mais particularmente, da histéria de um determinado
estado — o do Rio Grande — ndo menos evidente é a presenca de uma tradicio
literaria que percorre o texto desde as epigrafes, proporciona sua colagem a
outras obras ou se alarga para inscrever a obra numa tradicdo mais ampla — a da
literatura ocidental.” (1991, p. 57, grifo da autora). Essa tradicdo literaria que
emerge do entrecruzamento da narrativa com a poesia promoveu a transformacao
da memoria em invencido e da invencao em memoria, resultando, assim, em
diversas histérias unidas pela paradoxal tensdo entre passado e

contemporaneidade, dela extraindo fortes imagens e significacgoes.

No ambito da estruturacdo de Jbiamoré, foi necessario fazer mencao a
alguns pontos mais relevantes, tais como: a composi¢do, a circularidade e a
simbologia. Esses elementos, primeiramente analisados, nos conduziram em
direcdo ao estudo das relagées transtextuais e forneceram os seguintes

fundamentos:

— a narrativa é formada por um conjunto de histérias que trazem a tona as
marcas da oralidade, imprimindo for¢ca e importancia a memoéria, como
receptaculo onde sdo conservados os acervos de narrativas e mitos de grupos

soclais diversos;

— a estruturacdo e divisao dos capitulos, intitulados e epigrafados de

maneira ladica, apresentando todos, o mesmo numero de subcapitulos, e estes,



por sua vez, focalizando o mesmo tema: o primeiro sempre tratando das
diferentes versoes sobre a lenda do trem fantasma e o segundo e terceiro
narrando as varias histérias das personagens que cruzaram seus caminhos com o

trem fantasma;

— a circularidade permeia toda a narrativa, seja pela utilizacdo de
epigrafes, sob a forma de fragmentos retirados da prépria narrativa ou de poemas
de autores sul-rio-grandenses, seja pelas microestruturas que se subordinam a

uma estrutura maior, da qual emergem;

— por ultimo, a simbologia e sua relevancia para o contexto narrativo,
sendo designados: o trem, a noite, o mito do eterno retorno e os numeros trés e
onze, como os mais significativos e inter-relacionados, uma vez que a lenda trata
de um trem noturno que atrai as pessoas e as consome quando entram em seus
vagoes, aludindo ao percurso vida e morte; bem como referidos o nimeros trés,
representativo do numero de subcapitulos em que se dividem os capitulos e o

numero onze, representativo das estacoes percorridas pelo trem da narrativa.

Ainda na perspectiva estrutural, a elaboracgao textual de /biamoré também
promoveu a visualizagdo de um horizonte amplo de possibilidades, tanto pela
quantidade de historias narradas, como pelo elevado nimero de personagens, que
se entrecruzam nos mais variados episédios, no entanto, sempre mantendo o fio

condutor da histéria — o trem fantasma.

As possibilidades de transcendéncia e a grande quantidade de relacoes
transtextuais, observadas em JZbiamoré, nos levaram a buscar argumentos nos
estudos desenvolvidos, principalmente, por Gérard Genette e, que determinaram
as cinco categorias que denotam a transtextualidade, sendo elas:
intertextualidade, paratextualidade, metatextualidade, hipertextualidade e

arquitextualidade, as quais recorremos para as analises empreendidas.

A partir da observacao da riqueza de paratextos, que vao desde os titulos
até as epigrafes, a intertextualidade e seu carater polifénico constituiram um

campo vasto em Jbiamoré, resultando em textos que se agregaram a outros mais
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antigos resgatados pelo autor e que proporcionaram a criagdo de um texto diverso
e com novos significados. Também a utilizacdo da conceituacao de
metatextualidade e hipertextualidade nos direcionou aos tracos que indicam que,
a literatura remete-se constantemente para si mesma e se reproduz, dando
origem a textos derivados. A abstracdo do conceito de arquitextualidade,
proveniente da dificuldade com que se consegue precisar o género ao qual os
textos pertencem, ainda hoje confundem o leitor quanto ao enquadramento das
obras em determinados géneros que, no caso de Jbiamoré, é perfeitamente

compreensivel, em razao da estrutura fragmentada da narrativa.

E, também, pela manifestacao das relacoes transtextuais, evidenciando-se
a paratextualidade e os principais indices: os titulos da obra, dos capitulos, as
epigrafes e a intertextualidade, que pudemos observar, ao longo deste estudo, que
a aproximacao de dois discursos, o poético e o narrativo, pode ser apontada como

o elemento indicador de um jogo intertextual.

O titulo do romance, por exemplo, criacao de Roberto Bittencourt Martins,
segundo entrevista do autor, ganha diferentes origens e significados dentro do
universo ficcional da obra. Conforme esclarece o narrador, a partir do relato de
dois padres, a localidade de /bramoré era o nome do primeiro homem mortal
nascido naquele lugar. No ultimo capitulo, esse nome sera atribuido ao
manuscrito de Aquiles Gama, encontrado pelo narrador, confundindo criador e
criatura e, também, o proprio leitor, que se vé preso nas malhas do romance.
Quanto aos titulos dos capitulos, observou-se que o autor se valeu de um padrao
na utilizacdo de novas paginas para as primeiras e segundas partes da obra,
denominando os capitulos com os nomes das estacoes percorridas pelo trem e as
segundas partes com os nomes das paradas, semelhante aos das estacgées, o que

ressignifica o espaco percorrido pelo trem também no plano grafico.

O wuso de epigrafes é um procedimento comum na literatura
contemporanea, mas o que apontamos em Ibiamoré, diz respeito a consideracao,
por parte do escritor, das ideias e da tematica de outros autores, para criar uma

narrativa que se valeu do empréstimo de textos alheios e da retomada de textos
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proprios para a ampliacdo de significado do universo romanesco. A constante
invasao de espacos, com o poético penetrando a narrativa e vice-versa, refletiu a
forca do dialogo entre os diferentes textos, autores e seus referentes, mostrando-

se um elemento transgressor e multicultural.

A caracterizacdo, bem como as acbes, dos sujeitos liricos dos versos
encontra ressonancia nas personagens da narrativa, o que nos autoriza a declarar
que o papel das epigrafes foi o de sintese espelhada da narrativa, ndo somente em
razao do nexo tematico epigrafe/narrativa, mas também por refletir as idéias de
grupos sociais, valores, crencas e mitos. Dessa incorporacio de um texto em
outro, através das vozes que se entrecruzam no tempo e no espaco, é possivel

observar as novas dimensoes dessas vozes em seus textos de acolhida.

Pela aproximacio dos versos que compbdem as epigrafes com o texto do
romance, se obtém uma narrativa diversa, tanto no contexto interno como
externo, redundando na autonomia dos capitulos e também na totalidade do
conjunto, cujas sombras trazem textos ja ouvidos, mas renovados em um estilo
proprio. Fica claro que o horizonte literario e ideoldgico é ampliado com a
incorporacdo a narrativa de novas possibilidades significativas, através do

processo de amplificacdo e transformacao do texto primitivo.

Mediante o estudo desenvolvido, concluimos que a hipdétese por nods
levantada — contribuicao do discurso poético para com o discurso narrativo,
amparada pelas relacoes transtextuais — se realiza, como demonstrado pelas
analises, procedidas de modo a apontar tracos comuns aos sujeitos liricos e as
personagens da narrativa, ndo como um inventario de caracteristicas e nem com
a intenc¢ao a exaurir o assunto, mas sim para demonstrar que a intertextualidade
¢ o traco marcante de Jbiamoré. Podemos dizer que a obra se constroi
inteiramente sob essa premissa, tendo seu sentido ampliado pela agregacao de
discursos proferidos por diversos criadores, sejam esses o proprio autor da obra,
0os poetas que contribuiram com seus versos ou os narradores e autores-

personagens.
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Nosso olhar voltou-se também para uma segunda operacao que revelou a
intertextualidade, aquela voltada para a integracdo de documentos que
contribuiram para a constituicdo de biografias de algumas personagens, jornais
que falaram sobre a lenda, relatos do mito, como o da carreta do padre, bem como
novelas e poesias, que circulam pela narrativa, e que, mesmo tendo a autoria

revelada pelo narrador, também sao criacoes do autor.

No ambito do hipertexto, verificou-se uma versiao derivada da lenda do
Negrinho do Pastoreio, contada por uma das personagens, que argumenta que
sua versao é mais exata porque é fruto de uma investigacio e de conversas com
as pessoas que se disseram descendentes da personagem da lenda, recriando a

mesma e testando o conhecimento do leitor.

Nossa ultima reflexdo acerca das categorias transtextuais nos levou a
concluir que a classificacdo de /Zbiamoré como romance, segundo informa o
paratexto, paira numa fronteira entre os géneros, revelando o hibridismo e
mesmo a violagao desses géneros, ja que apresenta elementos comuns também ao
conto, a cronicas ou a histoéria, pela forma como os subcapitulos se apresentam, ou

seja, microestruturas que possuem uma certa autonomia.

O que se depreendeu também, da leitura de Zbiamoré, foi a crescente
exigéncia dirigida ao leitor para que seja cada vez mais ativo e participante na

reconstrucao do universo da obra.

A narrativa de Roberto Bittencourt Martins situa-se em uma
intertextualidade particular que, no todo, rompe com o comum e torna-se
inusitada na medida em que ultrapassa e desafia o talento de construtor,
revelando um estilo préprio, com manobras sutis, subterfugios, mistificacao,
alegorias e metaforas, cujo objetivo é dar nova significancia as palavras e ideias,
direcionando o foco para o processo artistico. Neste trabalho nao se buscou fazer
um inventario de coincidéncias e similitudes, mas sim reconhecer vozes que
refletem seus antecessores e mostrar que a narrativa constitui-se em um projeto

novo e, ao mesmo tempo, resultante de tudo aquilo que a precedeu.
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A arte, em geral, é inovadora tanto quanto as concepgoes surgidas nos mais
variados campos da atividade humana. O novo homem se reformula, se refaz e se
reinventa, enfim, é livre para seguir o caminho que lhe for apontado pela
imaginaciao. Ao concluirmos esta pesquisa, estamos cientes, de que Ibiamoré
seguira sendo uma fonte inesgotavel para novas descobertas e possibilidades a
serem pesquisadas, pois Roberto Bittencourt Martins, embora escritor de poucas
obras, ousou e desafiou criticos e leitores com este romance, instigando a uma

constante reflexao sobre o fazer literario.
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