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RESUMO

Ensaio sobre o processo criacional do livro Marcas no Corpo, de minha autoria.

Pensamos em imagens. Todas as linguagens formam-se como imagens em nossa mente, 0 que
torna a narrativa escrita uma juncédo das linguagens verbal e visual. Com isso, acredito em uma
semiose semi-verbal, proveniente de uma leitura do corpo, que altera este mesmo corpo e 0s
pensamentos, e que, reforcada pelo hibridismo que proponho no livro, ou seja, a ampliacdo da
sinestesia pela diluicdo das fronteiras, potencializa a leitura pela consciencia do corpo.
Acredito ainda que esta semiose semi-verbal é consciente para o autor, e assim as multiplas
semioses, hoje cada vez mais comuns, possibilitam uma hipertextualidade de alta interativida-
de e movimento, onde os limites autor-leitor diluem-se, abrindo espacgo para uma experiéncia
performéatica completa. Com o livro, busquei aspectos interativos entre texto-imagem e, prin-
cipalmente, entre obra-leitor, sendo que todos estes processos interativos nascem da propria
escritura. E a0 manuscrito que recorro para determinar a plasticidade de uma péagina. S&o os
desenhos, sinais gréaficos e intertextos dos manuscritos que ditam a forma final da obra, a fim de
que mais do conteudo original, da imagem primordial, seja mantido.

PALAVRAS-CHAVE: imagem; semiose; processo criacional, texto-mavel, corpo.



ABSTRACT

Essay about the creational process of the book Marcas no Corpo, from my authorship.

We think in pictures. All languages are formed as images in our mind, which makes the nar-
rative writing a junction of verbal and visual languages. With that, | believe in a semi-verbal
semiosis, from a reading with the body, amending this same body and thoughts, and, reinforced
by the hybridity that | propose in the book, ie, the expansion of synesthesia by blurring of boun-
daries, enhances reading by the consciousness of the body .

| also believe that this semi-verbal semiosis is conscious to the author, and thus the multiple se-
miosis usage, now increasingly common, make possible a hypertextuality of high interactivity
and motion, where the limits author-reader dilute, making room for an complete performati-
ve experience. With the book, | sought interactive aspects between text-image, and especially
between book-reader; and all these interactive processes arise from scripture itself. Is to the
manuscript | turn to determinate the plasticity of a page. Are the drawings, graphic signals and
inter-texts of the manuscript that dictate the final form of the book, so that more of the original
content of the primary image is maintained.

KEYWORDS: image; semiosis; criational process; texto-movel; body.
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INTRODUCAO

E assim as artes estdo invadindo umas as outras, e de um uso apropriado
dessa invasao surgira a arte que é verdadeiramente monumental. (Was-
sily Kandinsky - tradu¢do minha)*

Este ensaio existe como parte integrante do livro homonimo Marcas no Corpo. Irei aqui tragar
0s conceitos que me conduziram a execucgdo da obra, ao pensar 0 processo da mesma, e também
descrever os motivos e materiais utilizado para a confec¢do de cada pagina, uma vez que se trata
de um livro hibrido entre literatura e artes visuais. Antes de prosseguir, € importante anotar aqui
as linhas de interesse que me conduziram durante todo o processo: Literatura, pois foi através
da Estética da Recepcao, ha mais de cinco anos, que nasceu a ideia de que a leitura nunca é
imével, e da Critica Genética, que ha quase dois anos permite que eu pense através de meu
préprio processo criativo e do processo de outros grandes artistas; Antropologia, principalmente
0s Ritos de Passagem e todas as formas de Simbolo, entdo Van Gennepp, Campbell, Chevalier,
entre tantos outros; Neurofisiologia, focada mais no estudo das emog¢des por meio das teorias de
Antonio Damasio; Escrita, j& que antes de mais nada sou um ser que escreve literariamente; e
Artes Visuais, pela necessidade de expressdo em diferentes linguagens. E claro que ndo descarto
aqui outras disciplinas, em especial a Filosofia (Barthes, Benjamin, etc.) e a Psicologia (Jung,
Freud, etc), que permeiam tudo.

Além da fundamentacdo tedrica, foi parte essencial a manutengdo de um diario criacional, que
acompanhou toda a criacdo textual e visual, e que integra este ensaio costurando e ampliando
as observacOes sobre 0s processos.

As péginas serdo descritas individualmente, na ordem em que estdo dispostas no livro. Isto
ocorre porque cada uma foi produzida como uma obra em si, que integram uma obra maior
(livro) e, portanto, seria contra o conceito aqui desenvolvido descrevé-las de outra forma.

1 and so the arts are encroaching one upon another, and from a proper use of this encroachment will rise
the art that is truly monumental (KANDINSKY;, 2011, position 484)
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1. 0 CORPO MOVEL

A obra em questdo consiste de um livro que une literatura e artes plasticas. Na literatura trabalhei
tanto com prosa quanto com poesia, passando por short-stories até resquicios de prosa poética,
uma vez que a poesia é essencial neste livro porque, acima de tudo, o foco é a experiéncia
sensorial. A parte das artes plasticas traz ferramentas também do design gréafico e da fotografia,
ndo s para conceder maior unidade entre os textos, mas para realcar a palavra.

Busquei para o livro aspectos interativos entre texto-imagem e, principalmente, entre obra-
leitor, com péginas dentro de paginas, transparéncias, relevos, aquarelas, entre outros, sendo
que todos esses processos interativos nasceram da prépria escritura. Foi a0 manuscrito que
recorri para determinar a plasticidade de cada pagina. Foram os desenhos, sinais graficos e
intertextos dos manuscritos que ditaram a forma final da obra, a fim de que mais do contetdo
original, da imagem primordial, fosse mantido. Assim, o processo base deste livro inicia-se
com o ato da escritura, passando para a rasura que inclui imagens e/ou anotagdes referenciais,
seguida da traducdo para as artes visuais e finalizacdo do objeto pagina.

Para maior eficiéncia dos sentidos, os varios érgaos devem funcionar
integradamente. A percepcdo do mundo objectual ndo depende exclu-
sivamente do aparelho sensorial especifico, através do qual os obje-
tos sdo apreendidos, isto é, ndo depende exclusivamente do sentido da
visdo, ou da audicdo, o do tato, etc. Geralmente ndo é apenas um sen-
tido que atua na percepgao dos objetos, além disso, os sentidos funcio-
nam juntos e se completam.

As impressdes dos varios sentidos sdo, de certa maneira, combinadas
ou organizadas para apresentar um quadro mais ou menos estavel da
realidade a nossa volta. (BALLONE, 2005)

Apesar de algumas linhas de pesquisa dividirem o0s seres humanos em dois grupos, sendo um
0 que pensa em imagens, e 0 segundo que ndo, acredito que todos pensam em imagens, s
que apenas alguns tem consciencia total disso. Somos constituidos por imagens. Mesmo a
linguagem, no todo e nas partes, ocorre como imagem para a mente, de onde surge a intima
relacdo do homem com o simbolo e o rito.

Todo animal possui simbolos (ritos) individuais e do grupo, e o ser humano é um animal
essencialmente narrativo, principalmente quando visto sob a 6tica de Virilio (1993), onde toda
imagem — na era da ndo-separabilidade — destina-se a ampliacdo constante. Dessa maneira
ndo temos nunca um unico simbolo, isolado, mas um encadeamento simbdlico a partir do qual
constituimos identidades e narrativas?.

E importante colocar que o simbolo possui uma capacidade superior de reunir em um Gnico
signo mdaltiplos significados, assimilando-se assim a uma linguagem polissémica e até mesmo
polifénica®, principalmente pelo carater imanente — inconsciente e organico — com que se faz

2 Levo aqui em consideragdo todas as formas de narrativa.
3 BAKHTIN, Mikhail. Problemas da poética de Dostoiévski. Rio de Janeiro: Forense Universitaria, 2008.



13

presente no cotidiano coletivo e individual.

Devemos entender onde se origina essa estreita ligacdo entre homem e simbolo. Cassirer (2001,
p. 67) coloca que “sem um complexo sistema de simbolos o pensamento relacional simplesmente
ndo pode nascer, nem muito menos desenvolver-se plenamente”. Esse “complexo sistema de
simbolos” pode ser denominado complexo sistema de imagens, isso porque tudo em nosso
cerebro é retido, reunido, e processado em forma de imagens representativas* topograficamente
organizadas. Como coloca Damasio:

A maioria das palavras que utilizamos na nossa fala interior, antes de
dizermos ou escrevermos uma frase, existe sob a forma de imagens au-
ditivas ou visuais em nossa consciéncia. Se nao se tornassem imagens,
por mais passageiras que fossem, ndo seriam nada que pudéssemos sa-
ber. (DAMASIO, 1996, p. 134)

Dentro disso podemos sugerir que, na narrativa ficcional, o cérebro é capaz de encontrar mais
de uma modalidade de linguagem, destinando a narrativa propriamente dita o campo onde
a imagem esta — no todo ou em sua maior parte — ligada ao verbal, e legando aos simbolos
e ritmos narrativos um campo de encadeamento imagético, onde o verbal e o visual podem
ou n&o ter ligacdo. E preciso também entender que nem toda emogdo gera um sentimento, e
ainda, que nem toda emocéo gera um sentimento rapidamente compreendido pelo pensamento.
O cérebro é capaz de reconhecer por si sO certos estimulos, e reagir mesmo que a atencao
esteja direcionada para outro(s) foco(s). Acredito que, enquanto um leitor focaliza-se sobre
determinada narrativa, onde se encontra mais visivel a semiose verbal, elementos em camadas
inferiores sdo percebidos pelo cérebro no que chamo de semiose semi-verbal ndo consciente no
todo, pré-programando assim 0s sentimentos e pensamentos decorrentes.

S&o estimulos que irdo provocar emocdes, a principio de fundo, que podem ou ndo se tornar,
total ou parcialmente, sentimentos, que por sua vez irdo atrair pensamentos de contetido similar,
alterando as respostas corporais, e assim a construcéo narrativa do leitor.

Acredito ainda na possibilidade dessa semiose semi-verbal ser consciente para o autor, e assim
as multiplas semioses visiveis, que hoje se tornam cada vez mais comuns, possibilitam uma
hipertextualidade de alta interatividade e movimento, onde os limites autor-leitor diluem-
se, abrindo espago para uma experiéncia completa, que em alguns casos pode ser totalmente
baseada nas escolhas do “usuario’. Dessa forma, o papel do circuito mental — como modificador
do raciocinio — altera-se, podendo ser até mesmo ampliado (performance), conduzindo o leitor
de forma ndo s6 mental, mas corporal, aos ritos da narrativa, sejam estes internos ou do todo.
Leitura é, antes de tudo, experiéncia verbal e visual, portanto o livro pode ser tido como um
objeto de percepcéo.

Assim sendo, o que fagco é em parte o que se conhece por Livro-objeto, mas ndo na concepgao
tradicional, pois ndo ha um trabalho ideogramico na narrativa, de forma que o chamo de Livro-

4 Nao fac-similares



14

Conceito, uma vez que possui um conceito definido: a ampliacéo da sinestesia pela diluicdo das
fronteiras, aqui representadas pelas diferentes linguagens e leituras.

Na construgdo dos livros-objeto, varios aspectos do objeto livro séo ex-
plorados plasticamente, como o fato de que um livro proporciona pra-
zer intelectual através de seu texto, mas também prazer tactil e visual.
O livro pode ter uma leitura continua, que desenha uma linha, da capa
a sua ultima pagina, mas que mantém uma relacdo de interatividade
com o leitor, que poderia ser chamado de manipulador, regente daquela
orquestra de péginas, que, hora abre aleatoriamente o livro e pode fazer
uma leitura ao acaso (TERCA-NADA, 2008)

O livro-conceito vem com suas caracteristicas plasticas de livro-objeto ampliar a performance,
no sentido de ressaltar a multisemiose como um todo, mas principalmente a semiose semi-
verbal.

Uma espécie de busca incansavel pela imagem original. Como disse Mary Gordon na coluna
Writers on Writing, do NY Times, “é um mal neg6cio isso de escrever. Nenhuma marca no
papel jamais ird se comparar a musica do mundo em nossas mentes, a pureza da imagem antes
de ser embotada pela linguagem” (GORDON, 1999 - traducdo minha®).

Talvez seja necessario que eu especifigue um pouco melhor o que chamo aqui de imagem
original (maior, primordial). Cada texto remete a uma imagem, pois toda linguagem, incluindo
a palavra, é pensada como imagem, como colocado anteriormente. Acima disso, todos 0s textos
de um autor remetem a uma imagem maior, o texto-movel de Willemart®, ou seja, 0 que me
trabalha, o que estd pleno de afeto, 0 que é semente, criacdo, prazer. O que é inconsciente e é
acessado no ato da escritura.

Essa imagem original nos leva de volta ao simbolo. Nascemos dele e, pelo menos o ser criador,
em algum momento, retorna a ele de forma indelével. O simbolo nos d& vida enquanto individuo
e sociedade, e segue permeando a existéncia. Somos imagens, e precisamos cada vez mais
encontra-las. Paul Klee explica bem isso quando diz que a “arte ndo reproduz o que vemos, ela
nos faz ver” (KLEE, 1964, p. 34 - traducdo minha’).

Levando a pagina final os desenhos, rabiscos, notas de rodape, etc., que encontro em meus
manuscritos, entendo estar entregando ao leitor simbolos vivos, ricos e plenos, que traduzem e
amplificam a imagem original.

Com este livro-conceito eu busco ndo sé a obra de arte, mas o0 processo criador. O pensar sobre 0
processo e, com isso, ser capaz de repassar para o leitor uma obra mais proxima ao manuscrito,
propiciando uma recepg¢do mais pautada na percepcao profunda, visceral.

Arte é comunicacao, como disse Henry Miller em Reflections on Writing:

5 “It’s a bad business, this writing. No marks on paper can ever measure up to the word’s music in the
mind, to the purity of the image before its ambush by language.” (GORDON, 1999)
6 WILLEMART, P. Bastidores da criagdo literaria. Editora lluminuras, 1999, p. 176

7 L’art ne reproduit pas le visible; il rend visible (KLEE, 1964, p. 34)
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Eu ndo acredito em palavras, ndo importa se colocadas juntas pelo mais
habilidoso dos homens: eu acredito em linguagem, que é algo além das
palavras, algo do qual as palavras dao apenas uma adequada iluséo.
Palavras ndo existem separadamente, a ndo ser na mente de escolares,
etimologistas, filologistas, etc. Palavras divorciadas da linguagem sdo
coisas mortas, e gritam segredo algum. (MILLER, 1960 - traducéo
minha®)

Partindo desse conceito de linguagem como algo além da palavra, busco por meio do hibridismo
ampliar a performance e, assim, a percep¢do do leitor. Se pela narrativa o leitor apreende
0 verbo e parcialmente a imagem, entregando a ele o simbolo através de estimulos téteis e
imagéticos como relevos, fotografias, desenhos, etc., ele passara a apreender de forma mais
profunda a imagem primordial. Eu quero que as pessoas ndo so leiam, mas vejam, cheirem,
toquem, esfreguem pelo corpo se for o caso. Eu quero que elas tenham o contato mais préximo
possivel com a imagem original, como eu tenho quando escrevo.

Eu queria ndo sO que as pessoas passassem a mao sobre os cilios em Contato, eu queria que
elas passassem o rosto. Queria que arrancassem um cilio e colocassem nos olhos, para sentir
aquele prolongamento contra a face. E claro que em certo sentido quero que o livro seja eterno,
mas quero que essa eternidade persista ao desmembrar das paginas. Quero que ele seja eterno
na leitura e no ato. Quero que a leitura ultrapasse a “imobilidade”, porque acredito que esta é
apenas aparente. Acredito no movimento corporal de toda e qualquer leitura e, talvez ampliando
ISSO, eu possa tornar consciente 0 movimento que sempre existiu.

N&o € que eu queira que o livro-conceito, ou este livro-conceito seja uma experiéncia. Eu quero,
claro, aquela experiéncia de objeto Gnico, mas enquanto aura da obra de arte®, que fica clara
aqui pela impossibilidade de reproducéo. O livro-conceito, ou pelo menos este livro-conceito,
é a total irreprodutibilidade. N&o ha scanner ou fotografia que possa reproduzir um cheiro ou
uma textura, e também ndo ha, no caso destas paginas, como reproduzir sequer a cor. Entéo
sO h&d uma obra, e s6 h&d um leitor de cada vez, e s6 ha uma leitura completa, a leitura como
experiéncia, a leitura como uma obra em si.

Eu busco a consciéncia do corpo.

Se alguém quiser cozinhar o cravo de Obrigue, perfeito. Ndo recomendaria por causa do
medium, mas a ideia seria valida, porque ndo seria um cravo como usamos no dia-a-dia, seria
toda a experiéncia do texto e da leitura sendo ingerida, seria o simbolo adentrando o corpo de
forma tétil.

Se alguém enrolasse uma pégina para se masturbar, seria toda a experiéncia daquele texto,
agora dobrado, amassado, sendo friccionada contra o corpo. Seria aquela experiéncia entrando.

8 “do not believe in words, no matter if strung together by the most skillful man: | believe in language,
which is something beyond words, something which words give only an adequate illusion of. Words do not exist
separately, except in the minds of scholars, etymologists, philologists, etc. Words divorced from language are dead
things, and yield no secrets.” (MILLER, 1960, position 630)

9 BENJAMIN, Walter. Obras escolhidas: magia e técnica, arte e politica. 72 ed. Sdo Paulo: Brasiliense,
1994,
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A experiéncia leitura. O prazer do texto de Barthes'®. O meu prazer enquanto autora, e 0 prazer
do leitor.

Eu quero que as pessoas estejam cientes de suas respiracdes, porque no fundo eu, enquanto
scriptor, tenho consciéncia do que quero fazer com o corpo do leitor. Quero que meu espasmo
se propague indefinidamente.

Existe toda uma ideia e uma teoria que embasam este livro-conceito, mas antes de qualquer
coisa, ha um Eu leitor, um Eu scriptor, e um Eu autor que falam mais alto. Foram eles que
pensaram, que leram também a teoria, foram eles que criaram cada texto, cada pagina, e assim,
0 processo que por um lado é leitura de processo, transforma-se num processo criador em
si. S&0 pequenas gestalts infinitas que integram a grande gestalt da criagéo artistica, e entdo
eu vejo, ao final, o jogo constante entre teoria € humanidade. \ejo 0 jogo prazer-desprazer,
eternidade-perenidade que nos forma enquanto seres complexos. Se por um lado apego-me a
técnicas japonesas, usando washi (papel japonés produzido com fibras de arroz) e uma caixa
shiho chitsu (caixa de quatro lados) em couro, lembrando que a cultura japonesa projeta seus
papéis e livros para que durem nunca menos que mil anos, e utilizo ainda materiais resistentes
como o0 gesso acrilico, a pasta de modelar, a cola sem &cido, fixadores, entre outros, no outro
extremo 0 couro que uso é chamois, extremamente delicado e que mancha facilmente, e para
as paginas reservo nos recortes, texturas altas e papéis finos, a facilidade do que se desmancha
pela intervencgéo do leitor e do tempo.

Experimento ainda o prazer-desprazer duplamente, enquanto escritora e enquanto artista visual.
Um texto que ndo funciona, que ndo pode ser salvo, é algo absurdamente triste, e acontece mais
do que gostaria. Por vezes uma Unica frase ou palavra que “suja” um texto gera um desprazer
imenso, e a rasura nestes casos chega a ser violenta (forca da caneta no papel, intensidade do
“fechamento” da cor para que a frase/palavra ndo seja mais lida). Soa pouco teérico usar a
palavra “triste”, mas ela é uma face humana diaria, e no fim, s6 posso dizer que é triste quando
um texto ndo da certo. Um misto de tristeza por ndo conseguir passar aquela imagem e nojo
pela imagem torta, desfigurada, fraca. E é aqui triste também preparar toda uma pagina para
um texto imagéticamente bom, e na hora em que intervém a maquina, ou seja, a impressao,
tudo se perde. E como se essa ferramenta simplesmente estragasse qualquer coisa da pureza
da artesania. Amassar uma folha que outrora era linda (como um papel japonés), e atira-la ao
lixo com texto e tudo, porque simplesmente ficou torta, manchada, ou outra coisa qualquer, é
profundamente triste, e existe ainda uma segunda camada de prazer também nessa tristeza.
Esse Eu, como algo que ndo pode ser excluido de um pensar o processo criador, conduz-me
ao diario criacional, onde encontro anotagfes como: “as vezes eu preciso VER a imagem, ou
melhor, SENTI-LA, entdo ndo é o outro com membros fantasmas, sou eu, sentada neste sof4,
sem pernas”, 0 Eu e a necessidade de que o Outro esteja em mim. Encontro também passagens
como “[...] Este texto sou eu em diferentes épocas”, e “lembrei das [...] paredes [...]. Alguns dias
elas lambiam os pés. Como sdo as paredes agora?”. Todas remetem & situacdes extremamente

10 BARTHES, Roland. O prazer do texto. Perspectiva, 1987.
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pessoais, a0 Eu. Remetem-me ao fato de que, independente de qualquer coisa, ha sempre um
autor-ser por tras do texto:

Estes textos eu gosto. Marilena € um micro-conto mais simples, uma
busca pessoal. A multiddo que me cala, que ndo compreende. Obrigue
eu ndo classifico, foi escrito em tom de desejo. Ha textos que néo se re-
lacionam a fatos e/ou observacdes, mas a uma esséncia. Para estes basta
que eu seja a primeira leitora. S0 a minha realidade. (diario)

E entdo me deparo com minha letra tendo escrito “disfarcando a realidade. Néo € isso que
fazemos?”, com um trecho da citacdo de Saramago (isto que para mim foi tudo) ao pé da folha
pequena, e a pluralidade desse Eu-ser: “passo mal o tempo todo, (a saude fragil de Deleuze®?),
COMO se mais pessoas morassem em mim e sobrecarregassem o corpo”. E o Eu-ser-tinico, mas é
o0 Eu-ser-plural, o eu que observa (“‘como se o olhar fosse maior que tudo” - Ar), o Eu que parte
de mim em diregdo a uma multiplicidade:

algumas vezes é complicado, porque tudo o que quero € escrever uma
carta, e chorar copiosamente. Entdo é preciso que eu espere. Que eu
aguarde essa carta se desfazer, se desintegrar, dissolver, e virar tudo,
menos ela mesma. Preciso aguardar que todas as cores se transformem,
ou desaparecam. Preciso dos contrastes exatos que sao ja de carta algu-
ma, e dos personagens que sio ninguém, e s&o todos. E preciso calma e
turbuléncia, e espera, e espera, e espera. (diério - 22/03/2013)

E entdo sempre Eu, mas o Eu-Outro, um Eu que passeia por diferentes tempos, diferentes
corpos, histérias, memorias. Quando este Eu se torna pulsante no diério e/ou nos textos, é toda
uma multiplicidade de seres e vidas que pulsam.

O diario criacional traz ainda muito sobre o processo de escrita e ndo escrita, como “Eu
escrevo em qualquer lugar, como se cuspisse na rua” (11/04/2013), “Conto. Tentativa. Escrevo
compulsivamente até chegar em algum lugar”, “Tenho deixado mais a prosa verter, para depois
destilar. [...] queria ndo ter que me distrair assim. Queria todas as minhas horas para a escrita”,
“ndo posso escrever assim. N&o posso viver assim. Uma priséo de vinte olhos e infinitas méos”,
com a pluralidade deixando marca novamente, e “por vezes tudo o que temos é um texto por
dia, mesmo que estejamos afogados (ou justamente por isso?)”. E importante observar como o
escrever é um ato que permeia inclusive a negacdo. Também o corpo do autor é pulsdo. Também
a imagem maior, que transpassa toda a obra de determinado autor, € pulsdo. Reconheco algumas
palavras/frases recorrentes nos textos, como ciclo fértil, inverno, tempo, Utero, gato, dias,
envelhecer, cigarro, siléncio, grito. Todas remetem ao corpo, e a pulsao (independente de qual).

11 A voz que leu estas paginas quis ser o eco das vozes conjuntas das minhas personagens. N&o tenho,
a bem dizer, mais voz que a voz que elas tiverem. Perdoai-me se vos pareceu pouco isto que para mim € tudo.
(SARAMAGO, 1998)

12 DELEUZE, Gilles. O abecedario de Gilles Deleuze. Entrevista concedida a Claire Parnet entre 1988-
1989. Transcricao integral do video para fins didaticos disponivel em: http://tinyurl.com/bq7flys.
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O Eu e o Plural unem-se a essa Escrita que domina tudo, até deixar de pertencer-me: “é
interessante como algumas vezes, passado algum tempo da escritura, uma frase dubia pode
deixar o préprio escritor na davida. gritava pelo avesso do corpo quer dizer gritava de dentro,
ou por algo que estava dentro? O texto deixa de me pertencer” (diario criacional)

Mario de Andrade falou em uma carta para Fernando Sabino, em 25 de janeiro de 1942, que
“0 que importa ndo é exatamente vocé, mas a obra de arte. Isto é: uma forma coletiva de vida
humana. (...) Vocé cria um objeto que vai agir sozinho, sem mais a interferéncia de vocé. (...)
\océ criou um elemento de eternidade” (SABINO, 2003). Para mim, essa eternidade é aimagem
original, que vai além do Eu, do Plural, que pertence a linguagem como um todo, e ela merece
que, tanto como scriptor quanto como autora, eu lhe seja fiel, e a entregue o melhor possivel.
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2. LIVRO: O TODO

“s6 escrevendo eu ndo tenho medo” (Nadja Voss - diario)

O livro tem formato 20cm x 29cm, um pouco menor que o tradicional A4, e encontra-se dentro
de uma caixa shiho chitsu (caixa de quatro lados) em chamois. Tradicionalmente a caixa
shiho chitsu é forrada com tecido e papel, sendo o fecho constituido por dois pequenos 0ssos
introduzidos em alcas também de tecido. Apesar de normalmente seguir as linhas tradicionais a
risca, optei aqui pelo uso do couro, e por um fecho de tentos que é antes uma amarra, funcionando
0 conjunto como o que protege, enquanto bem amarrado, o corpo exposto, que é o livro.
Quando aberta a caixa, ou quando retirada a pele, o livro mostra-se inteiro, parte a parte, folha
a folha, podendo ser desencaixado, desordenado, operado. Tal qual um corpo, ele pode ser
despedacado, sem que com isso deixe de existir uma ordem primeira, e esse € um dos motivos
de acompanhar o livro uma pasta com um indice. O indice, aqui, cumpre uma funcdo complexa,
pois se 0 temos sozinho com o livro, ndo significa nada, j& que as paginas ndo possuem titulo,
entdo uma vez desordenado o livro, seria preciso um jogo de palavras para reordena-lo. E
como se, nunca tendo desmembrado um corpo, o fizéssemos pela primeira vez e, em seguida,
tentadssemos recoloca-lo no lugar apenas com a ajuda de um atlas. Os 6rgéos principais talvez
ficassem em uma ordem parecida, mas certamente alguma artéria, veia ou ligamento jamais
voltaria ao seu ponto de partida.

Foi colocada junto ao indice (pasta adjunta ao livro) uma pequena lista de dados acerca das
paginas, para que o leitor ndo deixe de senti-las por pudor ou medo, pois mesmo sendo meu
objetivo que o leitor possa ter a experiéncia de leitura que Ihe convier, nossa sociedade possui
uma espécie de constrangimento perante o livro, temendo tocar, abrir, rasgar, cheirar, ou seja,
interferir. Esse adendo vem a funcionar quase como uma suplica.

Além da pasta com o indice, acompanha também o livro uma pasta com os manuscritos. E
claro que a proposta maior do livro é ser lido, e minha proposta maior € um leitor pleno, mas
para que isso aconteca, na sua concepg¢do existe a proposta de entregar ao leitor uma péagina
mais proxima ao manuscrito. A pagina é mais proxima ao manuscrito, mas a verificagdo disso
também é tarefa ardua, uma vez que é preciso procurar cada texto entre a massa de manuscritos,
sendo que muitos textos encontram-se em uma Gnica folha, ou em pequenos papéis. E preciso
0 movimento de ir e voltar constantemente, 0 movimento de busca, e essa ndo deixa de ser
também uma leitura. O manuscrito é sempre fonte do texto, mas é como se aqui ele precisasse,
dependendo da leitura que se quer fazer, ser emoldurado ao lado da pégina a que corresponde.
Parao livroo principal material usado € o papel, sejam os brancos de 150m/g (vergé, marmorizado,
liso, casca de ovo) como base para as texturas e composigdes, ou 0s pré-texturizados, cintilantes,
translucidos, japoneses, artesanais, etc. Outros materiais largamente usados sdo gesso acrilico,
pasta de modelar, tinta acrilica e aquarela, recortes, colagens e fotografias. Alguns materiais
diferentes foram utilizados para péaginas especificas, como o miolo de flor para a textura de
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Pater Noster, o relevo seco em Acima e Espera, o craquelado em Ar e Seios, 0s cordBes em
Atomos e Doce Ilusdo, a técnica de ferro falso em Bom dia, 0 gesso de obra em Casa, 0s cilios
posticos em Contato, a tinta de tecido em Cores, fita washi em Ndmeros, cravo em p6é em
Obrigue, emboss em Semana, desenho em Satisfagcdo, costura em Sangue, escrita semi-manual
em Raizes e Membros e folhas secas em Protocolo. Em relacéo as imagens e fotografias, com
excessao das ephemeras de alguns textos, da imagem de Café, e da fotografia de Manha, todas
sdo de minha autoria. Os devidos créditos das imagens serdo colocados posteriormente na
descricdo de cada pagina.

A maior parte dos manuscritos sao materiais (datilografados, notas, Moleskine), mas alguns sdo
hibridos, ou seja, nascem em meio digital, passando para a materialidade. Dos hibridos, alguns
(programa Ommwriter) foram impressos durante o processo do livro, receberam modificagoes
e/ou desenhos, e foram novamente passados para o meio digital, enquanto outros (Pages e Notas
iPhone) foram escritos em meio digital e passados diretamente para o livro. Para estes ultimos
foi feita a impressé@o posterior para que integrem o conjunto de manuscritos que acompanha o
livro. Consta sempre no rodapé a origem (Ommwirter, Pages ou iPhone).

Pode-se notar também que, descartando raras excecfes, ndo ha duas ou mais versdes de um
texto, uma vez que todas as alteragdes, mesmo que feitas em datas diferentes, sdo introduzidas
diretamente no manuscrito original.

Os manuscritos de Moleskine foram anexados apenas escaneados, iSso porque os textos foram
escolhidos do Moleskine, ou seja, ha varios outros textos - alguns pessoais - e paginas apenas
desenhadas, que ndo vinham ao caso do trabalho aqui proposto. Um ponto a ser observado nos
manuscritos de Moleskine € que eles trazem meu processo manual, onde costumo ocupar todo o
espaco da pagina, se ndo com texto, com desenhos ou mesmo colagens. Para algumas paginas,
como Trigono, faco a observacdo de que o texto utiliza quase todo o espaco, 0 que remete a
esSe processo.

E importante observar que as paginas com textura foram preparadas com gel especial (Golden
Digital) e impressas com imagem e texto. Foi um desafio imprimir textos, e ndo apenas frases
mais soltas em texturas, uma vez que o gel ndo foi criado com tal propésito. Outro ponto a
ser considerado é o de que as paginas nao foram criadas levando em consideracdo o verso,
pois cada uma delas foi proposta como uma espécie de quadro. Algumas foram posteriormente
coladas sobre folhas brancas, para dar maior firmeza, enquanto outras, como Dentro e Sangue,
foram deixadas com as colagens e costuras aparentes no verso.

Optei por deixar as paginas sem os titulos, com excecdo de Doce llusdo, onde o titulo é parte
importante para a compreensdo do texto. 1sso ocorre porque “a ultima coisa que dou s&o 0s
titulos, a ndo ser que ele ja nasca com o texto” (diario), entdo, se minha opcéo era ser fiel ao
manuscrito, colocar o titulo ndo teria sentido. Por outro lado, era preciso que o0s textos pudessem
ser reconhecidos de alguma forma pelos leitores e por mim mesma, motivo pelo qual, na hora
de “selecionar”, sempre intitulo os textos. Sao exatamente esses titulos de reconhecimento para
selecdo que utilizei no indice e descricdes.
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A mesma auséncia pode ser sentida, em menor propor¢do, em relacdo aos personagens. Ha
alguns fundamentais, mas sempre que possivel transporto o texto para um pronome indefinido
(ele/ela), ou para uma primeira pessoa - leitor. HA uma certa resisténcia em nomea-los, em
defini-los. Prefiro personagens fluidos e multifacetados, o que é reforcado pela indefinicdo
pronominal. E aquele Eu-Outro, Eu-Mdltiplo, explicito.

O diario criacional, de onde provém a citacdo que abre este capitulo, € composto de pequenas
folhas de papéis em tamanhos diferentes. Sobras que guardo sobre minha mesa, e utilizo para
anotacdes. Procurei ser direta, e marcar observacdes sobre a escrita e a confeccdo das paginas,
porém alguns trechos acabaram sendo altamente pessoais, enquanto outros tornaram-se textos
para o livro. Alguns trechos do diario foram citados anteriormente neste ensaio, e outros serao
citados na descri¢do das paginas. A manutengdo desse diério, que pode ser visto no Apéndice
A, foi fundamental ndo s6 para a confeccdo das péginas, mas também do ensaio, e modificou
minha percepcdo enquanto escritora. Nunca anteriormente fui capaz de manter um diario ou
agenda, entdo a primeira tentativa de manter um caderno-diario resultou dificil. Chegar a
conclusdo de que eu deveria também para o diario aceitar o meu método de trabalho foi o que
permitiu dar maior forma a toda essa empreitada. Eu anoto a minha vida em papeizinhos. Anoto
telefones, compromissos, comegos de textos, poemas, personagens, tudo em pequenos papeis.
Fiz isso minha vida inteira e, prender-me & um Unico caderno era contraproducente e contra
minha natureza. Assim, as folhas do “diario oficial” foram rasgadas e anexadas a um novo
diario, realmente meu, fluido, em pequenos papéis soltos. No final percebi que tinha que anexar
também algumas anotagdes que eram feitas em meio digital, principalmente pelo iPhone, entéo
imprimi as mesmas, recortei-as, e anexei-as. Pode-se pensar que as recortar seria altera-las, mas
se estivessem juntas em um grande papel, ndo seriam minhas. O resultado sdo amontoados de
folhas que juntei por ano e fixei com um clips. Tudo isso fez com que eu respeitasse nao so a
minha escrita, como sempre fiz, mas meu processo. A unicidade de meu processo. E quando
digo unicidade, ndo significa que outras pessoas ndo facam o mesmo, ou algo similar, mas sim
gue o conjunto dessas pequenas coisas é o que me forma enquanto escritora e enquanto pessoa.
O uso das Artes Visuais foi um triunfo e uma libertacdo. Sou formada em Design Grafico, fo-
tografo desde muito nova, mas nada disso altera o fato de eu ser uma pessoa desorganizada,
desastrada, sem muita coordenac¢do, sem nenhuma nogao de proporcao e, arriscar-me nesse vei-
culo desafiou todas as minhas inabilidades. Também desafiou meu perfeccionismo. Todo esse
livro desafiou meu perfeccionismo. E impossivel a perfeicio de cada etapa, e talvez seja impos-
sivel a perfeicdo de cada pégina, como € impossivel um corpo perfeito, a0 mesmo tempo em
que a perfeicao reside justamente no funcionamento do todo. Eu digo que espero que os leitores
concluam seus ritos de passagem, e no fim eu mesma conclui diversos. Talvez seja importante
dizer por qual motivo entro na questdo dos ritos de passagem. Primeiro porque acredito que a
leitura também é um rito de passagem e, segundo, porque vejo que a ‘velocidade’ coloca-nos
em uma espécie de entorpecimento, onde deixamos de concluir nossos ritos diérios, e entdo
uma parcela importante da vida é simplesmente colocada de lado. Deixamos de ver e nos ver
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e, ao querer ampliar a percepgdo e consequentemente o rito de passagem, chamo atengéo para
essas lacunas da vida.

E necessario deixar claro que, apesar de algumas técnicas utilizadas no livro descenderem de
outras técnicas ja convencionadas, como o papel ferro, a impressao em tecido, 0s recortes
(principalmente), etc., no fim todas as técnicas, tais como se apresentam no produto final,
foram desenvolvidas por mim, em inimeras tentativas e erros, tendo como unico auxilio dois
livros sobre Transfer (MCELROY, 2009) e Paper Transformed (ANDRUS, 2007) - técnicas
que mesmo néo tendo utilizado, conduziram-me a outras ideias -, e meu manual Japonese
Bookbinding (IKEGAMI, 1986).

Um ponto a ser mencionado foi a busca da medida exata entre o encadeamento imagético e a
superinformacgdo. Em momento algum a intencéo era atulhar o leitor com imagens, porque ndo
€ 1SS0 que consta no manuscrito, e porque minha propria imagem original ndo é um atulhado de
informacdes. Era necessario que tudo casasse, e foi 0 manuscrito que conseguiu dar essa pro-
porcao, de forma quase inexplicavel. As imagens do manuscrito, sejam do texto ou dos sinais
graficos, diziam-me quando e como aumentar ou diminuir a informacéo.

Falo muito de imagem original. O ensaio fala exaustivamente dela, e acho interessante como,
ao final do livro, consigo ver uma grande imagem, ou pequenas grandes imagens que se sobres-
saem e conversam umas com as outras. N&o posso explicar porque tudo com o que trabalho
possui uma obsessao pela imagem original. Acredito que todos temos nossas imagens originais
e, enquanto escritora, talvez eu me coloque mais em contato com ela, tentando torna-la visivel
para os outros. Também acredito que de alguma forma essa imagem altera nosso corpo. Tudo
altera nosso corpo. Tudo é corpo, e € um pouco isso que quero mostrar. Quero que as pessoas
tenham consciéncia de seus proprios funcionamentos.

N&o acredito na ‘imobilidade’ do corpo e, se acredito que tudo é corpo, nada é imdvel. O ho-
mem & corpo, o livro é corpo, a leitura é corpo.

E preciso que eu defina corpo. E claro que refiro-me ao amontoado de carne, 0ssos, 6rgaos,
pele, mas me refiro também a algo que vai além. Refiro-me a ligacdo de todas as sensacdes e
pensamentos para com essa materialidade. Nao posso falar pelos outros, mas sou uma pessoa
com hipersensibilidade a cheiros, sons, toques. Sou uma pessoa alérgica e hipersensivel aos
estimulos, entdo além de saber que por vezes é muito dificil habitar o mundo, tenho consciéncia
de todos os estimulos que chegam a mim. E possivel que as pessoas ndo notem todas as matizes
de estimulos que existem em um unico segundo. Eu noto, se ndo todas, a maior parte, entdo
estou eternamente consciente dessa mobilidade do corpo, desse “reagir”.

Sou uma escritora de poucas rasuras fisicas. Escrevo majoritariamente textos curtos - atrai-me
a conciséo da imagem - e tenho um largo processo de escrita mental. Antes de chegar ao papel,
o0 texto matura, por assim dizer. Ha textos que estdo maturando a anos. Algumas vezes tenho o
texto, ou melhor, o embrido do texto, e tenho a total certeza de que ndo adianta ainda coloca-lo
no papel, mesmo que o0 embrido acoite-me. E absurdamente frustrante. Outras vezes uma mera
concepgao ja gera um embrido forte, que vai quase instantaneamente pro papel, como em Cura,
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que teve a escrita praticamente simultanea a observagdo, mas mesmo assim traz elementos de
memadrias antigas. Escrevo de jorro, até certo ponto, ja que ndo costumo interromper drastica-
mente a escrita de um texto, porém faco pausas durante a escritura. Apés a primeira frase, as
outras vao encaixando-se naturalmente, mas algumas vezes é preciso gque eu pause e retorne ao
embrido. Tenho que colocar que esse embrido ndo é algo como um esquema bem definido, ele
é a sensacdo da imagem, e o0 ato de escrever faz com que essa sensagdo tome corpo. Mesmo
assim, tenho rasuras fisicas, poucas, mas existem. Nos poemas principalmente encontram-se ra-
suras de métrica. Nao tenho como principal preocupacdo a métrica, mas gosto de ‘brincar com
ela, modelando um pouco a poesia. Para a prosa a rasura existe principalmente como corregéo
da imagem, no sentido de que ndo sigo uma cadeia sonora. N&o leio meus textos em voz alta, o
que é um defeito, entdo atenho-me a corrigir a cadeia visual.

Algo muito questionado durante toda essa dissertacdo foi a possibilidade de um escritor anali-
sar seu proprio processo. Sempre acreditei que isso era absolutamente possivel. Nao que seja
facil, mas possivel. No comeco do diério encontro a anotagdo: “Minha vontade é passar a limpo
e apagar as rasuras. Uma ideia arcaica de perfeicdo natural. Ninguém quer mostrar o suor”. E
claro que num primeiro momento todo o meu pudor de autora veio a tona, mas esse ‘vir a tona’
permitiu que eu analisasse também a ele, e pensasse entdo que, a partir do momento em que me
dispus a fazer esse trabalho, ou mais, a partir do momento em que tomei a escrita como minha
forma pessoal de sobrevivéncia, tenho também que passar por cima do pudor. Foi, €, e acredito
que continuara sendo libertador. Esse abafar o pudor tornou-me mais audaz, e mais capaz de
buscar novos processos.
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3. PAGINAS: MICRO-COSMOS

Como mencionado anteriormente, cada pagina foi produzida independentemente, como uma
espécie de quadro e, por tal, serd aqui feita a descricdo de cada uma individualmente. Se no
capitulo anterior temos o Livro como um todo, como a obra maior, aqui temos as paginas como
mMicro-cosmos, Como pequenos universos auto-suficientes que, em conjunto, conduzem a um
propoésito maior, o do livro-conceito.

O termo traducdo foi ja anteriormente utilizado, e serda muito mencionado nas descrigdes. E
necessario ressaltar que o conceito de traducdo ndo é utilizado aqui com a ideia de reproducao
exata entre duas linguagens, mas sim de conceitos presentes em uma linguagem (manuscrito)
sendo colocados em outra (pagina). O mesmo ocorre com o0 uso do termo transcricao.
Também é importante colocar que aparentemente estou refletindo a posteriori sobre a arte
visual, ao contrario do que ocorre com a escrita. 1sso se d& em parte por eu estar a mais tempo
expressando-me através da escrita do que pelas artes visuais, portanto o grau de intimidade
que tenho com a escritura € imensamente maior, mas principalmente porque a execucao das
paginas utiliza diversas ferramentas fisicas que precisavam ser descritas somente a posteriori,
pois foram utilizadas conforme a necessidade do momento.

N&o ha detalhes especificos sobre a tipografia, isso porque ndo podemos falar de tipografia de
uma maneira reduzida. Falar sobre o estudo tipografico de cada péagina exigiria um ensaio a
parte, e simplesmente menciona-las, como se fossem um adendo, seria menospreza-las. O que
posso dizer é que cada fonte foi escolhida tendo em vista a imagem do texto, mas também sua
possibilidade de impressdo em um meio tdo volatil quanto texturas. A fonte mais utilizada é a
Avenir 55 Roman. Também muito utilizadas sdo a Minion Pro, Didot, e Myriad Pro.

Inverno: este texto nasceu de uma observacgdo simples, anotada em papel destinado ao diario, da
qual foi retirada esta Unica frase. Busquei um papel texturizado com folhas, como a encontrada
carimbada em dourado no manuscrito. Optei pelo cinza, que destaca mais a frase, ao contrario
do dourado utilizado no carimbo. Considero interessante o efeito de ter que buscar a frase em
meio a folha. Selecionei esta pagina para abrir o livro pela sua imagem forte, o frio, o tremer,
a voz que se perde, entre tantas outras imagens a que nos remete o inverno, o0 corpo agoitado,
o0 dentro.

Trigono: gesso sobre papel branco. Foi utilizada uma imagem de feto do livro L’anatomie
du corps humain - Avec ses maladies, & les remédes pour les guérir (Saint-Hilaire, 1684). A
imagem do feto aparece também no manuscrito. O texto ocupa praticamente todo o espago
disponivel. No diario consta: “um pouco sobre encomenda, um pouco sobre tudo o que tenho
para parir sem ter concebido, e aquela mesma rua na minha frente [...] mas aprendi a deixar 0s
dias passarem, e a confiar nos meus leitores”.
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Cura: este texto originalmente seria impresso todo sobre a transparéncia amarela, porém apds
diversas tentativas infrutiferas, optei por imprimir apenas a ilustracdo de seringa (via pincel
do Photoshop), e sobrepd-la a pagina. A leitura geral do texto é fluida, com a frase ao pé da
pagina gerando o prolongamento do movimento dos olhos. Este é um dos poucos textos que
nasceu durante a conversa de dois amigos. Normalmente observagdes cotidianas sdo recolhidas
mentalmente e s6 depois passam ao papel. Neste 0 movimento observagdo-escrita foi simultaneo.

Dentro: no manuscrito ha barras “cortando” o texto, resolvi fazer isso da forma mais literal
possivel, e rasguei a pagina branca, deixando um papel cintilante sob o espagamento. A leitura
nao é fluida, pois é preciso constantemente ultrapassar a quebra, o rasgo, o dentro. No manuscrito
h& uma “confusdo” ndo intencional entre ela e eu, levando-me a questionar se este texto foi
escrito levando em conta um Eu-Nadja, ou um Eu-leitor, como gosto de usar.

Xadrez: o manuscrito tem anotado o nome de uma foto de Robert ParkeHarrison, Flying
Lesson. Essa foto traz um homem segurando gaiolas que sdo erguidas por passaros, e recriei
parcialmente isso através de recortes em papel preto, colados sobre um papel aquarelado onde
foi impresso o texto. Note-se que nédo foi intengéo “recriar” em recorte a foto de ParkeHarrison.
O que temos aqui € uma sobreposicdo de leituras: (i) leitura da foto original no manuscrito;
(if) leitura do manuscrito. O conceito terminou por ser completamente outro, pois se na
imagem de ParkeHarrison os passaros auxiliam o homem a voar, na pagina do livro os passaros
retiram o centro de equilibrio. Em relagdo a leitura, é preciso apurar os olhos para ler com o
pouco contraste. Também os passaros chamam constantemente a atencdo dos olhos e, quando
chegamos a eles, na parte em que o texto comeca a falar de caos, tudo se embaralha: texto,
passaros, linhas. Tudo impede a visdo nitida, e é preciso ir e voltar no texto.

Obrigue: texto sobre papel branco. Arabescos feitos com medium e preenchidos com cravo
em po. Leitura fluida apesar da tipografia com caracteristica mais manual. No diario encontro
“Obrigue eu ndo classifico, foi escrito em tom de desejo”.

Mundo: gesso sobre papel branco. Textura muito discreta. O texto foi posicionado de forma
que a lingua (sobreposicdo de fotos no Photoshop) pudesse toca-lo. Este texto possui duas
versOes de manuscrito, sendo que ambas sdo digitais. Uma no programa Ommwriter, e outra em
editor de texto comum. Somente a primeira versdo possui desenho, uma lingua indo em direcao
ao texto.

Membros: papel couro preto, lembrando a textura do sofa presente no manuscrito. O texto foi
escrito em branco, ocupando praticamente toda a pagina. No diario encontro “as vezes eu preciso
VER a imagem, ou melhor, SENTI-LA, entdo ndo é o outro com membros fantasmas, sou eu,
sentada neste sofa, sem pernas”. A pequena elevacdo da escrita semi-manual torna a pagina
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ainda mais tatil. Foram necessarias duas impressdes, ja que na primeira a caneta “borrou”.

Acima: texto impresso em papel branco. Relevo seco de uma silhueta flutuando. Duas versoes
no mesmo manuscrito, de datas diferentes. A métrica passa a existir na segunda versao, e ha
uma anotacdo dizendo “boa métrica” no final desta. A colocagdo espacial foi decidida apenas
no momento da pagina final.

Gramatica: pasta de modelar sobre papel branco. Ephemera (foto antiga) de uma crianca
sobre um fundo de jornal Croata. Foi colada uma fita preta sobre a boca, como é comum em
diversas colagens. O texto foi impresso contornando a imagem. Consta no diario criacional:
“Marilena é um micro-conto mais simples, uma busca pessoal. A multiddao que me cala, que
ndo compreende”.

Preciso: pagina branca com texto a esquerda. No manuscrito (escrito em papel destinado ao
diario) hd um pedaco de tecido branco colado, que parece remeter ao contraste calor/frio, de
maneira que optei, na pagina final, por colocar dois recortes, um de feltro branco, representando
o calor, e um de pasta de modelar lisa, com ampliagdo de uma imagem de agua sobre a pele,
representando o frio, uma vez que a pasta de modelar tende a manter esta temperatura. O texto
foi concebido como uma brincadeira pela minha oscilagdo entre sentir muito as variagoes
térmicas, e eventualmente ser atérmica.

Caréncia: o manuscrito possui algumas linhas com um tom avermelhado, que me remetem
a musculos. Reproduzi essa musculatura falsa, ou envelhecida talvez, pelo papel artesanal de
cascas de cebola, pela coloragéo e veios “nervados” destas. O papel artesanal foi criado com
base em outros papéis famosos de casca de cebola. Este texto foi escrito como jorro, ironizando
o recalque.

Jantar: no manuscrito ha uma cadeira desenhada, optei por representa-la com um recorte de
duas camadas de uma cadeira classica. Alguns leitores reconhecem nesta pagina uma certa
“antiguidade”, pelo uso do conjunto, e pelo proprio design e papéis utilizados para o recorte.
Foi escrito justamente como uma brincadeira, explicitando esse “antigo” que permanece atual.

Cansago: 0 manuscrito possui uma faixa pintada de preto (I&pis) com arabescos que saem dela
e invadem o texto. Reproduzi isso imprimindo o texto em um papel texturizado de arabescos,
e colando uma faixa de papel cobra na borda inferior. Este manuscrito foi escrito nos papéis
destinados ao diério criacional.

Casa: este texto foi escrito durante uma experiéncia de criar texturas com gesso de construgao,
de maneira que o mais auténtico foi buscar um recorte de um dos restos da experiéncia e
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emoldura-lo. Consta no diario criacional: “O gesso na pele, preso, duro, sufocante, é delicioso!
E te da sensacdo de voz e casa.” e “na hora imaginei um de meus papéis de gesso emoldurado
ao final do texto. A textura e o branco nu. O cotidiano que invade o texto. A manha invadindo
a tarde. O poema é sempre volupia, no sentido de se formar sozinho e também assim escolher
a hora do parto”.

Cores: papel branco com duas pinceladas de tinta para tecido. Esta tinta foi escolhida por ficar
mais grossa e vibrante no papel. No manuscrito ha um pincel, na pagina final a acdo deste. O
texto foi impresso em papel branco, recortado e colado ao longo das pinceladas. Este texto ndo
consta no diario. Também ndo possui data em seu manuscrito, e sequer a recordacdo de sua
concepgao existe em minha memoria, mesmo sabendo que ele foi escrito no segundo semestre
de 2013.

Ataque: este manuscrito feito a médo na verdade esta inserido em outro manuscrito datilografado.
Conta com uma pequena meia moldura a direita e acima, e uma tesoura aberta no canto inferior
esquerdo. Para a pagina escolhi uma Ephemera de tesouras (imagens de anuncios ordenados
via Photoshop em fundo preto) sobre papel branco liso. No manuscrito a tesoura aparece mais
como que recortando/furando a folha, mas para a pagina final elas passaram a funcionar como
um ataque em si. O texto foi impresso em vermelho sobre preto, para realcar a ideia de corte.

Salto: Desenho baseado em uma Ephemera de bota dos anos 20 (anuncio), recortada e
colada em relevo sobre a pagina impressa em papel branco. O manuscrito deste texto vem do
Moleskine, onde ha uma espécie de bota com nanquim e caneta vermelha. Optei pelo tom sépia,
que permeia a maior parte do livro. O texto € muito “justo” na pagina, com excec¢ao de metros,
final da palavra centimetros, em linha separada com kerning (espagamento entre tipos) muito
espacgado, permitindo uma dupla leitura da palavra.

Abraco: o texto (manuscrito) foi escrito no verso de um papel de arabescos. As bordas foram
viradas, de maneira que o desenho passou a integrar 0 manuscrito. Procurei um papel similar, e
imprimi o texto no canto inferior esquerdo. A métrica do texto foi modificada no final para criar
essa imagem decrescente. Este manuscrito, assim como outros em pequenos papéis, foi escrito
em papel destinado ao diario criacional.

Ratos: 0 manuscrito possui no pé da pagina um pouco de serragem e um rato. Resolvi reproduzir
isso com um fundo de pedregulhos. Encontro no diario criacional: “FINALMENTE um conto!
Um conto como eu considero, desde a concepgao”.

Imagem: 0 manuscrito possui trés retangulos. Representei isso com as tiras de papel, e sobre
a tira central colei uma foto do Instituto das Pequenas Missionarias de Maria Imaculada (S&o
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José dos Campos - Sdo Paulo), que foi desgastada com lixa e posteriormente pintada com giz
pastel branco. Atualmente este texto me remete, no principio, a um filho perdido, e apenas no
final consigo reconhecer nele sua origem (parte do grupo de Rugas).

Abuso: imagem ampliada de uma palma da méo impressa sobre papel branco. Relevo seco sobre
0s veios da palma. A métrica foi estabelecida ja nas rasuras da segunda versdo do manuscrito. A
primeira versdo estd em uma ficha pautada onde se encontram mais trés textos, dois dos quais
utilizados neste livro (Amanhecer e Manha). A imagem para a pagina final foi decidida levando
em conta as duas versdes de manuscrito, a primeira contendo uma palma e, a segunda, com
Veios.

Capacidades: no Moleskine este texto aparece com uma espécie de arvore composta por
quadrados coloridos. Reproduzi esse desenho no uso de tecido (roupa de cama) floreado
(arvore). O tecido foi deixado alguns dias sobre uma mesa, para que amarelasse e adquirisse
pequenas sujeiras/manchas, como algo usado. Foi entdo preparado com termolina e usado como
uma folha comum na impressora.

Garganta: como pode ser observado no manuscrito, ha uma observagdo que diz “eu vejo a
traquéia pulsante”. Para reproduzir essa traquéia, transformei uma ilustragdo de garganta do
Atlas and Epitome of Operative Surgery (Otto Zuckerkandel, 1902) em camadas, de maneira
que a profundidade desse a ideia de que algo (um bilhete) pudesse ser tirado dali. Diversas
tentativas foram feitas para o recorte desta pagina. Incluindo uma versdo ja finalizada que
molhou e teve que ser refeita. Este texto foi escrito de madrugada, ja deitada, e por tal acabou
por ter seu manuscrito nas notas do iPhone. Na verdade, por mais dificil que seja escrever no
iPhone algumas vezes, o lado positivo dele, em contrapartida a meu antigo papel e caneta ao
lado da cama, € que ndo preciso ligar a luz. Pode parecer algo extremamente simples o “ligar
a luz”, mas para fazé-lo sou obrigada a levantar da cama e perturbar outras pessoas. Tentei
diversas vezes escrever no escuro. Um dos textos mais longos que tenho, e que esta em meu
primeiro livro (Invariavelmente - texto Janelas), foi escrito no escuro. Demorei tanto tempo
para conseguir decifrar a escrita que passei a evitar escrever assim.

Café: gesso sobre papel branco. Textura produzida com esponja. Imagem de Ben Abderrahmen
Mohamed Arafet, com bule e xicara, remetendo a xicara com fumaca do manuscrito. Este texto
integra um pequeno grupo de textos que foram escritos sob 0 mesmo estado de &nimo, como
Rugas.

Contar: o texto foi impresso em folhas de um antigo album de selos, e colado sobre uma folha
de papel craft. Escolhi imprimir o texto nessa folha antiga, e manter os “picotes” laterais, para
unir a borda marrom que se encontra no manuscrito, ao sentido de tempo presente no texto. E
um dos textos que possui maior rasura, no sentido de rasura continua, tendo sido retiradas quase
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sete linhas. O interessante é que, no momento em que estas linhas iam sendo escritas, ja sabia
gue seriam posteriormente retiradas.

Ultima: para este texto foi criada no Photoshop, através de pincéis, uma imagem que da a nogao
de uma parede desgastada, sobre a qual foi posicionado o texto com um ideograma egipcio, que
representa casa. A pagina foi impressa em papel texturizado com ideogramas.

Basta: texto impresso sobre papel branco, com recorte sobreposto. O desenho foi retirado
inteiro do manuscrito, onde h& o esbo¢o de uma menina segurando por um fio um relégio. A
métrica foi estruturada como rasura no manuscrito.

Carros: gesso sobre papel branco. Na parte inferior da pagina foi colada uma fita crepe, para
ampliar o relevo. A frase final do texto foi colocada sobre essa faixa, com uma tipografia
diferente da do resto do texto. Na parte superior a imagem foi impressa duplamente por uma
falha na alimentac&o do papel. Optei por deixar a pagina assim por esse “erro” ter criado uma
linha de relevo visual combinando com o relevo fisico da textura no rodapé. O manuscrito tem
uma nota, feita a lapis, onde se pode ler “Sério mesmo? E essa a ideia? Estou me atulhando
e ninguém vé.”. No sei até que ponto essa indagacdo (é essa a ideia?) esta vinculada a uma
duvida em relacdo a imagem do texto, ou se esta vinculada a um momento pessoal.

Atomos: 0 manuscrito tem uma corda com um pequeno lago, que lembra possivelmente uma
forca, mas pode-se notar que foi gasto maior tempo (quantidade de tracos) no nd. Busquei isso
através do fio de juta atado bem no centro da pagina.

Clarece: 0 manuscrito € um pequeno pedaco de papel (diario), pintado com pastel dourado.
Reproduzi isso imprimindo o texto grande em uma folha dourada de intenso brilho. Mesmo
gue Varios textos mencionem cigarro, este, especificadamente, consta no livro por ser um “de
fumantes, para fumantes”, o tragar a vida através desse veiculo nocivo.

Beijo: no manuscrito ha um papel sobreposto com um quadrado pontilhado que lembra uma
janela com chuva. Para reproduzir isso utilizei duas transparéncias coladas sob molduras de
papel branco. A transparéncia superior tem o texto impresso, e a inferior tem pontilhados
em relevo seco, que sdo praticamente invisiveis, mas muito sensiveis ao toque. Reconheco o
momento de concepcao deste texto, mas ndo consigo reconhecer a origem, ou seja, nao estava
ligado a nenhum fato/observacdo de hora, porém certos aspectos dele, como a presenca da
janela, da chuva e do corpo, fazem com que eu reconheca uma esséncia muito pura de minha
imagem original, mas desta vez recortada por calma.

Sino: gesso sobre papel branco. A textura € muito discreta, e possui as impressées de minhas
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mé&os. A imagem foi impressa invertida por engano, mas isso acabou ressaltando um desencontro
(textura - imagem) ja presente no texto. A parte visual da pagina final parte da anotacao “minhas
m&os” no manuscrito digital.

Obituario: esta pagina originalmente seria criada com uma colagem de recortes de obituario.
Por fim achei-a demasiadamente carregada, e optei por imprimir o texto simples sobre um papel
artesanal com recortes de jornal. O papel artesanal foi produzido tendo por base (observacéo)
outros papéis artesanais produzidos com sobras de jornais e revistas. A anotacdo sobre este
texto no diario refere-se a uma época mais distante e muito pessoal, e, portanto, optei por deixa-
la ausente aqui.

Felicidade: o manuscrito deste texto ndo apresenta dados adicionais, mas por ser um texto
recente, e pela imagem dele estar muito vinculada a minha imagem maior (a imagem que
permeia todos os textos de um escritor), imediatamente realcei tipograficamente a frase medo
do escuro, e com a ajuda de um washi realcei o conceito de frestas (luz).

Pater Noster: o texto foi impresso centralizado em papel branco. Nas laterais, reproduzindo
as linhas do manuscrito, foi colada textura de miolo de flor, na cor preta. Este texto deixa, em
minha visdo, muita clara a multiplicidade de historias e vidas. Nada aqui é meu, mas tudo é
tornado meu através do ato da escrita.

Suor: este também é um texto que integra 0 manuscrito de Semana, em posi¢do central, com
duas gotas ligadas por um fio (em caneta preta). Traduzi isso com o papel washi de ouro e prata,
extremamente delicado e leve, como uma garoa, ou 0 suor que brota e ndo escorre. Em rasura
branca foi cortada a repeti¢éo de corre.

Noite: imagem de um muro sobre transparéncia opaca. O texto ocupa praticamente todo o
espaco disponivel, formando uma segunda barreira (muro - texto). O muro encontra-se também
no manuscrito. No diario criacional consta: “lembrei das [...] paredes [...]. Alguns dias elas
lambiam os pés. Como sdo as paredes agora?”.

Eus: pasta de modelar sobre papel branco. A textura foi criada com régua de textura, de forma
ondulada. Ephemera de Kaye Popp dancando Lindy Hop, scaneada da Life Magazine n. 23, de
1943. O texto contorna a imagem. Este texto foi produzido de forma rapida, nos momentos que
antecedem um desfalecimento.

\Voz: o manuscrito possui umas linhas que ondulam através do texto, que me remetem ao
méarmore. Escolhi um papel cuja textura lembrava o marmorizado, e colei uma tira espelhada
na borda esquerda, ja que a nota do diario diz “sou eu ou o teu reflexo?”.
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Raizes: o texto vem do Moleskine, onde ha uma raiz-passaro permeada pelo texto, ocupando
duas paginas. Traduzi isso através de um recorte de raizes no centro de uma pégina preta,
colada sobre uma péagina de cor dourado envelhecido. O texto foi escrito em branco sobre a
parte superior e inferior da pagina preta. Este € um dos poucos manuscritos onde a imagem
desenhada (raiz-passaro) foi colocada no papel antes do texto.

Sol: este texto foi impresso diretamente sobre uma aquarela com tons de amarelo, branco
e preto. O manuscrito possui no canto superior direito um pequeno esfumado dourado, que
remete a sol, de onde vem o titulo e a aquarela (fundo pégina). A concepc¢édo deste texto esta
diretamente ligada a observacdo de uma mulher na calgada em frente a meu atelier em um dia
de sol forte (apds uma prolongada temporada de chuvas).

Espera: esta pagina vem de um manuscrito do Moleskine, onde existem diversas lampadas
pintadas em aquarela. A ideia original era fazer as lampadas - em relevo seco - em papel branco
comum, e depois pintar com aquarela apenas uma das lampadas. No teste do relevo foi criada
essa transparéncia, que mostrou-se muito mais interessante. O texto foi impresso levando em
consideracdo a posicdo das lampadas. As rasuras sao brancas, como em todos 0s manuscritos
do Moleskine.

Satisfagd@o: normalmente as imagens de um texto ndo sdo tdo literais, mas neste manuscrito
acabei desenhando, apds escrever o texto, silhuetas de mulheres gordas. Aprimorei o desenho
com ajuda da desenhista Gina Voss, vetorizei e coloquei o texto contornando-o. Imprimi em
uma pagina cintilante de cor bege. Este texto foi escrito como “jorro”, e as rasuras foram mais
estéticas do que modificadoras do texto em si.

Quarto: este é um dos Unicos desenhos que possui titulo: rabbit hole. O manuscrito possui
esses circulos concéntricos, que foram traduzidos com profundidade na sobreposicdo de onze
papéis recortados. Este é um dos manuscritos com mais rasuras.

Continuar: gesso sobre papel branco. Imagem de uma mulher sendo segurada por tiras pretas.
Textura visual feita com sobreposic6es (Photoshop). A textura fisica acompanha as bordas da
imagem. Este é o texto mais antigo a integrar o livro. As rasuras sdo brancas por ndo existir
espaco fisico no papel para rasuras fisicas.

Moi et Toi: originalmente seria utilizada uma foto da maquina que utilizo mais frequentemente
para escrever, uma Olivetti Lettera, mas como essa imagem ja tinha sido utilizada anteriormente
em um ensaio (Diario de um Fragmento), optei pela reproduc¢do de uma ephemera, com o texto
ocupando um grande espaco na parte superior de um papel metalico dourado. No rodapé deixei
em italico a dedicatoria. Este texto é importante para mim pela dedicatoria, por deixar explicita
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essa relagéo corporal do escritor com seu meio de escrita. Foi escrito digitalmente enquanto
minha maquina estava na revisao.

Passos: gesso sobre papel branco, com pequenos relevos para sobrepor a foto dos passaros, que
“corta” o texto. O manuscrito vem do Moleskine, onde h&d um grande azulejo com dois passaros
em nanquim. Privilegiei apenas o0s passaros para a traducéo.

Ali: foto de tijolos impressa sobre papel cintilante chumbo. Foi passado fixador para que
a impressao ndo se perdesse, ja que este papel ndo é poroso. O texto foi impresso em uma
transparéncia, recortado, colado de forma central, e protegido por uma guarda com a mesma
impressdao do fundo. No manuscrito as primeiras e Ultimas linhas possuem as palavras
contornadas, lembrando tijolos.

Ninguém: As duas frases foram impressas espacadas sobre papel texturizado de arabescos
(folhas). O manuscrito deste texto possui pequenos arabescos desenhados.

Bom dia: 0 manuscrito possui um portdo, e por tal motivo tentei recriar a ideia de “ferro” em
um papel. Utilizei papel recortado e colado sobre papel branco. Apds a secagem foi colado
um papel de seda preto, marcado com boleador, e pintado com giz pastel prata. A primeira
tentativa foi de imprimir diretamente sobre o papel, mas a impressora ndo conseguiu executar
0 comando. Optei entdo por imprimir o texto em transparéncia de alta gramatura, colada na
borda. Selei a borda com mais uma tira de “papel ferro”, permitindo que a transparéncia possa
ser manipulada e “aberta” como um portdo. Este texto foi escrito apds alguns dias tendo como
vista (pela janela) a ala psiquiatrica de um hospital.

Amanhecer: recorte de um dente-de-ledo (dandelion) colado sobre papel branco, onde foi
impresso o texto em fonte grande. E um dos poucos manuscritos que possui duas versdes. Na
primeira versdo, em uma ficha pautada, ha outros trés textos, dois dos quais integram este livro
(Manha e Abuso), e na parte deste texto ha alguns dentes-de-ledo que foram desenhados de
forma desajeitada. A segunda versdo aparece ja com apenas quatro frases, sendo duas rasuradas,
com um dente-de-ledo ja mais bem contornado no canto direito, e suas folhas passando por toda
a pagina. A escolha do dente-de-ledo conduz-me a um componente emocional e infantil, ja que
0 ato de brincar com eles esteve muito presente quando crianca. Também, para esta descrigéo,
fui obrigada a consultar o dicionério para traduzir dandelion e, quando crianca, preferia falar
e escrever em inglés. Assim, levo-me a crer que este texto tem sua imagem profundamente
vinculada a esse conteddo emocional de infancia.

Cigarra: no Moleskine este texto encontra-se na pagina seguinte a de Doce Iluséo, e possuli
uma pequena cigarra em nanquim e aquarela que divide a pagina. Ampliei a foto de uma cigarra
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e a imprimi, junto ao texto, sobre um papel branco levemente texturizado com gesso. E um
dos poucos manuscritos a lapis. No Moleskine as rasuras ndo acontecem fisicamente, e passam
como rasuras brancas para o texto final.

Silenzio: este texto foi primeiramente impresso em papel branco levemente texturizado, mas
ficou desproporcional. Colei uma tira de papel metalizado e, na hora da impressao o papel
“andou” e o texto foi impresso “caindo” da pagina. Imprimi entdo o texto em uma transparéncia
fina e colei a borda na pagina anterior. Essas “falhas” criaram um texto que “escapa”, e que
tornou a imagem muito mais forte. No diério consta como nota para este texto: “todos 0s meus
textos véo sendo conduzidos pelas frases anteriores, mas este deixou isso tdo claro!”.

Rugas: pasta de modelar sobre papel branco. Textura feita com carimbo de texto. llustracéo
médica de uma mandibula superior “cortando” o texto. Este texto faz parte de um grupo de
textos concebidos sob 0 mesmo animo, como Café, e é, para mim, um dos mais significativos
pela traducdo da imagem original, pelo siléncio-grito tdo forte.

Protocolo: o texto foi impresso sobre papel branco, com uma pequena quebra central,
simbolizando a divisdo. Folhas secas de Buganville (colhidas no inverno) foram coladas na
lateral. A principio pode ndo parecer uma das paginas mais significativas do livro, mas reproduz
exatamente a ideia original contida no manuscrito (e eu penso nas tuas flores), trazendo uma
ficcdo permeada por tragos pessoais muito pontuados.

Contato: o manuscrito contém dois olhos fechados, chamando atencdo para os cilios. Essa
imagem parece-me remeter mais a imobilidade, mas resolvi ressaltar também o incémodo, e
optei por utilizar cilios posticos colados ao longo de todo o lado direito. Ao mesmo tempo em
que sdo “falsos” e imoveis, ao serem tocados recriam a sensagdo de aflicdo em algumas pessoas.
Esta ideia do corpo imdvel vivo esté largamente presente no livro, e remete também a pretenséo
tedrica que tenho, de que o corpo vivo nunca é imdvel e estd constantemente sendo alterado
pelo mundo e pela mente.

Sangue: no Moleskine esta pagina ndo possui cor, mas apenas por uma questao de acaso, pois
foi desenhada para conter uma aquarela vermelha na parte inferior. Também se pode notar que
h& o desenho de uma costura bem no miolo. Reproduzi isso através de uma aquarela vermelha
costurada sobre um papel branco. O texto foi impresso duplamente (papel branco e aquarela) e
sobreposto na parte da aquarela. Este € um dos poucos textos que ja foi concebido com a forma
(disposicéo das frases no desenho).

Banca de Jornal: 0 manuscrito ndo apresenta dados adicionais, entdo utilizei um washi de lace
para reproduzir a confusdo e o circular dos farois. Este texto foi escrito de madrugada, tendo
nitida a imagem da Marginal Pinheiros (Sao Paulo).
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Anos: pasta de modelar sobre papel branco. A textura foi criada com pincel modelador. A
imagem € uma ampliacdo extrema de uma foto tirada da pele das costas de um modelo (em
posicdo similar a encontrada no manuscrito), com os pelos visiveis. O texto é centralizado na
coluna. Posteriormente a pagina foi rasgada e colada sobre outra pagina branca, para dar a ideia
de recorte, de um pedaco de pele. Foi usado fixador gloss para ressaltar os veios da textura.
E interessante 0 manuscrito conter duas observacdes: “||cacofonia explicita?||” e “||sobre ou
sob?||”. Achei, ao escrever, que talvez a cacofonia ficaria um pouco grosseira, mas algo atraia-
me - e atrai ainda - nela. Possivelmente o jogo. Sem rasuras foi decidido naturalmente o uso de
“sobre”.

Diminutivo: o manuscrito contém uma grande arvore, e um pequeno inseto. Optei por reproduzir
apenas o0 inseto junto ao texto sobre papel transllcido. Este texto foi criado para sofrer uma
grande alteragdo: “Gosto do trator virado, mas ainda tenho que arrumar muita coisa”, mas no
fim pequenas modifica¢des ja produziram o texto final.

Arrepio: texto impresso sobre papel branco com pequenos recortes de garfos no lado direito da
pagina, ja que no manuscrito a palavra garfo esta em maiuscula (caixa alta).

Semana: o manuscrito deste texto, no Moleskine, aparece permeado por textos menores
(tamanho) e, para reproduzir essa corrente de ideias, utilizei uma folha de croqui impressa
e colada sobre papel branco com palavras em emboss (creme e pd especificos que, depois
de aquecidos, formam relevo) preto. Este manuscrito chama muito a atengé@o por conter pelo
menos trés textos que vieram para o livro. Eles foram escritos todos em uma Unica leva, sendo
Semana o primeiro, e os outros foram sendo situados aleatoriamente, em caneta preta, nos
“espacos” que sobraram.

NuUmeros: Texto impresso sobre papel branco. Uma transparéncia cortada a méo foi fixada sobre
o0 texto com fita washi com inscricdo de nimeros. Este texto nasceu em parte da observacgdo de
uma cena na rodovidria, da conversa de um garcom com o bicheiro. Fiz no diario a seguinte
anotacéo: “o bicheiro chama-se Coquito...o chamam Bicha Coquito”.

Segue: gesso sobre papel branco. Para esta textura foi utlizado um pincel tradicional de pintor,
da direita para a esquerda. O texto foi colocado a esquerda para acompanhar 0 movimento dos
barcos e da textura. Este texto € um dos que integram 0 manuscrito de Semana, e situa-se, em
letra menor, no lado esquerdo da pégina dupla. H& uma ondulagdo, em caneta preta, sob as
frases, e dai vem 0 movimento das aguas (textura + barcos). O texto foi levemente modificado
para ter uma pequena métrica.

Torre: 0 manuscrito contém algumas janelas ligadas por um arabesco espiral. Como esse texto
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deriva de um sonho muito especifico, procurei por dias algo que transmitisse exatamente a
sensacdo das multiplas janelas iluminadas. Encontrei o efeito recortando quadrados aleatérios,
e colando a pagina sobre um papel dourado cintilante. O efeito é ainda mais reforcado pela
necessidade de abrir e fechar as janelas.

Linhas: gesso sobre papel branco, com pequenas linhas de textura para sobrepor as nervuras
do guarda-chuva. O texto ocupa praticamente todo o espaco disponivel, como se cada palavra
pudesse ser uma gota da tempestade sobre a foto. O texto foi duplamente impresso, e algumas
palavras, recortadas, foram coladas sobre a pagina com textura e pintadas com giz pastel
branco. Isso se fez necessario por uma falha na impressao. No diario criacional encontro: “gosto
deste espaco todo de janelas. E como se a vida entrasse sem pedir permiss&o, ou como se eu
desse todas as permissdes. Chove em todas as janelas, as linhas estdo mudas. Estou isolada em
meio & intempérie. Fotografo e escrevo. Um dia suave, um texto suave. Nao gosto de nomear
personagens. Humberto e Cecilia.”

Feliz: foi utilizado como base um papel antigo, ja bastante sujo e com uma leve textura. Mais
“sujeira” foi acrescentada através da impressdo (pincéis do Photoshop). O manuscrito tem
ressaltada a lapis a palavra sujeira, e esse realce é borrado, criando uma sujeira real ao redor da
palavra. Este texto foi concebido como uma brincadeira.

Corta: 0 manuscrito é composto de um pequeno quadrado de transparéncia pintado com tinta
spray (papéis separados para o diario). Ha ainda o contorno de um passaro desenhado no final
do texto. Reproduzi isso cortando o texto com uma foto de passaros voando, e imprimindo
em uma transparéncia. Este texto leva-me a observar novamente a intensidade da dualidade
siléncio-grito em minha obra.

Cicatriz: no manuscrito ha o desenho de um corte, com pontos. O texto menciona também uma
cicatriz sendo exposta ao sol para ampliar o contraste. O papel texturizado escolhido remete
a marcas e areia. Este texto nasceu como um conto quase completamente externo a mim. 1sso
ocorre por ndo reconhecer de todo a imagem, o scriptor, apesar de reconhecer minha voz autoral.

Histdria: gesso sobre papel branco. O gesso foi passado sobre um esténcil de linhas, para
criar uma textura que remetesse ao disco. Este texto foi criado ao som de LPs, e foi também
posteriormente usado como uma experiéncia para testar a recepcdo em uma rede social.
Mencionei os LPs pelo fato de eles terem sido importantes para a concepgdo do texto. Ouvi-los
naquele dia, naquela cituacéo, transportou-me ao ideal de vida x realidade, o casamento disso,
0 casamento em si, e 0 casar com a vida, o envelhecer.

Suplica: no Moleskine este texto apresenta duas imagens: uma flor e um tapete de porta. Optei
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por trazer para a pagina final o tapete, e escolhi um papel de fibras, translicido. Coloquei o
texto no final da pagina, como que apoiado sobre o tapete. No diario consta: “uma cadéncia de
pedidos que sdo meus e de outros”.

Manha: gesso sobre papel branco. O texto foi impresso na parte superior da pagina, equilibrando
a sombra da foto no rodapé. Este manuscrito possui duas versdes, sendo a primeira em uma ficha
pautada onde se encontram mais trés textos, dois dos quais utilizados neste livro (Amanhecer
e Abuso). Na segunda versdo a frase ja esta colocada sozinha. A foto de Rita Santilli, Teatro
Schaubihne, traduz bem as faixas escuras que vao em direc¢do ao branco do papel.

Palavras: é o nico manuscrito recortado propositalmente. Ratos é rasgado, e outros manuscritos
sdo cortados apenas para diminuir a folha, mas este foi recortado com o propdsito de formar abas
quadradas que cobrissem o texto. Para a pagina final, escolhi de fundo um papel texturizado de
rosas. Esse papel remete-me mais a confusao, a espirais desordenadas, do que a flores. Imprimi
0 texto no verso de um washi de ouro, e centralizei-o dobrado na pégina, de maneira que é
necessario o movimento de “abrir” (aba) para ler. E um texto que, na época de sua escritura,
pareceu mostrar mais o pessoal, e talvez dai venha o movimento de “esconder”. Atualmente,
perto de outros textos, ele parece evidenciar menos o Eu.

Pernas: pasta de modelar sobre papel branco. A textura foi criada com pincel modelador, e traz
linhas que complementam os galhos das fotos, remetendo a arvore aberta do Moleskine. O texto
foi centralizado, e devido a um problema de impressdo uma faixa impressa em papel branco
simples foi recortada e colada no eixo central. O que me chama a atencdo neste texto, e foi 0
ponto focal em sua concepcao, € o tom mandatario permeando a necessidade e o prazer.

Siléncio: O texto esta centralizado sobre um papel texturizado com folhas e ramos, resgatando
a ideia de terra e natureza presente no papel do manuscrito.

Doce llusédo: O manuscrito (Moleskine) possui uma pequena folha desenhada em nanquim e
pintada com aquarela. Na pagina oposta ha ainda mais folhas, em formato diferente. Optei por
recortar manualmente trés folhas, e exp6-las como em um varal. Este € um dos Unicos textos
onde o titulo integra a pagina, uma vez que funciona como parte fundamental deste.

Saudade: pasta de modelar sobre papel branco. Foi utilizado também gesso para uniformizar
a cor. E uma das texturas com maior profundidade do livro. O manuscrito possui dois montes,
com ventos. Traduzi isso pela foto dos passaros sobre a pedra com fog. No manuscrito ha uma
frase bem riscada e, apesar de ele ter uma data recente, ndo ha anota¢@es no diério e ndo consigo
recordar sua concepcdo. Normalmente esses textos sem anotagdes no diario foram escritos em
publico ou, quando a maquina, com um prazo apertado (tive que sair logo em seguida).
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Ondas: manuscrito do Moleskine, com passaros dentro de bolhas com aquarela. Tudo no
Moleskine é muito colorido e cute, pois sdo do inicio de um aprendizado, portanto ndo busquei
reproducéo de tracos e/ou cores, apenas do conceito. Utilizei andorinhas recortadas em papel
craft. O texto segue essa “onda de passaros”. Sinto este texto intimamente ligado ao texto
Pescador, de meu primeiro livro (Invariavelmente), talvez pelo uso do mar e, principalmente,
pela palavra cardume.

Praca: gesso sobre papel branco. A textura possui pequenas nervuras que ressaltam os galhos
da imagem. A foto, juntamente ao texto, foi impressa duplamente, e a pagina final foi composta
por um recorte da textura, com foto e a Gltima linha do texto, sobre a pagina lisa impressa. Este
texto foi concebido com a imagem forte da praga do Teatro Sdo Pedro (Porto Alegre).

Ar: a pagina foi criada com gel craquelador sobre gesso. Varias tentativas foram feitas até
chegar a textura desejada. O texto foi impresso lateralmente, na borda, como algo solto num
chdo arido. Esta pagina terminou sendo muito significativa, primeiro pela necessidade de
inimeras tentativas até chegar a forma final, e também por ter sido a primeira pagina de frase
Unica a integrar o livro. No diario consta “como se o olhar fosse maior que tudo”.

Ultima noite: ao final do manuscrito ha uma observagéo: e ao por-do-sol. Busquei entdo esse
por-do-sol através da aquarela, mas dei mais valor ao preto dominando o amarelo. O texto foi
impresso duplamente (papel branco e aquarela), e parte da aquarela foi cortada de maneira
disforme e colada sobrepondo o texto no papel branco. Recortes de palavras em papel branco
foram adicionadas ao pedago de aquarela, como uma ligacdo entre os dois estagios do dia
(claro-escuro).

Plantas: papel branco com pedaco de papel artesanal de folhas no canto superior esquerdo,
sendo cortado por duas fitas de florista. O texto é impresso ocupando praticamente todo o0 espaco
da pagina. A primeira versdo deste texto foi perdida em uma atualizacdo (Notas iPhone), e h4
apenas a segunda versdo, hibrida (Pages). A primeira versdo foi concebida como texto dentro
de texto. Apenas um texto foi utilizado para a segunda versdo, e pequenas rasuras brancas
resultaram na verséo final.

Carmela: llustracdo vintage de talheres sobre pincel de escritos (Photoshop), impresso em
papel artesanal, cortado e colado sobre papel branco. A intencdo foi escrever uma homenagem
as festas de fim de ano, como costumo fazer ha mais de 10 anos, e dai os talheres de prata da
imagem.

Outro: gesso sobre papel branco. A textura é mais evidente na borda direita, onde fica a parte
da lombada da imagem do livro (produzida com textura no Photoshop). O texto ocupa toda a
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pagina da imagem. A concepc¢éo deste texto é, para mim, muito rica, assim como sdo todas as
concepcdes onde tenho que me colocar inteiramente no papel de outro, ou do Outro.

Seios: este texto foi escrito originalmente utilizando rosto no lugar de seios, mas, para a parte
pléstica, foi utilizada exatamente a mesma imagem do manuscrito, ou seja, a mudanca, a pele
modificada, os veios que impedem o suor de escorrer liso. Acredito que a alteragdo da parte do
corpo ndo afete em nada essa imagem, ao contrario, fortalece. Para a “pele” foi usado um scrap
de papel previamente craquelado (ver Ar), pintado com aquarela em tom de pele, colado no lado
esquerdo.

Silabas: Utilizei a foto do pier vazio para simbolizar a frase tudo que vejo é distancia, que
aparece no manuscrito em complemento ao texto. Para o fundo optei por gesso sobre papel
branco, proporcionando uma textura leve. A pagina impressa foi recortada e colada sobre um
papel cintilante.

Fendas: washi sobre papel branco, onde foi impresso o texto e uma ephemera de anatomia do
coragdo humano, de 1926, ja que no manuscrito ha o desenho de um coracéo, e anotado ao lado
“parte a parte meu peito em sangue”. Este texto foi escolhido para fechar o livro, ndo so6 pela
imagem do coragédo, mas pelo texto, pela ideia de estar entregando ao leitor uma parte de meu
proprio corpo.
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