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RESUMO

Esta dissertagcdo analisa a obra do diretor austriaco Michael Haneke, posicionando-a
como uma representagdo cinematografica do mal-estar liquido. Para isso, em um
primeiro momento, faz um levantamento histérico e social a respeito dos elementos que
compdéem o mal-estar liquido. Posteriormente, estuda seus conceitos formadores,
através do trabalho de Jean Baudrillard e, principalmente, da teoria liquida de Zygmunt
Bauman, caracterizando o mal-estar liquido a partir dessas teorias. Em seguida, traz a
figura de Haneke como autor, para possibilitar a utilizagdo de sua cinematografia em
termos de representacdo filmografica do mal-estar liquido. Como um modelo
metodoldgico de analise, se baseia em Aumont e Dubois para criar um método hibrido
de analise mais ensaistica e fluida: a analise narrativa. Apoiada nesta progresséo,
parte para a analise dos dois primeiros longas-metragens de Haneke langados
comercialmente em salas de exibigdo, sendo eles O sétimo continente (1989) e O
video de Benny (1992), com o intuito de demonstrar suas hipoteses

Palavras-chave: Cinema. Mal-estar. Haneke. Bauman.

ABSTRACT

This dissertation analises the work of the austrian director Michael Haneke, placing it as
a cinematographic representation of the liquid discomfort. To do so, first, it makes a
historical and social survey about the elements that compose the liquid discomfort.
Then, it studies is forming concepts, through the work of Jean Braudillard and, mainly,
through the liquid theory of Zygmunt Bauman, characterizing the liquid discomfort from
those theories. From that point, it brings Haneke as an author, to allow the use of his
cinematography in terms of filmic representation of the liquid discomfort. As a
methodological model of analysis, it bases in Aumont and Dubois to create an hybrid
method of a more fluid and essay-like way: the narrative analysis. Supported in this
progression, it analyses Haneke's first two feature films comercially distributed in
screening rooms, The seventh continent (1989), and Benny’s video (1992), with the
intent of showing its hipothesis.

Keywords: Cinema. Liquid discomfort. Bauman. Haneke.
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1 INTRODUGAO

A arte ocupa um papel de representacdo do estado de uma sociedade em
qualquer periodo historico. Indo muito além de qualquer intensidade artistica que possa
ser julgada subjetivamente, a arte - pintura, musica, e mais recentemente, o cinema -
mesmo sem pretensdes artisticas, acaba por se tornar um relato do mundo ao qual
pertence. E parte da expressdo de uma época.

Quando nos propomos a esmiugar de maneira mais objetiva os contornos
subjetivos e sensoriais que emanam da arte, podemos transforma-los em uma analise
de seu proéprio tempo. Para este trabalho, utilizamos a imensa capacidade sensorial do
cinema para tentar entender um pouco sobre a era na qual vivemos. Badiou (2002), ja
disse que “o cinema é uma arte do passado perpétuo, no sentido de que o passado é
instituido com a passagem. O cinema ¢é a visitagao: do que eu teria visto ou ouvido, a
ideia permanece enquanto passa” (p. 103), que vem de acordo com nossa ideia original
para a utilizacdo do cinema. E a possibilidade inventada pelas operacdes proprias de
um artista: organizar o afloramento interno ao visivel da passagem da ideia.

Vivemos em uma sociedade cada vez mais conectada, mas principalmente
através das midias que propriamente por uma constante interacao fisica. A virtualidade
se aproxima do seu apogeu e estamos no meio do furacado causado por avangos cada
vez mais bruscos e mais velozes. Os pilares que no século passado serviam de
sustentacao para a sociedade cada vez mais sdo postos abaixo e ndo ha tempo para
habil para outros serem construidos. Tudo muda o tempo todo. Como os individuos se
comportam frente a essa avalanche? E possivel manter a mente tranquila, cercados de
angustias e insegurangas nas esferas sociais, profissionais e pessoais? Baudrillard
(2006) denominou esse momento como a “orgia”, um momento de profundo éxtase

para todos os componentes sociais, que ele caracteriza de tal forma:

[...] € o momento explosivo da modernidade, da liberagao em todos os dominios.
Liberagao politica, liberagdo sexual, liberagcdo das forgas produtivas, liberagao
das forgcas destrutivas, liberagdo da mulher, da crianga, da pulsagao
inconsciente, da arte. Percorremos todos os caminhos da producado da
superprodugéao virtual de objetos, de signos, de mensagens, de ideologias, de
prazeres (BAUDRILLARD, 2006, p. 9).



Trataremos de estudar a obra cinematografica do diretor austriaco Michael
Haneke, com o intuito de analisar a possibilidade de ela servir de representacao
filmografica para o mal-estar liquido, conceito que aprofundaremos ao longo deste
estudo.

O mal-estar liquido provém de dois conceitos: o mal-estar pds-moderno,
estudado de diversas formas por muitos autores: Freud, em um momento anterior a
alguns avangos tecnolégicos que exacerbaram esse sentimento; Baudrillard, que tratou
principalmente da relagdo com a tecnologia e com a explosao simbdlica; e também
Bauman, que além de estudar o mal-estar, também foi o responsavel por criar 0 nosso
segundo conceito: a teoria liquida. A teoria liquida é um avango dos estudos do
sociolégo polonés, que usaremos de guia em um primeiro momento para podermos
analisar esse mal-estar contemporaneo. Dennis Smith, em sua introdu¢cdo a obra de
Bauman, o chama de “profeta da pds-modernidade”; Anthony Giddens, tedrico inglés,
considera Bauman um dos principais analistas da “pds-modernidade”; a respeitada
revista inglesa Theory, culture & society (1998), publicou uma edi¢cdo inteiramente
dedicada a textos tratando das ideias do polonés, contando inclusive com um artigo do
proprio Baudrillard.

Zygmunt Bauman €& razoavelmente novo em sua insergdo como sociolégo,
sendo mais conhecido internacionalmente a partir da década de 1990, apds iniciar sua
série liquida, ou da “fluidez social”. Como pesquisador e professor nas universidades
de Varsovia (Polénia) e Leeds (Inglaterra), foi autor de inUmeros livros sobre temas que
variavam entre o movimento trabalhista britanico até os escritos de Marx e Lénin. Apos
se aposentar da atividade docente, se focou no estudo da pdés-modernidade, o que
provocou o surgimento de novos diagnosticos da contemporaneidade, como a
modernidade reflexiva de Giddens e Beck ou a hipermodernidade de Gilles Lipovetsky.
Esse aquecimento na questao pés-moderna provocou Bauman a iniciar, a partir dai,
sua sociologia da modernidade liquida, que sera a base para este estudo. Ele define a
passagem da fase “soélida” da modernidade para a “liquida” como “um momento em
que as organizagdes sociais (estruturas que limitam as escolhas individuais,
instituicbes que asseguram a repeticdo de rotinas e padrdées de comportamento) nao

podem mais manter sua forma por muito tempo” (2007, p. 7).



Nossa intengdo aqui € também apontar algumas discordancias de métodos
utilizados pelo polonés, visto que aprofundaremos no capitulo 2 a relagcdo de Bauman
com sua sociologia liquida. Também realizaremos nesse capitulo um apanhado
historico e social de elementos que consideramos vitais para um melhor entendimento
a respeito do mal-estar liquido. Sao fatores que denominamos “angustiantes”,
responsaveis por causar a constante ansiedade e inseguranga na sociedade ao serem
reinseridos sob o viés liquido-moderno.

Finalizando o capitulo 2, entraremos no mal-estar liquido em si, tratando de suas
resignificacbes dos paradigmas globais e de como sua presenga se concretiza na
pratica. Também achamos pertinente abordar breves questbes a respeito do
imaginario, visto que tratar do mal-estar liquido é tratar também de uma zona etérea e
pouco concreta, cujo 0 amago se encontra em areas inerentes ao pensamento e a
consciéncia. Para isso, tratamos de abordar Durand, Freud e Jung, com a preocupagao
de ndo tocar em temas psicanaliticamente contraditérios, visto que Jung seguiu seu
mestre Freud em muitas questdes, mas se opds a ele em muitas outras.

Abordaremos, sempre que possivel, a obra de Haneke, ja relacionando-a com
os fatores do mal-estar liquido que forem se desenvolvendo. Porém, € no capitulo 3
que nos debrugaremos demoradamente sobre a obra cinematografica do diretor
austriaco, elaborando primeiramente um breve histérico sobre sua trajetéria e também
trazendo-o como autor, conceito que sera importante para tornar sua obra homogénea
e passivel de caracterizagdo como um todo; além de nos possibiltar trazé-lo como
pensador de cinema e de aspectos de seus proprios filmes, baseados em nossas
escolhas metodoldgicas, que explicitaremos também dentro do terceiro capitulo, e que
parte de uma jungado de inumeras técnicas de analise, passando prioritariamente por
Aumont e Dubois. A “analise narrativa” nos proporcionara um metédo de analise mais
fluido e ensaistico, sem perder o foco do objeto, que sera estudado com base,
principalmente, nas escolhas de roteiro e dire¢gdo assumidas por Haneke em seus dois
primeiros longas-metragens: O sétimo continente (1989) e O video de Benny (1992).
Explicitaremos os motivos para a escolha desses dois longas-metragens e também a
poténcia de ambos poderem apontar os caminhos que o diretor austriaco escolheria

durante o resto de seu percurso cinematografico. Achamos condizente também, ao



10

final do capitulo 3, realizar um fechamento das analises, relacionado-as também com
outros filmes da cinematografia de Haneke que n&o abordamos tao profundamente,
com o intuito de retomar a veracidade da poténcia dos filmes escolhidos.

Para o capitulo 4, deixamos nossas consideracboes finais a respeito deste
estudo, que esperamos que tenha chegado suficientemente claro até la. A pertinéncia
de nosso trabalho parte de uma sensacdo que parece sempre haver em todas as
sociedades historicamente conhecidas: a de que algo nao esta bem, e isso se prova
ser uma caracteristica propria do ser humano, da eterna insatisfacdo com o que lhe é
oferecido. Porém, também temos a nogcao de que em nenhum momento na histéria
esse sentimento foi tdo confuso e tdo fugidio. Essa sensagdo exacerbada,
provavelmente, se deve, em grande parte, as constantes e cada vez mais intensas
revolugdes tecnoldgicas e sociais que acometem a modernidade liquida. Esse
movimento acelerado € o responsavel por deixar os individuos sem chio e balancgar
todas as suas crengas. Por estarmos inseridos neste contexto, tentaremos fazer uma
abordagem distante quando for preciso, mas também proxima quando sentirmos
necessidade, pois € impossivel se manter completamente alheio a todos os fatores que
nos cercam.

E importante salientar que, por trazermos um diretor que aborde questdes por
um viés estritamente europeu, e por trazer aspectos historicos que possuem sua
origem vinda dos movimentos colonizadores da Europa e, posteriormente, dos Estados
Unidos, aceitamos que haja uma matriz eurocentrista que norteia o trabalho. Porém,
nenhum dos aspectos que estudamos deixa de ter relacdes intrinsecas com a América
Latina e o Brasil, visto que todos estamos amplamente conectados e a cadeia global,
tanto politica, quanto econdmico-financeira é diretamente afetada em toda sua
extensao. Culturalmente também estamos muito mais préximos do resto do mundo do
que jamais estivemos. Mesmo assim, sempre que possivel, efetuaremos relagoes
diretas com a realidade brasileira, tragando um paralelo dessa inseguranga para nosso
pais. O mal-estar liquido ndo conhece fronteiras.

Bauman (1998), nos ajuda a elucidar inicialmente um pouco dos fatores que
compdem o mal-estar liquido e de suas consequéncias em mundo globalizado e ditado

por um capitalismo liberal. Como um processo introdutério, ele relata:
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No mundo pdés-moderno de estilos e padrdes de vida livremente concorrentes,
ha ainda um severo teste de pureza que se requer seja tranposto por todo
aquele que solicite ser ali admitido: tem de mostrar-se capaz de ser seduzido
pela infinita possibilidade e constante renovagdo promovida pelo mercado
consumidor, de se regozijar com a sorte de vestir e despir identidades, de
passar a vida na caga interminavel de cada vez mais intensas sensagdes e cada
vez mais inebriante experiéncia. Nem todos podem passar nessa prova. Aqueles
que nao podem sé&o a ‘sujeira’ da pureza pos-moderna (BAUMAN, 1998, p. 23).

Posto isso, nos cabe partir para enfrentar nossas maiores questdes no decorrer
desta dissertagao: € possivel transpor filmes tdo sensoriais de maneira objetiva a ponto
de formarem uma representagcdo de uma teoria também igualmente tao etérea que é o
mal-estar liquido? E € cabivel nos apropriarmos de uma cinematografia inteira de um
diretor, mesmo com analises mais aprofundadas de apenas dois longas-metragens,
para nomina-lo como um autor representativo no aspecto filmografico em relagao a
nosso objeto de estudo? Acreditamos, a principio, que sim, e assim tentaremos evoluir

o estudo aqui iniciado.
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2 BAUMAN E O MAL-ESTAR LiQUIDO

Zygmunt Bauman tem sua origem em uma familia judia, tendo nascido em 19 de
novembro de 1952, em Poznan, pequena cidade localizada no oeste da Poldnia. Apds
uma infancia pobre e marcada por manifestacdes antissemitas, a familia de Bauman é
obrigada a fugir para a Unido Soviética, apds a invasado nazista e o consequente
comego da Segunda Guerra Mundial, em 1939. Ap6s completar 18 anos, ele acaba
entrando para o exército polonés para, ao lado das tropas russas, lutar contra o
exército nazista, ganhando destaque dentro do préprio exército e do partido comunista.
Munido de algumas utopias, Bauman acreditava que sob a égide do Comunismo nao
haveria espaco para manifestagcdes antissemitas, influenciado pelas duras provacoes
recebidas durante sua infancia. Foi nessa época que ele comecou a se interessar pelo
socialismo e pelo marxismo, para ele, representantes tedricos dessa utopia.

Dentro do Partido Comunista Polonés, Bauman teve algumas frustragdes,
ocasionadas pela estrutura politica que emperrava algumas medidas, assim como
alavancava outras. Lidando com essas burocracias proprias de qualquer construgao
politica, ele seguiu no partido, imaginando que no fim seria recompensado. Porém,
quando o partido descobriu que seu pai havia feito consultas para emigrar para Israel,
Bauman foi expulso, aos 28 anos. Foi durante esse periodo que Bauman iniciou sua
carreira académica, ingressando na Faculdade de Filosofia e Ciéncias Sociais da
Universidade de Varsodvia, onde seria professor e, uma década mais tarde, assumiria a
catedra de Sociologia Geral e a dire¢ao do entdo Departamento de Sociologia. Apos
uma “campanha antissemita”, como ele mesmo denominou, promovida pelas
autoridades polonesas, foi afastado do cargo e expulso da universidade, sendo

obrigado a se exilar'. Trés anos apds o ocorrido, transitou por entre universidades de

' O fato ocorreu devido a recusa de Bauman e de outros dois professores, Leszek Kolakowski e
Wlodzimierz Brus, em censurar um manifesto estudantil contrario ao PC polonés. Bauman entéo foi
acusado de corromper a juventude e fomentar ondas de revoltas estudantis contra as autoridades
polonesas. Para Jacobsen & Poder (2008), como também para Bauman (2011), as acusagdes que
resultaram em seu afastamento do cargo demonstravam sinais claros de antissemitismo.
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paises como Israel e Australia, se consolidando na Universidade de Leeds, na
Inglaterra, na qual fixou-se como professor e pesquisador até se aposentar, no inicio da
década de noventa.

A derrocada da Unidao Soviética enterrou alguns alicerces utdpicos que Bauman
havia construido, a respeito de uma estrutura politica que pudesse apontar caminhos
seguros para que as pessoas pudessem exercer sua cidadania de uma forma
equalitaria e serena. Como sociélogo, ele comega a entender que seguranca e
liberdade se encontram em uma gangorra que € muito complexa de atingir o equilibrio.
Ao mesmo tempo em que Bauman atinge uma nova visao do mundo, sem o alicerce de
uma utopia comunista para Ihe direcionar, ele também atinge uma outra percepgao a
respeito do medo, de como agir seguindo suas proprias emanagdes de vontades e
desejos. Lidar com o individuo como um ser mais complexo e perceber que “as
solicitagdes de nossa moral interna fizeram surgir profundas questbes a respeito de
como nos deveriamos nos comportar, o que deveriamos querer, € quem deveriamos
tentar ser” (Smith, 1999, p. 149).

Com esse fator mais pessoal, somado ao que Bauman identificava que estava
ocorrendo a sua volta, ele identificou uma mudanca de rumo por parte da sociedade. O
capitalismo se acoplava aos fundamentos sociais de tal forma que pareciam
indissoluveis. Parecia ja ndo haver um projeto que pudesse resistir por uma vida inteira,
€ 0 consumo era um padrao que ditava o ritmo da vivéncia social. Era uma substituicao
paulatina de papéis, saia o Estado e entrava o consumo, assumindo um papel
norteador da sociedade. Porém, enquanto o Estado se colocava como um protetor de
todos os seus como iguais, ou, ao menos, buscava alcangar esse ideal; 0 consumo ja
nao pretendia abracar a todos da mesma forma: dependia de um fator fundamental
para poder abarcar seus suditos, dependia exclusivamente de poder aquisitivo, que
possibilitasse aos individuos acompanhar a cadéncia ditada pela nova ordem. Aos que
nao conseguissem se submeter a essa batida, restaria apenas a exclusao gradual da
sociedade de consumo.

Bauman, entdo, volta sua atencdo para a pesquisa acerca do capitalismo liberal
e a sociedade de consumo, e, principalmente, como a sua solidificagdo acarreta

consequéncias ndo s6 nas camadas sociais, mas no conceito de identidade que se
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agrega aos novos papeéis do individuo, desmanchando conceitos sélidos que haviam
sido construidos durante a modernidade. E o inicio do derretimento sélido, que acaba
por dar luz ao conceito de modernidade liquida, que Bauman retira da célebre maxima

de Karl Marx, em seu Manifesto Comunista (2011).

Tudo o que é sodlido desmancha no ar, tudo que é sagrado é profanado, e os
homens finalmente sdo levados a enfrentar [...] as verdadeiras condigbes de
suas vidas e suas relagbes com seus companheiros humanos (MARX, 2011, p.
31).

Essa resignificagao estrutural do sdlido para o liquido é basicamente uma
passagem de uma visao mais plural de mundo para uma visao cada vez mais singular,
individual. O individuo esta livre para assumir a identidade que bem entender, vestir a
mascara que mais |lhe agradar e enfrentar as consequéncias disso. Nao ha mais uma
estrutura que lhe diga como agir ou para onde ir. As possibilidades estdo abertas,
aparentemente. Porém, como a gangorra da liberdade e da seguranca dificiimente esta
em equilibrio, outros fatores pesam para interferir na liberdade individual. A
possibilidade de ser livre equivale a possibilidade de poder consumir livremente, a
sociedade de consumo dita as regras e cobra um preco. E preciso estar sempre
preparado para arcar financeiramente com este prego, ou corre-se 0 risco de ser
excluido da comunidade. E primordial ter capacidade de consumo, e Bauman consolida
sua visdo a respeito dessa nova época muito em cima das consequéncias maléficas
geradas por esse capitalismo, que é o fator chave para entender a nova modernidade

liquida.
2.1 BAUMAN: A ESCALADA DA LIQUIDEZ

Como ressaltamos anteriormente, € importante realizarmos um breve
aprofundamento a respeito de aspectos que permeiam a sociologia da modernidade
liquida, visto que Bauman possui uma maneira muito propria de lidar com sua
bibliografia “liquida”. Por mais que possua uma forma analoga a divulgacao da ciéncia,
sua sociologia da modernidade liquida nédo trata apenas de simples divulgagdo ou

reproducdo de saber cientifico para leigos. E uma forma de analise socioldgica que,
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segundo o proprio Bauman, possui perfil mais ajustado ao que ele denomina de “vida
liquida”, uma vida levada nos limites da decomposi¢ao dos lagcos sociais, sendo a vida
aplicada ao conceito da “modernidade liquida”.

Como é bastante saliente na obra do polonés, seus escritos datados a partir de
sua aposentadoria, no inicio da década de noventa, sdo suas obras mais populares.
Isso se deve muito ao estilo de escrita assumido por Bauman, que foi deixando de lado
uma escrita considerada mais académica e assumindo um texto mais fluido e
acessivel, incluindo inumeras metaforas e apropriacbes de elementos da cultura de
massa. Essa insercao de imagens da vida cotidiana como instrumentos para elaborar
sua estratégia textual acaba inclinando os individuos leigos a desfrutar dos bens
produzidos pelo campo socioldgico, apesar de estarem distanciados das competéncias
especificas dessa disciplina.

A obra de Bauman apresenta uma forca politica bastante contundente, sendo
mais proximos de uma escrita ensaistica e priorizando temas de grande repercussao
dentro da esfera publica. Sua sociologia da modernidade liquida pode ser melhor
entendida quando efetuamos uma reaproximacdo com sua obra anterior. Nos anos
noventa, pds-atividade docente, Bauman se debrugcou sobre os temas recorrentes a
“‘pos-modernidade”, e foi a partir desse trabalho que seu manancial de conteudos foi
desafogar em seus “liquidos”.

Em seu Modernidade liquida (2001), o autor se utiliza de um anuncio em
classificado de empregos para realizar sua introdugéo a respeito de uma analise sobre
a funcéo dos valores dentro do novo capitalismo; assim como em Vida liquida (2007a),
0 polonés se utiliza de um filme do grupo inglés de comediantes Monty Python para
ensejar um pensamento sobre o significado da individualidade na modernidade. E esta
forma de aproximar a cognicdo do homem comum aos enunciados tedricos das

ciéncias sociais que caracteriza a sociologia da modernidade liquida.

Todos os especialistas lidam com problemas praticos e todo conhecimento
especializado se dedica a sua solugao, e a sociologia € um ramo do
conhecimento especializado cujo problema pratico a resolver é o esclarecimento
que tem por objetivo a compreensdao humana. A sociologia é talvez o Unico
campo de especializagdo em que (como observou Pierre Bourdieu em La misére
du monde) a famosa distingdo de Dilthey entre explicagdo e compreenséo foi
superada e cancelada (BAUMAN, 2001, p. 241).
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E esse desejo de Bauman em enfatizar a sociologia como “primeira ocupacéo
feita sob medida para a modernidade liquida, promovendo a autonomia e a liberdade”
assim como “o enfoque da autoconsciéncia, da compreensao e da responsabilidade
individual” (p. 243), que guiam a sua maneira de se expressar sociologicamente. Sua
metodologia se calca em uma maneira de mostrar a histéria da modernidade de forma
que os leitores se percebam inseridos nela, e possa |he provocar uma reflexdo a partir
de pontos mais familiares para todos. Ele estimula os leitores a aproximarem o quadro
tedrico apresentado de suas proprias experiéncias.

E a caracterizacdo da sociedade liquido-moderna pelo que alguns autores
denominam “politica-vida” (Giddens, 2002), e outros de “individualizagdo” (Beck, 2010),
que se torna o motivo pelo qual Bauman volta o conhecimento socioldégico para o
individuo, desviando-se de uma dimens3o coletiva. E uma distingdo dos elementos
contemporaneos a fim de estabelecer novas formulacdes sobre o “eu” e seu entorno,
passando a guiar sua conduta, comportamento e estilo de vida futuros.

A escolha do sociolégo polonés por uma sociologia voltada para a consciéncia
individual parte de seu pensamento que qualquer escolha sociolégica que busque
afrontar o acelerado e precario processo de individualizacdo, nao surtiria efeito ou
impacto em uma conjuntura na qual os lagos sociais sdo cada vez mais fluidos entre os
individuos. Bauman entende que ha um processo interno-externo muito mais corrente
que em outros momentos da historia, sendo que a forga transformadora de nossa
modernidade é muito mais potente nascendo de um impulso de “autorrealizagao
pessoal’.

Tracando um paralelo com dois autores importantes para Bauman: Engels e
Marx, €& possivel fazer uma analise que parte dos alemdes no sentido que a
consciéncia seria determinada pela realidade concreta, e ndo o contrario, portanto, a
critica radical do capitalismo deveria ser uma critica da propria pratica, nos termos de
uma transformacao total das relagdes concretas existentes (a revolugdo), que seria
levada adiante pelo proprio proletariado. A unica forma de eliminar a ideologia
capitalista seria através da “inversao pratica das relacdes sociais existentes”, e nao por

meio da “critica intelectual” (Abbagnano, 2007). Em contraposicédo a eles, Bauman
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reforca seu pensamento na critica intelectual, incorporando seu leitor em um panorama
histérico que Ihe possibilite fazer relagbes de maneira fluida. Ele apregoa a
transformacao da consciéncia, e ndo da pratica, como Engels e Marx. Mas sabendo
que dentro de uma sociedade liquida como a vigente, & preciso orientar as
individualidades para um significado crivel de sua propria liquidez, de forma a deixar a
consciéncia individual razoavelmente segura para seguir um caminho, mesmo que

essa segurancga seja tao facilmente diluivel quanto todas as outras amarras sociais.

A sociologia nao contém mais valores partidarios do que a realidade que ela
descreve tem incorporado e cristalizado. Mas os socidlogos tomam uma decisao
fatal: a de permanecerem totalmente no campo dessa realidade, a de nao
transcendé-la, a de reconhecer como valida e digna de conhecimento
unicamente a informagao que puder ser confrontada com esta realidade, aqui e
agora. As alternativas que esta realidade torna irrealistas, improvaveis e
fantasticas, a sociologia prontamente as declara utépicas e sem interesse para a
ciéncia. Nisto, e talvez s6 nisto, reside o papel intrinsecamente conservador da
sociologia como ciéncia da nao-liberdade (BAUMAN, 1977, p. 66).

Dessa forma, a transcendéncia da experiéncia humana se torna um fator
fundamental para ser atingido em suas obras. Seria, para ele, um dever da sociologia
descobrir “possibilidades humanas ainda ocultas” (2001, p.231). Seria a forma de
atingir, através de seus escritos alguma esséncia humana que esta enraizada nos
individuos, em espera para serem despertas.

Para se chegar a uma sociologia critica, o individuo, segundo Bauman (1977),
deve ser esclarecido, e ndo explicado, através da teoria social. O conhecimento
ideoldgico deve buscar a emancipagao do sujeito, pois € através dessa estimulagéo do
senso comum em avaliar as estruturas histéricas como mutaveis que se atinge a
transcendéncia. Durante toda sua construcdo da modernidade liquida, o autor
evidencia os individuos como seres liquidos e que habitam em um terreno fluido,
tornando qualquer fixacao de identidade extremamente efémera. Para atingir esses
ndmades contemporaneos, somente através de um compartilhamento de condigoes,
que equipararia o socidlogo ao cidaddao comum, tornando possivel uma ligagao mais
aguda entre a teoria e a pratica. Dentro dessa corrente, ndo ha forma mais pratica e

acessivel de efetivar esse enlace que se utilizando de enxertos de espetaculos de
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massa tipicos da sociedade de consumo, que desepenham um papel de mobilizagao

tao eficiente quanto possa sé-lo em termos de aglutinagao.

E em virtude desse cenario que a sociologia da liquidez de Bauman exerceria
sua funcgao dialdgica entre as esferas coletiva e individual, nos termos de uma
“terapéutica social”, demonstrando o extraordinario no ordinario da vida cotidiana
e revelando aquilo que lhe subjaz e engendra: os nexos sociais que, apesar da
fluidez, podem ser revelados sociologicamente de modo a estimular uma
tematizagao coletiva das necessidades privadas (ABREU, 2012, p. 74).

Sendo assim, é dessa auséncia de uma grande narrativa histérica comum a
todos socialmente que emanam as pequenas narrativas grupais com poder para
gerenciar relagdes. Bauman chega a essa conclusao na década de 1980, ao se ater as
funcdes assumidas pelos intelectuais na “pds-modernidade”. E preciso atingir o sujeito,
sua vida privada e seu entorno. A sociologia da modernidade liquida encontra ai sua
razao de ser: trata-se de interpelar discursivamente os individuos, por meio da difusao
da visada sociologica sobre a vida imediata, a fim de introduzir eficazmente uma
narrativa histérica num cenario pautado pela distopia e pelo “eterno presente” (2012, p.
80).

2.1.1 A ética e a moral liquida - entre Bauman e Lipovetsky

E importante ressaltar alguns pontos a respeito da visdo teérica de Bauman
acerca da ética e da moral nos tempos liquidos antes de adentrar em outros pontos
qgue culminem no dito mal-estar liquido como um todo. Esse olhar do sociélogo polonés
estd sempre submerso em uma roupagem um tanto mais utdpica, quase idealista e
com uma base humanista bastante resistente. Resquicios, certamente, da histéria de
vida de Bauman, que ndo pode ser desvinculada de sua escrita, se queremos
interpreta-lo com rigidez.

Para Bauman?, a condicdo humana é moral, acima de qualquer classificacao,
acima de qualquer definicdo do bom ou do mal, por mais que um individuo, desde o

primeiro contato com seu semelhante, contraponha-se com a escolha entre o bem e o

% Vidas em fragmentos: sobre a ética p6s-moderna (2011)
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mal. Para ele, os individuos séo portadores de responsabilidades contratuais implicitas
de convencgdes sociais, mas que nao seriam substitutos de uma responsabilidade moral
original, por mais que esta pudesse ser ocultada pela ambivaléncia das escolhas que a
vida submete aos seus portadores. Sem haver a possibilidade de se eximir de uma
escolha, e sem uma estrutura orientadora para |Ihe auxiliar, o individuo se encontra em
uma ambivaléncia moral que Bauman denomina “ser-para” (2011, p. 15).

Essa incerteza acerca da responsabilidade moral acarreta uma posicdo de
insatisfacdo, que a sociedade sempre procurou amenizar no decurso da evolugao
social, como, por exemplo, se atrelando a religiao. Com seu papel de abrandar o mal,
gue nunca sera totalmente expurgado, serviu como um importante elemento suavizador
do peso que a existéncia proporciona.

A partir do surgimento do projeto moderno, a razdo assume um papel mais
intenso no amago social, se propondo a substituir a religido, com a promessa de uma
vida sem pecados e livre de ambivaléncia moral. A lei seria um cerne essencial nessa
substituicdo, apontando para um caminho mais sélido no plano racional. A obediéncia a
regra funcionaria como uma escolha simplificada e expurgadora da culpa.

Segundo Bauman (2011), a passagem moderna da responsabilidade moral para
as decisbes éticas fez com que a propria modernidade engendrasse uma liberdade
com formas pré-concebidas de fugir de si mesma. Haveria um deslocamento de suas
préprias decisbes morais, transferindo-as para o mecado e para os aparatos juridicos.
A sociedade de consumo € quem detém o poder de orientar os individuos eticamente,
e ndo mais o Estado. E a privatizacdo das regras éticas.

Como as autoridades que agora outorgam esse poder de regramento ético sdo
conduzidos pelas ondas do livre mercado, tdo cheio de oscilacbes e sem uma solidez
estabelecida, o peso das consequéncias é também bastante reduzido, em uma linha de
vida que acaba nao tendo uma fluéncia e um planejamento a longo prazo, sendo vivida
de maneira episddica, e como salienta o polonés "Uma vida vivida com uma sucessao
de episédios € uma vida ndo preocupada com as consequéncias. Assim, menos
assustadora fica a perspectiva de viver com os resultados de suas agdes" (Bauman,
2011, p. 15).
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E inseridos nesse cenario que Bauman relata uma impossibilidade de orientacdo
ética e legislativa acerca da moralidade. Traduzindo-se em uma moral eticamente
infundada, frente a uma sociedade em constante transformacdo e sem uma amarra
firme entre seus individuos, um mundo fluido e com nds aparentemente frouxos, uma
sociedade tipicamente liquida. Em outras palavras, Bauman sustenta que, na pos-
modernidade, vivemos em uma “moralidade sem ética”. Frente a isso, nos colocamos
em um pensamento forgado: como imaginar um mundo com moralidade e sem ética?
Sua proxima fala nos orienta a pensar que a moralidade ndo desaparece, mas se

aproxima de si propria:

E bem possivel que a lei ética administrada pelo poder, longe de ser a estrutura
solida que impede a carne trémula dos padrdes morais de desmoronar, fosse
uma rigida gaiola que impediu aqueles padrbes de se esticarem até suas
dimensobes verdadeiras e passarem pelo teste supremo tanto da ética quanto da
moralidade - o de orientar e de sustentar a integragcdo humana. (BAUMAN, 2011,
p. 57)

Sobre a integracdo humana, Bauman realizou algumas analises a respeito de
suas formas dentro da sociedade contemporanea, pois elas viriam a ter um papel
fundamental na formacgao identitaria dos individuos, e, consequentemente, se tornando
um espelho da moralidade de sua época. A integragdo movel caracteriza-se pela
proximidade momenténea e pela separagao instantadnea. Esse tipo de integracao
encontra-se em locais como shoppings € no movimento das ruas onde varios
desconhecidos circulam. "Na rua nao se pode fugir de estar um ao lado do outro. Mas
tenta-se fortemente nao se estar - com o outro" (Bauman, 2011, p. 68).

Na integracao estacionaria, também ha uma esquiva em relagdo ao outro, em
locais como salas de espera, vagdes de trens e avides. H& um ajuntamento de
estranhos que sabem que, em breve, estardo desassociados. Diferente da integragéo
moderada, que presume uma relacdo continua, mesmo que breve, entre seus
elementos. Seria a denominacao da integracao existente entre vizinhos em um prédio
ou colegas de trabalho em uma fabrica. A integragdo manifesta (que ocorreria em
agrupamentos sociais como manifestagdes, torcidas esportivas ou boates), segundo
Bauman, é um tipo de integracao fantasiosa, que existe apenas como pretexto. "Com a

identidade, pelo menos enquanto ela dure, ndo como uma propriedade individual, a
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integracdo manifesta mata o encontro ainda no bergo" (Bauman, 2011, p. 70). Em uma
visdo mais macro da sociedade, existiria também uma integracdo denominada
postulada, impelida por um certa imaginacdo saudosista em relagdo ao seu lar. Ela
seria aplicada a relagdes entre nacgdes, classes, ragas e géneros.

Segundo Bauman, a razdo acaba por tentar encontrar uma definicdo para os
que ele denomina “outros de si”, sem sucesso. Isso acontece, pois, ao tentar obter uma
explicacao racional 0 “Unico significado confirmado de
sentimento/emocao/sensibilidade/paixao € desafio, desdém e desprezo a razao”
(Bauman, 2011, p. 80). Houve uma tentativa moderna de unificar o publico e domar a
emocao em prol da razdo, abrindo espacgo para a civilidade, em seu sentido mais
demagogo. Sendo assim, o local de integracdo também se torna o local no qual as
regras proibem tudo aquilo que ndo conseguem e nao podem governar (2011, p. 82).

Essa alteracao de valores ocorrida na passagem para a pés-modernidade acaba
transfigurando conceitos de moral e ética, porém o esgotamento dos ideiais e o declinio
da moral sdo o que caracterizam esse momento, segundo Lipovetsky (2005, p. 105). O
filésofo francés discorda de Bauman quanto a aspectos tedricos dessa transi¢cao da
moral e da ética para a era pds-moderna, trazendo, talvez, uma visdo mais realista e
sbbria, mas que ajuda a contrapdr a visao idealista de Bauman.

Lipovetsky denomina de sociedade do “pds-dever’ a essa que irrompe sem 0O
desejo de cumprir obrigagcdes em funcdo dos outros. Os direitos imperativos seriam
ofuscados pelos direitos subjetivos: "Queremos o respeito da ética sem mutilagao de
nds mesmos e sem obrigagdes dificeis; o espirito da responsabilidade, ndo o dever
incondicional. Por tras das liturgias do dever demiurgico, chegamos ao minimalismo
ético" (Lipovetsky, 2005, p. 101). Ao passo que Bauman afirma que estamos na era da
moralidade sem ética, Lipovetsky interpde que estamos a frente da moralidade, em
uma era pos-moralista. Ao mesmo tempo, ele assegura nao se tratar de uma era “pos-
moral”, pois € uma era que nao esta disposta a sacrificar seus desejos ou 0 bem-estar
préprio por um idealismo abnegado, como o0 que ocorria ha moral moderna do “dever”.
Nesse sentido, ele admite haver uma ética indolor, denominada por ele de ultima fase

da cultura individualista democratica.
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Em termos éticos, o préprio Bauman questiona Lipovetsky, ao indagar se a pos-
modernidade ficaria marcada como o declinio do dever ou como o renascimento da
moralidade. Em Etica p6s-moderna (1997), Bauman desfere textualmente algumas

criticas em relagao a visdo do francés:

"Se se precisar de exemplo dessa interpretagdo da "revolugdo ética pods-
moderna", ndo se pode fazer pior do que consultar o estudo recentemente
publicado por Gilles Lipovetsky, Le Crépuscule Du devoir ("O crepusculo do
dever", Gallimard, 1992). Lipovetsky, proeminente bardo da "libertagdo poés-
moderna", autor de "A era do vazio" e "Império do efémero", sugere que
entramos finalmente na era de I'aprés-devoir, uma época pds-deontoldgica, em
que se libertou nossa conduta dos ultimos vestigios de opressivos "deveres
infinitos", "mandamentos" e obrigacbes absolutos. Em nossos tempos,
deslegitimou-se a ideia de autossacrificio; as pessoas ndo sédo estimuladas ou
desejosas de se langar na busca de ideais morais e cultivar valores morais; os
politicos depuseram as utopias; e os idealistas de ontem tornam-se pragmaticos
(Bauman, 1997, p. 06).

Bauman acusa Lipovetsky de aplaudir o declinio da moral, mas aqui ele parece
fazer uma confusao, talvez muito calcada no seu ideal humanista, ja que o francés nao
confunde o ocaso do dever e da moral com o ocaso dos valores, como a tolerancia, a
honestidade e os direitos humanos, que nunca teriam sido tdo valorizados. O que
parece evocar certa furia por parte do socidlogo polonés é a falta de idealismo de
Lipovetsky, que se preocupa apenas em analisar friamente a realidade, ndo fazendo
exatamente um juizo de valor utdpico ou do dever-ser. Lipovetsky é frio e liquido,
sendo um mero descritor da realidade, segundo Bauman.

E nessa relacdo da moral que leve em consideracdo o outro que Bauman se
sustenta, sendo esse 0 motivo de sua angustia frente a uma sociedade transitoria, que
torna impossivel se manter com bases sodlidas. Para Lipovetsky, esse individualismo

contemporaneo é:

O retorno de uma auténtica exigéncia ética que rompe com o discurso libertario
dos anos 1960 e 1970, assumindo posigdes éticas frente as novas ameagas
tecnolégicas ao meio ambiente e ao estatuto biolégico do ser humano, ao novo
contexto econdmico, ideoldgico e politico, em desenvolvimento a partir da
metade dos anos 1980 (Lipovetsky, 2005, p. 76).

Esse novo contexto, segundo Lipovetsky, acaba ocasionando uma normatizagao

ética, que se difere da que existia anteriormente, caracterizada por uma moral austera
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e um dever incondicional. A sociedade de consumo, mais especificamente a midia e as
empresas sao fatores externos responsaveis por influenciar essa escolha autbnoma de
uma nova moral. E o fim de uma fase heroéica e austera do dever e da obrigacdo que
caracteriza essa fase pds-moralista, segundo o francés, "pensar sé em si nao é mais
tido como algo imoral" (2005), e isso nao é necessariamente ruim, mas apenas uma
maneira quase natural que a sociedade encontrou para se estabilizar frente aos
percal¢cos transitorios da era pés-moderna. Quanto a esse sentido Lipovetsky € bem
mais concreto frente ao que a realidade apresenta que Bauman, que parece sempre
partir de uma pulsdo pessoal para fazer sua analise propria dos fatos que se colocam.
E isso também nao € necessariamente ruim.

A problematica ética em questao parece ter sua base na fundamentacao desses
cédigos morais, enquanto Bauman tenta se apoiar na relagdo mutua entre os
individuos, buscando uma conexdao mesmo que ela seja melancdlica, Lipovetsky aceita
o individualismo pds-moralista como um individualismo responsavel, voltado também
para os valores, porém nao acatando sacrificios gerados por pressdes sociais
reguladoras externas, e sim, cabendo na medida de cada individuo. Para Bauman,
essa forma de individualismo é sim um fator de separacdo da convivéncia humana,
sendo doloso de qualquer forma. Por mais realista que possa ser a ética pos-dever de
Lipovetsky, Bauman sempre acaba se ancorando em uma ética idealista, voltada para
um humanismo que parece nao ter vez dentro da era pds-modernidade. O liquido

escorre pelas maos do polonés.

2.1.2 Caminhos liquidos: da pés-modernidade a modernidade liquida

Um fator primordial para entender o mal-estar liquido € entender de onde
provém os elementos que o formam e como se encaixaram dentro da esfera social ao
longo dos periodos historicos. Periodos esses que também sofrem algumas
divergéncias teodricas, inclusive dentro da bibliografia de um mesmo autor. O préprio
Bauman efetua uma mudanca de nomenclatura no decorrer de sua obra, substituindo

termos como modernidade e pds-modernidade, a partir de sua teoria liquida, por



24

modernidade sdlida e modernidade liquida. Nos cabe aqui pormenorizar essas
definicbes e entender como, e se, essas modificacdes tedricas se desenvolvem para
alguma finalidade.

Lyotard, em A condicdo pds-moderna (2002), assevera a passagem da
modernidade para a pés-modernidade dentro da reinsercdo do papel da ciéncia em
decorréncia de fatores econdmicos na sociedade. Sua concepcgao da era moderna € a
de uma época na qual o saber era a guia-mestre da sociedade. O saber seria o
condutor para uma vida plena. A medida em que as sociedades entram na dita idade
pos-industrial e as culturas na idade pds-moderna, ao final dos anos 50, o saber inicia
uma mudanca de estatuto. E a deslegitimacdo do saber, que se concretiza a partir de
“‘uma proliferagéo fortuita das ciéncias que seria ela mesma o efeito do progresso das

técnicas e da expansao do capitalismo” (p. 71). Como ele esmiuca:

A transformacéo da natureza do saber pode assim ter sobre os poderes publicos
estabelecidos um efeito de retorno tal que os obrigue a reconsiderar suas
relagdes de direito e de fato com as grandes empresas e mais genericamente
com a sociedade civil. A reabertura do mercado mundial, a retomada de uma
competicdo econdmica ativa, o desaparecimento da hegemonia exclusiva do
capitalismo americano, o declinio da alternativa socialista, a abertura provavel
do mercado chinés as trocas, e muitos outros fatores, vém preparar os Estados,
neste final dos anos 70, para uma revisao séria do papel que se habituaram a
desempenhar desde os anos 30, que era de protecdo e guia, e até de
planificagéo pelos investimentos (LYOTARD, 2002, p. 6).

E, portanto, dentro desse viés de aceleracdo e retomada do capitalismo,
digamos, mais agressivo, que a estruturacdo da passagem da modernidade para a
pds-modernidade, por Lyotard, também se coloca. De uma forma simplificada, ele
resume essa passagem ao periodo da “incredulidade em relagédo aos metarrelatos”.

Teixeira Coelho (2001) caracteriza o moderno como um termo déitico,
relacionando-o diretamente com uma contextualizagc&o por parte do sujeito, mas ainda
capaz de exprimir uma localizagdo espaco-temporal, ainda que careca de uma
definigdo concreta. A caracterizagao faz sentido, devido a grande quantidade de
divergéncias tedricas sobre exatas limitacbes e congruéncias que o vocabulo

“‘moderno” evoca. E segue:
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[...] “moderno” é assim, um indice, um tipo de signo que veicula uma significagéo
para alguém a partir de uma realidade concreta em situagdo e na dependéncia
da experiéncia prévia que esse alguém possa ter tido em situagdes analogas
(TEIXEIRA COELHO, 2001, p. 13).

Harvey, em Condicdo poés-moderna (2003), avalia que o “projeto de
modernidade”, famosa denominagao dada por Habermas, comeca a entrar em foco
durante o século XVIIl. Esse projeto equivalia a um extraordinario esforgo intelectual
dos pensadores iluministas “para desenvolver a ciéncia objetiva, a moralidade e a lei
universais e a arte autbnoma nos tempos da propria logica interna destas”. Através do
dominio cientifico da natureza é que poderia haver uma libertacdo da escassez, da

necessidade e da arbitrariedade dos desastres naturais. E prossegue:

O desenvolvimento de forgas racionais de organizagdo social e de modos
racionais de pensamento prometia a libertagéo das irracionalidades do mito, da
religido, da superstigao, liberagdo do uso arbitrario do poder, bem como do lado
sombrio da nossa prépria natureza humana. Somente por meio de tal projeto
poderiam as qualidades universais, eternas e imutaveis de toda a humanidade
ser reveladas (HARVEY, 2003, p. 23).

A era moderna parte da dissociagao de alguns elementos que se encontravam
praticamente fundidos durante a era feudal: a ciéncia, a arte e a moral, que viriam a ser
acompanhadas da realocagao da politica e da lei (1986). A concretizagado do “projeto
da modernidade” se da também muito em virtude da desapropriagdo de nexo entre
ciéncia e religido, ruptura essa que seria impensavel anteriormente, podendo inclusive
levar a fogueira aqueles que tentassem adentrar nessa esfera. O Illuminismo
estabelece essas novas relagdes, possibilitando campos distintos de pensamento e
abrindo uma vasta possibilidade para o enriquecimento do pensar nos séculos
seguintes.

Bauman, em Tempos liquidos (2007b), também estabelece como definidora
essa desconexao entre politica e, para ele, poder. Esse deslocamento do poder de agir
efetivamente, que anteriormente era disponivel apenas ao Estado moderno, comeca a
se afastar na diregdo de um espacgo global, enquanto a politica é incapaz de operar
efetivamente na dimensao planetaria, ao passo que permanece local (p. 8). Esse

afastamento entre os dois polos acaba exacerbando a sensagao de incerteza, pela
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transformacao dos poderes recém emancipados em uma fonte despovoada de controle
politico.

Nesse ambito, a passagem da modernidade para a pdés-modernidade se daria
com a amplificacdo de alguns processos advindos da solidificacdo do sistema
capitalista, como as consequéncias desses processos em ambito econdmico, social e
cultural. A clara definicdo entre quando uma inicia e a outra acaba é bastante ténue,
mas Teixeira Coelho (p. 29) elabora um esquema a respeito da mobilidade da
sociedade moderna que é bastante elucidativo acerca desse processo de transi¢cao
entre 0 moderno e o pds-moderno. Dentro dele, ha algumas divisbes por elementos
elencados pelo autor, que podem ser resumidos assim:

a) Mobilidade - Teixeira Coelho fala de uma mobilidade técnica e social. Os
avangos tecnolégicos sdo cada vez mais potencializados, pois sdo medidos “por
décadas, depois por anos e finalmente sdo quase diarios, o que exacerba o projeto de
especializagcdo a que deu inicio o projeto iluminista”, influenciando diretamente no
modo de vida da sociedade. A mudancga de papel social esta exemplificada na relacao,
nem sempre em um processo evolutivo no sentido positivo e definitivo, entre a mulher e
o0 homem, o empregado e o patrdo, 0 negro e o branco, e a crianga e o adulto.

b) Descontinuidade - Explicitada em um ambito de expressao cultural, ligada ao
‘comportamento, modo de pensar, na forma de representar [...]". As artes,
principalmente literatura e cinema, estariam representando esse elemento, capitulando
narrativas e fortificando elipses, descontruindo a ideia de uma circularidade narrativa
obrigatoriamente progressiva.

c) Cientificismo - “A fetichizagdo da ciéncia € outro tragco da modernidade”.
Explicita 0 mito moderno do simulacro tecnoldgico.

d) Esteticismo - Aqui, Teixeira Coelho explicita a tentativa do “espirito moderno”
de fundir arte e industria, transbordando as influéncias estéticas pelas diversas areas
da sociedade. Da publicidade a moda, todas se valem dos aspectos formais ditados
pela arte, o que provoca a desconstrugao dos mesmos, fazendo com que a propria arte
va buscar referéncia em suas proprias deturpacdes.

e) Predominancia da representagao sobre o real - Uma consequéncia direta do

esteticismo. O autor evoca o exemplo concreto das revistas brasileiras especializadas
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em novelas, que acabam tragando paralelos entre os personagens e os atores que o0s
representam, contribuindo para uma “cultura de fantasmas, imaginagdes e delirios”

Esses elementos “tentaculos”, explicitados por Teixeira Coelho e que se
alongam como proje¢cdo de uma especificidade cada vez maior, consequéncia da
passagem de era, também é tragada em paralelo por Bauman como uma caracteristica
da sociedade “em rede”, em oposicado a sociedade como “estrutura”. H4 uma matriz de
conexdes e desconexdes aleatorias em volume tdo intenso que possibilitam um
numero infinito de permutagdes possiveis. Essa estruturacdo pesada que a sociedade
moderna possuia € o equivalente ao que Bauman denomina “sélido”, e que designa um
importante conceito dentro da sua teoria liquida.

Por outro lado, o conceito de liquido progride a partir dessa desestruturacéo do
concreto. A pds-modernidade se externa pelo “derretimento dos soélidos”, ou, como
Bauman afirma “dissolvendo o que quer que persistisse no tempo e fosse infenso a sua
passagem ou imune a seu fluxo [..], ‘profanagdo do sagrado’: pelo repudio e
destronamento do passado e, antes e a cima de tudo, da ‘tradigdo” (2001, p. 9).
Derreter os solidos significava, antes e acima de tudo, eliminar as obrigagbes
irrelevantes que impediam a via do calculo racional dos efeitos; ou, como dizia Max
Weber “libertar a empresa de negdcios dos grilhdes dos deveres para com a familia e o
lar e da densa trama das obrigacdes éticas... deixar restar somente o nexo dinheiro”.

O colapso do pensamento, do planejamento e da agao a longo prazo, e o
desaparecimento ou enfraquecimento das estruturas sociais nas quais estes
poderiam ser tragados com antecedéncia, nao combinam com os tipos de

sequéncias aos quais o0s conceitos como “desenvolvimento”, “maturagao”,
“carreira” ou “progresso” (Bauman, 2007b, p. 9).

E devido a essa diferenca “entre-modernidades” que fizeram Bauman aderir a
um novo conceito de modernidade, que nesse caso, se casa com o conceito de pos-
modernidade. Ao passo que a modernidade estudada pela teoria critica era pesada,
solida, condensada e sistémica, a modernidade que ele se propde a estudar em sua
sociologia da liquidez esta atrelada a uma modernidade leve, liquida, difusa e em
formato de rede. Mas o que explica a variagdo bibliografica do termo “pds-

modernidade” para “modernidade liquida”, que o socidlogo polonés passa a adotar?
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A partir de sua reavaliagao do termo “pds-modernidade”, Bauman concluiu que o
vocabulo era mais utilizado para avaliar negativamente alguns aspectos da
modernidade, nao oferecendo condi¢des suficientes para fazer emergir uma identidade
propria dessa crise moderna, em fase avancada de dissociagao tempo-espaco. Dessa
analise, através da metafora da “liquidez”, Bauman passou a chamar aquilo que ele,
ainda na década de 1980, intitulava “modernidade”, de “modernidade sdlida”, e
trocando a alcunha de “pés-modernidade” para “modernidade liquida”.

A justificativa de Bauman para essa mudanga € uma nogado de que a pos-
modernidade ndo abarcava a nova identidade que emergia, apenas descrevendo o que
desaparecia no fluxo da histéria. Porém, sua inclusdao metaférica da “modernidade
liquida” também estd puramente vinculada a dissolucdo dos soélidos, do
enfraquecimento da estrutura moderna e das instituicdes que a formam. Nao ha uma
resolucdo elucidativa a respeito dessa “outra forma” que se impde, pois sua teoria
também se calca no declinio do periodo moderno.

E possivel notar um certo descompasso do autor polonés para com esta
questao, visto que em Legisladores e intérpretes (2010), ele afirma que “neste livro,
uma outra nocao, a de 'pds-modernidade’, € usada por mim para descrever a realidade
social que tento analisar — uma nocado que dificilmente apareceu em meus livros
posteriores”. Em suas obras subsequentes, Bauman volta a usar o termo, como em
Modernidade e Ambivaléncia (1999), Intimations of postmodernity (1991), no qual
inclusive escreve um ensaio sobre a possibilidade de uma “sociologia da pos-
modernidade”, Mortality, immortality and other life strategies (1993), Etica pés-moderna
(1997), Vida em fragmentos: sobre uma ética pés-moderna. (2011), O mal-estar da
pos-modernidade (1998), Globalizagdo: as consequéncias humanas (2000a) e Em
busca da politica (2000b). Nesta ultima, Abreu pesquisa sobre a utilizagdo da nogao

pos-moderna em Bauman:

[...] apenas um ano antes de nosso autor despertar de seu “sono paradigmatico”,
a nogao de “pds-modernidade” ainda se mantinha viva em sua reflexao,
presente no titulo de trés subcapitulos. Ao que parece o despertar de Bauman
nao foi gradativo, como no teste psicolégico de que se vale para ilustrar seu
atraso de percepg¢ao. Ao contrario, seu deslocamento “paradigmatico” ocorreu
subitamente. Mais uma evidéncia de que “pds-modernidade” e “modernidade
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liquida” sao termos praticamente intercambiaveis, ainda que o autor se esforce
em demonstrar o contrario (ABREU, 2012, p. 86).

O préprio Bauman, em Modernidade liquida, parece dar pistas de que nem a
propria modernidade liquida seria tao dissociada da “sélida”, sendo realmente, e entdo
utilizar o termo “modernidade” para ambas comecga a fazer mais sentido, um estagio de
transicdo para modificacdes mais profundas. E provavel que essa reavalicio de
nomenclatura embarque essa visdo também, ao que ele indica que “A sociedade que
entra no século XXI ndo € menos moderna que a que entrou no século XX; o0 maximo
que se pode dizer é que ela € moderna de um modo diferente” (p. 36).

Ainda assim, parece que ndo ha uma explicagdo “sélida” que permita
estabelecer um nexo consistente para a mudanca de nomenclatura ocorrida na obra de
Bauman. Tudo leva a crer que se trata mais de um artificio mercadoldgico,
corroborando uma série de obras que se enquadrariam em sua “sociologia da
modernidade liquida”, criando uma “colecdo” que se interligue de maneira mais
facilmente assimilavel por leitores latentes. Talvez seja uma forma de estetizagdo da
propria critica social enquanto elemento da cultura contempordnea em sua forma
massificada, se aproximando inclusive de uma espécie de jornalismo cultural em traje
critico.

Inclusive nessa hipotese, parece ser coerente que Bauman queira atingir o maior
numero de pessoas para “espalhar a palavra”, visto que sempre lhe pareceu importante
atingir o senso comum e provocar alguma espécie de fagulha reflexiva. Foi tema,
inclusive, de seu ensaio intitulado Por uma sociologia critica: um ensaio sobre senso
comum e emancipag¢do (1976), no qual ele aborda os fundamentos metodoldgicos e
tedricos de uma categoria de ciéncia social interessada em dialogar com seus objetos
de investigagao. Ele é de suma importancia para entender essa vontade do socidlogo
polonés em interagir com o senso comum e, visto sob perspectiva, parece formar um
sentido geral sobre sua obra.

Em meio a essa questdo, ainda nos parece mais interessante utilizar a
nomenclatura “liquida” para nos referirmos ao mal-estar que aprofundaremos adiante,
em respeito a uma progressao ordenada pelo proprio autor. Ademais, nossa grande

carga bibliografica em relagdo a Bauman também se encontra em meio a sua
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sociologia da modernidade liquida, sendo condizente com a proposta de nossa

dissertacao que a usemos.

2.2 A MODERNIDADE LiQUIDA E SEUS FATORES ANGUSTIANTES

Como vimos no capitulo anterior, a modernidade liquida ndo pode ser dissociada
de sua época imediatamente anterior, tida como “sélida”, para termos de compreensao
mais apurada de suas particularidades. Dentro desse contexto, a modernidade liquida
se estrutura a partir de inumeros fatores formadores da sociedade pods-revolugao
industrial, incluindo fatores econémicos, religiosos, estéticos e culturais que passam
por um processo de flexibilizacdo bastante acelerado.

A maneira com que esses elementos se reinserem na sociedade liquida é o que
nos propomos a analisar nos préximos subcapitulos. E essa reinsercdo desses fatores,
gue chamaremos angustiantes, que propiciara ao mal-estar liquido se estruturar dentro
da sociedade e do individuo pés-moderno. Os fatores angustiantes nada mais sao que
elementos formadores da sociedade moderna que, reinseridos dentro de um contexto
liquido, acabam por exacerbar sentimentos de ansiedade, inseguranga e medo que das
relacbes feudais. Era um momento de profundo fervor religioso, com grande
participagcado politica da Igreja. A substituicdo do sistema de numeragao romana pelo
sistema decimal possibilitou avangos na area da matematica, ao mesmo tempo que os
moinhos de vento apareciam como simbolo do avango das engrenagens da época.
Epocas conturbadas dentro do periodo, em razéo de grandes ciclos de fome, causados
principalmente pela fragil monoculturizagao da agricultura, tornando-se excessivamente
vulnerabilizada pelas condi¢des metereoldgicas, e as sucessivas pestes que assolaram
a populagdo. A promogao dos Estados monarquicos, principalmente Inglaterra e
Franga, também marcou de forma importante os acontecimentos que viriam a seguir.
Apesar do periodo medieval ser constantemente marcado como uma época de
supersticado e ignorancia, muito devido a uma releitura do periodo pelo Renascentismo
e o lluminismo, muitas bases foram concretadas para que, os intelectuais iluministas,

formam o mal-estar liquido.
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Em razdo da complexidade de conceituagcdo do mal-estar liquido, que nao pode
ser legitimamente objetivado e concretizado de forma certeira, as analises acerca da
reinsercdo dos fatores angustiantes propiciam um belo painel sensitivo para perceber
como o mal-estar liquido esta formado dentro da sociedade. O mal-estar liquido acaba
agindo como um elemento gasoso que permeia a sociedade e seus individuos, sendo

impossivel de dissolver e ao mesmo tempo intangivel.

O sentimento dominante, agora, € a sensagao de um novo tipo de incerteza, nao
limitada a prépria sorte e aos dons de uma pessoa, mas igualmente a respeito
da futura configuragao do mundo, a maneira correta de viver nele e os critérios
pelos quais julgar os acertos e erros da maneira de viver. O que também é novo
em torno da interpretagdo pds-moderna da incerteza € que ela ja ndo é vista
como um mero inconveniente temporario, que com o esforgo devido possa ser
ou abrandado ou inteiramente transposto. O mundo pés-moderno esta-se
preparando para a vida sob uma condigao de incerteza que € permanente e
irredutivel (BAUMAN, 1998, p. 32).

2.2.1 A sociedade de consumo: ascensao do modelo capitalista

A ldade Média, pregressa a Moderna, foi um periodo marcado pela queda do
Império Romano e com a base de sua estrutura econémica e social sustentada através
viessem a contrap6r o que se passou, dando continuidade ao fluxo histérico. Mas esse
antagonismo iluminista foi importante para categorizar a condugéo da razdo em um
nivel acima da fé (mesmo que nao fosse tao simploria a relacdo na época Medieval) e
promover uma marca da Modernidade, que viria a ser a racionalidade aliada a um
esvaziamento do poder da Igreja. Ao mesmo tempo que as constantes expedigcbes
maritimas promoviam o0s encontros dos povos € iniciavam processos de
descobrimento/exploragao, era dada a largada para entendermos um pouco da época
ditada pelo progresso.

As colonizagbes e grandes navegacgbes possibilitaram que o o sistema
capitalista se desenvolvesse e se ampliasse pelo entorno do globo terrestre, abrindo
espaco para ideias progressistas e para o “projeto da modernidade”, que foi
desabrochando durante o século XVIIl. O lluminismo foi capaz de fermentar boa parte
da vida politica dos paises ocidentais, e os fisiocratas foram responsaveis por plantar a

semente do liberalismo econdmico, pregando a diminuicdo da intervengao estatal na
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economia, que deveria ser regida por leis naturais, ao seu proprio deslocamento
organico. Laissez faire, laissez aller, laissez passer.

Com o esfacelamento do feudalismo, ocorreu a escalada da burguesia mercante
na europa, que iniciou uma procura cada vez maior de riquezas em terras remotas. E a
fase denominada de capitalismo comercial ou, como alguns autores chamam, de pré-
capitalismo. “Pré” porque o capitalismo realmente ganha forga a partir da Revolugéo
Industrial e a modificacdo que ela proporciona no sistema de producdo. E a
caracterizacao da fase do capitalismo industrial.

Os tedricos ndo possuem uma duracdo determinada para a extensao historica
da Revolugéo Industrial (que muitos nem caracterizam como Revolugdo, visto que a
mesma seria um longo e gradual periodo, incapaz de configurar uma “Revolugao”). Por
esta razao se costuma fazer uma divisdo em dois momentos distintos.

O primeiro seria marcado pela passagem da manufatura para a maquinofatura,
com os trabalhadores perdendo a posse do sistema de producao, no qual podiam ter o
controle sobre a matéria prima, o processo e o lucro. Com a capitalizacdo gradual das
maquinas, os trabalhadores passaram a opera-las, sendo que elas, via de regra,
pertenciam aos seus patrdes. Isto acabou deslocando um dos pontos do sistema de
produgao para um terceiro, criando relagdes de trabalho mais hierarquicas e rigidas. A
aceleracdo dos meios de produgado, através do avango tecnoldgico consolidado e a
passagem, segundo Marx (2011), do capitalismo comercial para o capitalismo
industrial, sdo fatores vitais para entender como a sociedade acompanhou e sentiu
suas nuances na cultura e nas interacbes pessoais. O liberalismo operava com a
propriedade privada dos meios de producdo, a fixagdo de salarios, as relacbes de
poder que se estabeleciam entre empregados e empregadores. A conversdao do
trabalho em trabalho assalariado, para Marx, significou a “separagéo entre o trabalho e
seu produto, entre a for¢ca de trabalho subjetiva e as condigbes objetivas de trabalho”

(2011, p. 3). A fala de Marx vai ao encontro do que Harvey sustenta:

Os capitalistas, ao comprar forgar de trabalho, tratam-na necessariamente em
termos instrumentais. [...] O mundo da classe trabalhadora torna-se o dominio
do outro, tornado necessariamente opaco e potencialmente nao conhecivel em
virtude do fetichismo da troca de mercado. Eu ainda acrescentaria que, se ja
houver na sociedade membros (mulheres, negros, povos colonizados, minorias
de todo tipo) que possam ser conceituados prontamente como o outro, a unido
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da exploragdo de classe com o sexo, a raga, o colonialismo, a etnicidade etc.
pode produzir toda espécie de resultados desastrosos. O capitalismo néo
inventou “o outro”, mas por certo fez uso dele e o promoveu sob formas dotadas
de um alto grau de estruturagéo (HARVEY, 2003, p. 101).

A exploragdo maquinofaturada possibilitou o alargamento da margem de lucro e
a aceleracido da cadeia de produgao. O sistema incentivou o crescimento econémico,
diminuindo o valor das mercadorias e aumentando a quantidade de consumidores. Por
outro lado, isso afetou a classe trabalhadora, que passou a sofrer com salarios cada
vez mais baixos, desemprego, mas condi¢gbes de trabalho e o aprofundamento nas
diferencas provenientes das rendas e e das riquezas, acelerando a divisdo de classes.
Marx e Engels (2011), tiveram uma clarividéncia a respeito desta ascensao. Eles ja
previam que essa subversdao continua da produgdo acabaria por abalar o sistema
social como um todo, dissolvendo as relagdes sociais que ja se encontravam
cristalizadas no @mago da sociedade e nao permitindo que nem que as novas
modalidades de relacbes se calcifiguem, pois elas acabam se tornando antiquadas
antes mesmo de sua consolidagao.

Dentro dessa fase capitalista, Harvey (2003) aponta o Fordismo como um dos
totens da modernidade, assim como sua derrocada também passa a ser um dos
simbolos da mudanca de periodo. Henry Ford estabelecia o Fordismo, um sistema de
produ¢cdo em massa, baseado em inovagbes técnicas e organizacionais que
possibilitavam um aperfeicoamento nas linhas de montagem. Seu sistema revolucionou
a producdo automobilistica americana e visava também o consumo em massa, sendo
responsavel pelo derradeiro boom da industria automobilistica. A expansao
internacional também tomava forma com a exploragdo do neocolonialismo, que
ampliava o sistema capitalista para outros paises. A relagdo entre empregado e
empregador, que ja significava um lago bastante fragil para um dos lados, agora se
amplificava como relagao internacional, na qual empresas cada vez mais poderosas de
paises ricos entravam em paises pobres para estabelecer nova relagao de poder, se
utilizando de méaos de obra ainda mais baratas e de beneficios estatais. Foi nesse
momento de internacionalizacdo do capitalismo que os Estados Unidos se
consolidaram como farol da economia mundial, gragas ao acordo de Bretton Woods,

em 1944, que transformou o doélar na moeda-reserva mundial, vinculando com firmeza
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o desenvolvimento econdmico mundial a politica fiscal e monetaria norte-americana. “A
América agia de banqueiro do mundo em troca de uma abertura dos mercados de
capital e de mercadorias ao poder das grandes corporagdes” (2003, p. 131).

O Fordismo acaba por se tornar simbolo de uma tendéncia que Bauman clareia
em Comunidade: a busca por seguranga no mundo atual (2003), e que acompanha o
capitalismo moderno ao longo de sua histéria. E o esforco continuo de substituir o
“‘entendimento natural da comunidade de outrora” (p. 36), com a cadéncia ditada pela
natureza, pela lavoura, e pela tradicdo da vida do artesao, por uma rotina proveniente
da mecanicidade do ritual das fabricas e industrias, projetada para ser coercitivamente
imposta e monitorada. Ela se insere em uma tentativa de criar um “sentido de
comunidade” em seu entorno, com a criacdo de cidades modelo em areas industriais,
equipadas com capelas, escolas, hospitais e confortos basicos em uma sociedade,
apostando na transformagao do emprego na fabrica como uma tarefa vitalicia.

Porém, o sistema fordista ndo escapa a légica de toda e qualquer consolidacéo,
atingindo o seu apice justamente para iniciar o seu declinio. A crescente massa de
descontentes, derivada das criticas e praticas da contracultura dos anos 1960, fundiu-
se a um forte movimento politico-cultural e uma insatisfagcado geral dos explorados do
terceiro mundo, para os quais a promessa de desenvolvimento econdmico e
emancipag¢ao das necessidades nunca chegou, promovendo apenas a “destruicao de
culturas locais, opressdo e numerosas formas de dominio capitalista em troca de
ganhos pifios em padrdo de vida e servigos publicos” (p. 133). Pode-se dizer que a
recessdo® de 1973 foi um ponto importante para essa virada organica do modelo
econdmico, pois foi o fator que minou o fordismo - ja abalado pela crescente
competicdo internacional, lucros corporativos em baixa e inflagdo acelerada - e o
mergulhou em uma crise de superacumulag¢ao adiada por algum tempo.

Esta queda obrigou o0 modelo a se readequar a um sistema que Harvey
denominou “acumulacgao flexivel” (p. 140). A reconfiguragéo para este sistema tornou o

cenario econdmico internacional muito mais proximo aos padrdoes caracteristicos da

3 Segundo Mario Henrique Simonsen, a recessado é uma fase de contragao no ciclo econdémico, isto é, de
retracao geral na atividade econémica por um certo periodo de tempo, com queda no nivel da produgao
(medida pelo Produto Interno Bruto), aumento do desemprego, queda na renda familiar, reducao da taxa de
lucro e aumento do nimero de faléncias e concordatas, aumento da capacidade ociosa e queda do nivel de
investimento.
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pos-modernidade, pois ele era dotado de uma maleabilidade capaz de afetar todos os

polos da cadeia econbémica.

A acumulacgao flexivel, [...], € marcada por um confronto direto com a rigidez do
fordismo. Ela se apoia na flexibilidade dos processos de trabalho, dos mercados
de trabalho, dos produtos e padrées de consumo. Caracteriza-se pelo
surgimento de setores de produgao inteiramente novos, novas maneiras de
fornecimento de servigos financeiros, novos mercados e, sobretudo, taxas
altamente intensificadas de inovagao comercial, tecnolégica e organizacional. A
acumulagao flexivel envolve rapidas mudangas dos padrdoes de desenvolvimento
desigual, tanto entre setores como entre regides geograficas, criando, por
exemplo, um vasto movimento no emprego no chamado “setor de servigos”
(HARVEY, 2003, p. 135).

A acumulacido flexivel também influenciou um novo movimento no mundo
capitalista que Harvey denominou “compressdo do espago-tempo” (p. 135). Este
conceito se baseia no estreitamento da tomada de decisdes entre a esfera privada e a
publica, que, em conjunto com a massificagdo da comunicagao via satélite e a queda
dos custos de transporte possibilitaram uma difusdo cada vez mais veloz dessas
decisbes num espagco cada vez mais amplo. Esta reconfiguragdo aumentou
consideravelmente o numero de empregos temporarios e subempregos, mas nao ao
ponto de potencializar uma insatisfagcéo trabalhista muito forte, pois o poder sindical ja
nao possuia a mesma for¢ca. Uma certa inseguranga comecga a se desenhar.

Essa crescente tensdo entre “monopdlio e competicdo, centralizagcdo e
descentralizagdo de poder econémico” (p. 150) comega a se expressar de novas
maneiras. O capitalismo se reorganiza “através de dispersédo, mobilidade geografica e
das respostas flexiveis nos mercados de trabalho, processos de trabalho e mercados
de consumo, acompanhados pela inovagao tecnolégica de produto e institucional” (p.
150). Grandes empresas comegam a se expandir, adquirindo pequenas empresas,
expandindo seus servigos e se convertendo em grandes conglomerados responsaveis
por uma parcela significativa da cadeia de mercado.

E entdo, na virada para a terceira fase do capitalismo, chamada de capitalismo
monopolista-financeiro, que os sinais mais marcantes da era pés-moderna comegam a
se manifestar. Esta fase se desenvolve com base no sistema bancario, nas grandes
corporagdes financeiras e no mercado globalizado e tem como uma das caracteristicas

a intangibilidade monetaria. E na abstracdo financeira, juros flutuantes e ganhos
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futuros que se consolida esta fase “final” do capitalismo, que segue em constante
modificacado, se readaptando conforme as dificuldades aparecem e como um espelho e
agente modificador da sociedade como um todo. Uma perigosa cadeia interligada de
transacgdes e filiacbes pecuniarias acaba adquirindo uma atribuicdo de poder muito
grande em relagbes as varias areas econdmicas, sendo responsavel por inumeras

crises do sistema capitalista.

O “empreendimentismo de papéis” em grande escala global, tornando porosas
as mais diversas instituigdes financeiras e de crédito, leva a um outro patamar o
sistema financeiro mundial, focando-se nao na producdo, mas na atividade
corporativa imaterial. Nos ganhos futuros que influenciam o presente. Tudo
comega a ficar mais intangivel (HARVEY, 2003, p. 154).

Essa desregulamentacdo das operagdes financeiras (o mercado de dinheiro e
crédito), caracterizando um sistema especulativo e inquieto foi a base desse momento
econdmico. Segundo Anderson (1999), essa desregulamentagado € marcada por “uma
sensibilidade intimamente ligada a desmaterializagdo do dinheiro, a caracteristica
efémera da moda, ao excesso de simulacdo das novas economias” (p. 94). E também
passivel para o autor que a mudanca mais radical se da pela nova posi¢cao e pela
autonomia dos mercados financeiros dentro do capitalismo, passando por cima dos
governos nacionais, e significando uma instabilidade sistémica sem precedentes.

Como essa montanha de fatores econémicos, que se transmutam e interagem
de maneira tdo veloz e em tao curto periodo de tempo, acaba influenciando a
sociedade? Como as demandas de produgao se estabelecem nesses novos tempos?
Harvey elenca (p. 166) trés caracteristicas basicas do modelo capitalista de producgao,
que seguem intocaveis da passagem do fordismo para a o modelo de acumulagéo
flexivel, sendo eles a orientacdo continua para o crescimento, pouco importando as
consequéncias sociais, politicas, geopoliticas ou ecolédgicas; em qualquer caso, a crise
€ definida pela falta de crescimento. Esse crescimento se apoia no controle da méao de
obra, através de sua exploragdo, tendo como um dos pilares do capitalismo essa
relacdo de classe entre capital e trabalho. O ultimo fator € o que se aplica mais a
transicdo entre os modelos capitalistas, sendo, por necessidade, tecnolégica e

organizacionalmente dindmica. Marx ja havia previsto que essa cadeia de fatores nao
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poderia jamais produzir um crescimento equilibrado e sem problemas, sendo que a
superacumulacdo acabou se mostrando um dos efeitos mais materializaveis dessa
analise.

Harvey adverte que a aceleragdo do ritmo de consumo e a rapida penetragao
capitalista no mercado de servicos, como a industria da moda e a propria industria
cultural, acaba acentuando a volatilidade e a efemeridade tanto de moda, quanto de
produtos, ideias, técnicas de producao e, principalmente, ideologias. Mesmo que a vida
util desses servigos seja bem menor que a de um automovel ou de um eletrodoméstico,
eles também n&o exigem acumulagao e circulagdo material de bens tdo pesada. A
“sociedade de consumo”, “sociedade do espetaculo”, ou, como Harvey denomina em
dado momento, a “sociedade do descarte” possui um aspecto bastante especifico na
sua forma de organizagao interna: ela ndo se preocupa apenas em produzir os bens de
consumo, ela passa a produzir inclusive os préprios consumidores. Assim como
Baudrillard aponta em A sociedade de consumo (2001), a genealogia do consumo é
formada por algumas evolug¢des em sua cadeia. Comegando pela ordem de produgéo,
que acaba por produzir a maquina e a forga produtiva. Em seguida, a produgédo do
capital e da forga produtiva racionalizada, do sistema de investimento e da circulagao
racional. A proxima fase € da producido da forca de trabalho assalariada, da forga
produtiva abstrata e sistematizada. Dessa forma, se produzem as necessidades, o
sistema de necessidades, a procura/forga produtiva como um grande conjunto
racionalizado.

O capitalismo e o giro continuo do capital acabam se tornando uma fonte de
inseguranca. A obrigacdo de preservar a lucratividade obriga os capitalistas a
experimentar toda a forma de novas possibilidades. Novas linhas de produtos sao
abertas, significando a criagdo de novos desejos e necessidades e “enfatizando o
cultivo de apetites imaginarios e o papel da fantasia, do capricho e do impulso”,
resultando em uma exacerbagao da inseguranga, ao passo que grandes quantidades
de capital e trabalho vao sendo transferidos entre linhas de producao “deixando setores
inteiros devastados, enquanto o fluxo perpétuo de desejos, gostos e necessidades do

consumidor se torna um foco permanente de incerteza e de luta” (p. 103).



38

Bauman (2001) se apropria de Ferguson para apontar que o consumismo, em
sua atual forma, ndo esta “fundado sobre a regulacédo (estimulagdo) do desejo, mas
sobre a liberacdo de fantasias desejosas” (p. 89). Em paralelo com o préprio modelo
capitalista de acumulagao flexivel, a no¢ao de desejo liga o consumismo a auto-
expressao, a nogdes de gosto e discriminagdo. As posses do individuo acabam se
manifestando como uma forma de se expressar para o mundo. O querer substitui o

desejo como for¢ga motivadora do consumo. Diz Ferguson:

Enquanto a facilitagao do desejo se fundava na comparagao, vaidade, inveja e a
“necessidade” de auto-aprovacgdo, nada esta por baixo do imediatismo do
querer. A compra é casual, inesperada e espontanea. Ela tem uma qualidade de
sonho tanto ao expressar quanto ao realizar um querer, que, como todos os
quereres, € insincero e infantil. (FERGUSON In BAUMAN, 2001, p. 89).

Essa nova caracteristica psiquica fortemente associada a sociedade de
consumo acaba se transformando em um dos fatores angustiantes que formam a
sombra ténue, porém densa, do mal-estar liquido que paira sobre a sociedade
contemporanea. E a compulsividade do consumo como uma manifestacdo da
revolugcdo pés-moderna de valores, tendendo para uma representagao desse “vicio” em
comprar como uma “‘manifestacdo aberta de instintos materialistas e hedonistas
adormecidos” ou, de outra forma, como um produto de uma “conspiracdo comercial,
incitagao artificial (e cheia de arte) a busca do prazer como propésito maximo da vida”
(p. 95). Essa compulsao pela compra € um caminho contra a incerteza e o sentimento
continuo de inseguranca. E o individuo buscando sensacdes que o anestesiem, sejam

elas tateis, visuais ou olfativas.

2.2.2 A crencga externa

[...] o espirito poés-moderno € inteiramente menos excitado do que seu
adversario moderno pela perspectiva de cercar o mundo com uma grade de
categorias puras e divisdes bem delineadas. [...] Estamos também aprendendo a
viver com a revelagdo de que nao se pode articular tudo o que se sabe, e de
que, compreender - saber como proceder - nem sempre requer a disponibilidade
de um preceito verbalizado. [...] a religiosidade n&o é, afinal, nada mais do que a
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intuicdo dos limites até os quais os seres humanos, sendo humanos, podem agir
e compreender (BAUMAN, 1998, p.208).

Um dos elementos mais presentes em qualquer forma de civilizagdo ao longo da
histéria é a crenga em alguma forga que extrapole a fragil condicdo humana. A religiao
sempre foi um dos fatores a ocupar essa lacuna da humanidade, em graus variados
conforme a fase histérica, mas sempre como uma forga presente, inclusive em termos
politicos e econdmicos.

Freud, em seu O mal-estar na civilizagdo (1997), ja levantava a questao da fé
como um forte instrumento de seguranga emocional. A religidao funciona como um
sistema de doutrinas e promessas que, ao mesmo tempo que elucidam os mistérios
dessa vida com perfeicdo, também garantem que “[...] uma Providéncia cuidadosa
velara por sua vida e o compensara, numa existéncia futura, de quaisquer frustracoes
que tenha experimentado aqui” (p. 30). Apenas a figura de um pai ilimitadamente
engrandecido seria capaz de saciar esse anseio do homem comum. Uma figura que
compreenda de pai para filho as necessidades humanas, enternecendo-se com suas
preces e aplacando-se com os sinais de seus remorsos. Freud elenca trés medidas
que sao capazes de elevar a soliddo humana a um nivel mais toleravel: a ciéncia, que
possibilita extrair iluminagdo da desgraca; as ditas satisfagdes substitutivas, que a
diminuem, e as substancias téxicas, que nos tornam insensiveis a ela.

Bauman cita Anthony Giddens, ao falar da segurancga ontolégica, um sentido de
fidedignidade das pessoas e das coisas, auxiliado pela previsibilidade das menores
rotinas da vida diaria, sendo esse o estado no qual vivemos a maior parte do tempo.
Em outras palavras, € o sentido de comunidade no qual sempre buscamos nos inserir
em alguma instancia, e que possibilite uma comunh&o em torno de algum bem comum,
nem que seja a proépria manutengdo da comunidade. O oposto da seguranga ontoldgica
seria a ansiedade existencial, sentimento esse que, segundo Bauman, também foi
preciso ser disseminado de alguma forma pela Igreja, e aqui nos focamos
principalmente ao Cristianismo, importantissimo na formacdo da cultura ocidental
moderna e também coresponsavel pela catequizagao das colbnias sul-americanas, em

especial em relagdo aos povos indigenas no Brasil. A religido se mostrou também uma
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forma de poder cultural frente aos povos menos desenvolvidos, sendo um elemento de

controle. Sobre isso, Foucault:

[...] todas essas técnicas cristds de inquirigdo, orientacdao de confissao,
obediéncia, tem um fim: levar os individuos a trabalhar em sua prépria

“mortificagdo” neste mundo. [...] ela ndo é a morte, mas uma renuncia deste
mundo e de si mesmo: uma espécie de morte cotidiana. Uma morte que se
supde proporcionar a vida em outro mundo (FOUCAULT in BAUMAN, 1998, p.
210).

Isso vai ao encontro dos elementos que Bauman apreende de Touraine
como as “utilidades” da religido. Ela pode servir a dependéncia e subordinagdo da
rotina a um ritmo interpretado como natural, invariavel e invulneravel, ritmo esse que o
“‘projeto de modernidade” se propds a quebrar, representando um colapso para a
religido. Outro elemento seria a manutencéo do status quo através das hierarquias
sociais de igrejas e seitas, que se prestam a perpetuar uma estrutura social marcada
pela baixa mobilidade e permanéncia dos fatores de estratificagdo. Segundo Bauman,
esse elemento também foi erodido em meio aos processos cada vez mais flexiveis e
difusos da estruturagdo. A terceira utilidade estudada por Bauman € a da religido como
“apreensao do destino, da existéncia, e da morte humana” que, segundo Touraine, se
torna isolada “como a danca e a pintura; tornando-se uma atividade de lazer, isto é,
comportamento deliberado, ndo-regulamentado, pessoal e secreto”. Foi a partir de uma
priorizagao desse elemento especifico que as igrejas e seitas conseguiram se manter
firme nessa mudanga de paradigmas contemporanea, o que explica inclusive a forte
ascensao das igrejas neopentecostais, principalmente em paises em desenvolvimento,
como no Brasil.

A modernidade foi a responsavel por esfacelar um longo dominio do
cristianismo, repelindo a obsessdao com a vida apds a morte e concentrando sua
atencao no tempo presente. Essa mudancga de paradigmas provoca uma mudanga nos
valores “terrenos”, buscando desfazer o pavor da morte, imputado por séculos. Com
esse abrandamento do impacto da consciéncia da mortalidade, e também um
desligamento de sua significagcao religiosa, Bauman elenca trés estratégias que foram

as responsaveis por esse novo sentido:



41

a) A submissdo da morte a uma divisdo especializada de trabalho, criando uma
nova ramificagcao da cadeia de servigcos. A questao da morte é “retirada da sala”, como
um “evento a ndo ser discutido em publico”. Os profissionais do post-mortem cuidam de
todos os pormenores, do momento da morte até o sepultamento privado do corpo, que
também veio a substituir as grandes cerimonias publicas.

b) A fragmentacao da ostensiva ameacga da morte em inumeras outras ameacas
menores. “A modernidade nao produziu outro simbolo para tomar o lugar da sinistra
figura da morte; ela ndo tem nenhuma necessidade de um simbolo ‘unificado’
alternativo, uma vez que a prépria morte perdeu sua unidade do passado” (p. 217). As
ameacas estdo difundidas em pequenas doses diarias: nas refeicdes rapidas e
gordurosas, no sexo sem protecdo, no cigarro e suas agressdes ativas e passivas,
acaros microscopicos que causam doencas respiratorias, etc.

c) A espetacularizagao da morte, retirada da intimidade da partida de um ente
querido, mas trazida a todo momento como instrumento de emocao ou estetizacdo na
midia. E a morte como fenémeno ordinario dentro da rotina cultural da sociedade. O
impacto, dentro desse contexto, praticamente inexiste, devido a sua recorréncia
imagética, seja em informes noticiarios ou em espetaculos audiovisuais e artisticos.

A morte, disposta outrora pela religido como uma espécie de acontecimento
extraordinario que, nao obstante, confere significagao a todos os acontecimentos
ordinarios, tornou-se ela propria um acontecimento ordinario [...] Ndo mais uma
ocorréncia momentosa, que conduz a existéncia de outra, de mais longa

duragdo e mais grave significado mas meramente o “fim de uma histéria”
(BAUMAN, 1998, p. 219).

O proprio progresso tecnolégico inserido no campo médico, acaba por
“‘desvendar”, de maneira logica e racional, todas as possibilidades acerca dos mistérios
acerca da morte. Sua existéncia ndo possui mais as mesmas nuances ligadas ao
misticismo e a um “destino cego”. Suas raizes podem ser explicadas e até mesmo
alongadas.

A partir de todos esses fatores elencados, a competéncia da vida como uma
urgéncia foi amplificada. J&4 nédo basta apenas dedicar a vida para preparar o seu

terreno post mortem, agora as diretrizes para se orientar sdo mais imediatas. A vida
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antes da morte passou a ser o centro da sociedade, ao mesmo tempo que as pessoas
comecaram a se voltar mais para si mesmas.

Essa introspecgédo dos individuos em conjunto com uma derrocada do “poder
divino”, também levam ao fortalecimento da, para Bauman, “mais importante criacdo ou
invencao moderna: o nascimento da identidade”. Esse “reforco identitario” do individuo
dentro da esfera social chega a partir do momento que suas “habilidades proprias, sua
capacidade de julgamento e sabedoria de escolha que decidirdo qual das possiveis
formas infinitamente numerosas que a vida pode ser vivida [...]” (.p 221). H4 uma
transferéncia de prioridades a respeito das preocupagdes cotidianas. A segurancga
ontoldgica ja ndo € a grande angustia existencial dos seres sociais. Suas ansiedades
se voltam para a formacao, manutencao e solidificagdo de uma identidade individual,
que também se apropria, como um reflexo, das condicbes cada vez mais pos-
modernas que nas quais a sociedade se encontra. Ou seja, ha também uma crescente
ansiedade com a constru¢ao da identidade, visto que ela parece nunca estar completa
e parece sempre prestes a se desmantelar, obrigando a uma nova reconstrucao,

formando um ciclo de angustias.

Ao contrario da inseguranga ontolégica, a incerteza concentrada na identidade
nao precisa nem das benesses do paraiso, nem da vara do inferno para causar
insbnia. Esta tudo ao redor, saliente e tangivel, tudo sobressaindo demais nas
habilidades rapidamente envelhecedoras e abruptamente desvalorizadas, em
lagos humanos assumidos até segunda ordem, em empregos que podem ser
subtraidos sem qualquer aviso, € nos sempre novos atrativos da festa do
consumidor, cada um prometendo tipos de felicidade nao experimentados,
enquanto apagam o brilho dos ja experimentados (BAUMAN, 1998, p. 221).

A passagem da figura do individuo de “produtor e soldado” na era moderna para
a sua periédica formagao como ser que procura o prazer e acumula sensacdes parece
ter modificado um pouco o conceito de sua religido, aqui em seu conceito mais sctricto,
que € o de se religar a um “espirito superior’. Bauman enxerga que as pressoes
culturais pés-modernas, ao mesmo tempo que acentuam a busca por experiéncias
“orgasticas”, também as desligam dos interesses e das preocupag¢des conectadas a
religiao.

A partir dessa continua sensagao de inseguranga, tanto da sociedade como um

todo, quanto do proéprio papel do individuo dentro dela, o autor polonés destaca o papel
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do fundamentalismo religioso como um “remédio radical contra esse veneno da
sociedade de consumo conduzida pelo mercado e pds-moderna - a liberdade
contaminada pelo risco” (p. 228). Isto no sentido de ser um remédio que abole a
liberdade para abolir também os seus riscos decorrentes, sendo uma maneira de
entregar novamente os poderes do individuo a um grupo maior e mais responsavel
pela condugédo da autoridade. Para o fundamentalismo, a religido ndo € uma questao
pessoal, e sim um mapa de vida, legislando sobre cada aspecto da vida, retirando o
fardo da escolha sobre as pessoas que ndo conseguem suportar a carga da vida pés-
moderna.

Freud ja alertava para o comportamento humano como parandico, em alguma
espectro, pois se propde a corrigir algum aspecto do mundo que seja insustentavel pela
elaboragdo de um desejo, introduzindo-o, de maneira delirante, na realidade. Em
especial nos casos em que essa readequacao da realidade é efetuada por um
consideravel numero de pessoas. Para ele “as religibes da humanidade devem ser
classificadas entre os delirios de massa desse tipo” (p. 38). Seguindo por uma linha
psicoanalitica, Freud apontava que o individuo, descrente e infeliz na sua busca pela
felicidade pode, como uma ultima saida em busca de satisfagcdes substitutivas,
desenvolver uma psicose, que se assemelha a uma rebelido mental interna. Essa
restricdo proposta pela religiao, que abarca questbes de escolhas individuais em prol

do coletivo, também homogeniza os caminhos para a felicidade humana.

Sua técnica consiste em depreciar o valor da vida e deformar o quadro do
mundo real de maneira delirante - maneira que pressupde uma intimidagdo da
inteligéncia. A esse prego, por fixa-las a forga num estado de infantilismo
psicoldgico e por arrasta-las a um delirio de massa, a religiao consegue poupar
a muitas pessoas uma neurose individual (FREUD, 1997, p. 42).

Bauman alerta que o fundamentalismo religioso acaba contando com uma
clientela cada vez mais crescente, devido a agonia da soliddo e o abandono induzidos
pelo mercado. Mas dialogando com Freud, este afirma que a religido ndo consegue
nem ao menos cumprir sua promessa, pois no momento em que o crente se propde a
falar dos designios incompreensiveis de Deus, ele passa a admitir que tudo que lhe
restou, “como um ultimo consolo e fonte de prazer possiveis em seu sofrimento, foi

uma submisséao incondicional”.
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2.2.3 A onipresencga da imagem

O mundo nunca mais sera real, original; tudo esta fadado a maldigéo da tela, do
simulacro. Estamos num mundo onde a fungao essencial do signo consiste em
fazer desaparecer a realidade e ao mesmo tempo colocar um véu sobre esse
desaparecimento (BAUDRILLARD, 2002, p. 81).

O papel da imagem dentro do contexto que evidencia os elementos formadores
do mal-estar liquido é vital. Porém, nos parece pertinente analisar cronologicamente
algumas questdes que cercam a utilizagao tecnoldgica e (posteriormente) midiatica da
imagem. E a utilizacdo dela como uma poderosa e recorrente propagadora de signos
que nos interessara mais adiante.

Talvez a primeira jungdo da tecnologia com a representacdo da imagem tenha
sido a criagdo da fotografia. O marco principal da fotografia como conceito foi a
utilizacdo da camara escura, que era capaz de reproduzir um enquadramento da
imagem, desde que seus compostos quimicos ficassem expostos durante algum
tempo. Nao era possivel reproduzir a imagem de elementos que se movessem durante
o periodo de exposi¢cao do material. A primeira fotografia da qual se tem noticia é da
imagem de um telhado, realizada pelo francés Joseph Niépce, em 1826. A imagem
exigiu cerca de 8 horas de exposi¢cdo para ser impressa quimicamente. A0 mesmo
tempo, outro francés, Daguerre, também realizava experimentos parecidos, inclusive
dando um passo a frente utilizando o processo para realizar efeitos visuais em um
espetaculo chamado “Diorama”. Os dois franceses acabaram inclusive firmando uma
sociedade posteriormente, na qual seguiram avangando em seus experimentos
fotograficos. A fotografia evoluiu e alcangou inclusive a capacidade de reproduzir cores.
Mas foi com a Kodak e uma forte campanha de marketing que, a partir de 1888, a
fotografia comegou a se fortalecer também como um produto de consumo,
possibilitando que fotégrafos nao-profissionais pudessem dispor de um equipamento de
facil manuseio e captar suas préprias imagens.

Muitas das experimentagdes causadas pelo avango da fotografia também foram
importantes para a criacdo de um aparelho muito fundamental para a cultura moderna.
Trata-se do cinematografo, que se originou como um instrumento para fins cientificos,

de acordo com seus criadores, os irmaos Lumiére. Existem divergéncias historicas a
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respeito dos primeiros registros sobre aparelhos do tipo, mas a maioria ainda considera
os Lumiére como os precursores. A primeira exibigdo publica de imagens captadas
pelo cinematégrafo data de 28 de dezembro de 1895, em Paris.

Mas, segundo Anderson (1999), foi a televisdo a grande responsavel por mudar
0s rumos da comunicacdo de massa, proporcionando um salto Unico na historia da
informacao midiatica. Ele fortalece, inclusive, o caminho construido pela radiodifusao,

anos antes:

O radio ja se revelara, nos anos de guerra e no periodo entre guerras, um
instrumento muito mais poderoso de conquista social do que a imprensa: nao
apenas por suas exigéncias menores de qualificagdo educacional ou recepgao
mais imediata, mas acima de tudo por seu alcance temporal. A radiodifusao 24
horas criou ouvintes potencialmente permanentes - publico cujos horarios de
vigilia e de escuta podiam ser virtualmente o mesmo. Esse efeito s6 era possivel
pelo desligamento entre olho e ouvido, o que significava que muitas atividades -
comer, trabalhar, viajar, descansar - podiam ser executadas com o radio ao
fundo. (ANDERSON, 1999, p. 104)

As imagens comegaram a irromper no imaginario dos individuos, mais do que
nunca, se tornando também modernas no sentido de pertencerem a um inconsciente
de uma sociedade voltada ao progresso e as maravilhas do descobrimento tecnolégico.
Mas €& também, por consequéncia desse mosaico de fatores, o comeco do
esfacelamento dessa sociedade segura e concreta. “Outrora, em jubilo ou alarmado, o
modernismo era tomado por imagens de maquinas; agora, o pos-modernismo é
dominado por maquinas de imagens” (Anderson, p. 104).

No entanto, a relacao que a televisao estabelece com o seu publico € muito mais
potente, pois parte justamente da relagdo com a imagem. “O olho é atingido antes do
ouvido” (1999, p. 104). Em 1954, a televisdo em cores surge, vindo a se consolidar
como bem de consumo na década de 1970, e conquistando definitivamente os lares
das familias ocidentais, se tornando, inclusive, um simbolo de status e de consolidagao

do modelo capitalista (juntamente com o automdével).

O que o novo veiculo trouxe foi uma combinagao de poder sequer sonhada: a
continua disponibilidade do radio com um equivalente ao monopdlio perceptivo
da palavra impressa, que exclui outras formas de atencgao do leitor. A saturagao
do imaginario é de outra ordem. (ANDERSON, 1999, p. 104)
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“

Nesse sentido, Teixeira Coelho se utiliza da denominagao século do
audiovisual”, ao posicionar essa jungao de som e imagem como um fator decisivo para
a superexposi¢cao de signos que a sociedade sofre. O autor brasileiro se utiliza do
exemplo da MTV para explicitar essa relacdo, ao aproximar ainda mais a fung¢ao do
radio a imagem. A televisdo acaba se propondo a criar uma “imagem ambiente”,
proporcionando uma sensagao visual analoga a sensacgao auditiva. E a predisposi¢cao
dos individuos a serem constantemente banhados por signos visuais e auditivos parece
se adequar perfeitamente a nova realidade. “Que a imagem penetre tao
incontrolavelmente no individuo quanto nele penetre o som: independente da sua
vontade. Esta € a proposta da pds-modernidade televisual [...]" (p. 163), tratando
bastante da forma como grande parte da sociedade passou a “consumir” audiovisual.
Enquanto temos um exemplo bem brasileiro da audiéncia de telenovelas, produto ja
pensado sob esses termos, com um roteiro e decupagem redundantes e que possa
permitir que uma pessoa que ficou algum tempo sem assisti-la possa recuperar seu
ponto dentro da narrativa, devido aos constantes didlogos auto-explicativos. E um
modelo tipico desse padrdo de consumo, visto que “quando as pessoas voltam para
suas casas, o primeiro gesto que estatisticamente fazem é ligar a TV, mesmo que nada
pretendam assistir naquele momento”, fazendo com que essa visualidade intermitente
seja também uma dama de companhia. “Essa velha TV sempre ligada que,
ocasionalmente, fornece as pessoas uma imagem entre duas garfadas ou entre uma
pagina e outra do jornal lido no momento, funciona mais como um radio. Um ambiente
visual” (p. 163).

A superexposi¢cao imagética so teria outro boom igual quando uma rede capaz
de conectar computadores por todo o globo, sem filtros ou distingdes, se consolidou. A
internet atuou como um doping para todo o processo de aceleragdo que envolve as
diversas camadas do sistema capitalista. Ela possibilitou que a globalizagao atingisse
um outro nivel, além de uma forma ndo puramente mercadoldgica. Passou a ser, ao
mesmo tempo, responsavel pela overdose de informagdes que recebemos atualmente.
Estar online é uma constante, seja no trabalho, na aula, em casa, com amigos e
conhecidos. Seja no notebook, no computador do trabalho, no celular. Se algo

demanda esforco exacerbado, basta se desconectar. Como somos capazes de
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absorver essa overdose de informacdes? De onde provém essa ansiedade cada vez

mais constante? Todos os tempos se aceleram. Santaella (2012) afirma:
Ndo é a toa que as linguagens ja tomaram literalmente conta do mundo.
Estejamos ou nao atentos a isso, estamos dia e noite, em qualquer rincao do
planeta, com maior ou menor intensidade, imersos em signos e linguagens,
rodeados de livros, jornais, revistas, de sons vindos do radio ou dos discos laser
e das fitas, somos bombardeados por imagens, palavras, musica, sons e ruidos
vindos da internet, rede das redes, podemos navegar através da informagéo e

nos conectar com qualquer parte do mundo em fracdo de segundos
(SANTAELLA, 2012, p. 28).

A po6s-TV, como Teixeira chama a MTV, vai em diregdo aos preceitos da
modernidade liquida, ao se encontrar em constante mudanga, como mostra, inclusive,
a identidade visual da empresa. Ha também um ponto importante dentro dessa
liguefacdo midiatica: a confluéncia de entretenimento, informacdo e publicidade.
Atualmente, é cada vez mais complicado dissociar uma expressao midiatica de seu
verdadeiro intuito, visto que o mercado publicitario e de marketing se voltaram para
essa constante manifestagao de signos, ainda maior com a popularizagao da internet e
dos smartphones, que aumenta progressivamente o tempo de exposicdo a essas
manifestagcdes. Para Teixeira, o exemplo da MTV é claro: “o programa € um comercial.
O clip é mostrado apenas para vender a musica, as gravadoras sustentam a MTV para
que ela transforme seus produtos em sucessos de venda” (p. 167).

Baudrillard (2004), traca um paralelo com esse “bombardeio de signos, que a
massa supostamente repercute” e o que Teixeira levanta. Para o francés, isso é
informacdo, e ndo uma maneira de comunicar nem de expressar sentido, mas um
“‘modo de emulsdo incessante, de input-output, e de reagbes em cadeias dirigidas [...].
E preciso liberar a ‘energia’ da massa para dela se fazer o ‘social” (p. 25). Essa
discussao ética passa pela cultura do narcisismo, que esta atrelada diretamente a
cultura de consumo. No momento em que desencoraja a iniciativa e a autoconfianga,
também incentiva a dependéncia, a passividade e o estado de espirito tipicos do
espectador. Esse estimulo a ética aparente do hedonismo, cujo resultado perverso,
uma vez que nao esta ao poder de todos os individuos, € um estado de “permanente

desconforto espiritual e ansiedade crénica. Ou de iminente criminalidade (como é facil
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constatar num pais de fortes desigualdades sociais como o Brasil)” (Teixeira Coelho, p.
177).

E dessa forma que a explosdo imagética adquire seu papel como um fator
angustiante do mal-estar liquido. A medida que passa a servir quase como um
“‘inconsciente” de seus espectadores, e misturar desejos provenientes de tantas fontes
e com tantos objetivos distintos, sem a possibilidade de um “consumidor midiatico”
menos atento fazer sua proépria diferenciagdo, esse bombardeio estabelece também
uma confusao existencial dificil de desvincular. Como Baudrillard sustenta: “O conteudo
das mensagens, o significado dos signos, em grande parte, sao indiferentes” (p. 26),
mais valendo a transmissao dos mesmos. Essa integracdo se torna perigosa, na
medida que nao é possivel mais estabelecer limites, as zonas de absorcao estao cada
vez mais confluidas. Bauman ja estabeleceu que “No estagio em que nos encontramos,
grande parte do ‘progresso’ cotidiano consiste em reparar os danos diretos e colaterais
provocados pelos esforgcos para acelera-los” (p. 101). E isso vem ao encontro dos
medos que se agigantam quando se percebe que “o poder que 0s meios de
comunicagcao de massa exercem sobre a imaginagcdo popular, coletiva e individual.
Imagens poderosas, ‘mais reais que a realidade’, em telas ubiquas, estabelecem os

padrdes de realidade e de sua avaliagao” (p. 99).
2.2.4 Estética na modernidade liquida

Dentro desse universo no qual tudo esta em constante movimento, e sendo que
esses movimentos parecem “aleatorios, dispersos e destituidos de direcdo bem
delineada” (p.121), Bauman (1998) evoca a impossibilidade de se pensar em
vanguarda dentro do cenario pds-moderno. Ao passo que a ideia de vanguarda exige
um certo ordenamento de espago e tempo que possa ser seguido dentro de uma certa
organicidade, fica dificil pensar a arte nesses termos nos quais ndo se tem certeza do

que é “progressivo” e do que é “regressivo”.

[...] pode-se dizer que o limite natural para a aventura da vanguarda foi atingido
na tela em branco ou queimada, nos desenhos raspados de Rauschenberg, na
galeria vazia de Nova York quando do vernissa de Yves Klein, no buraco
desencavado por Walter de Maria em Kassel, na composi¢ao silenciosa para
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piano de Cage, na “exibicao telepatica” de Robert Barry, com paginas vazias de
poemas nao escritos (BAUMAN, 1998, p. 127).

O autor polonés conclui que o limite das artes vivido como uma permanente
revolucao foi a sua autodestruicdo. Nao havendo caminho a seguir, parece que 0 mais
natural € que a arte se implodisse para tentar gerar algo novo, tentando resignificar seu
préprio paradigma.

A arte acaba por compartilhar uma situacao reflexo dentro da cultura como um
todo no periodo liquido, que, como Baudrillard j& manifestou, € uma cultura do
simulacro, ndo da representacdo. Para o filésofo francés, a arte desaparece em sua
expressao como pacto simbdlico, ao passo que, anteriormente, se distinguia pela pura
e simples producdo de valores estéticos, aos quais ele denomina a propria cultura.

Ja ndo existe uma regra fundamental ou um critério de julgamento nem de
prazer, e isso se deve bastante aos aspectos da sociedade liquida: proliferacao dos
signos ao infinito e reciclagem das formas passadas e atuais. Esse fenbémeno
transestético nao propicia que as obras interajam a ponto de formar um referencial de
cultura que possa ser decodificado. Todo o liberalismo nas diversas frentes da
sociedade acabaram repercutindo também culturalmente, e Teixeira Coelho repercute
de uma maneira mais objetiva, e menos densa, ao dizer que “a ‘obra’ de arte pode ser
uma simples ideia, qualquer ideia pode ser uma ‘obra’ de arte, portanto ndao ha muita
distingao entre arte e vida, e entdo todo mundo pode ser artista” (p. 141).

Esse processo de estetizacgdo de mundo, que a arte acaba por sofrer
conjuntamente, € um processo mais relativo a uma priorizagdo de aspectos estéticos
em detrimento de alma ou de algum aspecto mais relevante em termos de conteudo. A
forma passa a ser tdo vangloriada quanto uma juncéo de forma e conteudo, devido a
confusdo dos valores e das transmutacdes frequentes. E uma “semi-urgia de cada
coisa através da publicidade, da midia, das imagens. Até o mais marginal, o mais
banal, o mais obsceno estetiza-se, culturaliza-se, musealiza-se. Tudo é dito, tudo se
exprime, tudo toma for¢a ou modo de signo” (p. 23), como Baudrillard (2006) exprime.
A importdncia de uma obra de arte € medida muito mais pela sua poténcia de
publicidade e notoriedade. Bauman completa que “ndo é o poder da imagem [...] que

decide a ‘grandeza’ da criagdo, mas a eficiéncia das maquinas reprodutoras e
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copiadoras”, se utilizando do exemplo de Andy Warhol, que subverteu e transformou
essa légica da forma e da reprodugao artistica no préprio conteudo de suas obras.

Essa explosdo ligada a publicidade esta diretamente relacionada com a
impossibilidade de qualquer avaliacdo estética. “O valor explode na auséncia de
julgamento de valor” (2006, p. 26), e o significado da arte na modernidade liquida é
justamente o da desconstrugdo do significado. Ao impulsionar o processo de
composicao do significado e tentar defendé-lo contra seu esvaziamento, a arte liquida
alerta para a complexidade de toda interpretagdo. A racionalidade nunca esteve tao

aflorada no devir estético. E preciso racionalizar a forma para se chegar ao contetdo.

Uma vez que a liberdade toma o lugar da ordem e do consenso como critério de
qualidade de vida, a arte p6s-moderna de fato ganha muitos pontos. Ela acentua
a liberdade por manter a imaginagdao desperta e, assim, manter as
possibilidades vivas e jovens (BAUMAN, 1998, p. 136).

Todos esses fatores contribuem para que a crise de realidade afete a maneira
como se assimilam as obras de arte, e por consequéncia, os filmes. O proprio Haneke,
reconhecido pela maneira crua com que mostra a violéncia em seus filmes, se
preocupa com a maneira de aborda-la, justamente pelo fato da vulgarizagdo de alguns
fatores na midia. “Como posso mostrar ao espectador a sua propria posicao vis-a-vis
com a violéncia e seu retrato?”, para em seguida tentar responder “para isso, € preciso
encontrar formas que os meios de comunicagao nao degradem de maneira oportunista,
transformando-as em cinica hipocrisia”. Muitas criticas vieram quando do langamento
de Violéncia gratuita, em 1997, pela violéncia explicita da qual o filme se utilizava para
retratar a abdugdo de uma familia de classe média alta por dois jovens em um fim de
semana. O mais interessante € que a construcdo cénica de Haneke foi pensada
justamente para passar a sensagao de uma violéncia continua, porém, ndo ha em
nenhum frame do filme um ato violéncia explicita realmente exibida. Ela jamais é
mostrada em quadro, sendo utilizados elementos de montagem e desenho de som
para causar essa sensagao.

Foi através de Violéncia gratuita que Haneke também tomou uma decisao
cercada de controvérsia: dez anos apoés lancar o filme, produzido na Alemanha, o

diretor realiza uma refilmagem “hollywoodiana”, utilizando atores de mais renome e
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fama, como Naomi Watts, Tim Roth e Michael Pitt. Chamado por alguns de oportunista,
o0 que Haneke fez foi exatamente levar ao foco de sua critica o filme da maneira mais
visivel possivel. Sem realizar nenhuma concessdao em termos de publico - o filme é
decupado exatamente da mesma maneira que o original - ele se adequa em questdes
superficiais para tentar atingir a sociedade tida como das mais violentas e midiatizadas
do mundo. Em entrevista para Christopher Sharret, ele fala de sua relagdo com a

televisao e a violéncia:

Estou mais preocupado com a televisdo como o simbolo da chave,
principalmente da representagdo da midia sobre a violéncia e, geralmente, de
uma crise maior, que eu vejo como a nossa perda coletiva da realidade e
desorientagdo social. A alienagdo € um problema muito complexo, mas a
televisdo é certamente implicada nisso. [...] Nosso horizonte experiencial € muito
limitado. O que sabemos do mundo é pouco mais do que o0 mundo mediado, a
imagem. N6s nao temos nenhuma realidade, mas um derivado da realidade, o
que é extremamente perigoso, mais certamente do ponto de vista politico, mas
em um sentido mais amplo para a nossa capacidade de ter um senso palpavel
da verdade da experiéncia cotidiana. (HANEKE, 2010, p. 585).

Dessa forma, a maneira com que ele encontrou para “forgar” a discussao no
terreno norte-americano foi marcada como um ato de vanguarda artistica, por assim
dizer. Reproduzir a propria obra para imergi-la no objeto maior de sua critica. Seu
incbmodo com relacdo ao conteudo também encontrou vida na relagdo com as
inovacgdes tecnoldgicas oriundas da modernidade liquida: “A inovacao técnica do meio
eletrdbnico mudou o0 mundo e ha muito que derrubou a concepg¢ao da realidade do
século XIX - agora € o momento para os chefes de programacgao reagirem a isso em
relagdo ao conteudo” (2010, p. 579).

A mistura frequente e indissoluvel entre arte, midia, publicidade e todos os
aspectos audiovisuais que parecem estar cada vez mais entrelacados tornam cada vez
mais propicia a confusdo em relagao a esses “liquidos”. A exposi¢ao que os individuos
se propdem com suas proprias vidas, principalmente na época atual, com a
democratizagao de smartphones e internet banda larga, faz parte de um processo para
atingir sua prépria independéncia e reconhecimento perante os outros. “Todo mundo

tenta fazer de sua vida uma obra de arte”, ja alertou Bauman (2001). E completa “Essa
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obra de arte que queremos moldar a partir do estofo quebradico da vida chama-se
‘identidade™ (p. 97).

A vanguarda parece ter sumido a partir do momento em que arte e realidade se
reconhecem tanto, principalmente a partir de sua utilizacgdo como midia e da
apropriacdo das proprias identidades por pessoas das mais diversas faixas etarias e
sociais como fator midiatico. Todos contribuem para a explosao de signos e imagens
que tomam conta do circulo midiatico. E impossivel estar desconectado, mas como a

mente humana pode reagir a um tornado tao intenso de informagdes?

2.3 O MAL-ESTAR LIQUIDO

Apos termos elaborado um panorama dos fatores, que denominamos
“angustiantes” e que s&o responsaveis por estabelecer um desalinho nos paradigmas
modernos, conseguimos compreender um pouco da evolugado historica-social que a
sociedade sofreu na modernidade liquida. A partir dessa revisdo de influéncias,
podemos nos ater as consequéncias, diretas ou indiretas, que esses fatores
resignificados provocam dentro da sociedade liquida.

Mas o que seria exatamente esse “mal-estar’? Como podemos chegar a um
conceito que expliqgue o que o “mal” quer dizer dentro dessa sensacao na sociedade
liguida? Bauman conceitua o “mal” pelo “préprio fato de ser ininteligivel, inefavel e
inexplicavel”’. Para ele, aquilo que n&o possui uma definicao clara a respeito de como

proceder moralmente pode ser caracterizado como um elemento “mal’”.

Podemos dizer o que é “crime” porque temos um cédigo juridico que o ato
criminoso infringe. Sabemos o que é “pecado” porque temos uma lista de
mandamentos cuja violagado torna os praticantes pecadores. Recorremos a ideia
de “mal” quando nédo podemos apontar que regra foi quebrada ou contornada
pela ocorréncia do ato para o qual procuramos um nome adequado. (BAUMAN,
2008, p. 74).

Para o polonés, esse conceito sofre uma resignificagdo, assim como os fatores
angustiantes, a medida em que a revolugéo tecnoldgica auxilia a desintegrar os pilares
das poucas certezas que ainda restam. Quanto mais difusas as regras que regem a

sociedade liquida, mais propenso € o “mal” a se espalhar pelas suas entranhas. Ele
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completa que “a racionalidade moderna progrediu em direcdo a liberdade, seguranga
ou felicidade sem se perturbar com o grau em que suas formas eram adequadas para
se tornarem propriedades humanas universais” (p. 88), ou seja, o fluxo das
necessidades humanas foi sendo acelerado e exacerbado sem um projeto que os
abarcasse, tornando a sociedade cada vez mais liquida em sua esséncia.

Bauman toca na questao do “mal moral” e de como a sociedade nao sabia o
quanto esse mal poderia se naturalizar com espanto antes de Auschwitz, Gulag ou
Hiroshima. Para ele, a consequéncia mais premente disso é a atual crise de confianca,

sobre a impossibilidade de verificar a origem do mal, ou de desvenda-lo imediatamente:

A confianga esta em dificuldades no momento em que tomamos conhecimento
de que o mal pode estar oculto em qualquer lugar, que ele nao se destaca na
multiddo, ndo porta marcas distintivas nem carteira de identidade; e que todos
podem estar atualmente a seu servigo, ser seus reservistas em licenga
temporaria ou seus potenciais recrutas (BAUMAN, 2008, p. 91)

O polonés traz um exemplo propositadamente exagerado e malicioso, ao falar
que Eichman, responsavel por muitas mortes durante Auschwitz, ndo era um deménio.
Ele, como todos nds, apenas preferia seguir em sua zona de conforto, dentro de uma
burocratica hierarquia de poderes que Ihes eram conferidos. E a mecanizacéo ética,
que consiste na utilizagdo da burocracia apenas como um elemento que exige a
conformidade a norma, ndo a avaliagao moral e substitui a responsabilidade “por” pela
responsabilidade “perante”, chamada de “responsabilidade flutuante”.

Esse instrumento da mecanizacdo ética também se aplica aos meandros da
sociedade de consumo, pois “traduz as escolhas morais em atos de selecdo da
mercadoria certa”. Todos os impulsos morais podem ser descarregados de acordo com
o produto que se compra, seguindo as normas da industria da biotecnologia,
farmacéutica e bioengenharia. “A ‘tranquilizagao ética’ vem em um pacote que também
traz a consciéncia limpa e a cegueira moral” (p. 118), sendo que o liberalismo
conseguiu alcangar, inclusive, as absolvigdes éticas dos individuos. Claro, ao preco do
produto.

Mesmo esse aparato ndo é o bastante para aliviar a ansiedade provocada pelo
mal-estar liquido. Um dos paradoxos liquidos-modernos € justamente a inversamente

proporcional entre o crescimento da distancia espacial e da distancia temporal. O que
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pareceria, a principio, uma fonte de seguranga para amenizar nossos medos, a

aceleragéao tecnoldgica acaba criando mais escapes para amplificar a ansiedade.

Com o crescimento da distancia espacial, crescem também a complexidade e a
densidade da malha de influéncias e interagbes; com o crescimento da distancia
temporal, cresce também a impenetrabilidade do futuro, aquele outro “absoluto”,
notoriamente incognoscivel (BAUMAN, 2008, p. 131).

Essa obsessdo com a seguranga passa a ser também uma marca da
modernidade liquida. A intolerancia a qualquer brecha no fornecimento da seguranca
“se torna a fonte mais prolifica, auto-renovavel, e provavelmente inexaurivel de nossa
ansiedade e de nosso medo” (p. 169). Com a revolugao tecnoldgica, a promessa de
atingir a “segurancga total” - uma vida completamente livre do medo - se tornou
palpavel, porém sempre esmagada pelas ansiedades crbénicas que também se
amplificam, desembocando no fato de que “a frustracdo das esperancgas acrescenta ao
dano da inseguranga o insulto da impoténcia - e canaliza a ansiedade para um desejo
de localizar e punir os culpados, assim como ser indenizado pelas esperancas traidas”
(p. 170).

O unico segmento que se beneficia dessa continua percep¢ao de medo é o
mercado, que naturalmente cria novas demandas para serem atendidas buscando uma
sensagao de segurancga. A partir do momento em que as defesas mantidas pelo Estado
contra algumas insegurangas vao sendo engolidas pelo mercado competitivo, como os
sindicatos e outros instrumentos de barganha coletiva, somente resta aos individuos
buscar respostas solitarias para suas insegurangas. O mercado atua em direcdo oposta
ao Estado social, e a individualizacdo € uma constante.

Todas essas consequéncias formam uma camada intangivel, porém
onipresente, que transparece o que chamamos de mal-estar liquido. Suas
interligacdes, responsaveis por provocar uma ansiedade e uma inseguranga cada vez
maior, tanto na sociedade quanto no individuo, formam a intricada teia de relacbes que
tornam a vida pés-moderna tdo efémera. Elas constituem aquela sensagao de que algo
esta errado, porém sem uma visao tao clara e objetiva dos motivos que provocam esse

sentimento.
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2.3.1 A resignificacao do paradigma global: liberdades e segurangas

A globalizacao, processo internacional de interagdo econémica, cultural, politica
e social, cujo principal “brago” foi o liberalismo econémico, provocou uma absorgao em
escala mundial das mudancas cada vez mais bruscas dentro da sociedade capitalista
ocidental. Seus principais centros econdmicos agora eram capazes de atingir toda sua
cadeia em questao de poucas horas.

A abertura de mercado e uma falsa nogdao de comunidade global acabam
acarretando o que muitos autores chamam de “globalizagdo negativa”, inclusive
Bauman, que a caracteriza como uma “globalizacédo altamente seletiva do comércio e
do capital, da vigilancia e da informacgédo, da coer¢ao e das armas, do crime do
terrorismo, todos os quais agora desdenham da soberania nacional e desrespeitam
qualquer fronteira entre os Estados” (p. 126). Esse ascensao negativa, liderada pelos
Estados Unidos e seus “satélites”, como o Banco Mundial, o Fundo Monetario
Internacional e a Organizagdo Mundial do Comércio, acabam por estimular
acontecimentos subsidiarios que aquecem o nacionalismo, o fanatismo religioso, o
fascismo e o terrorismo.

Para Bauman, essa “abertura” da sociedade liquida se torna um convite para
deixar seus designios nas maos do “destino”, sendo seus golpes provenientes de
“adversidades que os seres humanos poderiam evitar, e para comunicar nem tanto a
natureza peculiar desses golpes em si, mas o reconhecimento da incapacidade
humana de prevé-los, que dira evita-los ou controla-los” (p. 16). A auséncia de um
conforto existencial para se agarrar obriga as pessoas a se concentrar na seguranga ou
na sensacao de segurancga para poder sentirem-se salvaguardadas.

Outra consequéncia vital da globalizagao foi a compressao do espago-tempo, e
principalmente, da maneira como ela refletiu dentro da sociedade. Harvey ja
questionava a impossibilidade de lidar com a aceleragcdo do ritmo de vida ao mesmo
tempo que o espago global parece “encolher’. Essa imagem de compressao se aplica
perfeitamente ao imaginario liquido, visto que houve uma transferéncia do tempo
calcado pela rotina e que o ligava profundamente ao solo e ao concreto, na figura das

fabricas e dos maquinarios, para o tempo do software, da internet e da irrelevancia do
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espaco, desatrelando também o capital do “sélido”. Bauman também divaga sobre essa
nova estruturagao do paradigma “espaco-tempo” dentro da modernidade liquida, no
qual o tempo “instantadneo e sem substancia” do mundo virtual € também “um tempo
sem consequéncias”. “Instantaneidade’ significa realizagdo imediata, “no ato” - mas
também exaustao e desaparecimento do interesse” (2001, p. 137).

A manutencdo desse ciclo entre capital e inseguranga € peca chave para
entender o mal-estar liquido. Em termos: o capital ndo esta mais amarrado, pois o
“trabalho sem corpo” da era liquida permite que ele seja extraterritorial, volatil e
inconstante. E assim sendo, ele pode “viajar rapido e leve, e sua leveza e mobilidade
se tornam as fontes mais importantes da incerteza para todos o resto” (p. 141). Seu
nivel de mobilidade espacial € grande o suficiente para “chantagear’ as agéncias
politicas dependentes do territério e fazé-las se resignarem a suas pedidas. Governos
de todo o mundo, mas principalmente, os de paises em desenvolvimento, como o
Brasil, ainda se véem obrigados a adularem grandes empresas para serem
beneficiados (de uma maneira nem sempre tao clara, e nem sempre tao benéfica) por
um incremento no PIB e uma abertura de possibilidades de empregos. Essa adulagao
significa “ajustar o jogo politico as regras da ‘livre empresa’, usando o poder regulador
a disposicdo do governo a servigo da desregulagaol...]” (p. 172). Ao mesmo tempo,
grande parte do capital comercial € acumulado a partir do medo e da inseguranca.

Freud também ja acenava com essa relagdo nao tado bem resolvida:

Durante as Ultimas geragbes, a humanidade efetuou um progresso
extraordinario nas ciéncias naturais e em aplicagédo técnica, estabelecendo seu
controle sobre a natureza de uma maneira jamais imaginada [...] o poder
recentemente adquirido sobre o espago e o tempo, a subjugagéo das forgas da
natureza, consecugdo de um anseio que remonta a milhares de anos nao
aumentou a quantidade de satisfacdo prazerosa que poderiam esperar da vida e
nao os tornou mais felizes (FREUD, 1997, p. 44).

A sociedade liquida se encontra diante de uma equacdo distante de ser
equilibrada. A relagao entre a liberdade e a segurancga parece cada vez mais complexa
diante de um mundo hiperbolizado em todas as suas searas. Mas ao contrario do que a
“‘modernidade sodlida” buscava, a inseguranga contemporanea nao é fruto de uma

caréncia de protecao, em nenhum momento da histdria da civilizacdo estivemos mais
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protegidos, mas ao mesmo tempo, nunca antes nos sentimos tdo inseguros. Isso se
deve as caracteristicas proprias da modernidade liquida, que sao capazes de
potencializar perdas e danos, ao mesmo tempo que a efemeridade dos valores, que
anteriormente poderiam servir como salvaguarda, torna qualquer piso instavel. Nao ha
garantias de onde se esta pisando e o chao pode desabar a qualquer instante.

Bauman atesta que o sofrimento humano, e consequentemente, o medo de
sofrer, provém do poder da natureza em contraposicéo a fragilidade de nossos corpos.
A regulamentacgao de leis que ajustem nossas relagbes familiares, sociais e perante o
Estado sdo uma forma de tornar mais toleravel essa discrepancia e essa impoténcia
perante o natural, porém, essa inadequagao das regras liquidas tornam essa linha

bastante ténue. O polonés segue:

O enervante senso de inseguranga nao teria brotado nao fosse pela ocorréncia
simultdnea de duas transformagdes: a sobrevalorizagdo dos individuos
libertados das restricbes impostas pela densa rede de vinculos sociais. Mas uma
segunda mudanga ocorreu logo em seguida: a fragilidade e vulnerabilidade sem
precedentes desses individuos, privados da protecdo que lhes era oferecida
trivialmente no passado por aquela densa rede de vinculos sociais (BAUMAN,
2007, p. 64).

Complementando, ele assinala que os medos “especificamente” modernos
nasceram quando do inicio da desregulamentagdo e do processo agudo de
individualizagdo, no qual os “vinculos inter-humanos de parentesco e vizinhancga,
estreitamente atados por lagos comunitarios ou empresariais, aparentemente eternos
[...] tinham sido afrouxados ou rompidos” (p. 73). Era através da artificializacdo dos
vinculos “naturais” que o modo sélido-moderno de administragdo do medo se calcava,
dando forma a associagdes, sindicatos e coletividades de tempo parcial, que
unificavam os interesses compartilhados. Em consonancia com sua visdo, Bauman traz
a fala de Alexander Hamilton, que caracteriza essa tendéncia social pela escolha da

seguranga, mesmo que pague seu prego:

A violenta destruicao da vida e da propriedade inerente a guerra, o esfor¢o e o
alarme continuos resultantes de um estado de perigo constante, vdo compelir as
nagdes mais vinculadas a liberdade a recorrerem, para seu repouso e
seguranga, a instituicdes cuja tendéncia € destruir seus direitos civis e politicos.
Para serem mais seguras, elas acabam se dispondo a correr o risco de serem
menos livres (HAMILTON, in BAUMAN, 2007, p. 15).
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Esse péndulo entre seguranca e liberdade acaba por afetar profundamente a
forma como a vida em comunidade se dispde. Elas sao dificeis de conciliar sem atrito e
o desequilibrio entre elas pode pender perigosamente para fora de qualquer ética
social, pois “seguranga sem liberdade equivale a escravidao; e a liberdade sem

seguranga equivale a estar perdido e abandonado” (p. 24).

2.3.2 A comunidade liquida

A readequacéao dos paradigmas solido-modernos provocaram uma modificagao
no conceito de comunidade que antes permeava a sociedade. A abertura dos
espectros, ao mesmo tempo que possibilitava uma liberdade maior para os individuos,
também os deixava mais “soltos” e sem ter no que “se agarrar”. Para Bauman, Jock
Young condensa essa modificagdo de forma sucinta: “[...] precisamente quando a
comunidade entra em colapso, a identidade é inventada”. Para ele, a necessidade
pungente do individuo se auto-afirmar como um ser Unico e especial, a0 mesmo tempo
que precisa se sentir pertencente a uma comunidade, mesmo que em menor grau, é
uma das consequéncias das aberturas da sociedade liquida.

Os lacos sociais e as formas de parcerias passam a ser tratados como passiveis
de serem consumidas, e nao elaboradas e desfrutadas. As diretrizes das relacbes
sociais contam agora com os mesmos critérios de avaliacdo de todos os outros objetos
de consumo. O que da valor as coisas nao € “o suor necessario a sua produgao (como
diria Marx), ou a renuncia necessaria para obté-las (como sugeriu Simmel), mas um
desejo em busca de satisfagao” (p. 117), e a partir disso, fica claro que para criar valor
para algo, basta criar uma intensidade suficiente de desejo. A sociedade de consumo,
como ja vimos, produz consumidores, inclusive e acima de tudo.

Bauman relaciona o imediatismo da modernidade liquida com a cadeia de
desejos do individuo como ser-consumidor. A ampliacdo de possibilidades de
consumos torna o desejo de satisfagdo muito maior que a real possibilidade de

concretiza-lo. Sobre isso:
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Pessoas inseguras tendem a ser irritaveis; sdo também intolerantes com
qualquer coisa que funcione como obstaculo a seus desejos; e como muitos
desses desejos serao de qualquer forma frustrados, ndo ha escassez de coisas
€ pessoas que sirvam de objeto a essa intolerancia. Se a satisfagao instantanea
€ a unica maneira de sufocar o sentimento de inseguranga (sem jamais saciar a
sede de seguranga e certeza), ndo ha razdo evidente para ser tolerante em
relagdo a alguma coisa ou pessoa que nao tenha obvia relevancia para a busca
da satisfagao [...] (BAUMAN, 2001, p. 189).

Porém, ao mesmo tempo que a emancipacdo de uma camada da sociedade foi
efetivada, a supressao de outra foi ainda mais longe. Nao € como se a abertura da
sociedade se desse de uma maneira democratica e livre, principalmente levando-se em
conta a forma como o sistema capitalista exerce sua influéncia. Se estabelece um
cenario de tantas possibilidades que se cria a imagem de que todos podem postular um
lugar na sociedade de consumo. Todos sdo passiveis de serem atendidos na sua
condicdo de consumidor. A meritocracia é implantada como uma forma de
“‘democratizar” as postulagdes hierarquicas dentro da sociedade liquida, como se elas
ja nao fossem necessariamente muito distantes entre si para serem alcangadas. Para
Bauman, a “ideia de que o mérito, e s6 o mérito, deve ser premiado é prontamente
transformada numa carta autocongratulatéria com que os poderosos e bem-sucedidos
atribuem generosos beneficios a si proprios a partir dos recursos da sociedade”. Essa
abertura de “possibilidades” e sua suposta democratizagcao fazem com que a sociedade
na qual a “incapacidade de exibir alguma capacidade especial € tratada como base
suficiente para a condenacgéo a uma vida de submisséo” (2008, p. 56).

Bordieu ja observava que “o estado de permanente precarité - inseguranca
quanto a posi¢ao social, incerteza sobre o futuro de sobrevivéncia e a opressiva
sensagao de ‘nao segurar o presente - gera uma incapacidade de fazer planos e segui-
los” (p. 42), ou seja, € cada vez mais dificil, na modernidade liquida, elaborar planos a
médio e longo prazo. A impossibilidade de uma visdo mais clara do horizonte obriga as
pessoas a se cercarem de todas as suas possibilidades dentro do agora. O
imediatismo € a regra e o presente parece se adonar do futuro.

Essa urgéncia afeta também as constru¢gdes de comunidade e de vida em
sociedade, visto que sao nogdes que foram construidas dentro de um longo periodo de
tempo. As “comunidades liquidas” estdo prontas para serem firmadas dentro de uma

l6gica urgente, e que possa ser igualmente desfalecida, se for preciso. Sobre isso:
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Em suma: foi-se a maioria dos pontos firmes e solidamente marcados de
orientagcdo que sugeriam uma situagao social que era mais duradoura, mais
segura e mais confiavel do que o tempo de uma vida individual. Foi-se a certeza
de que “nos veremos outra vez”, de que nos encontraremos repetidamente e por
um longo porvir - e com ela a de que podemos supor que a sociedade tem uma
longa meméria e de que o que fazemos aos outros hoje vira a nos confortar ou
perturbar no futuro; de que o que fazemos aos outros tem significado mais do
que episddico, dado que as consequéncias de nossos atos permanecerao
conosco por muito tempo depois do fim aparente do ato - sobrevivendo nas
mentes e feitos de testemunhas que nao desaparecerdo (BAUMAN, 2008, p.
47).

Essas eram a base do que Bauman chama de “fundamento epistemolégico” da
experiéncia de comunidade, que agora parece cada vez mais distante de ser
compartilhada a maneira que sua caracterizagao permitia. Nao € mais possivel exercer
um compartiihamento de experiéncia duradoura e uma interagdo longa, frequente e
intensa. Por mais que as metropoles e grandes cidades se multipliquem pelo globo, a
proximidade ndo é mais sinal de aproximacdo. A propria estrutura da cidade € uma
representacdo da modernidade liquida, com seus “estranhos em extrema proximidade
o tempo todo” (p. 129). As massas em proximidade ndo mais podem ser reconhecidas,

sao aglutinagdes de estranhos sem um denominador comum que nao seja o medo.

Bombardeadas de estimulos, de mensagens e de testes, as massas néo sao
mais do que um jazigo opaco, cego, como 0s amontoados de gases estelares
que s6 sao conhecidos através da analise do seu espectro luminoso. Nao se
trata mais de expressao ou de representagao mas somente de simulagado de um
social para sempre inexprimivel e inexprimido. A massa torna-se um sujeito, e
ninguém pode falar em seu nome. Nao sendo sujeito, ndo podem ser alineadas,
nem por sua proépria linguagem nem em alguma outra que pretendesse falar por
elas (BAUDRILLARD, 2004. p. 23).

2.3.3 Impulsos e afetos

Uma das maneiras mais intensas de o ser humano se relacionar sempre foi
através do afeto, em seus diversos niveis de circulacdo dentro dos relacionamentos. O
“‘amor”, antes um componente da solidificacdo da familia, composta por um homem,
uma mulher e seus filhos, se libertou. Em 1930, Freud alertava que “A civilizagao atual

deixa claro que s6 permite os relacionamentos sexuais na base de um vinculo unico e
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indissoluvel entre um homem e uma s6 mulher, e que ndo é de seu agrado a
sexualidade como fonte de prazer por si propria” (p. 63). Porém, poucas décadas
depois, a familia soélida tradicional se esfacela, sendo substituida pelas mais variaveis
formas de estruturas familiares. Toda forma de amor, dentro dos limites legais, é
permitida (ainda que muitas vezes ainda discriminada), e seus agentes estdo muito
mais perto de uma expressao genuina desses sentimentos. Mesmo assim, ainda ha
uma dose consideravel de homofobia, machismo e, principalmente, inseguranca. A
abertura geral da sociedade tornou o amor muito mais passivel de ser tocado, mas
também o tocou com as consequéncias liquidas da sociedade contemporanea. O amor
se tornou liquido.

O desejo dentro da sociedade de consumo acaba se interligando com o desejo
afetivo e sexual. Para Bauman (2009), desejo e amor sao irmaos, porém o desejo € a
“vontade de consumir; absorver, aniquilar, devorar, ingerir’. Como esséncia, o desejo
seria um impulso de destruicdo, enquanto o amor seria uma vontade de preservacgao.
“Se o desejo se autodestroi, o0 amor se autoperpetua” (p. 24). Mas na sociedade
liquida, as pulsdes sexuais, 0 desejo e o amor acabam se confundindo em meio a
tantas variaveis e possibilidades.

Em meio a efemeridade dos pilares sociais, estar em um relacionamento
também pode ser uma maneira de tentar buscar alguma seguranga, mas em termos

113

liquidos, ndo ha erro maior. “Estar num relacionamento’ significa inseguranca
permanente” (p. 29), sendo que o suposto alento € um dos principais causadores de
inseguranga nos tempos liquidos. Aspectos psicolégicos estao intrinsecamente ligados
a esses fatores, e a auto-projecdo € um artificio muito comum na rotina dos
relacionamentos e o fato de “eleger” um individuo para se conectar conosco é um
“‘poder” digno de auto-deleite: “Nao é verdade que uma parte de meu singular valor foi
repassado para a pessoa que eu(lembrem-se: eu, a minha pessoa, exercendo minha
vontade e o meu arbitrio soberanos) escolhi [...]" (p. 33), ou seja, € um componente a
mais para nos fortalecermos enquanto individuo, ainda que absorvendo outro para
construir uma persona mais forte perante a sociedade.

Ha um ponto importante a ser destacado, que Freud trabalha bastante, é a

questao do desejo sexual como um desejo primitivo e parte da agressividade natural do
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ser humano. Ele destaca o fato de que a civilizagdo impés algumas condigbes para
“amansar” o homem, em troca de outras benfeitorias. A agressividade humana deveria
ser aplacada, e isso inclui certos lampejos de desejo que o homem dito “civilizado” ndo

poderia cometer.

Na realidade, o homem primitivo se achava em situagdo melhor, sem conhecer
restricdes de instinto. Em contrapartida, suas perspectivas de desfrutar dessa
felicidade, por qualquer periodo de tempo, eram muito ténues. O homem
civilizado trocou uma parcela de suas possibilidades de felicidade por uma
parcela de seguranca (FREUD, 1997, p. 73).

Nao é nossa intencdo entrar em pormenores dos textos psicanaliticos de Freud,
mas nos cabe aqui fazer uma breve explanagdo sobre o seu conceito de ego e
superego, que nos ajudara a entender a culpa introjetada no individuo pela sua prépria
escolha civilizatéria. A partir das coergdes sociais, a agressividade do homem é
introjetada - ela é enviada de volta para seu lugar de origem - para seu proprio ego.
Assumida por uma parte do ego e rejeitada pelo resto, que se como coloca como
superego, que sob a forma de consciéncia, pde em agdo contra o0 ego a mesma
agressividade que se quis satisfazer externamente. Essa tenséo entre ego e superego
€ o que chamamos de sentimento de culpa, e se expressa como uma necessidade de
puni¢ao. “A civilizagao, portanto, consegue dominar o perigoso desejo de agressao do
individuo, enfraquecendo-o, desarmando-o e estabelecendo no seu interior um agente
para cuidar dele” (p. 84).

Essa culpa também é percebida como um “medo da perda de amor”, uma
ansiedade social. A medida que as pessoas ndo exercem certos desejos pelo temor de
serem coagidos pelas autoridades e sofrerem, em outra instancia, uma perda do amor

conquistado até aqui pelos seus semelhantes. Resume Freud:

Em primeiro lugar, vem a rendncia ao instinto, devido ao medo de agressao por
parte da autoridade externa (é a isso, naturalmente, que o medo da perda do
amor equivale, pois o amor constitui protecdo contra essa agressao punitiva).
Depois, vem a organizagao de uma autoridade interna e a renuncia ao instinto
devido ao medo dela, ou seja, devido ao medo da consciéncia. Nessa segunda
situagdo, as mas intengbes sdo igualadas as mas agdes e dai surgem
sentimento de culpa e necessidade de punigdo. A agressividade da consciéncia
continua a agressividade da autoridade (FREUD, 1997, p. 89).
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E dessa forma que Freud explica a ansiedade gerada pela jornada civilizatéria.
Ao mesmo tempo que os seres humanos necessitam dessa ligagdo em comunidade,
seus impulsos sado confrontados pela sua propria consciéncia, gerada por esse
paradoxo. Assim, a civilizagao “s6 pode alcangar seu objetivo através de um crescente
fortalecimento do sentimento de culpa” (p. 95).

Os impulsos, em termos sexuais, sofreram uma libertacdo a partir da sociedade
liquida, as relacbes estdo muito mais predispostas a serem concretizadas em um
ambito puramente sexual. A partir da década de 70, principalmente, a libertacao sexual
sofreu um avango, ao mesmo tempo que também passou para a esfera de consumo.

Como Bauman salienta:

A separagao entre sexo e reprodug¢ao, amplamente observada, tem a anuéncia
do poder. E o produto conjunto do liquido ambiente da vida moderna e do
consumismo como estratégia escolhida, e a unica disponivel, de “procurar
solugdes biograficas para problemas socialmente produzidos” (Ulrich Beck). E a
mistura de ambos os fatores que leva ao deslocamento das questdes da
reprodugcdo e do parto para longe do sexo e na diregdo de uma esfera
totalmente diferente, operada por uma légica e um conjunto de regras
inteiramente diversos dos que regem a atividade sexual (BAUMAN, 2009, p. 62).

Ha uma tendéncia a esperar que o sexo seja autosuficiente, diante da
caracteristica do consumismo em relagdo aos seus bens, que nao é a de acumula-los,
mas sim, de usa-los e descarta-los, abrindo espag¢o para novos objetos de desejo.
Bauman fala em uma “ilusdo de uniao” que envolve o0 momento do orgasmo, que “deixa
os estranhos tao distantes um do outro como estavam antes” e que essa fungao de
consumo do sexo, intensa e perioddica, acaba por assumir um papel ndo muito diferente
do alcoolismo ou de outros vicios. Para ele, “Ndo admira que também tenha crescido
enormemente sua capacidade de gerar frustragdo e de exacerbar a prépria sensagao
de estrangulamento que se esperava que curasse” (p. 63).

O mal-estar liquido se forma sempre a partir dessa transferéncia de elementos
externos e internos do individuo, fazendo relagdes com a sociedade na qual vive.
Nesse caso do individuo frente ao afeto e ao sexo, ele acaba bastante influenciado
pelas esferas da libertacdo e da sociedade de consumo. Porém é sempre uma troca
constante entre o que a sociedade forma e o individuo devolve, provocando as

constantes modificagcbes nesses elementos angustiantes, e que, no periodo
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contemporaneo, correm em direcdo a uma continua ansiedade por parte dos seres
sociais. A sociedade liquida provoca essa resignificagdo dos impulsos e sentimentos
em todas as esferas, cada vez mais mesclando-as e fazendo paralelos com as esferas
dominantes que, em um mundo a mercé do liberalismo econdmico, parece ter, senao

um representante desse poder, um tipo de poder bem definido.

2.3.4 A imortalidade efémera

Uma das consequéncias que os fatores angustiantes trouxeram ao individuo é
uma modificagdo na sua nocado de mortalidade. A morte assumiu um papel diferente
daquele que possuia na modernidade sdlida, e ndo apenas no que tange as religides,
mas também a um sistema de crengas pessoais e a um empoderamento do efémero.

Para Bauman (1998), “estar ciente da mortalidade significa imaginar a
imortalidade - esse sonho que enche de significado a vida, enquanto que, se alcangado
traria somente a morte do significado” (p. 191). E um ciclo que se inicia preenchendo-o
para saciar-se com o seu esvaziamento. O polonés também trata dessa questao (2014)
pelo cerne da ansia humana por transcendéncia, sendo este o “impulso no sentido do
conforto e da conveniéncia’(p. 109), seria essa paz do corpo e da mente o amago da
ideia popular de “ordem”. Assim, o ser humano estaria inquieto pelo insaciavel desejo
de “ordem”, sendo que esse nunca sera aplacado totalmente até que a morte chegue.

Esse ciclo se retroalimenta, assim como ele explana:

A ironia, contudo, é que essa visdo de uma “ordem final” formatada como um
timulo é precisamente o que nos torna compulsivos, obsessivos e viciados
“construtores da ordem” e, desse modo nos mantém vivos, sempre ansiosos e
instigados a transcender hoje aquilo que conseguimos atingir ontem. E a sede
da ordem, insatisfeita e insaciavel, que nos fazer vivenciar toda realidade como
desordenada e carente de reforma (BAUMAN, 2014, p. 109).

No entendimento de Bauman, ha duas estratégias para efetivar a imortalidade;
uma, pela forma coletiva, através da reunidao em pequenas comunidades ou “ilusées de
comunidade”, do qual o individuo seja apenas uma extensao, como a Igreja, a Nagéo,

ou o Partido. Os seres humanos individuais continuam mortais, mas sua morte se
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justifica a partir do momento que sua “totalidade” segue. A segunda, € uma estratégia
individual que depende da capacidade do individuo se perpetuar pela memoéria da
sociedade, realizando feitos fantasticos e inéditos, que o coloquem acima do comum e
Ihe garanta uma posi¢ao digna de ser perduravel.

A segunda estratégia é, certamente, mais adequada aos preceitos que a
modernidade liquida apregoa, a partir do momento que depende de uma agao
individualizante, indo em dire¢ao a um movimento de introspecc¢ao geral da sociedade.
Porém, Bauman alerta que a “a férmula da imortalidade coletiva requeria a supressao
da individualidade, ao passo que a formula da imortalidade individual somente tinha
sentido enquanto a individualidade permanecesse privilégio de poucos” (p. 193).
Quanto mais individualizada e mais efémera a sociedade se coloca, mais dificil que
haja “disponibilidade de memdria” para os individuos pleitearem seu espago eterno.
Todos estdo mais propensos a ter seus poucos minutos de gléria, mas a eternidade
parece mais distante no seio da modernidade liquida.

O que alguns autores chamam de “medo original”, 0 medo da morte também
atua como combustivel para o fluxo da vida. Maurice Blanchot* chegou a sugerir que
“‘enquanto o homem sabe da morte apenas por ser homem, ele s6 € homem porque € a
morte no processo do devir”.

Haneke trata a questdo da mortalidade em alguns de seus filmes, mas
certamente nenhum a trata de forma tao direta como O sétimo continente, que iremos
abordar de maneira mais aprofundada no capitulo 4. A familia que decide, de forma
racional e meticulosa, colocar fim a sua propria vida, € um aparente paradoxo de
racionalidade, mas uma espantosa chama de lucidez em meio ao turbilhdo da
modernidade liquida. Dentro da cena final, ha um momento no qual a familia destrdi,
aos poucos, seus bens materiais que estao pela casa, em um ritual de desapego de
tudo aquilo que nao é realmente seu. Christopher Sharret, ao entrevistar Michael
Haneke, o questiona sobre a beleza daquela cena, “de enquadramentos muito bonitos,

que retratam o horror e a angustia”. Haneke complementa:

Vocé pode olhar para o fendmeno da destruigdo do ambiente préprio em termos
de uma nogao alema, que na tradugéo é "destruir o Ihe destréi" Isso pode ser

* In BAUMAN, Medo liquido, p. 45. Retirado de The gaze of Orpheu, Station Hill, 1981.
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visto como uma libertagdo. Mas a forma como ele é representado €, sim, o
contrario. Eles realizam a destruigdo com a mesma estreiteza restrita com o qual
eles viveram suas vidas, com a mesma meticulosidade como a vida era vivida,
entado eu vejo isso como o oposto da visdo de destruigcao total (HANEKE, 2010,
p. 585).

Nao sédo apenas questdes religiosas que retiraram o foco do individuo frente a
sua mortalidade, mas ha uma variavel de inconstancias tdo poderosa na vida dentro da
sociedade liquida que quase leva a crer que o ser humano se sente imortal em
determinados momentos. N&o por ter uma clara nogao desse espectro de poder, mas
por nunca se deparar com a possibilidade racional da morte, a menos que algum
acontecimento quase fatal o coloque necessariamente diante dessa eventualidade. O
efémero, o curto-prazo, o prazer instantaneo. Nada disso permite que se vislumbre um
objetivo a longo prazo, e, muito menos, que se lide com a onipresenga da morte. Como
Bauman falou “Nas novas circunstancias, o mais provavel é que a maior parte da vida
humana e a maioria das vidas humanas consuma-se na agonia quanto a escolha de
objetivos, e ndo na procura dos meios para os fins, que ndo exigem tanta reflexao”
(2001, p. 73). Esse paradoxo entre impulsos de vida em relagdo a morte € 0 que
permeia o instinto humano e o faz tatear uma maneira de consumir-se nele.

Uma extensao desse impulso de consumir-se também se da de outras maneiras,
como pelas exigéncias culturais em termos de estética, que obriga o culto ao corpo e a
padroes pré-determinados a uma nova demanda constantemente. Outra extensao
desse impulso é materializada pela continua obsessdo em relacdo a vigilancia. Na
modernidade liquida, as redes de vigilancia foram aumentadas abruptamente, e quase
nunca se tornando um remédio efetivo para a constante sensagao de inseguranca.
Como Bauman (2014) expde, “[...] ha uma dupla razdo para investir numa densa rede
de vigilancia - proteger-nos dos perigos e de sermos classificados como um perigo” (p.
98). Segundo ele, “as variedades de vigilancia contemporanea tém o propédsito de
causar a morte social” (p. 89), ou seja, faz parte do processo anterior ao encadeamento
da individualizagao quase endémica que a sociedade sofreu.

Para tratar dessa “primeira morte”, que faz parte da comunhao de um individuo
com os outros, e que € um dos pilares da sociedade, Bauman (2001) traz um ponto de

Zukin, para quem o perigo mais iminente para a “cultura publica” esta na “politica do
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medo cotidiano”. O polonés completa que “o espectro arrepiante e apavorante das
‘ruas inseguras’ mantém as pessoas longe dos espagos publicos e as afasta da busca
da arte e das habilidades necessarias para compartilhar a vida publica” (p. 110). E

finaliza:

[...] o espacgo publico esta cada vez mais vazio de questdes publicas. Ele deixa
de desempenhar sua antiga fungdo de lugar de encontro e dialogo sobre
problemas privados e questées publicas. Nessas circunstancias, a perspectiva
de que o individuo de jure venha a se tornar algum dia individuo de facto (aquele
que controla os recursos indispensaveis a genuina autodeterminagéo) parece
cada vez mais remota (BAUMAN, 2001, p. 50).

A partir desse ponto, o processo de individualizagao nao consegue se sustentar,
abdicando de uma estrutura de interacdo vital para as atividades humanas. Sem
conseguir sustentar o exercicio da civilidade, de que forma ha possibilidade da
sociedade se manter sélida? Segundo Sennet (apud Bauman, 2001), essa comunhéo é
a “atividade que protege as pessoas umas das outras, permitindo, contudo, que
possam estar juntas” e a civilidade “tem como objetivo proteger os outros de serem
sobrecarregados com nosso peso” (p. 76). E justamente esse peso, o peso de se auto-
consumir, o “medo original”’; que parece estar sendo digerido de outras formas, fazendo

com que a ansiedade latente e a angustia incessante sejam continuas.

2.3.5 Breve passeio pelo imaginario

Nesse ponto de nosso trabalho, ja € possivel termos uma nogdo de como a
imagem se multiplicou por tantos meios e de uma forma tao acelerada na modernidade
liguida. Também identificamos algumas consequéncias que essa overdose imagética
provoca no individuo e na sociedade, visto que os simbolos se intensificam tanto que
muitas vezes ja é impossivel decodifica-los. As mensagens se perdem em meio aos

meios. E um processo que pode ser perigoso, e que sobre o qual Durand ja alertava:

A imagem mediatica esta presente desde o bergco até o tumulo, ditando as
intengdes de produtores andnimos ou ocultos: no despertar pedagégico da
crianga, nas escolhas econdmicas e profissionais do adolescente, nas escolhas
tipolégicas (a aparéncia) de cada pessoa, até nos usos e costumes publicos ou
privados, as vezes como “informagao”, as vezes velando a ideologia de uma
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“propaganda”, e noutras escondendo-se atras e uma “publicidade”, sedutoral...]
(DURAND, 1997, p. 33).

Aumont e Marie (2009) se utilizavam do conceito de imaginario para tratar do
efeito do real, que é um efeito de realidade suposto suficientemente forte para o
espectador induzir um “julgamento de existéncia” sobre as figuras da representacgéo,
atribuindo-lhes um referente no real. E o mesmo principio da “suspensé&o da descrenca”
utilizado por tedricos para explicar como a imersao dentro do ambiente cinematografico
acontece também por um relaxamento em relagdo a certeza do real. Uma certa
padronizacdo em termos narrativos também facilita essa suspensdo, quando o
espectador ja possui um imaginario a respeito da estrutura que ira encontrar.

A nocéao de imaginario manifesta um encontro entre dois conceitos da imagistica
mental, sendo o dominio da “[...] imaginagdo, compreendida como faculdade criativa,
produtora de imagens interiores eventualmente exteriorizaveis” (p. 120). Os autores
franceses qualificam seu significado como muito préximo de “ficticio”, de “inventado”,
como oposto ao real.

Ja para Durand, o imaginario € um repositorio de todas as “imagens passadas,
possiveis, produzidas e a serem produzidas” (2011, p. 6) pela humanidade, havendo
uma estrutura responsavel por movimentar, criar e receber essas imagens pelo
individuo. Para ele, ha uma légica diferenciada na natureza do imaginario, que enxerga
um denominador comum na diferenca e o inclui na definicdo de ambas as partes na
relagcéo sujeito/objeto.

Essa légica diferenciada do imaginario se localiza entre os arquétipos® presentes
no inconsciente coletivo® e os fluxos imagéticos provenientes da sociedade. Durand
chama de “trajeto antropoldgico” o processo alégico proveniente dessa dindmica, o

qual define como “a incessante troca que existe ao nivel do imaginario entre as

o) arquétipo representa essencialmente um conteudo inconsciente, o qual se modifica através de sua

conscientizagao e percepgao, assumindo matizes que variam de acordo com a consciéncia individual na
qual se manifesta” (JUNG, 2000, p. 17).

® “O inconsciente coletivo é uma parte da psique que pode distinguir-se de um inconsciente pessoal pelo
fato de que nao deve sua existéncia a experiéncia pessoal, ndo sendo portanto uma aquisi¢ao pessoal,
devem sua existéncia apenas pela hereditariedade. Consiste de formas preexistentes, arquétipos que s6
secundariamente podem tornar-se conscientes, conferindo uma forma definida aos conteldos da
consciéncia” (JUNG, 2000, p. 55).
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pulsées’ subjetivas e assimiladoras e as intimagdes objetivas que emanam do meio
césmico e social” (p. 41).

O imaginario esta localizado no percurso entre a assimilagdo da representagao
do objeto pelo inconsciente do sujeito. E a partir desse conceito que a ideia do mal-
estar liquido se torna um pouco mais compreensivel, visto que todas as resignificagoes,
na modernidade liquida, dos fatores angustiantes da sociedade acabam sendo
captadas pelo inconsciente, que tenta assimila-los levando-se em conta o “catalogo
imagético” contido no imaginario. Com a continua e cada vez mais veloz aceleragao
nas modificacbes da sociedade, essa assimilacado se torna cada vez mais dificil de ser
realizada, pois ndo ha tempo para se solidificar um paradigma, causando uma
ansiedade crescente e uma sensacgao de desorientacdo nos individuos e na sociedade.
Durand cita Chauchard e fecha o pensamento a respeito desse transito e sua influéncia

na mente humana:

“O homem é o Unico ser com uma maturagéo t&o lenta que permite ao meio,
especialmente ao meio social, desempenhar um grande papel no aprendizado
cerebral” (P. Chauchard, op. cit). A consequéncia desta neotenia lenta é dupla:
nao apenas requer a educagao dos “sistemas” da simbolizagdo como faz com
que esta educacgao, dependendo das culturas e até dos momentos culturais de
uma mesma cultura, seja muito variavel (DURAND, 1997, p. 45).

A nogao de imaginario trazida neste subcapitulo nos ajuda a entender a zona
etérea no qual o mal-estar liquido se posiciona, o tornando mais tangivel e palpavel. A
partir daqui, estamos prontos a imergir na obra de Haneke para reutilizar os conceitos
estudados até o momento, aplicando-os para desvendar se a obra de Haneke se

consolida como uma representagao cinematografica do mal-estar liquido.

A pulsao é “a representante psiquica das excitagdes provenientes do interior do corpo e que chegam
ao psiquismo” (FREUD apud BAUMAN, 2009, p. 78). Esta é definida pelo seu objetivo (que é sempre a
satisfagao da pulséo), pelo seu objeto (que é o meio pelo qual a pulsdo pode atingir o objetivo) e pela
sua fonte, que é o ponto de fixagdo da pulsao no corpo.
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3 O MAL-ESTAR LiQUIDO EM HANEKE

O primeiro filme que eu lembro - vagamente - de ter ido ver foi o Hamlet, de
Laurence Olivier. Eu devia ter, mais ou menos, seis anos de idade. E claro que
eu vi o filme de novo varias vezes, entdo eu ndo posso separar exatamente o
que eu experimentei na primeira vez, e 0 que eu me lembro de visdes
posteriores. Mas lembro-me precisamente do cinema, ja sombrio, o majestoso
levantamento da cortina, e as imagens sombrias do castelo de Elsinore cercado
por ondas de afluéncia, acompanhada por uma musica igualmente sombria.
Também me lembro que a minha avé, que estava comigo no teatro naquele dia,
me contou anos depois que ela foi forgada a sair comigo depois de menos de
cinco minutos, porque eu estava gritando de medo daquelas imagens e
daqueles sons sombrios (HANEKE, In GRUNDMANN, ANO, p. 565).

Apods elucidar o conceito de mal-estar liquido, e realizar um apanhado histérico-
social de como sua formacéo foi possibilitada dentro dos pilares liquidos de reinsergao
social, nos cabe aprofundar sua relagcdo com a obra de Michael Haneke. Em alguns
pontos anteriores, j4& demos uma breve pincelada, aproveitando o0s espagos
pertinentes, dessa interacdo entre a teoria e nosso objeto de estudo. Para este
capitulo, iniciaremos tragcando um breve perfil do diretor austriaco, visto que
identificamos em sua biografia varios fatores que também podem té-lo provocado a
tratar dos temas que nos interessam em sua filmografia.

Nos propomos a trazer para nosso estudo a figura de Haneke como autor,
acreditando que toda obra coesa e proveniente de uma verte autoral possa ser
destrinchada de maneira avulsa, porém nos € interessante enriquecer esse trabalho
trazendo falas do préprio autor, visto que ele também esta inserido como individuo em
plena modernidade liquida. Se fosse o caso da obra s6 se permitir ser analisada tendo
como base os relatos extra filmicos de seu diretor, ndo nos interessaria fazer essa
relacdo. Contudo, este ndo é o caso e as inser¢gdes do proprio Haneke ajudam nao
apenas a complementar seu universo filmico, como também a propria sociedade liquida
na qual vivemos.

A maneira como Haneke encara seu préprio trabalho como artista ajuda a nossa
insercao no proéprio universo liquido, pois seus anseios e duvidas se assemelham com
0s préprios anseios e duvidas da sociedade em geral. Compartilhar de sua visdo nao

so filmicamente, mas também em sua fala como diretor e individuo nos possibilita
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concretizar integralmente a proposta de nosso estudo: representar a obra

cinematografica de Michael Haneke como representagao do mal-estar liquido.

Por anos, eu tenho tentado restaurar aos espectadores um pouco do tipo de
liberdade que eles tém nas outras artes. Musica, pintura, artes plasticas
oferecem aos seus destinatarios espago para respirar em suas consideragoes
sobre o trabalho. As artes ligadas a linguagem ja circunscrevem essa liberdade
consideravelmente, porque elas sao obrigados a nomear as coisas pelo seu
nome. Mas o que é chamado pelo seu nome ¢é artisticamente morto, para de
respirar, e sO pode ser reciclada em discussdo. O cinema agrava ainda mais
esse problema (HANEKE para GRUNDMAN, 2010, p. 605).

3.1 HANEKE: A ESCOLHA PELO SOMBRIO

Meus filmes servem como declaragdes polémicas contra o ™cano baixo” do
cinema americano e sua retirada de poder do espectador. Eles sdo um apelo
para um cinema de perguntas insistentes ao invés de falsas (porque demasiado
rapidas) respostas, para esclarecer a distdncia no lugar de profanar a
proximidade, para a provocagao e o didlogo em vez do consumo e do consenso
(HANEKE, 2010).

Nascido em 1942, em Munique®, e tendo crescido em Viena, Michael Haneke,
também ja passou parte de sua vida na Alemanha e na Franga. Filho da Il Guerra,
nasceu sob a égide da reconstrugdo européia, fato que parece ter “abengoado” sua
obra tematicamente. Seu pai era ator e diretor de teatro, e sua mae, atriz. Na
Universidade de Viena, cursou estudos de filosofia, psicologia e atuagédo, tendo
fracassado em suas tentativas de atuar e de ser pianista. Entre 1967 e 1970, trabalhou
como critico cinematografico, editor e dramaturgo na estagcdo de televisdo alema
Stdwestfunk. Dirigiu uma série de produgdes teatrais (incluindo Strindberg, Goethe,
Bruckner, e Kleist) em Berlim, Viena, Munique e Paris. Em 1970, comecga a escrever e
dirigir seus primeiros filmes, seguindo o caminho da maioria dos diretores austriacos de
sua geragao, em projetos concebidos para a televisdo. E € em 1973, que realiza After
Liverpool, inaugurando um total de 9 filmes produzidos para a televisdo que viria a
fazer.

E somente em 1989, aos 47 anos, que Haneke inicia sua carreira no longa-

8 Apesar disso, seu tempo de vivéncia na Austria o fez optar pela nacionalidade austriaca.
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metragem comercial, com O sétimo continente. E a partir dessa cinematografia (de
filmes de longa-metragem produzidos para exibicdo em circuito comercial) que esta
representado o objeto de estudo dessa dissertagdo. Abordar a obra cinematografica de
Michael Haneke (focados especificamente em O sétimo continente e O video de
Benny) como roteirista e diretor (e sobretudo, autor) significa adentrar em um cinema
denso e sombrio, calcado pela marca da violéncia mais humana e crua possivel. Mas é
nos fatores que motivam essa violéncia que se encontra o foco de nosso estudo.
Observando o perfil do diretor no site IMDB (Internet Movie DataBase) é possivel
observar algumas marcas caracteristicas de seu trabalho: “curtas explosbes de
violéncia, uso de planos extremamente longos, falta de trilha sonora ndo diegética,
planos de televisdo - principalmente focando telejornais, abordagem de psicéticos -
geralmente jovens violentos”.

Grande parte dos filmes de Haneke realmente possuem esses elementos, mas
também sempre abordam um fundo politico e econdmico bastante representativo,
principalmente no que concerne as questdes relativas ao continente Europeu (e que
pode, na maioria dos casos, ser transposta para a civilizagao ocidental como um todo).
O declinio da classe média do oeste Europeu, e sua crise moral e espiritual, que ele
caracteriza como um processo de “congelamento”, ligado ao colapso da Unido

Europeia.

Nos filmes de Haneke estes problemas geralmente convergem para o ambiente
da familia. A auséncia de valores éticos e ensinamentos, a falta de
comunicagao, e a passiva alienagao interepessoal, frequentemente dramatizada
nos conflitos entre pais e filhos. De fato, varios dos filmes de Haneke poderiam
ser descritos como perversdes do Bildungsroman, o género literario burgués que
retrata um caminho doloroso, mas instrutivo, de um jovem protagonista em
maturacédo. Se o género nem sempre é imediatamente reconhecivel nos filmes
de Haneke, é porque eles s6 podem utilizar certos elementos de que se
transformam de dentro para fora: um foco em psicologia é substituido por um
retrato exterior das consequéncias e efeitos das decisbes e agdes dos
personagens ; inferéncia toma o lugar da descrigao explicita; e, mais importante,
o desenvolvimento intelectual e moral, em vez de ser celebrada, é identificado
por meio de exemplos, até mesmo diabdlicas negativos. Além disso, como as
narrativas de Haneke, muitas vezes tomam a forma de quebra-cabegas ou jogos
mentais, assumindo um modo curiosamente pedagdgico de abordar o
espectador (GRUNDMAN, 2010, p. 591).

E abordando, tanto na tematica quanto na linguagem, esse rol de filmes, que
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nos propomos a desmembrar a obra de Haneke e alga-la como representacao
cinematografica do mal-estar liquido, formado por muitos dos elementos angustiantes
caros ao cinema do diretor. Temas como a incomunicabilidade, o impulso da violéncia,
o0 medo incessante, a explosao tecnoldgica, a globalizagéo, a xenofobia, a overdose de
signos. O proprio Haneke da voz a algumas dessas questdes de maneira direta, como
na explosao imagética: “A televisdo acelera a experiéncia, mas € preciso tempo para
entender o que se vé, algo que a midia atual ndo permite. Nao apenas entender em um
nivel intelectual, mas emocional”’, a publicidade: “Quanto mais rapido uma coisa é
mostrada, menos vocé é capaz de percebé-la como um objeto ocupando um espacgo na
realidade fisica, e mais ela se torna algo sedutor. Quanto menos real a imagem parece
ser, mais rapido vocé compra o que a mercadoria parece retratar’ (p. 586), entre outras
questdes, que permearao esse estudo. Em muitos artigos e entrevistas, o préprio
Haneke chegou a tocar nestas questdes, sempre com o receio de nao “carimbar” suas
obras definitivamente ou entregar respostas faceis: “[...] eu ndo tenho interesse em
auto-interpretacdo. E o propésito de meus filmes representar certas questdes, e seria
contraproducente se eu fosse responder a todas estas perguntas” (2010, p. 582). Ele
parece também reconhecer a influéncia da cultura em seu inconsciente quando
relembra aspectos de sua infancia, muito mais pacata do que a atual explosao

imagética dentro da qual os jovens crescem:

Eu tinha crescido em um mundo em que a televisdo ainda nao existia, e, durante
a infancia, e posteriormente, a adolescéncia, visitar um dos nossos pequenos
trés cinemas da cidade sempre foi uma experiéncia rara, incomum e, portanto,
preciosa. Eu ndo sei até que ponto essa experiéncia pode ser transmitida a
todos aqueles que nasceram mais recentemente e cresceram em um mundo
impensavel sem a presenga constante de imagens jorrando (HANEKE, 2010, p.
566).

A escolha pela obra de Haneke passa, em uma primeira e mais superficial
instancia, pela sensacido de mal-estar que os seus filmes provocam. Antes de adentrar
nas questdes filmicas, a primeira sensacéo que é passada € de que ha algo de errado
com seus personagens. Mesmo que muitos deles tenham uma vida dentro dos padrdes
aceitaveis para se definir por “feliz” na sociedade, sempre ha alguma coisa que parece

nao estar harménica. Através de seus roteiros e de sua maneira de conduzir a diregao
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dos filmes, essa sensacdo se amplifica, e a expressao que melhor poderia definir
objetivamente € mal-estar. Foi partindo dessa sensagéo enraizada pela nossa proépria
experimentagdo como espectador, que partimos para tentar ir além da subjetividade e
entender como esse amalgama de sensagdes e experiéncias que vivenciamos na

contemporaneidade contribui para criar essa aura de mal-estar que nos cerca.

Sobre o tema da violéncia, ha um numero crescente de modalidades com que se
pode apresentar a violéncia, tanto que nds precisamos re-conceituar todo o
conceito de violéncia e suas origens. As novas tecnologias, tanto da
representagdo da midia e do mundo politico, permitem uma maior dano com
cada vez maior velocidade. Os meios de comunicagdo contribuem para uma
consciéncia confusa por esta ilusdo de que sabemos todas as coisas em todos
0s momentos, e sempre com este grande senso de imediatismo. Vivemos neste
ambiente onde nés pensamos que sabemos mais coisas mais rapido, quando na
verdade ndo sabemos nada em tudo. Isso nos impulsiona em terriveis conflitos
internos, que, em seguida, cria angustia, que por sua vez provoca a agressao, e
isso cria violéncia. Este € um ciclo vicioso (HANEKE, 2010, p. 588).

A medida em que tratamos a representacéo cinematografica do mal-estar liquido
dentro da obra de Michael Haneke, nos é importante ressaltar alguns pontos. O
primeiro € a escolha de sua filmografia de longas-metragens produzidos para exibi¢ao
comercial, no total de 11 filmes que compdem sua obra cinematografica. Dentro desse
universo filmico, tratamos de pingar seus dois primeiros longas: O sétimo continente e
O video de Benny para analise, porém, nos utilizaremos de trechos de seus outros
filmes e falaremos brevemente a respeito de alguns deles durante esta dissertagao.
Porém, é preciso que caracterizemos sua obra como passivel de ser analisada
basicamente pelo foco em dois longas-metragens, motivo esse pelo qual nos parece
essencial trazer a tona a figura do autor, inserindo Haneke dentro desse conceito que
permita que sua obra tenha uma esséncia tematica capaz de ser destrinchada sem a
analise de toda sua filmografia.

Jean Claude Bernardet (1994) € um dos autores preocupados em estabelecer
um paradigma para se chegar a essa denominagao do autor. Ele aproxima os estudos
de Truchaud, que pensava a questao do autor através das significagdes por tras dos
filmes, com os de Chabrol e Rohmer, que preferem pensar o autor em termos de
matriz, sendo possivel desvela-la através de um olhar cuidadoso do critico sobre o

apanhado de filmes de um cineasta. Essa matriz ndo se distancia muito da definicdo de
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Truchaud, e seria uma uma repeticdo em torno de um tema ou de uma situacao
dramatica. Conclui Bernardet que “A partir do momento em que a matriz € encontrada,
ela passa, para o critico, a ter um efeito retrospectivo: outro elemento basico do
método” (p. 34). Utilizando-nos desta teoria, parece claro que o cineasta Michael
Haneke pode ser plenamente caracterizado como um autor, tendo em vista a
ressonancia tematica de suas obras em longa-metragem. Ambas se comunicam de
forma muito intima com os elementos que trabalhamos nesta dissertagao e que formam
o mal-estar liquido.

Para elencar a pulsdo de seus filmes que nao serdo estudados profundamente
aqui, trazemos algumas falas a respeito deles que servem para embasar nossa
conceituacado. Mattias Frey (2010), inicia falando de 771 fragmentos de uma cronologia

ao acaso (71 Fragmente einer Chronologie des Zufalls, 1994):

Estes 71 momentos marcantes, apenas na sua normalidade, formam um
sistema que implica em uma forma de toda a sociedade subsidiar o crime de um.
71 Fragmentos marca uma partida dos estudos longitudinais de uma Uunica
familia. A violenta exploséo é contextualizada dentro de um corte transversal da
sociedade: um pai solitario, um casal em uma relagéo disfuncional, uma mulher
que quer adotar uma crianga, um imigrante romeno. O filme &, alias, uma prévia
das proéximas atragdes, particularmente, na atengdo de Haneke para pessoas e
culturas de fora do "primeiro mundo" tradicional Ocidental e Central Europeu.
Este "tematica estrangeira" reaparece em Cddigo Desconhecido, Tempo do
Lobo e Caché (FREY, 2010).

Ao tratar de Violéncia gratuita (Funny games, 1997), o proprio Haneke
contextualiza sua fala com a condigdo de normativizacédo da violéncia dentro da arte na
contemporaneidade: “Eu tento voltar a violéncia ao que ele realmente é: a dor, o
prejuizo para o outro.” (Frey, 2010) Frey faz uma observacgéo a respeito do papel da
burguesia como agenciadora de regras sociais e sua forma de hierarquizar-se um

patamar acima:

Como sempre, uma critica da arrogancia burguesa aparece como uma fungao
da midia. Apesar da educagédo de Georges e Anne, e de possuirem um status
social privilegiado, carreiras na televisao e publicagao, sua relagdo com a midia
€ quase “fantastica”. Georges diz para seu editor cortar cenas onde o convidado
se torna muito "tedrico"; a fim de escapar de sua ma consciéncia, ele vai ao
cinema para limpar sua mente. Essa hipocrisia € percebido com mais for¢ga na
mise en scene. Com cenas de televisdo da guerra do Iraque ao fundo, Georges
e Anne culpam um ao outro por uma falta de comunicagdo em sua relagao
(FREY, 2010).
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Frey também aprofunda a relagéo existente em A fita branca (Das weil3e Band -
Eine deutsche Kindergeschichte, 2009) com elementos que assumem as origens do
mal-estar, e que, de forma mais pragmatica, poderiam ter sido a génese de um
sentimento que culminaria na ascensao do nazismo na Alemanha, fazendo também
uma relacdo com outras obras do austriaco e tratando da construgdo social da

violéncia, como ela é transmitida nas familias, nas escolas e pela religiao:

O abuso sexual do médico e de sua filha, a severidade geral e a hipocrisia dos
adultos da aldeia e as tensbes de classe sdo jogadas fora em agressdes
crescentes das criangas e fica implicito que eles também sao responsaveis
pelos "acontecimentos estranhos". Uma das ultimas cenas, quando a parteira
inexplicavelmente precisa sair da cidade e um tiro de rastreamento revela que as
criangas estdo tentando obter acesso a casa da parteira lembra o desfecho
sinistro de Violéncia gratuita, quando percebemos que 0s assassinos vao atacar
de novo e de novo. Sao jovens que interiorizam as pressoes de seus pais (como
em O sétimo continente, O video de Benny e A hora do lobo) e as projetam
como a violéncia que infligem entre e sobre si mesmos (FREY, 2010).

E através desta tipificacdo da obra de Haneke que o qualificamos realmente
como um autor. E como ndo podemos esmiucgar sua obra por completo, a escolha de
seus dois primeiros filmes, escolha essa que trataremos mais fortemente no proximo
ponto, nos bastara para o que se propde esta dissertacdo. Serdao suas escolhas como
roteirista e diretor, no que tange a estrutura narrativa e as escolhas de opgdes de
enquadramentos, que nos servirdo para tal analise.

A imagem ainda parte, em seu dmago, do que se vai mostrar e de como se vai
mostrar, dentro da gramatica audiovisual. “A imagem €& como uma situagdo de
mediagcao entre o espectador e a realidade - vinculagao da imagem com o dominio do
simbdlico” (Aumont, Marie, 2009, p. 78) e nao ha fungdes dentro do fazer
cinematografico que tratem de forma mais proxima esse conceito que, o roteirista, que
desenvolve o objeto a ser captado, e o diretor, que define (logicamente, dialogando
com os diversos nucleos criativos da equipe e, principalmente, nesse caso, com o
diretor de fotografia) de que forma esse conteudo sera exteriorizado para as telas,
principalmente através da decupagem. Casetti e Di Chio (1996) chegam a tratar da
decupagem como “uma pratica seletiva e manipuladora, destinada a produzir uma

impressao de realidade[...]” (p. 45), que se constitui também numa desconstrugéo do
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texto do roteiro para ser reconstruido pela decupagem e pela montagem. Sendo assim,
ela “fragmenta para organizar uma nova realidade, tdo verossimil quanto a original,
porém mais facil e interessante de narrar, assim como mais eficaz na representagao na
tela” (p. 169).

Prosseguem dizendo que aquilo "que vemos e sentimos retorna ao que
vimos e sentimos antes e prepara para o que veremos e sentiremos a seguir. E o nivel
dos nexos que na representagao cinematografica, une uma imagem com outra que a
precede” (p. 124). E cada um desses niveis pode ser remetido aos trés niveis basicos
da producdo de um filme: preparagdao (argumento - roteiro), flmagem (captacéo) e

montagem (ordenagéao dos trabalhos de nexo).
3.2 ESCOLHAS METODOLOGICAS

Desde o inicio, nosso estudo se calcou em uma andlise socioldgica-histérica
para entender como se forma o conceito de mal-estar liquido, que é formado por
diversas estruturas sociais que, ao se resignificarem na passagem para a modernidade
liquida, causam uma confusdo e uma ansiedade na propria sociedade e em seus
individuos. A partir do estudo desses “fatores angustiantes”, entendemos como as
transformacgdes geradas pela constante ascensao tecnologica, em consonancia com as
diretrizes do liberalismo econdmico e uma abertura da sociedade como um todo
acabam provocando fissuras nos pilares da modernidade solida, deixando seus
participes sem um “chao” confiavel para pisar. Tudo é difuso e etéreo.

Para partirmos para a analise filmografica do cinema de Michael Haneke, nos
cabe fazer algumas observagdes em termos metodoldégicos. Partimos de uma
observagao sociolégica e de um cunho ensaistico para a fluidez das analises dos filmes
O sétimo continente e O video de Benny. A escolha por esses dois filmes como
representantes primarios da obra cinematografica de Haneke passa pela
representatividade dos temas que abordaremos dentro dos filmes. Eles s&o as obras
que possuem maior quantidade de elementos relacionados com o mal-estar liquido
dentro da cinematografia de Haneke, além de possuirem uma representatividade de

tema, sendo os dois primeiros longas-metragens do diretor. Essa “analise narrativa” se
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baseara na insercdo das teorias do mal-estar liquido a medida em que formos
destrinchando aspectos de diregao e roteiro seguindo a linha narrativa que o filme nos
oferece.

Casetti e Di Chio relatam que “podemos definir intuitivamente a analise como um
conjunto de operagbes aplicadas sobre um objeto determinado e consistente em sua
decomposicdo e em sua sucessiva recomposi¢ao [...]” (p. 17). Para eles, essa
recomposicdo teria o intuito de identificar os principios da construcdo e do
funcionamento do objeto analisado, identificando seus componentes, sua arquitetura,
seus movimentos e sua dinamica.

Nos cabe aqui analisar os dois longas e interpreta-los, ou ndo, como uma
representacado cinematografica do mal-estar liquido. Nossa escolha de instrumentagao
metodoldgica € hibrida por abordar pontos de diversos autores, personalizando a

proposta de analise e otimizando-a. Sobre o uso do cunho socioldgico:

Pode-se utilizar os instrumentos da sociologia, afrontando o filme como uma
representagdo mais ou menos completa do mundo em que operamos, como um
espelho e as vezes como um modelo (para alguns se tratara mais como um
espelho e para outros mais como um modelo) do social (CASETTI e DI CHIO,
1993, p. 28).

Partimos dessa ideia do filme como uma representacdo, se ndao do mundo em
sua totalidade, ao menos de elementos que sdo parte da composicdo da sociedade.
Esses elementos ajudam, quando analisados, a dissecar a propria estrutura social que
nos cerca. Buscaremos uma analise mais imersiva e ensaistica, trazendo os estudos
de Aumont e Marie (2009), e mesclando-os com Casetti e Di Chio (1996), além de
relaciona-los com a nogao de imaginario de Durand (1997), com o intuito de fortalecer
nossa base tedrica e proporcionar uma analise mais fluida e reflexiva. A chamaremos
de “analise narrativa”.

E importante ressaltar o aspecto interpretativo que esta, como qualquer outra,
analise possui, visto que a interpretacdo é a chave inicial para voltar atras e iniciar um
processo de analise mais minucioso a respeito do seu objeto. A respeito disso, Aumont

e Marie (2009) fazem a relagao:
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[...] parece-nos que seria uma atitude mais franca admitir que a analise tem
efetivamente a ver com a interpretagao; que esta sera, por assim dizer, o “motor”
imaginativo e inventivo da andlise; e que a andlise bem sucedida sera a que
consegue utilizar essa faculdade interpretativa, mas que a mantém num quadro
tao estritamente verificavel quanto possivel (AUMONT, MARIE, 2009, p. 15).

Visto que nosso primeiro contato com qualquer obra filmografica parte de um
pressuposto de nossa condicao como espectador, nossas primeiras impressdes sobre
um filme sempre sao imersas por essa relacdo. A partir do momento que nos
deparamos com a imagem do filme, nossas relagdes inconscientes comegam a ser
feitas através de varios fatores como “a capacidade perceptiva, o saber, os afetos, as
crengas” (p. 77) que sdo modelados pela nossa vinculagdo social e cultural. Na
condicdo de pesquisadores, € nosso dever ir além dessa relacéo, e para efetivar esse
transito devemos nos abastecer de uma metodologia analitica que nos possibilite
trascender em nossa leitura filmica. Ao mesmo tempo que “ndo existe um método
universal de analise de filmes”, & preciso ter em mente que “a analise ndo tem de
definir as condicbes e os meios da criagao artistica, mesmo que possa contribuir para
esclarecé-los, nem de professar juizos de valor ou estabelecer normas” (p. 14).

Para entender a obra filmografica de Haneke como passivel de obijetificar uma
representacdo de um conceito mais amplo, precisamos esmiugar algumas nogoes
acerca de representacdo. Aumont ja alertava para o perigo de confundir as nogdes de
ilusdo, de representagado e de realismo. Por mais que possa haver conexdes entre

essas nocgodes, cada uma implica em um termo especifico, como ele explana:

A representagao é o fendmeno mais geral, o que permite ao espectador ver “por
delegacédo: uma realidade ausente, que lhe é oferecida sob a forma de um
substituto. A ilusdo é um fendbmeno perceptivo e psicologico, o qual, as vezes,
em determinadas condigdes psicolégicas e culturais bem definidas, é provocado
pela representagao. O realismo, enfim, € um conjunto de regras sociais, com
vistas a gerir a relagao entre a representagao e o real de modo satisfatério para
a sociedade que formula essas regras. Mais que tudo, € fundamental lembrar-se
de que realismo e ilusdo ndo podem ser implicados mutuamente de maneira
automatica (AUMONT, MARIE, 2009, p. 106).

Fica bem clara a nogao de que, para este estudo, a seara que nos interessa € a
da representagcdo, no sentido de que ela sera o objeto desvelado para dar luz as

nocdes de mal-estar liquido presentes na obra de Haneke. E através de sua elucidacdo
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qgue teremos mais clara a ideia de como o mal-estar liquido se manifesta no amago dos
filmes. Os enunciados ideoldgicos, culturais e simbdlicos que fazem essa relagcdo com
a representacao no espectador podem ser totalmente implicitos, € nem por isso deixam
de ser passiveis de expressao verbal, sendo que o problema principal a ser enfrentado
guanto ao sentido da imagem é o da relagéo entre as imagens e as palavras, visto que
a linguagem nem sempre pode aderir corretamente a uma expressao sensorial
imagética-auditiva.

Cassetti e Di Chiro afirmam haver trés niveis para se analisar como
representacdo, sendo “a posta em cena, com sua representacdo de conteudos; a posta
em quadro, com sua ativacdo de modalidades de suposicao e restituicdo destes
mesmos conteudos; a posta em série, com sua ativacdo da associagao entre as
imagens” (p. 164), sendo que o mundo que atravessa esses trés niveis € um mundo
criado com seus dois pardmetros fundamentais: o espaco e o tempo. Dentro do
espaco, os autores italianos dividem-no em trés grandes eixos de organizacgao: a
dimensédo in e off, a dimensédo estatica ou dindmica e a dimensao organica ou
inorganica. No tocante a dimensdao do tempo (aqui entendido como devir), eles a
estruturam em trés componentes: a ordem, a duracéo e a frequéncia.

De Aumont e Marie, traremos a base da analise destrinchando as cenas
escolhidas através da descricdo denotativa e simbdlica, nos utilizando de instrumentos
de analise elencados por ambos. Instrumentos descritivos, para reproducdo de cenas
das obras estudadas, aproximando ao maximo do que vemos nas imagens e
possibilitando adentrar nos aspectos mostrados e “destinados a atenuar a dificuldade
de apreensao e memorizagao do filme” (p. 34). Casetti e Di Chio também se utilizam do
elemento descritivo, que para eles “significa recorrer a uma série de elementos, um por
um, com cuidado e até o ultimo deles: passar para um conjunto detalhado e completo.
[...] assume orientacdo tanto para o observador e observado” (p. 23). Mas eles
ressaltam que esse trabalho deve ser acompanhado da interpretacdo, que permita
reviver, ouvir e discutir o trecho descrito, com intengao de ir além de sua aparéncia e
possibilitar uma reconstrucao, fiel, mas pessoal.

Também utilizaremos instrumentos citacionais (no caso, stills de sequéncias dos

filmes) como elementos ilustrativos da analise, com o intuito primeiro de situar o leitor
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do estudo, mas nunca nos restringindo unicamente ao frame para analise, pois
reconhecemos nele um elemento stricto sensu, pobre, em comparacdo com toda a
riqueza da linguagem cinematografica. Também podemos dizer que traremos
elementos que Aumont e Marie classificam como instrumentos documentais, pois sao
extra-filmicos, mas ainda de origem do autor do filme ou de sua produgdo como
representacdo de algo maior, o que auxilia na contextualizagcdo mais ampla que

procuramos, amplificando sua poténcia.

[...]Ino minimo a imagem sempre veicula elementos informativos e elementos
simbdlicos (nem sempre é impermeavel a fronteira entre esses dois niveis que
0s semiologos costumam distinguir). Ao descrever uma imagem, a primeira
tarefa do analista é identificar corretamente os elementos representados,
reconhecé-los, nomea-los. Esse nivel do sentido literal, da “denotagao”, parece
evidente, mas na verdade os “semas” visuais tém limites culturais bem precisos.
... Quanto ao nivel “simbdlico” é ainda mais clara e francamente convencional, e
a sua leitura correta, mesmo no estagio da simples descricdo, exige uma
familiaridade real com o vestuario, o pano de fundo histérico, os simbolismos do
universo diegético que o filme descreve (AUMONT, MARIE, 2009, p. 49).

Para o propésito da fluéncia dessa analise, nos é interessante também trazer a
tona a ideia do Figural, de Dubois (1999), que se articula justamente em uma
flexibilidade de escrita que permite atingir o sensivel, possibilitando um pouco de
poética a analise, tornando-a “mais sensivel a organicidade das matérias, a fluidez dos
espacos, as modulagdes da forma e do informe, aos efeitos (poéticos, irbnicos, ludicos,
liricos, etc.), que ndo é do senso nem da semelhanga, mas da forga (o Figural como
poténcia)” (p. 248). Esse conceito nos permite amarrar as ilagdes analiticas de uma
maneira mais livre, nos aproximando do sensivel em determinados momentos e
tratando a imagem também como fonte de afeto, que é o “componente emocional de
uma experiéncia, ligada ou ndo a uma representacao”, segundo Alain Dhote®.

Em termos mais técnicos, nossa analise recaira, mesmo que de forma fluida,
sobre elementos de roteiro e diregao cinematografica dentro dos filmes estudados, pois
ainda sado os elementos mais fortes na caracterizagao de uma narrativa filmica. Para
Aumont e Marie, a narrativa € definida “muito estritamente pela narratologia recente
como conjunto organizado de significantes, cujos significados constituem uma histéria”

(p. 255). Esses significados sao formados, prioritariamente, mas ndo unicamente, pelas

° In AUMONT, 2011, p.122
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escolhas de roteiro e diregado, que sao as principais para guiar um andamento da obra,
pelo menos dentro de uma filmografia mais classica. Para Badiou, a ideia incontestavel
contida em um filme é de dificil absor¢ao de maneira “pura”, e isso vai na direcdo do
nosso intuito de tentar esmiuca-la, vez por outra, de maneira um tanto mais objetiva,
evitando deixar o trabalho um tanto “etéreo” demais. Para isso que tomaremos para

nos alguns aspectos técnicos. Explana Badiou:

E se é verdade que o cinema trata a Ideia a maneira de uma visitagdo ou de
uma passagem, e que o faz em um irremediavel elemento de impureza, falar
axiomaticamente de um filme seria examinar as consequéncias do proprio modo
como uma lIdeia é assim tratada por esse filme. As consideragbes formais, de
corte, plano, movimento global ou local, de cor, atuantes corporais, som, etc., s6
devem ser citadas na medida em que contribuem para o “toque” da ldeia e para
a captura de sua impureza inata (BADIOU 2002, p. 111).

E importante também trazer a afirmagdo de David Bordwell de que, nos filmes
“os significados ndo sao encontrados, e sim, elaborados” (1996, p. 19), ressaltando a
importancia do papel do observador, pois ele sera o responsavel pela elaboragao do
significado. A partir dessas elocubragdes de diversas estratégias metodoldgicas, nosso
objetivo é partir de uma analise filmica para fazer aflorar algum significado em relagéo
ao conceito do mal-estar liquido e da teoria liquida de Bauman, nos possibilitando
tracar um perfil da posicado do individuo inserido na sociedade liquida. Nos utilizaremos
da obra do diretor cinematografico Michael Haneke, aqui representada principalmente
pelos seus dois primeiros longas-metragens, para realizar essa relagao.

A escolha pela filmografia de Haneke passou por filtros até chegarmos aos dois
longas-metragens analisados. O primeiro filtro foi o de focar o estudo nos longas-
metragens langados comercialmente em salas de exibi¢do, pois o diretor austriaco
possui inumeros trabalhos de média-metragem langados para televisdo, que
certamente serviram para aprimorar o olhar do diretor, possibilitando que sua carreira
nos longas-metragens iniciasse de maneira tao sélida. Partindo desse filtro, chegamos
aos 11 longas-metragens do diretor. Para podermos denominar sua obra como uma
representacdo cinematografica do mal-estar liquido, elaboramos um quadro tematico

(Quadro 01) da filmografia de Haneke, que nos possibilite ter uma visdo mais ampla
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dos aspectos abordados em sua obra, provando que ela transita por entre os ja

estudados fatores angustiantes formadores do mal-estar liquido.

Quadro 01 - Quadro tematico da filmografia de Haneke

ANO FILME SINOPSE TEMA
1989 O sétimo continente Uma familia Fastio da classe
européia, capturada | média na sociedade
pela rotina e por contemporanea.
pequenos | Cadeia de consumo,
acontecimentos, rotina de trabalho,
planeja fugir para a mecanizagao de
Australia. No entanto, sentimentos,
por tras de sua esvaziamento
existéncia espiritual, fuga da
aparentemente calma realidade
e repetitiva, eles
planejam algo
sinistro.
1992 O video de Benny Um garoto de 14 Fastio da classe
anos, arrebatado por média.
uma camera, nao Incomunicabilidade.
consegue mais se | Cadeia de consumo,
relacionar com o fuga da realidade.
mundo real, a tal
ponto que comete um
assassinato e grava
uma confissdo em
video para seus pais.
1994 71 fragmentos de 71 cenas que giram Incomunicabilidade.
uma cronologia do em torno de um Globalizagéo.
acaso imigrante, um casal Xenofobia.
que acaba de adotar
uma filha, um
estudante
universitario e um
velho solitario.
1997 Violéncia gratuita Dois jovens Violéncia
psicéticos tomam aparentemente
uma familia como injustificavel. Fastio
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refém e os obrigam a
participar de jogos
sadicos para seu
préprio
entretenimento.

da classe média. A
midia como
linguagem e
conteudo.

2000

Codigo desconhecido

O catalisador das
histérias comeca
numa esquina, onde
o cunhado de Anne,
Jean insulta Maria,
que implora ajuda.
Amadou, enraivecido,
provoca uma briga
com Jean, resultando
em repercussodes
negativas para os
trés grupos.

Xenofobia. Violéncia.
Incomunicabilidade.

2001 A professora de Uma professora de Impossibilidade de
piano piano masoquista é conexao afetiva.
perseguida Incomunicabilidade.
romanticamente por Culpa e punigao.
um de seus alunos.
2003 O tempo do lobo | Quando Anna e sua Violéncia.
familia chegam a sua Regramento social.
casa de férias, ela Globalizacéo.
esta ocupada por
estranhos.
2005 Caché Um casal é | Overdose imagética.
intimidado ao receber | Xenofobia. Fastio da
videos de vigilancias classe média.
gravados em frente a
sua varanda.
2007 Violéncia gratuita Dois jovens | Violéncia e sua falta

psicopatas fazem
uma familia de refém
em sua cabana.

de justificativa. A
classe média. A
midia como
linguagem e conceito
e a resignificagéo do
proprio filme pela sua
refilmagem.
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2009 A fita branca Estranhos eventos Embrido do mal
acontecem em um como inconsciente

pequeno vilarejo no | coletivo. A punigao e

norte da Alemanha seus efeitos.

durante os anos
imediatamente
anteriores a Primeira
Guerra Mundial, o
que parece ser um
ritual de punicéo. As
criangas, vitimas de
abuso e repressao,
parecem estar no
centro deste mistério.

2012 Amor | Georges e Anne sdo | Contraponto ao amor
um casal | liquido. Resignagao.
octogenario. Eles sao Velhice.

professores de | Dependéncia afetiva.
musica aposentados.
Sua filha, também
musica, vive na Gra-
Bretanha com sua
familia. Um dia, Anne
tem um derrame, e o
laco de amor do
casal é severamente
testado.

Através desse quadro comparativo a respeito da filmografia de Haneke,
incluindo apenas os 11 filmes produzidos para exibicado comercial em salas de exibicao,
€ possivel termos bem claramente alguns dos temas recorrentes na sua
cinematografia. Questbes referentes aos fatores angustiantes do mal-estar liquido
como a cadeia de consumo, o tédio da classe média burguesa, a overdose imagética, a
globalizagdo e suas consequéncias, a violéncia, a xenofobia e a incomunicabilidade
sao alguns dos aspectos que permeiam as obras.

Nesse sentido, o unico filme que destoa levemente em meio ao conjunto € Amor,
principalmente em relacdo ao enfoque, porém ainda nos servindo para justificar a

escolha de Haneke. A questdao do amor liquido é ressaltada sob um ponto de vista
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antagbnico ao que ele costuma utilizar em seus filmes, que é o ponto de vista interno
do sintoma, ja bastante deturpado e sob uma ética considerada bastante pessimista.
Em Amor, a perspectiva € a de um casal de idosos que se mantém unidos em meio ao
processo de deterioracio fisica e mental da esposa, e de como seu marido lida com
esse transcurso irreversivel, que se projeta também na relagdo dos dois. A visdo aqui é
um pouco mais “otimista”, apesar do filme ter um final, aparentemente, bastante bruto.
Haneke assume uma posi¢cao de dentro dessa relacdo que ainda nao foi afetada pelos
lagos pds-modernos/liquidos. Ainda pertencente aos padrdes convencionais de um
casamento realizado para durar a eternidade. Bauman falava a respeito: “Se vocé
investe em uma relagéo, o lucro esperado €, em primeiro lugar e acima de tudo, a
segurancga” (2009, p. 29), visto que, nos relacionamentos contemporaneos, isso cada
vez mais se encontra distante - estar em uma relagdo significa inseguranca
permanente. Sdo justamente as consequéncias mostradas no filme - de uma
dependéncia afetiva (em termos de amor e companheirismo) e de um medo da solidao
quase absoluta ao término dessa convivéncia - que formam uma gama de fatores que
nao conseguem permanecer “solidos” em frente a um mundo tdo mutante e com um
fluxo de informacdes tdo acelerados. Como ser capaz de nutrir uma relacdo de
tamanho peso e comprometimento dentro das relagdes extremamente fugazes que os
novos tempos proporcionam? Dentro dessa visdao, acompanhar um processo tao
doloroso e solitario como é o de Georges passa a ser muito mais angustiante para um
publico ja acostumado a relagdes tao fugidias.

Todos os outros longas-metragens possuem um vinculo bem mais estreito e
homogéneo, e a questdo do enfoque se da pelo olhar interno dos sintomas que formam
o mal-estar, sendo por isso considerados sempre filmes pessimistas e pesados. Com o
protagonismo desses elementos, é possivel percebermos na primeira trinca de filmes
dirigidos por Haneke, e que que é também conhecida como a “Trilogia da Frieza” ou
“Trilogia Glacial” (formada por O sétimo continente, O video de Benny e 71 fragmentos
de uma cronologia do acaso) uma carta de intengdes a respeito dos temas que ele
voltaria a trabalhar em suas obras futuras. Identifica-se claramente a pedra
fundamental da obra de Haneke em seus primeiros filmes. A escolha por O sétimo

continente e O video de Benny para a proposta de analise se da por uma questao de



87

representatividade narrativa. Nos interessa, dentro deste estudo, abordar questdes
analiticas referentes a roteiro e diregcao dentro de uma estrutura narrativa mais linear, a
fim de que a fabula e seus pequenos elementos possam ser representativas do ponto
de vista da representagdo cinematografica do mal-estar liquido. Assim sendo, 71
fragmentos de uma cronologia do acaso acaba se distanciando dessa proposta, por
apresentar uma narrativa mais fragmentada, mais decomposta ao estilo “mosaico”, e
sem uma ligacdo direta entre seus trechos episddicos. E sim, um filme representativo
do mal-estar liquido, mas, para a proposta desta dissertagao, se desloca de maneira

suficiente para nao incluir-se no corpo analisado.

3.3 O SETIMO CONTINENTE

O homem moderno perdeu todas as certezas metafisicas da Idade Média,
trocando-as pelo ideal da segurangca nacional, do bem-estar geral e do
humanitarismo. quem conseguiu conservar esse ideal inalterado é um grande
otimista, pois essa seguranga foi por agua abaixo. 0 homem moderno comega a
perceber que todo passo em dire¢do ao progresso material parece significar
uma ameaga cada vez maior de uma catastrofe ainda pior (JUNG, 2000, p. 81).

Em O sétimo continente, uma familia austriaca de classe média aparenta ter
uma pacata e bem-sucedida rotina. O pai, Georg, acaba de conseguir uma promogao
no trabalho; a mae, Anna, é oftalmologista e a filha, Eva, é estudante de uma boa
escola, mas parece estar inventando sintomas fisicos para chamar a atencgao. Inseridos
dentro de uma comunidade liquida-moderna, descobrimos ao longo da narrativa que
suas vidas vazias de sentido os fazem tomar uma decisao radicalmente impetuosa,
porém absolutamente racional.

Esse primeiro longa-metragem de Haneke é um belo objeto de estudo para
efetuarmos uma analise em companhia da teoria do mal-estar liquido, ja que
narrativamente parece estar impregnado por ele, sendo talvez o exemplo
cinematografico mais irradiado pelo conceito que estudamos anteriormente. Alguns
artificios que serdo muito usados por Haneke ja se encontram no filme, como o uso
recorrente de televisbes e radio para trazer uma contextualizacido externa e um
soterramento midiatico ao universo de seus personagens. Em O sétimo continente,

todos os planos que nos mostram os personagens executando acgdes rotineiras,
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mundanas ou que nao exigem um compromisso afetivo direto sdo captados através de
planos-detalhes (fugindo dos rostos dos personagens), despersonalizando-os e
realgando, posteriormente, os momentos nos quais ha uma relacao afetiva entre os
personagens, mostrando-os em close.

Haneke utiliza /etterings’o para demonstrar a passagem de tempo mais espessa
do filme, que é a representada pelos anos que se seguem. Ele as divide em trés partes,
que representam cada uma um ano, entre 1987 e 1989. Esse aspecto um tanto didatico
pode ajudar o espectador a perceber a real extensdo de tempo que se passa dentro do
filme, o que pode auxiliar a se ter uma nocédo de articulagdo mais racional do intuito
daquela familia, ao invés de evocar algum ato mais impulsivo, que faria o filme perder
algo de sua forga. A utilizagao de inumeras telas pretas entre uma sequéncia e outra
tem uma fungdo quase de extensao do fluxo de pensamento dos pais, Anna e Georg. A
cada passo rumo ao seu destino tragico-libertador, parece que algum instinto de
preservagao social se apaga em suas mentes, dando espago para que seja preenchido
por uma pulsdo mais pura e paradoxal - a de correr ao encontro da morte.

Parte |1 1987.

Os créditos iniciais abrem em cima de um longo plano sequéncia (Imagem 01)
do casal (apenas ao final da cena podemos visualizar que a filha também se encontra
no carro) em um lava-rapido, e o siléncio e a completa falta de interagdo entre os dois
durante o prolongamento do plano ja evoca um sintoma bastante comum a
modernidade liquida: a incomunicabilidade. Algo parece ndo estar em perfeita sintonia
uma vez que estamos dentro do carro com aquela familia. Nao ha conversas rotineiras
sobre o passar do dia, sobre as tarefas a serem realizadas ou sobre como se sentem.

O ar é denso e pesado enquanto la fora a agua esguicha para tentar limpar o veiculo.

10 Insergéo de caracteres em texto, que fornegam alguma informacgao a respeito do que ¢é visto na tela ou
que venha a surgir.
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Imagem 01 — Plano sequéncia no lava-jato (reproducgao)

Planos detalhes demarcam toda a proxima cena, que nos apresenta ao inicio da
rotina diaria da familia, partindo do despertar com o radio reldgio, a abertura da cortina,
a colocagao das roupas e a higiene dental da manha. Ndo enxergamos pelos
enquadramentos os rostos de Georg, Anna ou Eva nestes primeiros minutos de filme.
Toda a agao se desenrola através dos planos detalhes de seus movimentos ou de
planos gerais que cortam do enquadramento a cabegca dos personagens. O que
percebemos aqui € que essa familia ndo necessita de uma prévia personalizagao, essa
familia € uma representacao de uma tipica familia de classe média ocidental. Haneke
tenta despersonalizar e desumanizar a familia nesse primeiro momento, atando-a a
rotina tdo corriqueira de tantas outras familias, justamente para utiliza-la como uma
“familia modelo” da sociedade liquida.

Vemos o rosto de Eva pela primeira vez aos 11°50”, em um travelling rapido em
sua direcdo, que a enquadra chorando e falando com a professora de sua escola. Uma
aluna diz “Ela ndo consegue ver mais nada”. A menina estd com os olhos fechados
(imagem 02) e confirma a histdria, balangando a cabega positivamente. Ela abre os
olhos e confirma “ndo posso ver nada”. Enxergamos seu rosto justamente quando ha

um acontecimento fora daquela rotina. A menina esta apenas querendo chamar a
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atencao dos adultos? Esta tentando encontrar uma fuga do colégio? Aqui devemos
encarar o acontecimento narrativo como um ponto simbdlico para o discurso do filme.
Por mais que, mesmo que a menina esteja psicossomatizando algum fator mental que
a tenha feito realmente interromper seu sentido de visdo por alguns momentos, nos
cabe aqui ir além do objetivo e buscar a interpretagdo que temos da obra.

Eva estd pedindo ajuda, ndo exatamente para a professora ou para seus
colegas. Eva, aqui, € uma representagao da consciéncia, no caso infantil e descobrindo
o mundo através de sua visdo, que nao consegue se desvencilhar da enxurrada liquida
de signos, imagens, sons que nunca alcangam os sentidos.

O fato de sua “cegueira” ter ocorrido na escola também é representativo, em
uma época na qual ha uma distancia colossal entre 0 ambiente escolar e o ambiente
doméstico. A escola ficou perdida no tempo, enquanto mesmo as criangas ja crescem
em um ambiente altamente permeado por conexdes, informagdes replicadas e novas
midias continuamente sendo resignificadas. McLuhan (1972) amplia essa nogao,

comparando a escola com um dos pilares da modernidade sdlida:

Ha um mundo de diferenca entre 0 moderno ambiente do lar de informagéao
elétrica integrada e a sala de aula. Hoje a crianga da televisdo esta sintonizada
para as noticias “adultas” de ultima hora - inflagdo, desordens de rua, guerra,
impostos, crime, beldades em biquinis - e fica desnorteada quando penetra no
ambiente do século dezenove que ainda caracteriza o organismo educacional,
onde a informagdo €& escassa mas ordenada e estruturada em padrdes,
assuntos e programas fragmentados e classificados. Esse é, naturalmente, um
ambiente muito semelhante ao de uma fabrica com seus depésitos e linhas de
montagem (MCLUHAN, 1972, p. 46).

Ele ainda faz um paralelo interessante com a forma como o universo infantil se
desvinculou do mundo adulto com o passar dos séculos, dizendo que “A ‘crianga’ é
uma invengdo do século dezessete, ela ndo existia, digamos, no tempo de
Shakespeare” tendo sido infantilizada ao longo das geragdes, em um processo que
guarda relagdo com a reestruturagdo do seio familiar, ocasionada pelas evolugdes
sociais ao longo do periodo. Prossegue dizendo que “A crianga de hoje cresce em
absurdo porque vive em dois mundos, nenhum dos quais a impele a ‘crescer’. ‘Crescer’
- essa € nossa nova tarefa, e ela é total. A simples instrugdo ja nao € suficiente”. Se

para a mente adulta, teoricamente mais madura e preparada para lidar com
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reinsergdes de significados na vida, ja parece bastante pesado viver sob as constantes

desconstrugdes da vida liquida, o que resta para as criancas?

Imagem 02 — Eva na escola (reproducao)

No consultério da mae, que ¢€ oftalmologista, as mé&os manejam as
maquinas(imagem 03) e o olho da paciente(imagem 04) domina a cena, em planos
detalhes. H4 uma contraposicao interessante nessa sequéncia, entre 0 manejo das
maquinas e o olho humano, trazendo a questdo do meio como extensdo do homem,

que McLuhan trabalhou bastante, mas Freud também relatou em seus estudos:

Através de cada instrumento, o homem recria seus préprios 6rgaos, motores ou
sensoriais, ou amplia os limites de seu funcionamento. A poténcia motora coloca
forgas gigantescas a sua disposi¢éo, as quais, como os seus musculos, ele pode
empregar em qualquer diregao[...] (FREUD, 1997, p. 48).
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Imagem 03 — Maos no consultério (reprodugao)

Imagem 04 — Olhos do paciente (reproducgao)

E o homem amplificando seu poder quase divino, criando tentaculos fisicos e
virtuais para expandir seus dominios sobre a natureza. Pois “[...] nem a agua e o ar

podem impedir seus movimentos; por meio de 6culos corrige os defeitos das lentes de
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seus proprios olhos; e pelo microscépio supera os limites da visibilidade de sua retina”
(p. 48). O homem se tornou um “Deus de protese”, e isso se deve ao seu desejo de
materializar o poder que ele possui de sua meméoria. Freud desenvolve que a camara
fotografica retém impressdes visuais fugidias, assim como o disco retém as auditivas; e
a escrita €, em sua origem, a voz de uma pessoa ausente, e a casa um substituto do

utero materno, que busca concretizar a seguranga tdo buscada pelo individuo.

Ha muito tempo atras, o homem formou uma concepgéao ideal de onipoténcia e
onisciéncia que corporificou em seus deuses. A estes, atribuia tudo que parecia
se inatingivel aos seus desejos ou lhe era proibido. Pode-se dizer, portanto, que
esses deuses constituiam ideais culturais. Hoje, ele se aproximou bastante da
consecugao desse ideal, ele préprio quase se tornou um deus. O homem se
tornou um “Deus de prétese”. Quando faz uso de todos os seus Orgéos
auxiliares, ele é verdadeiramente magnifico (FREUD, 1997, p. 49).

Para McLuhan, “o meio € a mensagem”, o que significa dizer que essa eterna
busca pela ascensdo divina através de extensdes de seu corpo € a propria prova da
ruptura com o divino que o homem liquido enfrenta. Isso acarreta uma nova forma de
lidar com questbes morais, inclusive com a remissao da culpa, que nao parece mais
ser satisfatoriamente expurgada pela missa de domingo. “Em nosso proprio mundo, a
medida em que ganhamos consciéncia dos efeitos da tecnologia na formagao e nas
manifestacdes psiquicas, vamos perdendo toda a confianca em nosso direito de atribuir
culpas” (p. 31), afirma McLuhan (2005).

No mercado, os corpos caminham junto ao carrinho de compras os planos
detalhe passam pelas mercadorias, a carne é cortada para o casal, filas de carrinhos
se formam frente ao caixa (imagem 05), as compras passam pela maquina
registradora, que habilmente faz as somas das compras, o dinheiro sai da carteira para
a maquina. No posto, a gasolina € posta no carro e, mais uma vez, paga. O carro parte.
Tudo em planos detalhes. Eles chegam na garagem de casa, o portdo se fecha.
Finalmente o enquadramento abre para que possamos ver a familia. Estdo em sua

fortaleza, seguros.
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Imagem 05 — Fila no supermercado (reproducéao)

A relacdo mais Obvia a ser feita € realmente com a questdo da sociedade de
consumo na modernidade liquida, porém devemos analisar 0 que a decupagem de
Haneke nos proporciona, ligada intimamente com a questdo da individualidade.
Nenhum dos personagens no supermercado interagem entre si ou s&o personalizados
mostrando seus rostos. Toda a cena € guiada pelos planos detalhes ou planos abertos
que mostram apenas corpos e carrinhos de compras, quase como se fossem também
extensdes do individuo na sociedade de consumo. Bauman explana sobre como o
consumismo esta fundado sobre a liberagdo de “fantasias desejosas”, e nao sobre a
regulacao (estimulagao) do desejo. Ele cita Ferguson para estabelecer uma ligagéo do

conceito de desejo com a expressao individual:

[...] a nogao de desejo liga 0 consumismo a auto expressao, € a nog¢des de gosto
e discriminagao. O individuo expressa a si mesmo através de suas posses. Mas
para a sociedade -capitalista avangada, comprometida com a expansao
continuada da produgéao, esse € um quadro psicolégico muito limitado, que, em
ultima analise, da lugar a uma “economia” psiquica muito diferente. O querer
substitui o desejo como for¢ca motivadora do consumo (FERGUSON apud
BAUMAN, 2001, p. 89).



95

Bauman completa que o desejo nao pode mais ditar o ritmo, como Ferguson
falou, o “querer” é muito mais poderoso, versatil e necessario para seguir mantendo a
demanda do consumidor, pois ele completa a libertacdo do principio do prazer, limando
e dispondo dos ultimos residuos dos impedimentos do “principio de realidade”.
‘Enquanto a facilitacdo do desejo se fundava na comparacdo, vaidade, inveja e a
‘necessidade’ de auto-aprovacgao, nada esta por baixo do imediatismo do querer. A
compra é casual, inesperada e espontanea” (p. 89). O impulso de consumo parece
finalmente se materializar em um sentimento quase onirico de possuir algo. Chega ao
nivel de ser infantil, devido a sua “pureza” de sentimento.

A sociedade de consumo grita pela liberdade individual dentro da sociedade,
pois € ela que da a sensacido de poder de escolha para o individuo efetuar suas

posses. Harvey faz essa ponte:

De um lado, tinhamos sido libertados das cadeias da dependéncia subjetiva,
tendo sido agraciados com um grau muito maior de liberdade individual. Isso, no
entanto, fora alcangado as custas de tratar os outros em termos objetivos e
instrumentais. Nao havia escolha sendao nos relacionarmos com “outros” sem
rostos por meio do frio e insensivel calculo dos necessarios intercambios
monetarios capazes de coordenar uma proliferante divisdo social do trabalho.
Também nos submetemos a uma rigorosa disciplina do nosso sentido de espacgo
e de tempo, rendendo-nos a hegemonia da racionalidade econémica calculista
(HARVEY, 1993, p. 34).

Ele cita Georg Simmel ao relacionar esse processo de individualizagcédo
provocado pela cadeia de consumo ao inicio de um anestesiamento da sociedade, que
Simmel chama de “atitude blasé”, pois “somente afastando os complexos estimulos
advindos da velocidade da vida moderna poderiamos tolerar os seus extremos|...]",
deixando claro que a unica saida para isso se concretizar € por “[...] um falso
individualismo através da busca de sinais de posicdo, de moda, ou marcas de
excentricidade individual” (p. 34). E o risco que Bauman também trouxe ao citar
Tocqueville, prevendo que esse processo poderia tornar as pessoas indiferentes. “O
individuo é o pior inimigo do cidadao” (p. 45), pois enquanto o cidadao se preocupa em
atingir seu bem-estar através do bem-estar coletivo, o individuo tende a nao se

envolver com o “bem comum”. Essa indiferengca ou letargia € uma caracteristica
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profunda da modernidade liquida, visto que as constantes realocagdes de sentido
tornam os individuos dispersos e confusos.

Essa logica também se aplica a outros fatores da modernidade liquida. A
liberagdo econdmica e cultural também possibilitou que uma “sugestao” de liberdade
fosse cada vez mais assimilada, devido a uma abertura econdmica e moral. Mas essa
obediéncia aos padrées (uma maleavel e bizarramente ajustavel obediéncia a padroes
eminentementes flexiveis) “tende a ser alcangada hoje em dia pela tentagdo e pela
seducao e nao mais pela coercéo - e aparece sob o disfarce do livre arbitrio, em vez de
relevar-se como forga externa” (p. 101), completa Bauman.

A modernidade liquida também é a época na qual estamos sempre cercados de
estranhos. Qualquer “aventura” longe dos proprios dominios nos obriga a lidar com um
mar de incertezas expresso em outras formas humanodides, andando por entre os
corredores do mercado, consumindo produtos como nds. Bauman também utiliza o
conceito dos “estranhos” para se referir a todos aqueles que séao “excluidos” do jogo do
consumo, principalmente por nao conseguirem acompanhar financeiramente a
demanda. Essa exclusao os leva até geograficamente para longe dos grandes centros
de convivéncia “financeira” dentro das grandes cidades. Porém, os estranhos também
sao aqueles que, como nos, apenas sao individuos perfeitamente adaptados aos
padroes da sociedade liquida, mas que nao se tocam, ndo se olham. Sobre essa

presenca constante de nossos “pares dispares”, Bauman completa que ela:

[...] acrescenta uma eterna incerteza a todas as buscas existenciais dos
moradores das cidades. Essa presenca, impossivel de ser evitada por mais que
um breve momento, € uma fonte inesgotavel de ansiedade e de uma agressao
geralmente adormecida, mas que explode continuamente (BAUMAN, 2007, p.
90).

E uma consequéncia da estrutura liquida da cidade, como um centro de
continuo encontro entre estranhos, sempre préximos, mas nunca intimos. E que “[...]
quanto mais eficaz a tendéncia a homogeneidade e o esforgo para eliminar a diferencga,
tanto mais dificil sentir-se a vontade em presenca de estranhos, tanto mais
ameacadora a diferenca e tanto mais intensa a ansiedade que ela gera” (2001, p. 123),
finaliza Bauman. Entretanto, especificamente os lugares de compra/consuma oferecem

o0 que nenhuma “realidade real” externa pode dar, “o equilibrio quase perfeito entre
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liberdade e seguranga”, pois “ dentro de seus templos, os compradores/consumidores
podem encontrar o que zelosamente e em vao procuram fora deles: a impressao de
fazer parte de uma comunidade” (p. 116).

Vemos a menina estudando, ja aparentemente curada de sua “cegueira
temporaria”. Finalmente vemos o pai, tomando banho; e a mée, guardando as compras
no freezer. A casa parece ser o local onde podemos deixar (algumas) mascaras
guardadas, ha uma sensagao de seguranga que provém dela, como talvez nunca tenha
havido em outra época, por mais que estejamos em constante inseguranca.

A mae atende um telefonema, que parece ser da escola. Anna conversa com
Eva a respeito do que aconteceu na escola. Ela pergunta se a menina fingiu ser cega,
em um primeiro momento, a filha nega, mas depois admite, recebendo um tapa da
mae. Esse € o primeiro momento de confronto dramatico entre os personagens
daquela familia; e aqui Haneke faz questdo de nos aproximar deles (imagem 06).
Dentro de casa, em seguranga e tendo um embate que vai além de sua rotina, é
preciso ir para dentro dos personagens. Ele filma toda a cena com closes das duas, e
um pouco de emogao genuina parece finalmente vir a tona. Porém, Anna nao parece
estar irritada com a filha por ela ter inventado uma mentira. A brabeza parece vir de
uma resisténcia infantii em ndo conseguir se “inserir’” dentro de um jogo que a
sociedade exige. A cegueira pode existir, mas nunca deve ser admitida, principalmente
dessa forma, em publico. Os anseios que atormentam a existéncia liquida devem ser

disciplinados e voltados para dentro do “eu”, “Os medos, ansiedades e angustias
contemporaneos sao feitos para serem sofridos em soliddo. Nao se somam, ndo se
acumulam numa “causa comum”, ndo tem endereco especifico e muito menos 6ébvio”
(p. 170). O receio de Anna parece muito mais o de sua filha se “destacar” da légica do

sistema, correndo o risco de ser excluida pela mesma.
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Imagem 06 — Anna e Eva (reproducgao)

Apds o confronto, Anna para, pensativa, olhando através da janela. Da
segurancga do seu lar, ela fita o exterior, internalizando suas angustias, exercitando as
regras que a sociedade exige.

A familia come a mesa na companhia do irmao de Anna. Os enquadramentos
passeiam em close por cada um dos rostos a mesa. O clima é silencioso durante a
refeicdo, mas durante uma conversa aparentemente banal, o irmao comeca a chorar. A
mae se aproxima dele, para consola-lo. Todos estdo em siléncio. O irmao ja sabe da
decisdo tomada pela familia, e tenta obedecer as regras, ndo externando suas
preocupacdes. Porém, ndo € simples estar sempre de acordo com a “etiqueta liquida”,
e ele desaba por um instante, recebendo o siléncio por parte de seus pares. Nao é
permitido falar a respeito.

Na frente da televisao, os trés assistem a algo, silenciosamente. Georg diz “sabe
0 que maméae falou alguns dias antes de morrer?” - “As vezes imagino que, ao invés de
uma cabeca oca, tem uma tela onde posso ler seus pensamentos”. A frase é forte e vai
para um espectro mais simbdlico de maneira textual, fugindo um pouco do resto do

filme, que trabalha o simbolismo de maneira puramente imagética. Aqui Haneke deixa
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bem marcado a extensdo humana da midia, no caso, de uma segunda tela,
pertencente ao corpo. Parece haver também uma critica bastante clara ao relacionar a
cabeca oca com a tela, no qual o fluxo de imagens, signos e simbolos passa como em
uma televisdo, de forma continua e sem pausas para buscar sentido no que se vé. E
quase como um atestado de morte da modernidade sélida, representada pela fala da
mae de Georg, antevendo uma exploséo liquida ainda mais potente na era pré-internet.

Baudrillard ja previa o papel da midia onipresente em um mundo globalizado,
com a funcao de “tornar o presente cada vez mais presente, o tempo cada vez mais
real e, portanto, de eliminar a propria questao do devir’. O angustiava a forma com que
esse ingresso da midia de uma forma cada vez mais intrusiva poderia afetar a

sociedade e seus individuos também:

A midia anula todas as questdes anteriores a ela, sobre a liberdade, sobre a
identidade, etc. Ela desembocard& num funcionamento imanente,
transversalidade total, o que é, sem duvida, um destino bastante negativo. Com
a possibilidade de transcodificagdo de tudo, do politico, do econdbmico, do
cultural, cada elemento perde a sua singularidade. E os individuos também
(BAUDRILLARD, 1998).

Para ele, tudo que for passivel de ser criado através da imaginagao é também
passivel de ser absorvido pela imagem. E o dominio do visual se impondo de tal forma
na sociedade liquida que afasta qualquer possibilidade de autonomia para a criagao
imagética. “Atingimos o grau zero da palavra”, finaliza, em tom quase apocaliptico. Mas
encaixa com o que vemos na sequéncia de O sétimo continente. A palavra € quase um
desvio de conduta, e, quando usada, nem sempre evoca alguma coisa fora do que se
vé. Georg, Anna e seu irmao continuam assistindo televisao, letargicamente.

Ao botar a filha para dormir, a mae pergunta se ela esta solitaria - ela diz que
nado. Ela pergunta se ela ama papai e ela responde positivamente. Ela pede para a filha
rezar e apaga a luz. O ritual para Eva dormir segue alguns elementos basicos: se
assegurar que ha amor, se assegurar que a filha esteja conectada com uma forga
externa que a proteja também. Camadas de seguranga proporcionadas pelo amor e
pela religido, mesmo que nesse caso, elas parecam estar tado distantes do cotidiano
daquela familia, sendo trazidas quase que burocraticamente por pequenos atos que os

comprovem. Jung ja falava que “ o interesse psicologico da nossa era espera algo da
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psique que o mundo externo ndo pode dar, algo que a religiao deveria conter, mas nao
contém” (p. 168), ao tratar da efemeridade com que buscamos e descartamos crengas,
em uma eterna ciranda a procura de sentido.

Bauman explicita a teoria de Mary Douglas a respeito de codigos restritos e
elaborados utilizados na criagao infantii em familias da classe média e da classe
operaria. Ela expde que, enquanto a crianca na familia de classe operaria é “controlada
pelo desenvolvimento continuo de um senso de padrdo social” cujas respostas sao
sempre elaboradas através de uma lembranca da hierarquia de poder “porque assim
digo eu”, de género “porque vocé € um menino”, de antiguidade “porque vocé é o mais
velho”, etc. Ja nas familias de classe média, “o controle é efetuado por meio da
manipulacdo verbal de sentimentos ou pelo estabelecimento de razbes que ligam a
crianga a seus atos”, a liberando de um sistema de posi¢des rigidas, mas aprisionando-
a num sistema de sentimentos e principios abstratos. E exatamente esse tipo de
controle que vemos sendo executado por Anna ao ligar suas agdées, mesmo que
inconscientemente, a um padrao de dependéncia, como perguntando acerca do amor
dela por seu pai e a ensinando a rezar antes de dormir.

O enquadramento mostra uma praia com o tempo nublado e a onda que quebra
em alto volume. O pai acorda no meio da noite. A imagem da praia é exatamente a que
aparece no inicio do filme, em um cartaz (imagem 07) de uma agéncia de turismo,
convidando as pessoas a visitarem a Australia. A imagem de um lugar absolutamente
calmo, sem preseng¢a humana e conectado com a natureza em seu estado primitivo € o
que transborda daquela imagem. Posteriormente, a familia decide ir para a Australia, o
“sétimo continente” material do filme, mas que representa aqui um sétimo continente a
medida que sua representacdo de paz e serenidade nao €& possivel de existir
objetivamente. A imagem que persegue Georg e o faz acordar € quase uma epifania de
que aquele lugar sé existe como bem de consumo de uma empresa de turismo, ndo ha

possibilidade de materializar aquele sentimento. Estao presos.
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Imagem 07 — Cartaz da agéncia de turismo (reproducéo)

O fato de ser o pai a acordar também se choca com a questdo da formacao da
familia na modernidade liquida. A formacao das familias na pré-histéria, explicada por
Freud por uma necessidade de satisfacdo genital, e de conservar seus “objetos
sexuais” junto ao macho ao mesmo tempo que a fémea nao pretendia mais ficar longe
de seus filhos indefesos, passou por um processo civilizatério ao longo dos periodos,
ao mesmo tempo “se vincula a diminui¢cao dos estimulos olfativos, através dos quais o
processo menstrual produzia efeito sobre a psique masculina, substituido pela
excitacdo visual, que mantinha um efeito permanente”. E a inser¢cdo do processo
imagético cada vez mais presente e partindo de uma substituicdo primitiva para uma
“civilizada”, e vinculando o visual ao civilizado. “Por um lado, o amor se coloca em
oposicao aos interesses da civilizagio; por outro, esta ameaca o amor com restricbes
substanciais” (p. 61). A relagao do pater familia como membro responsavel por ordenar
e hierarquicamente superior dentro da estrutura familiar se manteve por séculos de
maneiras diferentes, aos poucos ganhando um verniz civilizatério, mas mantendo o

forte aspecto masculinizador que a sociedade civilizada sempre levou em conta. Dentro
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da modernidade liquida, esse papel nunca esteve tdo enfraquecido, devido as
profundas e constantes mudancgas culturais e sociais que a sociedade liquida sofreu.
Nesse cenario, a figura da familia também se modifica, e a questdo da formagédo de um
elo hereditario continuo e que evoque a imortalidade dos pais através dos filhos nem
sempre passa a fazer mais sentido. Em uma sociedade tao efémera e volatil, nem
mesmo essa imortalizacdo pela extensido paterna parece ser tdo recompensadora. O
horizonte nao é tao facilmente avistado.

O filho passa a ser, acima de tudo, “um objeto de consumo emocional”’ (p. 59),
segundo Bauman, servindo para satisfazer as necessidades, desejos ou impulsos do
individuo consumidor. Ao mesmo tempo, ter um filho significa abrir mao de sua

autonomia, diminuir a entrega profissional e investir uma polpuda quantia monetaria.

Ter filhos significa aceitar essa dependéncia divisora da lealdade por um tempo
indefinido, aceitando o compromisso amplo e irrevogavel, sem uma clausula
adicional ‘até segunda ordem’ - o tipo de obrigagdo que se choca com a
esséncia da politica de vida do liquido mundo moderno (BAUMAN, 2009, p. 61).

Parte 11 1988.

O casal transa e reinicia sua preparacéo de rotina. Uma carta é lida. E de Anna,
escrevendo para sua mae. O sexo € mecanico e parece mais estar dentro de um
sistema burocratico do relacionamento do que propriamente ter sido um instrumento da
contemplacao de desejos sexuais.

A familia anda de carro e passa por um acidente na rua. A mae observa o corpo
plastificado e inerte no chdo. Em meio a rotina aparentemente segura daquela familia
de classe média, vez por outra a sociedade vira alarma-la sobre as probabilidades de
seu casulo ser rompido. Os perigos rondam a barreira da fortaleza, muita vezes na
forma de acasos ou acidente, o que os tornam muito mais temidos. Jung (2000) relata
que na época primitiva, ndo haviam acasos, somente intencionalidades, a medida que
tudo aquilo que nao possuia uma explicagao explicita era ornada com uma explicacao
divina ou de cunho mistico. Na modernidade sélida, a ciéncia passa a explicar a
maioria dos anseios que atormentam o cotidiano da sociedade, porém, o acaso nao
pode ser explicado. Ele se levanta como uma forga que coloca qualquer individuo em

permanente estado de ansiedade. Algumas coisas simplesmente acontecem.
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Eles estdo novamente no lava-rapido (imagem 08). Os enquadramentos
fechados em Georg, Anna e Eva, com suas figuras silhuetadas e a agua caindo ao
redor do carro passam a impressao de um ritual de purificacdo, necessario para aquela
familia. Todos ficam em siléncio novamente, mas os pais se olham. A filha olha para
eles. Anna estende a mao para a filha e comega a chorar. Ha algo entalado na
garganta daquela familia. Eles tomaram uma decisdo da qual ndo voltarao atras, pois
nao ha saida no mundo liquido - n&o ha possibilidade de purificagdo ou de expurgo dos
proprios pecados. Nao ha um caminho que leve a paz, e Bauman fala sobre um dos
pilares da modernidade sdlida que se esvai, ha o “colapso gradual e o rapido declinio
da antiga ilusdo moderna: da crenga de que ha um fim do caminho em que andamos”

(p. 37). Eles saem do lava-rapido.

Imagem 08 — Familia no lava-rapido (reproducao)

Parte Il 1989

A familia se prepara para viajar e se despedem da mae Georg. Novamente
Haneke utiliza dos planos detalhes para conduzir a cena até o momento de eles irem
embora, no qual enquadra os pais de Georg. Entendemos entdo que eles estido

voltando para casa, de visita aos pais, quando voltam para sua garagem. A quebra da
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rotina serve apenas para a despedida, que serve como uma ultima ruptura daquele
nucleo familiar com seus parentes mais proximos.

Quando o casal se prepara para dormir, Georg avisa: “teremos que cancelar a
assinatura do jornal”, j& que n&o precisarao mais da conexao midiatica com o exterior,
as informagdes a respeito do que acontece na cidade ou no mundo nao interessarao
mais. Resta desconectar-se.

Na escola, Eva parece ter mais uma projecao fisica do mal-estar que assola
aquela familia - depois de “fingir-se” cega - ela sente uma ardéncia inexistente, e cocga
para tentar se aliviar. Por mais que Eva e seus pais estejam com data marcada para
serem “absolvidos” de suas culpas, o mal-estar liquido nao se dissipa.

Georg compra algumas ferramentas: serrote, martelos, maquinas de corte. No
banco, ele encerra a conta da familia. Também vende o carro ao ferro-velho. Anna liga
para a escola dizendo que a filha esta doente. O momento do ritual se aproxima e o
expurgo comega por se desvincular das posses mais significativas até mesmo para a
modernidade sdlida. O banco e o carro, como dois totens do capitalismo em sua fase
fordista, simbolos do sistema capitalista e da revolugao industrial, dois dos principais
responsaveis por empurrar a sociedade para o estado liquido, obrigando outros setores
a se resignificarem.

Mais um trecho da carta € lida, e o pai questiona se seria melhor Eva ir com eles
ou ficar aos cuidados dos avds, ele diz que a decisao deles causou profundo danos a
alma e ao coragédo deles, pois decidir o futuro de alguém é algo extremamente
complexo, ainda mais de uma pessoa tdo importante. E o Gnico momento no filme em
que vemos uma duvida moral por parte dos pais. Durante todo o resto da obra, no
maximo € possivel sentir o peso da decisdo, mas agora somos jogados para dentro da
consciéncia moral do casal, indo além do que as imagens nos comunicam e
textualmente sentindo seus questionamentos. Jung define a consciéncia como uma
“‘manifestacido do ‘extraordinariamente operante’, qualidade propria das representacdes
arquetipicas”, pertencendo a categoria do inconsciente coletivo e atingindo um padrao
arquetipico de comportamento que atinge a alma animal. E definido pelo entorno
cultural e social do individuo, repercutindo as matizes hereditarias do inconsciente

coletivo. Ele estrutura o arquétipo em relacdo a moralidade:
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O arquétipo como fenébmeno da natureza nao possui valor moral, sé adquirindo-
o através do ato do conhecimento. € um padrdo de comportamento que sempre existiu e que é
moralmente indiferente enquanto fendmeno biolégico, mas consegue influenciar profundamente o
comportamento humano. € uma forma irrepresentavel, inconsciente e pré-existente, que parece ser parte
da estrutura hereditaria da psique e que pode manifestar espontaneamente em qualquer lugar (JUNG,
2000, p. 175).

Convencionou-se, inconscientemente, ao longo dos séculos um determinado
cdédigo moral a consciéncia, atacada constantemente pelas consequéncias culturais ao
arquétipo. “O que decidimos por vir do coédigo moral ou da consciéncia, uma voz
subjetiva na qual ndo sabemos exatamente no que se baseia, e ndo é necessariamente
nobre” (p. 171), sendo que para Jung, a reagdo moral € um comportamento primitivo da
psique, enquanto as leis morais sao resultados posteriores. Nesses termos, faz sentido
que Georg esteja sentindo os avisos morais de néo colocar fim a sua vida e de sua
familia, por mais que seu instinto primitivo esteja respondendo ao sentimento de
ansiedade provocado mal-estar liquido e, inclusive passando por um processo de
racionalizacao, levando-o ao seu veredito final.

Georg conta uma passagem de uma pascoa passada, na qual ouviam o coro
cantar “eu me regozijo pensando na morte” e Eva disse “eu também” assustando-os.
Para ele Anna ficou claro, conversando a respeito, que Eva nao temia a morte, e que
seria importante té-la junto. Quando eles comunicaram isso para Eva, foi igualmente
belo e triste, e também muito facil para ela aceitar ficar com seus pais. Aqui a questao
da consciéncia parece se manifestar independente da maturacdo ou idade, como uma
resposta racional a Unica saida frente ao revés liquido-moderno. Seria a Unica saida?

“Penso que, ao lembrar da vida que vivemos, € mais facil aceitar a ideia de um
final” (com fundo em tela preta). Peco para que nao fiquem triste, ndo se culpem e nao
aceitem nenhuma teoria supra-cristd. Isso ndo tem nada a ver com vocés’, finaliza
Georg em sua carta. Esta carta ja mostra a atitude extremamente racional e pensada
por muito tempo que ambos tiveram. E como se a racionalizacdo s6 pudesse levar a
destruicdo, em uma época tdo sensorial e regida por fluxos, na qual ndo é possivel
fazer grandes planos, talvez sendo a morte uma oportunidade de tomar a rédea de seu

destino, mesmo que de maneira definitiva.
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Em uma cena de jantar ,eles parecem leves como nunca, mas o toque do
telefone os deixa preocupados. O pai desliga o telefone e o deixa fora do gancho. Ha
um ritual e nada deve interrompé-lo. O pai termina a carta “Com todo meu amor, seu
filho, Georg”.

No dia seguinte, a esposa prepara um verdadeiro banquete, pela quantidade de
comida que retira. Georg deixa ferramentas a mao, organizando-as no sofa. Ao tirar
paes do forno, ela ouve um barulho vindo da sala. Sdo Georg e Eva, jogando livros
pelo chdo e quebrando o armario (imagem 09). “Acho que apenas assim
controlaremos”, diz ele, sobre a tensao e a ansiedade para concretizar o que planejam.
Parece haver um ritual bastante racional para a hora de partir, e até o momento
combinado, a ansiedade teima em bater a porta novamente, dessa vez nao provocada

pelo mal-estar liquido, mas pela iminéncia da libertacao, a unica libertagao possivel.

Imagem 09 — Quebrando armario (reproducéo)

Eles tomam um bem servido café, inclusive com champanhe, e Georg avisa Eva
para colocar sapatos bonitos para mais tarde. Os quadros com fotos sao retirados das
paredes cuidadosamente, assim como roupas do cabide. Camisas do armario

comegam a ser rasgadas e cortadas com tesouras, dando inicio a um ritual de auto-
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destruicdo que passa, a principio, por destruir aquilo que nos pertence. Que “nos”
pertence no sentido de manter a posse sobre nds, de nos livrar da materialidade que
nos direciona como um carcereiro. A purificacdo deve ser completa - cortinas sao
destruidas, desenhos de Eva sao recortados e rasgados, revistas, livros, sofa,
arquivos, albuns de fotos. O que produzimos também faz parte de nds e precisa ser
destruido. Nao é possivel deixar extensdes de nossa esséncia por aqui. Eles iniciam a
destruicdo dos equipamentos eletronicos e de modveis (Imagem 10), se utilizando de

marretas, moto-serras e serrotes.

Imagem 10 — Quebrando méveis (reproducao)

Comecga a haver uma crescente de destruigdo com esses objetos maiores e
mais estridentes e sonoros, sempre em planos detalhes. Uma sinfonia de destruigao é
contemplada em tela. Uma catarse de um sentimento libertador que s6 é possivel na
auto-destruicdo, que se inicia ali. O aquario de peixes é acertado, e a agua escorre
pela sala. Os peixes comegam a ficar sem vida (Imagem 11) e Eva chega na sala para
ver o que aconteceu. Estar de frente com aquela morte parece realocar o sentido da
morte dentro do contexto social e apavora Eva, que tenta fugir dali. Sua mae a segura

€ ambas se abragam e choram, enquanto os peixes morrem.
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Imagem 11 — Peixes sem vida (reproducéao)

A campainha toca - é da companhia telefonica, pedindo para consertar o
telefone deles, que ndo da linha. Georg o recoloca no gancho, mas amortece a
campainha do telefone para nao ouvi-lo se tocar. Por mais que a sociedade tente
intervir e manter determinado controle sobre o que acontece na vida privada, ele acha
uma maneira de burlar esse monitoramento e conseguir manter sua familia “livre” por
um curto periodo de tempo. Eles jogam todo o dinheiro que tem na privada, puxando a
descarga (imagem 12). Nao Ihes sera mais util, de qualquer forma. A simbologia do

dinheiro é demasiadamente clara.
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Imagem 12 — Dinheiro na privada (reproducao)

Eva pergunta se ainda conseguem ver tv no quarto, e, em meio a um montante
de objetos e aparelhos quebrados e destruidos, eles assistem tv, no escuro e em
siléncio (imagem 13). Na porta, a carta escrita por eles estd pendurada a um envelope,
colado no vidro. Anna da para Eva um copo de leite, que ela reclama estar azedo. Aos
poucos, ela vai ficando sonolenta. Ela prepara para si um copo com remédios, 0s
mistura e engole, aflita. Anna percebe que o corpo de Eva esta finalmente inanimado,
sem vida. E o momento da materializacdo de seu plano, em parte, mas na parte que
mais lhes toca, sua proépria filha. Eva esta irremediavelmente morta e € impossivel para
os dois manter a completa serenidade frente a isso. Anna chora e Georg vomita. Logo
chegarda o momento de eles partirem e vislumbrar Eva daquela forma os coloca em

frente a inevitabilidade de voltar atras.
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Imagem 13 — Televisao po6s-caos (reproducgio)

Nesse momento é impossivel ndo sentir o peso do fiime. Georg toma mais
alguns remédios. Ele escreve nas paredes. Deitado com sua mulher e filha mortas na
cama consigo, em frente a tv que esta fora do ar e com a cara roxa, prestes a morrer.
Georg tem um flashback de momentos de sua vida, em meio aos chuviscos da
televisdo (imagem 14). A tela preta que entra no filme agora é um lapso de consciéncia
e tempo definitivo. E representativo que a ultima imagem do filme seja a televisdo fora
do ar, e que Georg esteja “assistindo-a”. A televisdo € a maior representante da
explosdo imagética na era pré-internet em que o filme se passa. A quantidade de
signos ideoldgicos, publicitarios ou desprovidos de um sentido mais explicito
encharcam a mente de qualquer espectador acostumado a ficar horas em companhia
da televisao.

A libertacao final do mal-estar liquido pela morte ocorrer em frente a televisao,
que também finalmente cessa sua fungcéo de emitir significados, apesar de seguir
emitindo um signo audiovisual com seu chuvisco de fora do ar. Cessa ali a
espetacularizacdo da comunicagao racional. “O que lhes é dado é sentido, e elas
querem ¢é espetaculo, o que lhes é dado sao mensagens, elas querem apenas

signos|...] O que elas rejeitam é a dialética do sentido” (p. 15), ja pensava Baudrillard
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(2004) a respeito da explosao de signos na comunicagéo e de como a racionalidade ja

abandonara a dinamica entre a produgao de signos e seus receptores.

Encarnamos, ao mesmo tempo, a interrogagdo automatica e a resposta
automatica da maquina. Eis o éxtase da comunicagéo. Nao mais outro em face,
€ nada mais de destino final. O sistema gira sem fim e sem finalidade. A
virtualidade aproxima-se da felicidade somente por eliminar sub-repticiamente a
referéncia as coisas. Da tudo, mas sutilmente. Ao mesmo tempo, tudo esconde.
O sujeito realiza-se perfeitamente ai, mas quando esta perfeitamente realizado,
torna-se, de modo automatico, objeto; instala-se o péanico (BAUDRILLARD,
2002, p. 148).

Imagem 14 - Ruido (reproducéao)

As legendas apods a tela preta funcionam como um prologo ao filme, e apontam
(levando diretamente para o fato real no qual o filme foi inspirado) que a familia foi
encontrada e que, apesar da carta escrita pelos pais, seus familiares se recusaram a
acreditar que foi um suicidio e registraram queixa como assassinato. Parece
extremamente inverossimil aqueles entes queridos que tenha havido um surto de

racionalidade tdo consciente a respeito do que os cerca que os tenha levado a cometer



112

um ato tao radical de maneira tao tranquila. O mal-estar liquido € uma névoa paradoxal

que, ao mesmo tempo que nao pode ser vista, também nao permite ver.

3.4 O VIDEO DE BENNY

A crbnica diaria da violéncia: adolescentes assassinos dos proprios pais,
violéncia de criangas contra criangas, violéncia adolescente suburbana, mas
também atos individuais, como as criangas assassinas em série. Episodios
inexplicaveis em termos de psicologia, de sociologia ou de moral. Ha algo mais,
que vem da propria ruptura da ordem biolégica e da ordem simbdlica
(BAUDRILLARD, 2001, p. 65).

Na primeira cena do filme, a imagem mostra uma gravacdo em VHS (que
posteriormente descobrimos ter sido filmada por Benny), que se passa em uma
fazenda, na qual um porco é morto por uma arma de ar comprimido (imagem 15).
Benny rebobina a gravacao e a assiste novamente em camera lenta. Esse comego de
filme é bastante representativo no tocante ao trabalho realizado com as imagens, o
filme utiliza-se bastante de uma “segunda tela”, normalmente agenciada pelo préprio
Benny. E nessa relagdo dele com essa extensdo de seu corpo (as imagens que
produz) que reside nossa principal questdo. E a impossibilidade de se contentar com o
real reproduzido, a0 mesmo tempo que a propria realidade nao fornece mais subsidios
sensoriais para se absorver. Benny parece anestesiado. E preciso resgatar o real. “O
mundo nunca mais sera real [...] tudo esta fadado a maldicido da tela, do simulacro.
[...]a fungdo essencial do signo consiste em fazer desaparecer a realidade e ao mesmo
tempo colocar um véu sobre esse desaparecimento” (p. 81), ja alertava Baudrillard
(2001).
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Imagem 15 — A morte do porco (reprodugao)

A segunda cena também é realizada através de imagens em VHS, nas quais
Benny grava sua irma realizando um coquetel para angariar “passageiros” para seu
“aviao”. Ela estad demonstrando para seus amigos o esquema do aviao (parecido com o
popular esquema em piramide no Brasil - no qual se presume um ganho monetario
facil, mas apenas € um modelo comercial ndo sustentavel, que beneficia poucas
pessoas e faz muitas perder dinheiro). E interessante notar como a segunda cena
também é registrada sob esse viés da representacdo e simbolicamente estd muito
ligada a ascensao capitalista. Muitos passageiros se doando e lutando para poderem
possuir seu “avidozinho”, para angariar mais passageiros que terdo o mesmo desejo. E
um ciclo monetario sem fim e com muitos perdedores.

A cena seguinte revela que Benny estava vendo o video do coquetel (imagem
16), em seu quarto, com as cortinas fechadas (que depois se mostraria uma prova de
isolamento constante) até que sua mae se aproxima e pede para que troque o canal.
Se segue um distante e enfadonho didlogo com seus pais. Seu pai alerta que “N&o
seria ma ideia arejar o quarto”, mas, visivelmente, ndo ha conexdao ou comunicagao

funcional naquela familia. Ao mesmo tempo em que conversam (ou tentam) a televisédo
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os bombardeia com imagens do noticiario noturno: imagens de xenofobia agressiva sdo
mostradas, através de um ataque de hooligans a imigrantes. O pai pergunta se ha algo
de novo no noticiario. “Nao sei. Nada”, responde a mae, em uma representacao da
classe média alema (e da grande maioria dos paises capitalistas ocidentais). E um ato
cotidiano de acomodacgao e de indiferenga ao que os cerca, uma resignagao com a
violéncia que Ihes é mostrada diariamente. Enquanto a morosa conversa segue, agora
sobre a irma de Benny, a televisdo segue como pano de fundo, uma companhia que
impede o siléncio constrangedor de dominar o ambiente e os apresentar a sua falta de
conexao. Agora, transmite a noticia a respeito de um ataque dos sérvios a um centro
de reciclagem na Bésnia. Eles se mantém placidos. Nao ha o que os retire da apatia.
Logo apds, Benny ndo consegue dormir. Harvey, interpretando Simmel:
Contudo, precisamente por causa das qualidades relativas da mudanga, as
respostas psicologicas se enquadram mais ou menos no intervalo identificado
por Simmel - o bloqueio dos estimulos sensoriais, a negagdo e o cultivo da
atitude blasée, a especializagdo miope, a reversdao a imagens de um passado

perdido e a excessiva simplificacdo (na apresentagdo de si mesmo ou na
interpretagédo dos eventos) (HARVEY, 2003, p. 259).

Imagem 16 — Benny e o coquetel (reprodugao)
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No dia seguinte, Benny esta no vestiario do colégio, tentando convencer os
colegas de aula a entrarem na sua prépria versdao do esquema do avido. Ele almoga
em uma filial da rede de fast-food McDonalds (imagem 17), o que parece quase uma
ironia as avessas ornamentada por Haneke, devido ao acentuado significado que a
cadeia de fast-food possui, tradicionalmente conhecida como um espacgo de opressao
aos empregados, alimentagdo pouco saudavel e simbolo comercial maximo do poder

do liberalismo na globalizagéo. A simbologia € iminente.

Imagem 17 — Comida rapida (reproducao)

A rotina de Benny n&o possui grandes acontecimentos, do colégio vai para casa,
onde desenha enquanto escuta rock em alto volume, com a tevé ligada e as cortinas
fechadas, canta no coral da escola com seus colegas. E é preciso ressaltar que a cena
na qual o coral é apresentado possui uma alta carga dramatica, apesar de
narrativamente ndo possuir grandes eventos: em alemao, as criangas cantam ““nao a
besta de outrora, ndo ao medo que segue” enquanto passam um bilhete com o
esquema do avidozinho formado, “aqui fico e canto em seguranga” enquanto outro
menino passa mais dinheiro do bolso para entrar no esquema (imagem 18). Enquanto

parece estar acendendo naquelas criangas uma fagulha da cobi¢ca e competitividade
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movidas pelo jogo capitalista, se encena um ritual extremamente liturgico, no qual elas
cantam sobre a representacao dos tempos nos quais vivemos: o0 medo, a besta; aqui

fico em seguranca.

Imagem 18 — Transag¢o6es no coral (reproducao)

Passeando pelo shopping, Benny esta na videolocadora, assistindo um trecho
de O vingador téxico (The toxic avenger, 1984), uma produgao norte-americana
considerada uma obra de cult do cinema trash (imagem 19). O enquadramento de
Haneke aqui nos mostra Benny junto a outros dois jovens que também estdo vendo
algum video, e eles estdo em fila e eretos, quase como em reveréncia a tela. A idade
da imagem se mostra aqui completamente potente perante seus suditos sempre

atentos.
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Imagem 19 — O vingador téxico (reproducgao)

No lado de fora da loja, Benny avista uma garota, que esta entediada olhando
um filme na vitrine. Benny se aproxima e parece finalmente pronto para realizar alguma
conexao com o0 mundo exterior.

Ambos entram no quarto de Benny. A menina, timida, pergunta o que é aquele
monitor ligado em seu quarto. “E a vista”, ele responde. Benny mantém uma camera
transmitindo a vista de sua janela ao vivo (imagem 20), ao mesmo tempo em que as
cortinas estdo sempre fechadas. E a impossibilidade de tratar com a realidade se n3o
por uma extensao tecnoldgica. A distancia daquilo que é real ja é induzida ao ponto de
nao mais o buscarmos. Ou n&o sabermos os limites.

O blefe que cerca a interrogacéo a respeito do virtual. O excesso de informagao,
o forcing publicitario e tecnoldgico; a midia, o deslumbramento ou o panico -

tudo concorre para uma espécie de alucinagdo coletiva do virtual e de seus
efeitos (BAUDRILLARD, 2001, p. 75).
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Imagem 20 - Janela (reproducéao)

E a captura da imagem, como forma de manter o controle sobre ela. A realidade
esta contida ali, sob seu dominio, ele pode retroceder, pausar, revé-la. Mais do que a
representacdo da realidade, a imagem se torna sua forma de se manter seguro. Sua
salvaguarda. Em um mundo no qual todas as imagens e informagdes chegam
abruptamente, com tamanho imediatismo, tentando nos transpor a realidade, mas nos
oferecendo apenas uma “vertigem de realidade”, essa € a forma que Benny encontra
para tentar se manter. De certo modo, Haneke parece antever como a revolugao
tecnoldgica iria se enraizar na realidade dos individuos, em uma era pré-internet e
smartphones. Benny ja materializa o espirito contemporaneo, da forma como a
tecnologia lhe permite a época, capturando imagens e as retrotransmitindo. Baudrillard
possui uma fala que vai na mesma direcéo, se analisada com o devido posicionamento

temporal:

A midia acabara por tornar-se imediata, ou seja, de tal modo absorvida pela vida
corrente que nao havera mais fronteiraentre eles. Antes, existia um dominio
privado, restritivo. Hoje, mesmo quando alguém anda na rua, o celular funciona.
As pessoas nao se desconectam mais. Passam 24 horas por dia ligadas,
mediatizadas apesar delas mesmas. Se isso significa evolugao, implica entdo o
desaparecimento da midia como a conhecemos. O multimidia, a exemplo da
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multicultura, representa a desaparicao da midia especifica, assim como das
culturas singulares, ndao em fungdo de um universal, mas de uma ordem
mundial, global, uma rede universal de coisas contra a qual ndo havera a
alternativa de outro espago simbdlico. (BAUDRILLARD, 1998).

E um estado de quase “parandia midiatica” que se encontra Benny, indo na
direcdo da sentenca de Bauman “para completar a realidade de nossa prépria vida,
precisamos passa-la para videotape - essa coisa confortavelmente apagavel, sempre
pronta para a substituicdo das velhas gravacdes pelas novas’. E essa medicdo por
imagens eletrbnicas que a modernidade liquida impde, representada de maneira
bastante interessante pelos movimentos de Benny, como se as suas agoes
“estivessem sendo gravadas para uma audiéncia escondida, ou guardadas para serem
assistidas mais tarde” (p. 99).

Na sequéncia, Benny serve pizza congelada para a menina, que esta com fome.
Ela diz que precisa ir embora, e Benny pede que ela fique. A menina questiona a razao
e Benny s6 consegue responder “Porque sim”. Benny nao parece predisposto a
planejar algo, ele parece apenas curioso e ansioso para se conectar com alguém. Sua
proximidade com um contato mais organicamente genuino é o que parece fazé-lo se
mover. Seu lado humano e social parece tdo adormecido que clama por esse contato.
Ele precisa sentir alguma coisa.

Eles ndao conseguem se comunicar oralmente com muito sucesso, os dois
parecem desajeitados e desajustados com esse tipo de interagcdo e Benny decide
mostrar para ela o video da morte do porco. No momento em que o porco sofre o
disparo, Benny a alerta para que nao deixe 0 momento passar: “Olhe!”. A garota fica
impassivel: “Esta nevando”. A morte é apenas de um animal, ndo ha motivo para se
deter a isso. E preciso que Benny volte a fita e a passe novamente em camera lenta
para despertar aquela menina de sua letargia. Ela pergunta como foi filmar o porco, se
ele ja havia visto alguém morto. “Néao, foi s6 um porco” e segue falando sobre uma
reportagem que viu de filmes de agao de Hollywood, na qual usam ketchup e plastico.
A normatizacdo da morte e da violéncia é servida com ketchup. Como ndo se
acostumar com o que lhe é ofertado diariamente, desde crianga. Onde ficam os limites
entre 0 que esta em cada tela? E possivel que estejamos perdendo a nocdo de onde

uma comeca e onde outra termina?
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Video, tela interativa, multimidia, internet, realidade virtual: a interatividade nos
ameacga de toda parte. Por tudo mistura-se o qu era separado; por tudo, a
distancia é abolida: entre os sexos, entre os polos opostos, entre o palco e a
platéia, entre os protagonistas da agao, entre o sujeito e o objeto, entre o real e
seu duplo. Essa confusdo dos termos e essa colisdo dos poélos fazem com que
em mais nenhum lugar haja a possibilidade do juizo do valor: nem em arte, nem
em moral, nem em politica. [...] A excessiva proximidade do acontecimento e de
sua difusdo em tempo real cria a indemonstrabilidade, a virtualidade do
acontecimento que |he retira a dimensado histéria e o subtrai a memdria
(BAUDRILLARD, 2001, p. 145).

Ele conta sobre a morte do avd: quando foi vé-lo no veldrio, ele estava no
caixao, no alto, e seu pai teve que levanta-lo para que o visse pela ultima vez, mas
Benny fechou os olhos. A impossibilidade de se defrontar com o que é real, com o
sofrimento que nao passa pelo filtro da segunda tela. “Eu ainda era pequeno, nao tinha
coragem de olhar”’, tenta se desculpar. Mas Benny ndo enxerga sua proépria
impossibilidade permanente. A impossibilidade de uma sociedade inteira. Benny mostra
a arma de ar comprimido para ela. Ele a carrega e a aponta para si préprio, pedindo
para ela apertar. O desafio arrogante dele mais parece um pedido desesperado para
sentir algo, qualquer coisa que o faca despertar. Ela retira a arma e a bota na mesa,
sendo chamada de “Covarde”. Ele pega a arma novamente e aponta para ela, que o
desafia inocentemente “Aperte entdo... covarde”. Benny aperta o gatilho e ela cai no
chao. Neste momento, passamos a acompanhar Benny pela sua imagem no monitor,
através da camera ligada em tempo real. A op¢ado de Haneke pela movimentagédo no
enquadramento € engenhosa e reflete a posigdo assumida pelo diretor (imagem 21).
Pelo monitor, vemos Benny tentando ajuda-la, enquanto ela grita desesperada. O
desespero da menina parece transtornar Benny, que, ansioso, procura uma forma de
dar fim a isso. Ele vé o sofrimento a sua frente e parece ndo poder suportar. A
realidade é muito sufocante. Ele dispara mais um tiro, que a deixa mais desesperada.
Ele suplica para que pare de gritar, que fique quieta. Mais uma bala, mais um tiro.

Siléncio. Benny se senta no chao, aliviado.
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Imagem 21 — O video (reproducgao)

O ato de Benny nao pode ser logica e objetivamente justificado, mas certamente
carrega em seu amago a reminiscéncia do mal-estar liquido. Freud salienta que “o
sentimento de felicidade derivado da satisfagdo de um selvagem impulso instintivo ndo
domado pelo ego é incomparavelmente mais intenso do que o derivado da satisfagédo
de um instinto que ja foi domado” (p. 36), 0 que é uma explicagdo que parte mais para
o lado psicanalitico, porém nao pode ser dissociado da questao cultural da sociedade
liquida moderna. O proéprio Freud justifica haver, na época moderna, uma atragao geral

pelas coisas proibidas, motivadas pela explicagdo econdmica e o desejo de consumir.

[...] € impossivel desprezar o ponto até o qual a civilizagdo é construida sobre
uma renuncia ao instinto, o quanto ela pressupbde exatamente a ndo-satisfagao
(pela opressao, repressao, ou algum outro meio?) de instintos poderosos. Nao é
facil entender como pode ser possivel privar de satisfagdo um instinto. Nao se
faz isso impunemente. Se a perda nao for economicamente compensada, pode-
se ficar certo de que sérios disturbios decorrerao disso. (FREUD, 1997, p. 56).

Freud também relatava que o individuo, em circunstancias que lhe sao
favoraveis, quando as amarras sociais e mentais que o inibem se encontram fora de

agao, a manifestacdo mental pode revelar o homem como uma “besta selvagem”, a
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gquem a consideragado para com sua prépria espécie € algo estranho. Para isso que a
civilizacdo utilizar de esforcos supremos para estabelecer limites aos instintos
agressivos do homem e manter suas manifestagdes sob controle por formacdes
psiquicas reativas. Benny parece estar impregnado por essas permanéncias psiquicas,
em um nivel de anestesia maior que a média, mas ainda assim, carregado de pulsdes
humanas, demasiadamente humanas.

Benny toma um copo d’agua, pega um iogurte e o consome. Parece tranquilo
com o fim do desespero insuportavel. A morte ja ndo é mais tao palpavel com o
sofrimento da menina. Tudo esta tranquilo e confortavel. Ele a cobre com um lencol.
Revira a bolsa da menina, acha cadernos, carteira, um pouco de dinheiro, mas nada
disso o interessa, acha uma foto de um c&o. Joga-a fora. Parece procurar uma
conexao, algum elo que os liguem. Acha uma boneca russa. Dentro, uma boneca
dentro de outra que dentro de outra. O ciclo que se retroalimenta.

As cortinas fechadas, a musica, a tv ligada, o desenho. A imerséo de sentidos,
de signos. O transbordamento dos signos esta sempre latente no mundo de Benny.
Como funciona esse fluxo continuo dentro da mente em processe de anestesia? “O
éxito da comunicagao da informacgao seria resultante da impossibilidade que a relagao
social tem de superar-se como relagdo alienada?”, pergunta Baudrillard. Nao parece
coincidéncia que o esvaziamento das relagdes em intimidade se dé ao mesmo tempo
que o preenchimento da corrente midiatica por todos os sentidos tenha se
concretizado. “Nao ha tempo para siléncio. As imagens midiaticas nunca se calam;
imagens e mensagens devem suceder-se sem interrupgcao” (p. 18).

O corpo da menina(coberto, para nao remeté-lo diretamente, pois € preciso um
certo distanciamento) esta ao chao. A busca por sentido continua. A representagao do

real € muito mais consumivel e muito mais digerivel. Bauman coloca:

Tal como o no caso dos signos repletos de possibilidade enquanto permanecem
livres de significados, a esséncia da livre escolha é o esforgo para abolir a
escolha. Nisso, pode ser encontrado o segredo da perpétua nao-satisfagao do
desejo de mais ampla escolha dos consumidores (e, de modo mais geral, da
eterna nao-satisfagdo do desejo de liberdade). O impeto de consumo,
exatamente como o impulso de liberdade, torna a propria satisfagao impossivel
(BAUMAN, 1998, p. 175).
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Benny limpa o sangue que suja o chdo em volta da cabeg¢a da menina. Ele a
arrasta um pouco, para, limpa novamente. A acao se repete algumas vezes, e
novamente as escolhas de Haneke aparecem na distensdo do tempo do plano. O
sangue é ciclico e as medidas sdo sempre paliativas. Ndo é possivel estancar o
sangue sem interferir mais além. O problema € muito mais complexo do que parece. As
camadas estdo intimamente interligadas. Ele se despe. Para ndo se sujar com o
sangue ou para tentar se aproximar de alguma sensag¢ao, como uma forma de rito?
Ainda nu, atendo o telefone e fala tranquilamente, enquanto observa a parede cercada
de obras de arte (Monalisa, Andy Warhol, fotos de Einsten), atras dele a prateleira
repleta de livros. A arte como consumo e como produtora de consumidores. A
reprodutibilidade ndo esta apenas na obra de arte, mas, logicamente, em tudo que a
cerca. No6s. Nossos sentimentos. Nem ao menos é preciso citar Walter Benjamin neste

caso, mas citamos Harvey (2003) novamente:

A aquisigdo de uma imagem (por meio da compra de um sistema de signos
como roupas de grife e o carro da moda) se torna um elemento singularmente
importante na auto-apresentagdo nos mercados de trabalho, e passa a ser parte
integrante da busca de identidade individual, auto-realizagdo e significado da
vida (HARVEY, 2003, p. 260).

No espelho, Benny se observa, nu, falando ao telefone (imagem 22). Ha sangue
perto de suas costelas. Ele se filma, espalhando o sangue da menina pelo seu corpo.
Ele esta ligado com outro individuo de uma maneira que parece nunca ter atingido
antes. Benny filma o corpo no chdo. Recatado, puxa a saia da menina, que estava
levantada. Nao ha fetiche nem carga sexual no seu ato. Pela camera, ele vira o corpo
dela, revelando o rosto atingido da menina. Ele fecha o enquadramento em close.
Dessa forma, parece ser possivel suportar a visdo da violéncia exercida. Através da
camera, ele possui novamente controle das coisas. Rewind. Benny revive a situagao,

ainda nu. Agora tudo é palatavel e desfrutavel.
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Imagem 22 — Ao telefone (reproducéo)

A partir dai, Benny parece estar um passo além no sentido de conseguir se
comunicar com algum semelhante. Ele parece agora ter um motivo para isso. Ele tenta,
em vao, falar com seu colega Ricci e com sua irma, que nao estda em casa (No
interfone do prédio dela, um adesivo ironicamente colado diz “Keine Werbug!” - Sem
publicidade!). Benny decide, perambulando pelo shopping, raspar o cabelo (imagem
23). Alguma comunicagdo com o mundo externo € preciso, nem que seja uma forma

desesperada de expressar o acontecimento pelo qual ele passou.
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Imagem 23 - Transformacgao (reproducéao)

Apods seus pais voltarem da fazenda (na qual Benny gravou o video, inclusive) o
clima é pesado. Logo apds, enquanto escova os dentes, seu pai 0 coloca contra a
parede: “Nao acha que ha meios mais inteligentes de se rebelar? Quer agradar sua
mae? Ou € moda entre seus amigos skinheads bebés? Vocé apenas precisa respeitar
as regras do jogo, se quer que 0s outros o respeitem. Sobretudo porque isso nao lhe
custa nada.” O jogo pés-moderno nao implica em muita coisa, é preciso apenas deixar-
se levar. Nao tente ir além do estabelecido, ndo ouse. E prossegue: “Acha que os
professores vao ter pena de vocé, com essa cara de campo de concentracdo? Sabe
quanto tempo vai levar pra vocé voltar a ter a cara de um ser humano?”. Benny ouve
calado todo o discurso de seu pai. De maneira dura, o pai representa toda a
conformidade com um sistema imposto centenas de anos, e agressivamente turbinado
nas ultimas décadas. Inclusive, fatores que podem parecer adormecidos na sociedade
dita civilizada parecem acordar em meio a raiva guardada pelo pai e direcionada pelo
deslize para fora do “jogo” que Benny executou. McLuhan (2005) expés:
A velocidade elétrica mistura as culturas da pré-histéria com os detritos dos
mercadologistas industriais, os analfabetos com os semiletrados e os pds-

letrados. Crises de esgotamento nervoso e mental, nos mais variados graus,
constituem o resultado do dessaraigamento e da inundagédo provocada pelas
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novas informacdes e pelas novas e infindaveis estruturas informacionais
(MCLUHAN, 2005, p. 31).

Na aula, Benny é expulso da classe por uma reagédo agressiva com um colega.
Agora parece dificil para Benny controlar algumas emog¢des guardadas ha tanto tempo,
e ele consegue direcionar essa pulsdo para um colega frente a frente. Pelo menos ha
confrontagao direta.

Ele volta para casa, toma leite, |& um exemplar do gibi do Pato Donald. Na
televisédo, o exército sérvio € acuado pelos croatas. Benny mostra o video da morte da
menina para seus pais. Todos assistem calados, ele parece se ressentir no momento
em que ela grita. Ao fim do video, ele desliga a televisdo. Finalmente. A comunicagao
estda completa. Seu pai € bem objetivo e pragmatico (imagem 24) , o interrogando a
respeito da morte. Pensa nas possibilidades dele ser pego e isso o incomoda de uma
forma mais racional que emocional. Ao ir dormir, Benny pede que deixem a porta do

quarto e da sala abertas.

Imagem 24 — Figura paterna (reproducgao)

Ele grava todo o didlogo que se segue entre seus pais na sala. Seu pai
racionaliza, bota os prés e contras na mesa, mas parece nao haver jeito de Benny

redimir sua imagem publica. E nem como inocentar a ele a aos proprios pais, que
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também acabariam sendo culpabilizados como responsaveis. Apds uma longa
conversa, decidem que a mae e Benny irdo viajar enquanto o pai se responsabiliza por
fazer o corpo da menina desaparecer de alguma forma.

Benny e sua mae acabam indo para o Egito. No jornal impresso, noticias de
corrupcdao na Alemanha invadem as paginas, enquanto Gorbatchev tenta salvar a
USSR, mas nao ha noticia alguma sobre o desaparecimento da menina. Tudo esta
seguro para eles enquanto o mundo segue ruindo |a fora.

O pai pressiona Benny para saber se ele falou com mais alguém sobre a morte:
“Vocé nao pode mentir. Nao pode confiar em ninguém.” Uma hiperbolizagdo da légica
individualista e pouco humanista, que nos priva da seguranga. O jogo esta de volta,
para ter suas regras novamente expostas.

No Egito, com sua mae. Eles fazem passeios turisticos, jantam. Sua mae tenta
se comunicar com Benny antes de irem dormir, porém, sem sucesso (Imagem 25).
Benny grava turistas andando de windsurf, mas isso nao parece interessa-lo. Ele
passeia pelos canais da televisdo egipcia, mas nada parece prender sua atengéo. Sai
para gravar as ruas em Cairo: os miseraveis, as criangas que lhe pedem esmola, uma
realidade bem diferente da sua. E uma pequena incisdo do primeiro mundo ocidental

no terceiro mundo localizado no norte da Africa.

Imagem 25 — Insénia no Egito (reproducgao)
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Benny entdo decide gravar um video de si préprio, como um recado para o
mundo externo, que talvez nunca o veja. Mas a mensagem esta 13, perdida entre tantas
outras. Ele s6 consegue se revelar minimamente através de sua apropriagao imagética,
de sua representagdo. Benny veste uma camiseta com sua prépria imagem (imagem
26), na época com cabelo comprido, enquanto grava o video. A retroalimentagao de
sua propria imagem ao se filmar é contundente e significa muito em termos de
apropriagdo de imagem na modernidade liquida. Enquanto assistem a televiséo, sua
mae desaba aos prantos. Benny se sente desconfortavel com aquela emogao toda e

sua propria impoténcia.

Imagem 26 — A camiseta de Benny (reproducgao)

Eles voltam para a Alemanha. Tudo parece bem. Conversam amenidades. As
cortinas do quarto de Benny estdo abertas. Ao ir escovar os dentes, sua mae alerta
para que se apresse, pois “amanha tem que acordar cedo de novo”. Ou seja, deve
voltar as regras da sociedade, pois seu pecado ja foi absorvido, ele teve um descanso
do seu cotidiano ensurdecedor e agora deve voltar ao jogo.

Sentado a sua cama, seu pai o diz que esta feliz por ele estar de volta (imagem
27), que o0 ama, que esta tudo sob controle agora e que ele n&o precisa mais ter medo.

Mas a pergunta pelo qual ele estava ali finalmente é feita: “Porque vocé fez isso?”.
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Benny responde “Nao sei, queria saber como era”. “E como foi?” pergunta novamente o
pai, ao que Benny ndo consegue responder, restando apenas permanecer em siléncio

naquele momento.

Imagem 27 — Conversa paterna (reprodugao)

Tudo que Benny poderia sentir esta cravado na imagem do VHS, ja destruido
pelo pai. Tudo parece voltar ao considerado normal. Ele convive com seus colegas, o
dinheiro circula por entre eles, o McDonalds o alimenta. A musica volta a subir, a
televisdo esta ligada, ele desenha; mas agora as luzes do exterior o iluminam, as
cortinas ndo estdo fechadas. E como se alguma forca realmente o iluminasse, mas ele
ainda nao conseguisse expressar a propria clarificagcao que obteve. Com tanto tempo
de cortinas fechadas, mesmo a mais parca luz poderia cega-lo por um tempo.

Ele capta imagens de mais um coquetel com o esquema do avido que sua irma
organiza. Seus pais parecem felizes e orgulhosos com o evento. O coquetel segue
sendo visto pela imagem desgastada do VHS, eles comem e contam dinheiro. Ao
fundo, a cancao gregoriana “Nao a besta de outrora, ndo as garras da morte, ndo ao

medo que segue”. Benny canta com seus colegas enquanto seus pais 0 observam.
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O video da conversa dos pais sobre como proceder com a menina, que Benny
gravou premeditadamente, esta sendo visto pelos policiais, que o interrogam. “Porqué
esta soltando tudo isso agora?”, pergunta um deles: “Porque sim”, ele responde. Ao
sair da sala de interrogatério, seus pais estdo entrando. Eles se olham uma ultima vez
(imagem 28). Benny pede licenga e sai educadamente, conforme as regras do jogo
civilizado. Pela camera de segurancga da delegacia, vemos seus pais na frente da sala.

Jung (2000) falava do homem moderno como um homem “necessariamente
solitario”, cujo “cada passo em diregdo a uma consciéncia mais elevada e mais
abrangente afasta-o da participagdo mistica primitiva e puramente animal com o
rebanho, e da submersdo num inconsciente comum” (p. 75), sendo que cada um
desses passos significava uma grande jornada para ser arrancado do seio maternal
universal da inconsciéncia primitiva, “no qual permanece a grande massa”’. Benny
aparenta ter o perfil de um individuo “evoluido” dentro dos moldes liquido-modernos,
pois € essencialmente um personagem solitario, que decide cortar os lagos com seu
“seio maternal”, abrindo mao de seus rituais primitivos € mecanizados com seus entes
paternos e maternos.

Em off, o som de um telejornal pode ser ouvido, indicando que as tratativas de
paz na Bosnia e Herzegovina falharam. Os lideres sérvios rejeitaram uma proposta de
constituicdo que propunha um estado federativo forte e a divisao do territério em trés
regides, uma para cada grupo étnico. A questdo da insercdo das comunidades
colonizadas aparece com mais forca em outros filmes de Haneke, como Caché e
Cddigo desconhecido, mas é possivel perceber, pelas escolhas que o diretor faz para
ilustrar algumas passagens de televisdo, que essa é uma questdo importante para ele.
Em sua fase francesa é que ele desenvolve com mais fluidez esses temas, tratando
principalmente da relacido com as col6nias da Franca. Essa relacado vai ao encontro de
um dos elementos que Bauman relata também em sua teoria liquida - a xenofobia e a
dificuldade de insercao, dentro de um contexto dominante ocidental, dos colonizados. A
partir do momento em que ha uma cultura dominante economicamente, e que o0s
pilares sociais comegam a ruir, causando uma sensac¢ao de inseguranca em todos os
seus individuos, o senso de comunidade, que deveria estar ampliado pela globalizagao,

comecga a se fechar entre aqueles que se reconhecem como iguais. Em uma ansia de
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protecado ao seu territério e as suas conquistas, a sociedade estabelece alguns alvos
faceis.

Bauman (2001) cita a teoria de René Girad, sobre o nascimento da violéncia e a
persisténcia da comunidade: “um impulso violento esta sempre em ebulicdo sob a
calma da superficie da cooperacao pacifica; esse impulso precisa ser canalizado para
fora dos limites da comunidade, onde a violéncia é proibida” (p. 221), ou seja, a
violéncia é reciclada como uma arma de defesa da comunidade e direcionada para os
incapazes de compartilhar ou estabelecer lagos sociais que os liguem ao resto dos
habitantes de determinada comunidade. Ao mesmo tempo que o sistema econémico e
a cadeia de consumo tenta universalizar a cultura como cada vez mais unica, a
inseguranga social acaba criando mecanismos de intolerancia para para impedir que
aspectos de culturas colonizadas, ou mesmo seus proprios integrantes, venham a ser

assimilados. Como o que Baudrillard (2002) sustenta:

Toda cultura digna desse nome perde-se no universal. Toda cultura que se
universaliza perde sua singularidade e agoniza. Foi assim com as culturas que
destruimos, assimilando-as pela for¢a, mas o mesmo vale para a nossa em sua
pretensdo ao universal. A diferenga € que outras morreram de sua singularidade,
0 que é uma bela morte, enquanto ndés morremos da perda de toda
singularidade, da exterminagao dos nossos valores, 0 que € uma péssima morte
(BAUDRILLARD, 2002, p. 128).

Em meio a essas referéncias e, por mais estranho que pareca, o final da
narrativa elaborada por Haneke parece guardar um fundo de esperanca. Benny parece
ter se libertado de uma cultura que o ensinou a ser oprimido, recluso e extremamente
autocentrado. A forma que ele encontra para essa libertacdo parece ser a punigao
imposta aos seus pais, que sao sua referéncia mais proxima dessa apreensao cultural.

La fora, tudo continua igual, as regras seguem as mesmas. Ali dentro, talvez.
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Imagem 28 — O video em Benny (reprodugao)

O sentimento dominante, agora, é a sensagao de um novo tipo de incerteza, nao
limitada a prépria sorte e aos dons de uma pessoa, mas igualmente a respeito
da futura configuragdao do mundo, a maneira correta de viver nele e os critérios
pelos quais julgar os acertos e erros da maneira de viver. O que também é novo
em torno da interpretagdo pds-moderna da incerteza € que ela ja ndo é vista
como um mero inconveniente temporario, que com o esforgo devido possa ser
ou abrandado ou inteiramente transposto. O mundo pés-moderno esta-se
preparando para a vida sob uma condigao de incerteza que € permanente e
irredutivel (BAUMAN, 1998, p. 32).

3.5 ENLACES FILMOGRAFICOS

Apoés essa “analise narrativa” dos dois primeiros longas-metragens de Haneke, é
possivel chegar a varios denominadores comuns, tanto entre as obras, quanto em
relacdo aos fatores que compdem o mal-estar liquido. Fatores esses que podemos
vislumbrar em maior ou menor poténcia, mas que estdo presentes. A sociedade de
consumo, o poder da imagem e dos signos por meio de sua circulagéao midiatica cada
vez mais entranhada na vida cotidiana e a letargia da classe média sdo alguns dos

aspectos mais presentes em O sétimo continente e O video de Benny.



133

Haneke faz escolhas de direcdo que sao intrinsecamente ligadas ao mal-estar
liquido e sua representagcdao, como em O sétimo continente, quando decide, em
momentos nos quais a burocratica rotina da sociedade é mostrada, despersonalizar a
familia, evitando closes dos rostos e focando seus enquadramentos nas acdes. Ele
também decupa o filme, em geral, com uma estética mais publicitaria, como ele mesmo

relata:

Neste filme, no entanto, minha estética é principalmente centrada sobre o close-
up, a énfase nos rostos ampliados e nos objetos. Do ponto de vista estético, a
maior parte do filme se assemelha a publicidade que vemos na televisdo. Tenho
muitas reservas sobre a televisdo, mas vi um uso para o seu estilo aqui. E claro
que se O Sétimo Continente tivesse sido feito para a televisdo eu teria falhado
totalmente em minha escolha. Mas no cenario cinematografico, um close-up de
sapatos ou uma maganeta assume um sentido muito diferente do que um
enquadramento similar na TV, onde esse estilo € a norma. Esta foi uma escolha
muito consciente, desde o momento em que eu quis transmitir ndo apenas
imagens de objetos, mas a objetivagao da vida (HANEKE, 2010, p. 585).

Sua apropriagao dessa estética passa por essas nuances em determinados
momentos, sendo que seus closes dos rostos dos personagens se dao em momentos
nos quais ha algum fluxo de sentimentos ou trocas entre eles. Como se os sentimentos
também estivessem objetificados e petrificados pela rotina claustrofébica que a
sociedade impoe.

Ele também opta por utilizar blacks entre sequéncias, que representam
comumente elipses temporais, mas aqui também assumem uma conotacdo que pode
ser interpretada como lapsos de adequacdo da familia a sociedade liquida, que
culminardo na sua “quebra de contrato”. E a consciéncia se esvaindo, ou se libertando.

Em O video de Benny, Haneke utiliza as préprias gravagdes que Benny faz em
video como extensdes de sua consciéncia. Tanto quando repassamos fatos vividos no
passado, como o abate do porco e a festa da irma, através dos videos gravados por
ele; quanto em seu quarto, no qual hd uma gravagao constante da vista da janela
sendo transmitida em tempo real para um monitor dentro do quarto, que esta com as
cortinas fechadas. O video € a unica forma de Benny poder ampliar sua visdo, que
parece incapaz de encarar a realidade do mundo externo. Na cena em que Benny atira
na menina, o enquadramento de Haneke nos mostra tudo através do monitor de video

que Benny deixa ligado, trazendo um pouco da visdao de Benny em relagdo ao seu
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universo para o espectador em relagcdo ao universo de Benny, sendo que também
estamos assistindo tudo através de uma tela externa, que nos apresenta o filme.
Haneke cria uma boneca russa de sentidos metalinguisticos. As diversas telas dentro
da “primeira tela”, as diversas visées do universo mediadas pela imagem. Ele préprio ja

falava sobre o poder da explosdo midiatica em relagdo a reprodugao imagética:

A velocidade com que a midia eletrbnica & transmitida e as informagdes sao
divulgadas levou a uma mudanga nos habitos de visualizagdo. O impacto da
impressao exercida pela imagem transmitida inadvertidamente € maior do que a
vida na tela durante uma unica ida ao cinema, sendo eclipsados pela grande
massa de impressdes e sua presenga permanente na sala de estar. Baseando-
se nas formas dramaturgicas e estéticas do cinema, a televisdo mudou
precisamente essas formas de implanta-los permanentemente (HANEKE, 2010,
p. 578).

E um tema recorrente na filmografia de Haneke, que também a explora bastante
em Caché, filme no qual uma familia de classe média francesa recebe constantes
videos de sua casa, em imagem estatica (imagem 29), como se fossem observados.
Ha uma relagdo de escolha de decupagem metalinguistica também aqui por parte do
diretor austriaco. O filme se inicia com a tela estatica do video da casa daquela familia,
gue nao sabemos se esta incluida diegeticamente ou se aquilo ja “faz parte” do filme. O
fato de o pai da familia ser apresentar um programa de televisdo sobre literatura e a
forma com que Haneke mostra a relagao da familia com a literatura e a arte em geral
também pendem para a questido da sociedade de consumo, no qual a arte esta
plenamente inserida. Porém, realmente o tema mais vital em Caché é a relacédo da
Franga com suas col6nias, ndo no sentido politico, mas no sentido da assimilacéo
inconsciente de uma culpa pela exploracdo. Ao final do filme, pode-se questionar a
presenca daquelas fitas e de outros desenhos que lhes sdao enviados como uma

manifestacgao fisica da culpa que Georges, o pai, possui introjetada.
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Imagem 29 (reproducgao)

Em Violéncia gratuita, Haneke também se utiliza da relagdo de poder da midia
com a imagem, ao, em determinado momento, quebrar a dindmica do espectador com
0 seu objeto. Paul, um dos jovens que abduzem uma familia de classe média, ao ver
seu amigo ser alvejado por um tiro, pega o controle remoto da televisdo e retrocede a
propria narrativa do filme até o momento do disparo. Em outros momentos, Paul
também quebra a “quarta parede” ao olhar e dar uma piscadela (imagem 30)
diretamente “na dire¢cdo” do espectador, dando a impressao de ser um personagem
onisciente e que serve para recolocar o espectador em sua condicdo de consumidor de
imagens, e, no caso, de imagens que remetam a violéncia. O filme € uma alegoria a
respeito da banalizagdo da violéncia na midia, e de como alguns filmes a padronizam
de uma maneira que acaba incutindo a ideia de que n&do ha consequéncias derivadas

dessa utilizacao:

O vendedor que define e produz filme como uma mercadoria sabe que a
violéncia € apenas - e particularmente - uma boa venda, quando se esta privado
do que é a verdadeira medida de sua existéncia na realidade: medos
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profundamente desconcertantes de dor e sofrimento. Exceto para o caso
especifico do voyeur patologicamente sadico, esses medos permanecem nao-
consumiveis e sao ruins para os negoécios (HANEKE, 2010, p. 276).

Imagem 30 (reproducgao)

Evidentemente, poderiamos nos deter profundamente sobre a filmografia de
Haneke em sua totalidade para elencar aspectos do mal-estar liquido que permeiam
sua obra, porém, para fins de conclusdo deste estudo, achamos que é bastante
significativa a amostra aqui apresentada, tendo seus dois primeiros longas-metragens
apreciados de maneira mais aprofundada e seus filmes posteriores pincelados em
diversos aspectos. Haneke nos presenteia com uma fala a respeito da forma como ele
encara a arte de dirigir cinema, preservando os espagos que possibilitam que analises

como esta possam ser realizadas. E preciso dar espaco ao pensamento.

Eu sempre digo, um filme deve ser como um salto de esqui, mas é o espectador
que deve fazer o salto. Mas para permitir que o telespectador o faga, o salto tem
de ser construido de uma determinada maneira. Encontrar uma construgdo que
permita mexer com a mosca na cabega do espectador - aquela responsavel por
ativar a imaginagao. E essa provocagao é constituida por todas as lacunas, as
coisas que nao sao mostradas para os telespectadores, que ndo sao colocadas
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na imagem, mas as quais ela faz alusao; pelas questdes que séo colocadas,
mas nao respondidas pela histéria e que permitem que os espectadores tragam
0s seus proprios pensamentos e sua imaginacgao para o filme (HANEKE, 2010,
p. 605).
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4 CONSIDERAGOES FINAIS

Ao longo deste trabalho, realizamos um apanhado histérico e social de diversos
fatores que compbdem a esfera social, e de como suas resignificagdes durante a
modernidade liquida sao responsaveis pelo surgimento de um sentimento de
ansiedade e inseguranga que pairam sobre todas as camadas da sociedade. O mal-
estar liquido foi estudado a partir de sua retroalimentagao nos (e dos) fatores sociais,
provando ser uma cadeia dificil de ser quebrada. Bauman, principalmente, foi o
pensador que inicialmente nos guiou no inicio desta dissertagdo, auxiliado muito de
perto por Baudrillard, que se contrapunha de maneira causticante ao polonés, mais
contido, apesar de ambos estarem alinhados ideologicamente. A base psicanalitica
veio de Freud, seguida por Jung, que complementou o nosso trabalho, visto que nos
utilizamos de conceitos que nao fossem contrapostos ao de seu mestre, possibilitando
manter uma linha psicanalitica sem entrar em contradigdes tedricas.

A partir dessa definicdo, partimos para a obra de Michael Haneke e sua
caracterizagao como autor, que nos permitisse enxergar um contexto e uma ligagao
entre seus filmes, mesmo que tenhamos nos detido mais profundamente em suas
primeiras duas produc¢des. Estabelecer essa relacdo que permeasse a obra de Haneke,
utilizando-nos, inclusive, do proéprio diretor austriaco como referéncia bibliografica,
ampliando sua importadncia para além dos dois longas-metragens, ja que sempre
tratamos de definir o objeto a ser posto como representagdo cinematografica do mal-
estar liquido na forma da obra de Michael Haneke.

Muito da realidade apresentada e dos fatores elencados remetem a uma histéria
eurocéntrica, mas fazem sentido dentro da visao do trabalho, visto que o bergo da
civilizacdo ocidental esta na Europa, e muitos dos elementos caracterizadores da
sociedade que conhecemos também tiveram sua origem |a, através dos inumeros
processos colonizatérios que a América sofreu. Até o momento em que os Estados
Unidos se consolidaram como grande poténcia econémica capitalista, ampliando seus
dominios monetarios, inclusive para as “demais” Américas. Sempre que possivel,
tentamos trazer exemplos que pudessem posicionar a realidade brasileira em meio ao

trabalho, por acharmos importante que esse paralelo seja visualizado.
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Nossa estratégia de analise partiu de uma necessidade de englobar Haneke e
sua filmografia em longas-metragens como obra e nos permitir adotar uma método
mais ensaistico para construcdo analitica. A solugdo encontrada para isso, visto que
nosso espacgo de trabalho para uma dissertacdo é limitado a ponto de englobar
analiticamente de maneira profunda toda uma filmografia de 11 filmes, foi
caracterizarmos Haneke como um autor, provando que sua filmografia possui intima
relacdo com o mal-estar liquido. Se nao pode ser plenamente confrontada com a
analise de seus dois primeiros longas, pode ao menos demonstrar como seu ponto de
partida foi consolidado e influenciou seus trabalhos posteriores.

O grande desafio sempre foi costurar um trabalho académico que tivesse fluidez
e envolvesse aspectos analiticos e tedricos de forma natural e equilibrada. Para isso,
optamos por um método de analise narrativa, que acompanha os principais pontos dos
filmes de maneira cronoldgica, estabelecendo as relagdes tedricas do mal-estar liquido
com questdes de roteiro e dire¢cdo, com o intuito de verificar sua ligagao.

Nos parece que a obra de Haneke fica estabelecida como um importante
documento de uma época, que podera ser revisitada posteriormente para se tentar
entender o clima que permeia a contemporaneidade. Que nao traga objetivamente
sintomas do mal-estar na modernidade liquida, mas que estabelece relacbes com
todos eles, de maneira subjetiva e exigindo um pouco de atengao do espectador; tal
qual a sociedade exige de seus participes. A esséncia do mal-estar liquido parece estar
impregnada em toda a filmografia do diretor austriaco. Badiou ilustra nosso sentimento

a respeito:

Falar de um filme é sempre falar de uma reminiscéncia: de qual vinda
inesperada, de qual reminiscéncia, esta ou aquela ideia é capaz, capaz para
nés? E desse ponto que todo filme verdadeiro trata, ideia por ideia. Das ligagdes
do impuro, do movimento e do repouso, do esquecimento e da reminiscéncia.
Nao tanto do que sabemos, sendo do que nao podemos saber. Falar de um
filme é falar menos dos recursos do pensamento que dos seus possiveis, uma
vez garantidos, a maneira das outras artes, os recursos. Indicar o que pode
haver nele, além do que ha. Ou ainda: como a impurificagdo do puro abre
caminho a outras purezas (BADIOU, 2002, p. 143).

Dessa forma, nos parece que a utilizagao de um produto cultural, sempre reflexo

da sociedade na qual estd inserido, cumpre aqui seu papel em /looping quase
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metalinguistico. Assim como as fabulas infantis sdo utilizadas para inserir licbes sobre
hierarquias e medo desde a tenra idade, os filmes, os programas de televisdo, a midia
impressa, acabam também criando suas proprias formas de externalizar sentimentos
internos da sociedade.

Bauman (2008) exemplifica a forma como a midia dita os costumes da
sociedade através do que ele denomina “contos morais” de nossa época. Sao
conteudos midiaticos que expdéem alguma condicdo da modernidade liquida,
amplificando-a ainda mais e alastrando-a por diversas culturas. Um exemplo que
Bauman utiliza € o Big Brother'", que esta espalhado por todos os continentes do
mundo e se baseia na “eliminacdo” de um de seus participantes, até o momento que

restar o grande campeéo.

Big brother, the weakest link e os inumeros contos morais semelhantes
oferecidos aos habitantes de nosso mundo liquido-moderno, e por eles
avidamente absorvidos, reiteram outras e diferentes verdades. Primeiro, que a
punicao é a norma, e a recompensa, uma excegao: os vencedores sdo aqueles
que escaparam a sentenga universal da eliminagdo. Segundo, que os vinculos
entre a virtude e o pecado, de um lado, e entre a recompensa e a punigao, de
outro, sdo ténues e fortuitos. Pode-se dizer: o Evangelho reduzido ao Livro de J6
[...] (BAUMAN, 2008, p. 43)

E um tipo de programa, os reality shows, que tentam levar ao espectador uma
simulagao da realidade, por mais que esteja longe disso. Os contos morais da
modernidade liquida falam da “ameacga maligna e da iminéncia da eliminagdo, assim
como da quase impoténcia dos seres humanos em escapar a esse destino” (idem). E
interessante notar como Baudrillard também trouxe ao pensamento o programa
especifico, ao dissertar sobre a falta de necessidade que as massas possuem por
sentido ou informacao - “querem apenas signos e imagens, 0 que a televisdo lhes
fornece em profusdo so6 reintegrando o universo real, com soberano desprezo [...]" (p.
159) ao falar da materializagdo dos reality shows pelo mundo. Nao por acaso, 0s
participantes desses programas acabam entrando no sistema de culto a celebridades,

expressao que se popularizou nas duas ultimas décadas, ndo pela sua conotacido do

" Programa holandés criado em 1999 cujos participantes ficam confinados em uma casa e vigiados 24
horas por dia. Exportado para mais de 50 paises, € um programa muito popular em diversos paises,
como o Brasil. A inspiragao do titulo veio do romance 1984, de George Orwell.
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original, mas ganhando uma nova roupagem ao tratar pessoas famosas por estarem na
midia como se esse fosse seu proprio trunfo.

Bauman (2003) cita Kilma ao dizer que “ndo ha nada tdo transitério como o
entretenimento e a beleza fisica, e os idolos que os simbolizam sao igualmente
efémeros” e explicar o motivo pelo qual o os idolos da modernidade liquida devem ser
brilhantes pelo periodo de tempo que ocuparem seu posto, mas ao mesmo tempo
também volateis e moveis de maneira que possam desaparecer rapidamente, abrindo
espaco para mais um da imensa fila de postergantes ao posto. Bauman (2001) traz
uma afirmagdo sarcastica, mas consciente, de Daniel Boorstin sobre a estrutura de

idolatria que a sociedade liquida construiu:

Uma celebridade é uma pessoa conhecida por ser muito conhecida, e um best-
seller € um livro que vende bem porque esta vendendo bem. A autoridade
amplia o numero de seguidores, mas no mundo de fins incertos e cronicamente
subdeterminados, € o numero de seguidores que faz - que é - a autoridade
(BOORSTIN in BAUMAN, 2001, p. 80).

Ha um aspecto imbricado ao que Bauman (2014) chama de “morte do
anonimato”, uma vontade de pertencer ao apelo midiatico que ultrapassa o proprio
limite sobre o que é privado ou nao. “Submetemos a matanga nossos direitos de
privacidade por vontade propria. Ou talvez apenas consintamos em perder a
privacidade como precgo razoavel pelas maravilhas oferecidas em troca” (p. 28), sendo
que o poder de atragdo da imagem midiatizada é tdo grande que a condi¢cdo de ser
observado e visto foi reclassificada de ameaca a tentagéo. A significacdo da vida e seu
valor parece estar ligada ao reconhecimento de sua existéncia social. Os produtos que
os consumidores sao incitados a colocar no mercado, promover e vender, agora, sao
eles proéprios.

E possivel determinarmos a poténcia ndo sé em termos de alcance, mas
também na capacidade de formacdo de cultura e opinido que a midia possui na
contemporaneidade. “Nao € preciso entrar no duplo virtual da realidade, pois ja
estamos nele - o universal televisivo ndo passa de um detalhe holografico da realidade
global [...]", afirma Baudrillard. E um sinal de uma promiscuidade geral, e ndo de uma
liberdade pessoal, a nossa transformacao em seres individualizados e indivisiveis entre

nos, afirma o filésofo francés. No seu tradicional tom apocaliptico e beirando o
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moralismo, ele analisa a proliferagcao desse tipo de conteudo audiovisual como um grito

desesperado e final contra nossa prépria existéncia, em vias de se extinguir.

Em alguma parte, estamos de luto por essa realidade nua, essa existéncia
residual, essa desilusao total. Ha, nessa histéria do Big Brother, alguma coisa de
um luto coletivo, mas que faz parte da solidariedade que une os criminosos que
somos todos — os assassinos desse crime perpetrado contra a vida real e de
cuja confissdo nés esvaziamos na tela, que, de qualquer forma, nos serve de
confessionario (assim como no préprio programa). Ai reside a nossa verdadeira
corrupgao, a corrupgao mental, no consumo desse luto e dessa decepgao, fonte
de gozo contrariado (BAUDRILLARD, 2002, p. 10).

O publico anseia por ver uma fatia de realidade a sua frente. Quase palpavel,
parece que enfim, o individuo pode tentar se reconectar com algo que o aproxime do
real, em meio a tantos simulacros contemporaneos. Logicamente, ndo passa de mais
uma ilusdo. O poder da imagem e de estar em voga midiaticamente € sem duvida um
dos grandes pilares da sociedade contemporanea, liquida e rarefazendo-se diante de
nossos olhos.

Em uma sociedade que parece correr atras do proprio rabo, buscando saciar
desejos que nunca cessam, Bauman (2001) concorda que “é a prépria corrida que
entusiasma, e por mais cansativa que seja, a pista € um lugar mais agradavel que a
linha de chegada” (p. 103). Quando o alicerce da comunidade é um mercado calcado
pela producdo de desejos e de consumidores, e no qual o consumo consciente é
basicamente escolher 0 menos nocivo para o individuo, percebe-se que nado ha

realmente um pensar agugado a respeito das engrenagens.

A chegada, o fim definitivo de toda escolha, parece muito mais tediosa e
consideravelmente mais assustadora do que a perspectiva de que as escolhas
de amanha anulem as de hoje. S6 o desejar & desejavel - quase nunca sua
satisfacdo (BAUMAN, 2001, p. 103).

Acreditamos que o panorama desenhado possui relevancia e é fidedigno com os
fatores sociais externos, deixando um pequeno legado de uma época tao fugidia e tao
dificil de caracterizar. Provavelmente s6 teremos nogao mais clara a respeito dos seus
elementos e consequéncias com o devido distanciamento temporal, mas é importante
se deter e tentar observar com alguma consciéncia o nosso entorno, tanto nas

questdes macro, quanto nas micro. Apesar de abordar o sombrio e o lado mais bestial
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do ser humano durante este trabalho, ainda trazendo um diretor de filmes densos e
pesados como Haneke, acreditamos que ha uma geragao que nasceu durante o apice
do mal-estar liquido que parece disposta a dissipa-lo aos poucos, como provam
inumeros movimentos ao redor do mundo e aqui mesmo, em Porto Alegre. A sociedade
parece se voltar cada vez mais para o seu jardim, 0 que pode ser um comego para

dissipar essa ansia que nos consome.

A questao fatidica para a espécie humana parece-me ser saber se, e até que
ponto, seu desenvolvimento cultural conseguird dominar a perturbagdo de sua
vida comunal causada pelo instinto humano de agressdo e autodestruigao.
Talvez, precisamente com relagdo a isso, a época atual merega um interesse
especial. Os homens adquiriram sobre as forgas da natureza um tal controle,
que, com sua ajuda, nao teriam dificuldades em se exterminarem uns aos
outros, até o ultimo homem. Sabem disso e é dai que provém grande parte de
sua atual inquietacdo, de sua infelicidade e de sua ansiedade (FREUD, 1997, p.
108).
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