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Resumo: As imagens graficas de humor podem contribuir sobremaneira para a com-
preensio do combate travado entre o Estado e as demais forgas politicas cuja palavra
foi limitada pela repressio estatal em periodos de “excecio”. Esse combate também foi
travado no exilio, tornando as charges e caricaturas fortes armas de denincia dos crimes
cometidos pelos militares por meio dos periddicos internacionais. A partir de uma sele¢io
de imagens de humor publicadas em Marcha e no Front Brésilien d’Information (FBI), o
presente artigo busca analisar as contribui¢ées da andlise iconogrifica de fontes gréficas
para a compreensio da imagem da ditadura brasileira que a oposi¢do — sobretudo por
meio da agdo dos exilados —, buscava divulgar no exterior.

Palavras-chave: humor grifico, repressio, exilio.

Abstract: Graphic humor can make a strong contribution to the understanding of the
struggles between the state and other political forces whose words have been limited by
state repression in times of “emergency”. This combat was also fought from the exile, as
cartoons published in international newspapers and magazines became strong weapons
in the exposure of crimes perpetrated by the military. Through a selection of satirical car-
toons published by Marcha and Front Brésilien d’Information (FBI), this article examines
the contributions of the iconographic analysis of graphic sources to understanding the
image of the Brazilian dictatorship that the opposition — specially through the actions
of the exiles — struggled to disseminate abroad.
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Introducao

O atentado promovido por individuos ligados a0 movimento jihadista
contra os cartunistas do periédico francés Charlie Hebdo no dia 07 de janeiro
de 2015 em Paris impulsionou a discussdo sobre os limites do humor grifico
e o seu papel enquanto uma arma politica. O debate deixou claro que, além
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de serem eficientes ao transmitir rapidamente mensa-
gens carregadas de forga critica, as charges e caricaturas
podem evidenciar os conflitos sociais e politicos que
marcam uma determinada sociedade, em diferentes
contextos histéricos.

Sua importincia pode ser potencializada para os
pesquisadores que se propdem a compreender periodos
histéricos cuja documentagio tem seu acesso limitado pelo
Estado. E o caso do regime autoritdrio que se instalou no
Brasil ap6s o golpe de 1964. Pouco material foi produzido
pela oposicio no periodo, em virtude da censura imposta
pelo Estado. Além disso, o regime autoritirio destruiu
grande parte da documentagio estatal produzida no pe-
riodo e o restante foi mantido sob sigilo de Estado durante
décadas apés o fim do regime.

A censura, assim como a interferéncia nos curri-
culos escolares, tendia a produzir a aliena¢do do “inimigo
interno”. Ao controlar o discurso politico divulgado pela
imprensa, os militares objetivavam classificar os opositores
como “terroristas subversivos”, para assim combaté-los
com maior “legitimidade”. Assim, além de tentarem
calar uma grande parcela da imprensa, os militares ainda
conseguiram obter o apoio de uma parcela considerdvel
desta. Segundo Beatriz Kuschnir, houve uma conexio
entre certos setores da comunicagio e os militares, com
o objetivo de apoiar a repressio, ampliando o seu alcance
(Kuschnir, 2004, p. 251).

Entretanto, é notdvel o esfor¢o de uma parte da
imprensa brasileira em resistir ao autoritarismo. Foi o
caso do semandrio O Pasquim, que circulou entre 1969
e 1991 e se destacou entre os periédicos alternativos ou
de contracultura, enfrentando o autoritarismo dos mili-
tares por meio do humor. Publicado no Rio de Janeiro,
O Pasquim ficou conhecido tanto pelas charges, caricaturas
e fotomontagens quanto pelos textos de humor politico.
Contudo, as condigbes impostas para a imprensa no Brasil
ndo eram nada favordveis: o grupo responsivel pelo pe-
riédico enfrentou desde ataques a bomba em sua redagio,
em 1970, até a prisdo dos membros da redagdo no mesmo
ano, noticiada de forma irénica pelo grupo como “um surto
de gripe” que teria contaminado a equipe do semandrio
(Augusto e Jaguar, 2006).

Percebe-se assim que, no plano interno, a maior
parte dos periddicos ndo pdde fazer oposicio real as arbi-
trariedades do regime militar brasileiro devido 4 censura.
Além disso, diversos foram os periédicos que apoiaram as
decisdes tomadas pelos governantes militares (Kuschnir,

2004, p. 251).

De qualquer forma, ainda que escassas, as produ-
¢6es impressas feitas pela oposicio a ditadura —sejam elas
textos ou imagens — sfo valiosos registros historiograficos
do periodo, cuja desmemdria foi instituida pelos militares e
pelos governos que se seguiram apés a transi¢io negociada
(Padrés, 2009). As charges e caricaturas podem contribuir
sobremaneira para diminuir essa desmemdria, uma vez que,
ao “disfarcar” a critica através de uma linguagem popular
humoristica, muitas vezes elas conseguiram “driblar” a
censura e trazer 4 tona a voz silenciada dos oprimidos
pelo regime.

Registros dessa natureza também foram produzi-
dos no plano externo, onde o combate contra o regime
militar brasileiro teve continuidade. Os militantes forga-
dos ou motivados a deixar o pais pela repressio do regime
militar se transformaram em protagonistas desse combate
ao procurarem novas formas de enfrentamento contra os
militares a partir do exterior. Ao darem continuidade as
agdes oposicionistas no exterior, frustraram as expectativas
dos militares brasileiros que instituiram o exilio enquanto
um mecanismo de combate 4 oposi¢io, com a principal
fungio de provocar o isolamento do militante. Até o
século XIX, o exilio cumpria essa fungio essa funcgio
com relativa eficicia (Roninger, 2010). Essa seguranca
tinha origem no afastamento do militante do territério
nacional, e também nas condi¢des previstas pela legislacio
internacional, que determinam o afastamento do exilado
de atividades politicas no exterior.

Diante das limita¢des impostas as agdes de oposi-
¢do de exilados, estes se dedicaram muito 4 dentncia dos
crimes cometidos pelos militares. Logo, os periédicos
internacionais se tornaram uma importante arma de de-
nuncia dos crimes cometidos pelos militares. Teoricamente
livres da censura, os discursos da oposi¢io ao regime que
se tornavam publicos através da imprensa internacional
podiam ir além do espago extremamente limitado a eles
destinado pelo Estado no Brasil. Assim como os periédi-
cos que insistiram em se opor ao regime militar no plano
interno, no plano externo o humor grifico também foi
utilizado como uma forma de combate. Dessa maneira,
as charges e caricaturas se destacam entre as linguagens
utilizadas pela imprensa que circulava no exterior para
desprestigiar o regime militar brasileiro (Marques, 2006).

A énfase deste artigo® consiste em analisar as con-
tribui¢bes da andlise iconografica de fontes graficas para a
compreensio da imagem da ditadura brasileira que a opo-
sicdo — sobretudo por meio da agio dos exilados — buscava
divulgar no exterior. Isto ¢, objetiva-se compreender de

2 Quero agradecer os comentarios e sugestdes dos avaliadores andnimos da revista Histdria Unisinos. Assinalo ainda que o presente artigo contou com as valiosas contribui-
¢oes da Profa. Dra. Regina Beatriz Guimardes Neto (UFPE), além de ter sido incentivado pelo Prof. Dr. Vitale Joanoni Neto (UFMT). Por fim, destaco que o artigo é resultado de
pesquisas viabilizadas pelas bolsas de pos-graduacdo de mestrado e doutorado da Coordenagdo e Aperfeicoamento de Pessoal de Nivel Superior (CAPES) que recebi ao longo

da minha formagdo académica.
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que forma o humor grifico se tornou uma arma politica a
ser usada contra a ditadura pela oposi¢io exilada.

Sendo assim, procede-se a uma revisdo sobre as
contribui¢bes da utiliza¢io de imagens enquanto fontes
historiograficas e do método iconografico para a andlise
de charges e caricaturas. Posteriormente, realizaremos
a andlise de charges sobre o regime militar publicadas
no exterior, destacando duas imagens de humor gréfico
publicadas pelo semandrio esquerdista Marcha, no Uru-
guai, e uma publicada pelo Front Brésilien d’Information
(FBI), uma das publicagdes organizadas e/ou apoiadas
por exilados brasileiros na Argélia e na Franca, paises que
acolheram prontamente os militantes brasileiros exilados
pelo regime®.

A analise do humor grafico

No campo da Histéria, o uso de recursos analiticos
para compreender documentos visuais sempre foi uma
forte tradicdo entre os historiadores da arte. No entanto,
entre os historiadores que se voltavam exclusivamente
para temas politicos, durante muito tempo, as imagens
comumente eram empregadas em suas andlises enquanto
meros elementos ilustrativos.

A emergéncia dos novos paradigmas historio-
gréificos, assumidos pela “nova” histéria politica, pela
histéria cultural, permitiu a valoriza¢io de fontes antes
desprezadas enquanto documentos histéricos por uma
parcela relevante de pesquisadores. Um dos pressupostos
desses novos paradigmas é possibilitar novas abordagens
historiograficas ao ultrapassar os limites propostos pelo
paradigma tradicional, que via os documentos oficiais
como as uUnicas fontes legitimas (Burke, 1992, p. 13).
Dessa forma, correspondéncias, fotografias, fontes orais
e imagens graficas se tornaram fontes inesgotdveis para as
andlises historiograficas de temas e fenémenos politicos.

O uso da produgio humoristica grafica enquanto
fonte historiogréfica se torna particularmente importante
para a andlise de periodos histéricos considerados de
“excecdo”. Isto é, periodos nos quais o Estado limitou
e controlou os canais de participagdo politica e de ex-
pressio. Uma vez que sio portadoras de grande forca
critica, as imagens graficas de humor podem contribuir
sobremaneira para a compreensio do confronto politico,
mesmo para os estudos que partam de uma abordagem

histérico-institucional, isto ¢, que se proponham a verificar
o papel dos regimes politicos nas formas assumidas pelo
confronto. Para Tilly e Tarrow (2008, p. 20), o confronto
po/ftico abrange as interagdes entre o Estado e uma parte
(que pode ser composta por individuos, institui¢des ou
grupos) que apresenta reinvindicagées — que também sdo
do interesse de outros.

Segundo Joaquim Fonseca, em contextos de
natureza conflituosa, as charges e caricaturas se tornam
importantes armas de combate daqueles cuja palavra foi
limitada pela repressdo estatal:

Arma ferina e terrorista, a caricatura tem sido, através
da Historia, voz contundente e impiedosa que, mesmo
s0b as condigées mais severas de censura, usando a
linguagem metafdrica, subversiva e velada da ironia,
da sdtira, do sarcasmo e do trocadilho, denuncia e
reivindica os sofrimentos dos oprimidos. A carica-
tura ¢, portanto, arma agugada que o povo aplaude
ao ver ridicularizadas nela a forca, o despotismo, o
autoritarismo, a intoleréncia, a injustica (Fonseca,
1999, p. 12).

Portanto, a caricatura e a charge sdo armas de
ataque que procuram agir por meio do desenho que revela
ou destaca as caracteristicas e detalhes selecionados do seu
alvo que podem ser ridicularizados. Para tanto, comumente
os desenhistas procuram dar énfase e exagerar no traco das
caracteristicas consideradas salientes. A palavra caricatura,
inclusive, tem origem no verbo italiano caricare, que sig-
nifica sobrecarregar, com exagero (Fonseca, 1999, p. 17).
Nesse sentido, é importante notar que geralmente ¢ no
exagero de tragos conhecidos que se encontra o motivo
de riso. Dessa forma, ao causar o riso, as caricaturas e as
charges se tornam armas perigosas, pois apresentam de
forma répida e impactante uma determinada informagio
ou ponto de vista.

O grande poder de comunicagio que caracteriza
as imagens grificas de humor faz com que elas tenham
um grande alcance entre diferentes setores sociais. Além
de atingir o publico que financia os meios de comunica-
¢do, isto é, as camadas médias e altas da sociedade, elas
também atingem as camadas mais populares. Ao procurar
transmitir uma ideia de forma simples e direta, o humor
gréfico traduz em linguagem popular temas politicos que

3 A escolha das imagens ndo foi aleatdria: por meio delas objetivamos apresentar uma visdo que represente, ainda que de forma limitada, a oposicdo por meio de imagens de
humor nas duas fases do exilio brasileiro, a saber: a fase latino-americana e a fase europeia. Além disso, os periddicos selecionados se destacam pelo alcance das suas publica-
¢Oes e pela regularidade. Marcha foi publicada semanalmente entre 1939 e 1974. Nesse caso, a pesquisa abrangeu o periodo no qual os exilados brasileiros se concentraram no
Uruguai: entre 1964 e 1968. Por sua vez, o Front Brésilien d’Information (FBI) se propunha a ser mensal, porém, devido as restricdes impostas a militancia no exilio, verifica-se
que sua publicacdo foi menos regular, se comparada com Marcha, que era organizada por cidaddos uruguaios (portanto, locais). Com efeito, o periddico foi criado na Argélia em
1969 por Miguel Arraes e circulou em varios paises durante o exilio, inclusive no Chile, até 1973. A pesquisa relativa ao Front abrangeu os niumeros publicados entre 1973 e
1979, fase na qual os exilados brasileiros se concentravam na Franga. Um grande nimero de imagens de humor foi publicado por tais peridédicos no periodo em estudo, contudo,
foi selecionado um nimero reduzido de imagens em virtude do objetivo de aplicar todas as etapas da metodologia adotada na analise das imagens.
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poderiam ser considerados de dificil compreensdo para
individuos iletrados (Motta, 2007, p. 197). Em geral,
quanto mais simples a mensagem a ser transmitida pela
charge ou caricatura, maior o seu impacto.

Entretanto, de acordo com Bergson (1987, p. 14),
o riso apenas existe quando é compartilhado, isto ¢, “o
riso deve ter uma significagio social”. Diante disso, para
que as caricaturas alcancem a reagdo esperada do leitor,
elas comumente acompanham as ideias apresentadas em
outros textos verbais. Segundo Fonseca, “geralmente a
caricatura é produzida tendo em vista a publicagio com
destino a um publico para quem o modelo original, pessoa
ou acontecimento é conhecido” (Fonseca, 1999, p. 17).

Com esse objetivo, as imagens de humor grifico,
como qualquer recurso visual, utilizam diferentes estraté-
gias de comunicagio da linguagem. Metdfora, metonimia
e ironia, correntes linguagens do tipo verbal, também sio
comumente utilizadas pelas imagens caricaturais, na inter-
pretacio de Motta (2007, p. 198). No caso das charges e
caricaturas politicas, pode-se observar o uso de metéforas
simples com frequéncia, em virtude da sua capacidade de
promover rapidamente a compreensio da ideia transmitida.

A metdfora ajuda a explicar o mundo e a tornar os
discursos mais compreensiveis, mais ao alcance do
entendimento. Segundo uma definicio cldssica, a me-
tdfora consiste em apresentar uma ideia sob o signo de
outra ideia mais evidente ou mais conbecida. Através
do uso de imagens familiares e amplamente conbeci-
das, as metdforas permitem levar a compreensio do
espectador temas distantes e abstratos. Quando bem
construidas, as metdforas produzem mensagens de alto
poder comunicativo, capazes de sintetizar argumentos
complexos e fazé-los chegar aos olhos do piiblico com

rapidez e eficiéncia (Motta, 2007, p. 198).

Ao reforgar uma determinada informagio ja com-
partilhada pela sociedade através de metaforas conhecidas,
as imagens gréficas de humor podem contribuir para a
constru¢io de memodrias e estereGtipos, ou mesmo forta-
lecé-los. Segundo Elias Thomé Saliba, as representages
humoristicas desempenham um importante papel no
processo de construgdo de imagindrios coletivos (Saliba,
2002). Zanker, por sua vez, destaca que as imagens em
geral desempenham um importante papel ao transmitir
os valores de uma sociedade (1992, p. 13).

Por outro lado, é preciso destacar que, embora as
charges e caricaturas revelem o confronto politico e as
vozes oprimidas, elas ndo deixam de ser ricos documen-
tos histéricos. Segundo Motta (2006, p. 23), as imagens
grificas de humor podem “funcionar, simultaneamente,
como cronica e interpretagio, pois nio é ficil separar o ato

de informar e a agdo de interpretar os eventos politicos”.
Isto é, elas representam a visdo de uma determinada parte
envolvida no confronto politico.

Nesse sentido, é importante enfatizar que nio
existe um tipo de documento que possa ser tomado como
verdade absoluta. Dependendo da forma como se dd o
tratamento e a selecio de documentos (Certeau, 2002),
podem ser produzidas diferentes perspectivas sobre um
mesmo tema (Marques, 2006, p. 36). Portanto, conside-
ramos as imagens priticas discursivas. Dessa maneira,
nos alinhamos com Regina Beatriz Guimaries Neto
ao afirmar que fontes nio escritas como os relatos orais,
devem ser analisadas de forma critica, assim como outras
préticas discursivas (Guimaries Neto, 2006, p. 45-56).

Para tanto, devem-se cruzi-las com outros docu-
mentos e utilizar metodologias especificas para cada tipo
de documento. Como qualquer documento, as imagens
trazem 4 tona um determinado ponto de vista sobre um
assunto especifico. Portanto, independentemente da
natureza da fonte, “é necessirio ler os documentos nas
entrelinhas” (Burke, 1992, p. 25). Assim, valemo-nos da
andlise iconogrifica e iconoldgica destas para compreen-
der qual perspectiva a respeito da ditadura brasileira foi
divulgada pela oposicio brasileira exilada no exterior.

A iconografia, segundo Panokfsky, ¢ uma tentativa
de estabelecer um didlogo entre o historiador e os icones, as
imagens desenhadas, pintadas ou impressas, a arquitetura, o
cinema e todas as demais formas de artes visuais por inter-
médio da “descrigio e classificacio de imagens” (Panokfsky,
1989, p. 31). Dessa forma, a iconografia se torna funda-
mental para o primeiro nivel de compreensio das imagens.
Em outras palavras, ela contribui para o conhecimento dos
elementos primdrios e naturais de uma determinada ima-
gem. Para tanto, a andlise deve se dividir em dois passos:
andlise pré-iconogrifica e andlise iconogréfica.

Na primeira etapa de interpretagio, a pré-icono-
grafica, o receptor da imagem utiliza os conhecimentos
adquiridos em suas experiéncias cotidianas. A partir destes
conhecimentos cotidianos, a imagem deve ser descrita:
cores, tragos, cendrios e personagens devem ser identifica-
dos na imagem. Posteriormente, na etapa iconogréfica da
andlise, o receptor deve ultrapassar a descri¢io das imagens
e, a partir da totalidade dos elementos pré-iconogréficos,
identificar elementos temdticos ou alegéricos na imagem
em andlise. Dessa forma, a iconografia contribui para
identificar as principais referéncias que influenciaram a
concepgio de uma imagem determinada de humor gréfico.

A iconografia ¢ ainda o caminho para se chegar a
iconologia, que, por sua vez, é mais atenta 4 interpretagio
do que & descrigio (Panokfsky, 1989, p. 34). Nessa etapa
da interpretagio, diferente das anteriores, o receptor deve
ter outras fontes de conhecimento além do cotidiano.

Historia Unisinos

211



Teresa Cristina Schneider Marques

212

Assim, a partir da anilise iconoldgica, o receptor deve ser
capaz de localizar a imagem temporalmente, socialmente,
politicamente e filosoficamente. Isto ¢, a imagem deve
ser compreendida enquanto uma fonte histérica e social
singular. Para tanto, a andlise iconolégica exige conheci-
mentos previamente adquiridos que permitam verificar
elementos coletivos que ajudem a identificar o contexto
histérico e politico da imagem e sua fonte. Portanto, dessa
forma, a iconologia constitui a etapa final da andlise cldssi-
ca proposta por Panofsky para a compreensio de imagens.

Conforme ja colocado, no caso das imagens gréfi-
cas de humor, quanto mais direta a sua mensagem, maior
o0 seu impacto e, consequentemente, mais rapido serd o
alcance do seu objetivo: causar o riso. Nesse sentido, o
riso esperado por uma charge ou caricatura nem sempre
exige que o receptor conclua todas as etapas de andlise de
imagens propostas por Panofsky. As metédforas e outros
artificios empregados pelos desenhistas procuram facilitar
a compreensio da mensagem. Por outro lado, ao avangar
para a etapa final da anilise, os significados secunddrios
presentes nas imagens podem ser decifrados. Esse avanco
pode potencializar o papel das imagens gréficas enquanto
fontes historiograficas para a compreensio de determina-
dos acontecimentos politicos, uma vez que podem facilitar
a compreensio de significados secundarios.

Nesse sentido, a anilise de outras fontes se torna
essencial para a compreensio de imagens de acordo com a
metodologia proposta por Panofsky. A analise de periédi-
cos, entrevistas e outras fontes pode contribuir de maneira
decisiva para a compreensio mais profunda do momento
histérico e politico abordado por uma imagem grafica
de humor. Apenas a partir do conhecimento histérico, o
pais, as ideologias, a época e mesmo os personagens de
uma imagem podem ser identificados e analisados pelo
seu receptor.

A utilizagio desta metodologia, juntamente com a
andlise de outras fontes primdrias e secunddrias, torna pos-
sivel compreender os significados primdrios, secunddrios e
intrinsecos presentes nas imagens selecionadas. No préximo
tépico, procuraremos analisar as principais caracteristicas
das imagens de humor gréficas publicadas nos paises que
representaram focos de concentragio de exilados brasileiros,
com destaque para o Uruguai e a Franca.

A oposicao a ditadura brasileira
no exterior por meio do riso

Em qualquer sociedade, a produgio e a divulgagio
de todo e qualquer tipo de discurso, seja ele pronunciado
ou escrito, sio controladas de alguma forma, segundo Mi-
chel Foucault. O principal objetivo desse controle, segundo
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Foucault, é “conjurar seus poderes e perigos, dominar seu
acontecimento aleatério, esquivar sua pesada e temida
materialidade” (Foucault, 1996, p. 8-9).

Contudo, conforme ji discutido, durante o
regime militar brasileiro, o controle dos discursos foi
considerado uma agio prioritdria do Estado autorita-
rio. As limitag¢des impostas aos meios de comunicagio
faziam parte de uma série de medidas que visavam
a exting¢do dos canais de participagdo politica. Nesse
momento marcado pela censura, a imprensa alternativa
desempenhou um importante papel enquanto espago de
denudncia. A mesma concedeu um espago privilegiado
para as charges e caricaturas, em virtude da rapidez com
a qual elas conseguiam atingir o publico e transmitir
mensagens de oposi¢do ao governo.

No exterior, além da imprensa alternativa criada
pelos préprios opositores ao regime exilados, alguns
periédicos locais também ofereceram espago para que os
exilados realizassem denuncias contra o regime politico
brasileiro. Interessados na situagdo interna do pais de
origem desses migrantes, diversos periédicos daqueles
paises receberam e procuraram divulgar as dentncias dos
exilados por intermédio de reportagens, da publica¢io de
relatos de exilados e de imagens gréficas.

Dessa forma, os exilados procuraram se aproveitar
da projecdo das suas a¢bes para a esfera transnacional
possibilitada pelo exilio politico. Segundo Roninger, no
século XX, com a emergéncia de novos atores no cendrio
internacional que deram origem 4 sociedade transnacional
e 2 universaliza¢do de valores, tais como a democracia e
os direitos humanos, o exilio se transformou em esfera
politica fransnacional. Se outrora o exilio funcionou de
maneira eficiente enquanto um mecanismo de exclusio
politica, no século XX, por meio das redes de militincia
estabelecidas ap6s a migragio forcada, ele se tornou uma
esfera politica transnacional capaz de projetar o alcance
das agdes politicas dos exilados (Roninger, 2010, p. 104-
105). Portanto, os exilados brasileiros nio apenas deram
continuidade a militincia, como conseguiram ampliar o
alcance das suas agoes.

Os periddicos internacionais foram muito im-
portantes nesse processo, uma vez que a distdncia do
territério nacional impedia qualquer tipo de agdo de
oposigio ao governo. Assim, a dentincia dos crimes co-
metidos pelo regime autoritdrio foi vista pelos inimigos
da ditadura brasileira como uma prioridade: acreditava-se
que ela poderia constituir uma das armas mais fortes a
serem utilizadas contra os militares a partir do exterior.
Segundo José Maria Rabélo, que viveu a maior parte do
exilio no Chile,
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Tinha razdo a ditadura ao atribuir aos exilados a
existéncia de uma campanha no exterior contra o
regime. ‘Estdo denegrindo a imagem do Brasil’, era
o surrado discurso dos militares e de seus servigais,
inclusive da imprensa. Na verdade, o que faziamos
era denunciar os crimes cometidos pela ditadura, que
ndo podiam ser divulgados internamente (Rabélo e

Rabélo, 2001, p. 194).

Diversos periédicos de outros paises direcionaram
parte de suas pdginas ao regime militar brasileiro. No
Uruguai, por exemplo, destaca-se Marcha, uma publica-
¢do semanal de esquerda. A primeira geragio de exilados
brasileiros, expulsa do pais pelo golpe de 1964 e cuja agdo
politica era marcada pelas formas de participagio conside-
radas legais até o golpe, tais como a militincia partiddria e
sindical, concentrou-se nesse pais (cf. Rollemberg, 1999).

Ap6s o desembarque do presidente deposto Jodo
Goulart e de Leonel Brizola, ex-governador do Rio Gran-
de do Sul —bem como de outros importantes personagens
do cendrio politico brasileiro, dentre os quais podemos ci-
tar Darcy Ribeiro —, as ateng¢ées do semandrio voltaram-se
para andlises do golpe no Brasil. Assim, o ponto de vista
dos exilados sobre o regime militar brasileiro ganhou certa
relevincia para a publicagio.

Marcha ganhou destaque internacional desde o seu
surgimento, em 1939, por abordar temas politicos de inte-
resse de todo o continente. Entre aqueles que ofereceram
contribui¢des para o periddico se destacam algumas das
personalidades mais influentes ligadas a movimentos de
esquerda no cendrio latino-americano (Morafia e Machin,
2003, p. 9). Entre eles, devemos citar um dos lideres da
Revolug¢io Cubana, Ernesto “Che” Guevara, autor do texto
“El socialismo y el hombre en Cuba”, considerado a sua
mais importante obra escrita, publicado em primeira mio
em Marcha, em 1965.

As criticas estavam presentes em diferentes par-
tes da publicagdo: nos editorais, nas andlises escritas por
exilados brasileiros e repérteres uruguaios, e também nas
charges e caricaturas das pdginas de humor. As imagens
ridicularizavam e colocavam em descrédito os adversarios
politicos do governo de Jodo Goulart. Dessa maneira, essa
publica¢do uruguaia assumiu uma posicio de discordincia
dos discursos dos politicos conservadores que estavam no
controle do Estado brasileiro. As elites que assumiram o
poder no Brasil apés o golpe se viam como herdis que
haviam utilizado a estratégia “do golpe como intervencio
salvadora, em defesa da democracia e da civilizagdo crista,
contra o comunismo ateu, a baderna e a corrupgio” (Reis
Filho, 2004, p. 39).

Diante deste esfor¢o dos militares em determinar
que o movimento de 31 de marco tinha uma “natureza

revoluciondria”, a brusca mudanca de regime politico se
tornou tema recorrente nas paginas de humor de Marcha.
Na majoria das imagens de humor, os militares eram
retratados como gorilas. Tal representagio teve origem
na Argentina e passou a significar uma das principais
armas discursivas da esquerda (Motta, 2007, p. 198).
Segundo Motta,

A construgio do gorila enquadra-se perfeitamente nas
teorizagdes cldssicas do riso, pois se tratava de zombar
do outro através do rebaixamento grotesco, nesse caso,
representando o inimigo politico como um animal. E
a besta ndo foi escolbida de maneira aleatdria: o gorila
sugere um ser dotado de forca macica, brutal, mas,
ao mesmo tempo, e af reside parte do efeito comico,
0 animal evoca a ideia de rudeza, de ignorincia. O
gorila seria uma sintese de brutalidade e estupidez,
ou seja, o0 bicho seria tanto forte quanto burro. E essa
é uma imagem corrente no pensamento progrexsism e
de esquerda, a percepeio de que & direita encontram-
~se as forcas do atraso, da ignorincia e da repressio

(Motta, 2007, ? 198).

Enquanto publicagio de esquerda, Marcha assumia
uma perspectiva negativa tanto sobre os militares quanto
sobre as forgas politicas de direita. E importante destacar
que a institui¢do militar sempre foi vista pelas esquerdas
enquanto uma institui¢io de direita. No Uruguai, o des-
prezo pelos militares era ainda mais forte — se comparado
a0 Brasil — em virtude da pequena importincia ocupada
por eles nas decisdes politicas a serem tomadas no pais.

Para compreender como se deu essa marginalizagio
do exército uruguaio, é importante levar em consideragdo
o fato de que este ndo era um exército nacional, mas sim
um exército partidario, submetido aos Colorados, partido
que polarizava a cena politica uruguaia com os Blancos.
Esta tendéncia foi fortalecida ainda mais durante os
governos de José Batlle y Ordéfiez, que foi presidente do
Uruguai de 1903 a 1907 e de 1911 a 1915. Para garantir a
subordinagio ao poder civil deste exército, cuja formagio
ele havia incentivado, Batlle deu inicio a um conjunto de
medidas que passou a ser conhecido como “pulverizagio
do exército”: multiplicou e diminuiu o porte das unidades
militares e, além disso, as dispersou pelo territério do pais
(Lopez Chirico, 2000, p. 183). As diretrizes da politica
externa uruguaia, também excluiam automaticamente o
fator militar das decises internacionais desta nacio. A
natureza geografica do pais — caracterizada pelo territério
reduzido e pela localizagio entre duas poténcias — tornava
desnecessdria a sua participagio nas decisées do governo
e privilegiava uma politica externa voltada para a solugdo
pacifica dos problemas (Lépez Chirico, 2000, p. 180).
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Assim, os militares, fossem eles brasileiros, uru-
guaios ou de qualquer outra nacionalidade, eram vistos de
forma negativa no Uruguai e retratados enquanto gorilas
nas paginas de humor de Marcha. Dentre as ilustragoes
que os retratavam como gorilas, tomaremos como exem-
plo uma imagem nio intitulada, que foi apresentada em
diversas edi¢oes dessa publicagdo de esquerda, buscando
ilustrar diferentes reportagens sobre o novo regime auto-
ritdrio brasileiro (Figura 1).

Na Figura 1, observam-se gorilas armados ocu-
pando o Paldcio do Planalto em Brasilia. Com expressio
facial zangada e vestido como militar, um dos gorilas
mantém a guarda diante do Paldcio, enquanto outro ca-
minha sorrateiramente pelo teto da construgio, no canto
direito da charge. Fica claro que a imagem se esfor¢a em
apresentar a ideia de que a mudanca de regime politico
que se deu no Brasil em margo de 1964 foi resultado de
um golpe de Estado protagonizado pelos militares contra
o poder constitucionalmente instituido. Assim, procurava
desconstruir a ideia de “revolugio” propagada pelos milita-
res, além de associar os militares e o golpe de 31 de marco
a brutalidade considerada natural aos gorilas.

Em outras imagens, o principal objetivo era asso-
ciar os militares a outra caracteristica atribuida aos gorilas:
a estupidez. Como exemplo, pode-se destacar ainda a figu-
ra publicada na edigo de 2 de setembro de 1966, intitulada
“Brasil bicheiro”. A imagem apresenta um didlogo entre
um porco e um papagaio. Ao iniciar o didlogo, o porco se
refere ao papagaio como Z¢ Carioca, o conhecido perso-
nagem de Walt Disney. O personagem surgiu no filme
Alo amigos! (1943) e ficou famoso no Brasil com o filme
Vocé jd foi o Bahia? (1945), ao representar o pais. Nesses
filmes, com frequéncia Zé Carioca era retratado com
terno branco e gravata, chapéu de palha e guarda-chuva
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Figura 1. A representacéo do golpe por Marcha.

Figure 1. The coup represented by Marcha.

Fonte: Sem titulo. Autoria desconhecida. Extraido de Galeano
(1964). Arquivo: Programa de Documentacion en Literaturas
Uruguayas y Latinoamericana, Universidad de Montevideo
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nas mios. Com sua esperteza, sempre conseguia se livrar
das consequéncias das suas travessuras, transmitindo “um
jeitdo de malandro inofensivo” (Ramone, 2003).

Porém, na Figura 2, Zé Carioca surge pequeno,
com um olhar ingénuo e sem seus trajes tradicionais, como
um papagaio normal. O porco, um animal cuja imagem
geralmente é ligada a sujeira na qual estd habituado a viver,
além de ser muito maior que o papagaio em tamanho,
chama atengio pelo uso dos 6culos, comumente utilizados
por desenhistas para diferenciar personagens caracteriza-
dos como inteligentes. No didlogo, o porco procura alertar
Z¢ Carioca de que é importante derrotar os gorilas, pois
seriam eles “os animais mais sujos de toda cria¢do”. Por
trds deles, passa um gorila distraido, com um quepe de
oficial militar, onde se 1& “Castelo”.

O objetivo desta imagem ¢ claro: ridicularizar os
militares e, em particular, o general Castelo Branco, apre-
sentando-o como um gorila distraido, que seria menos in-
teligente e mais sujo do que um porco. Nota-se ainda uma
critica ao povo brasileiro, ji que Zé Carioca, que estaria
representando a nossa populagio, é apresentado como uma
figura ingénua. Dessa maneira, a imagem também pode
ser vista como um chamado para a mobilizagio contra os
verdadeiros inimigos, que seriam os militares.

Outra forma de imagem referente aos militares
brasileiros publicada com frequéncia em Marcha foi a
caricatura. Divertir-se com os adversarios nio deixa de ser
uma forma de ataque e, justamente por isso, a caricatura

CREEME, JOSE
CARIOCA, LO QUE
DEBES HACER ES DERRO-
CAR A LOS GORILAS

QUE SON LOS BICHOS
MAS SUCIOS Dt
LA CREACION..

Figura 2. O povo brasileiro e o golpe.

Figure 2. The Brazilian people and the military coup.
Fonte: Brasil Bicheiro. Autoria desconhecida. Extraido de Marcha
(1966). Arquivo: Programa de Documentacion en Literaturas
Uruguayas y Latinoamericana, Universidad de Montevideo.
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geralmente ndo ¢ uma arma de defesa. Desde a Antigui-
dade, o riso tem sido usado como arma politica contra os
governantes: “Apresentar um lider em tragos ridiculos ante
o publico é uma forma de desacrediti-lo e desmoralizi-lo”
(Motta, 2004, p. 181). Logo, o alvo dos caricaturistas sdo
os seus adversdrios, tais como os militares brasileiros.

As caricaturas dos militares brasileiros publicadas
em Marcha buscavam simplesmente depreciar os novos
governantes do pais. Se em algumas imagens eles eram
retratados como gorilas, em outras, determinados tragos
fisicos dos presidentes militares brasileiros eram exagera-
dos ou realgados com o intuito de ridiculariza-los e assim
provocar o riso. Dessa maneira, algumas caricaturas de
presidentes brasileiros ndo abordavam um fato em espe-
cial, mas tinham tdo somente o objetivo de ridicularizar
o0 personagem.

Os presidentes militares estavam entre os al-
vos preferidos dos caricaturistas deste periédico, pois,
conforme discutido, os militares j4 eram naturalmente
desprezados no Uruguai por representarem uma insti-
tuigdo pouco operante no pais (Lépez Chirico, 2000,
p- 181). Segundo Fonseca, uma caricatura pessoal “ne-
cessariamente nio tem contetdo satirico ou de comen-
tario social, podendo manifestar-se tio somente como
expressio artistica ou de divertimento” (Fonseca, 1999,
p- 28). Tratava-se, portanto, de se divertir com persona-
gens desprezados pela fun¢do que desempenhavam no
Estado e criticados pelas posi¢des politicas assumidas no
pais vizinho. Assim, no caso de Castelo Branco, geral-
mente eram realcadas as suas rugas faciais e, no caso de
Costa e Silva, as suas grossas sobrancelhas.

Na Europa, onde os brasileiros se concentraram
ap6s o golpe de 1973 no Chile, 0 humor grafico continuou
sendo utilizado enquanto arma de dentncia dos crimes
cometidos pela ditadura. Nesse continente, refugiou-se
principalmente a segunda geragio, que saiu do pais apds
a decretagio do AI-5 em 1968 e era marcada pela atua-
¢do politica através do movimento estudantil e das a¢des
armadas clandestinas (Rollemberg, 1999).

Assim como ocorreu no Chile, e diferentemente do
que ocorreu no Uruguai, tais dentncias nio se limitaram
aos periddicos jd existentes. Com o objetivo de ter maior
independéncia nas suas publica¢des, inimeros informa-
tivos foram criados pelos préprios exilados brasileiros
visando atender exclusivamente as a¢des de denuncia e,em
alguns casos, a defesa das ideias das organizagdes politicas.

Sensibilizar a opinido publica dos paises de aco-
lhida a seu favor constituia o principal objetivo que os
exilados visavam alcangar com as denuncias realizadas
no exterior. Esperava-se ainda conseguir apoio para a
sua luta politica, além de prejudicar a imagem do regime
militar brasileiro no cendrio internacional (Marques,

2011). Cerca de 40 titulos foram criados pelos exilados
em diferentes paises, de acordo com Denise Rollemberg.
Essa produgio se concentrou e manteve maior regulari-
dade no Chile e na Fran¢a (Rollemberg, 2002, p. 455),
dois paises que representaram importantes focos de
concentragio de exilados.

Dentre eles destacamos o Front Brésilienne d’In-
formation (FBI) — ou Frente Brasileira de Informagges. Tal
publicacdo surgiu em 1969 na Argélia, por iniciativa de
politicos brasileiros com reconhecimento no cendrio na-
cional, dentre os quais podemos destacar Miguel Arraes,
ex-governador de Pernambuco, e Mércio Moreira Alves,
ex-deputado. O FBI foi um grupo de dentincia que atuou
em diversos paises, tais como a Argélia, Inglaterra, Itilia,
Meéxico, Estados Unidos, Alemanha, Chile, Holanda e
Franca (Chirio, 2006, p. 79).

Enquanto os periédicos vinculados a organizagées
clandestinas especificas se dividiam entre a defesa de
suas estratégias politicas e as denuncias, o Front se de-
dicava quase exclusivamente 4 dentncia das atrocidades
cometidas pelos militares no Brasil e as consequéncias
das medidas econdmicas adotadas por eles. Assim, ndo
se vinculou a qualquer grupo politico de maneira direta.
Essa caracteristica garantiu ao Front o diferencial de
contar com a participagio de exilados ligados a diferentes
organizagdes, e, em alguns paises, tais como o Chile e a
Franga, ele permitiu o raro contato e didlogo entre as duas
geracoes de exilados brasileiros.

Também se verifica, de maneira muito clara, a
perspectiva marxista no periédico, que destacava o inte-
resse da classe burguesa de manter a exploracio da classe
trabalhadora. As reportagens visavam ao argumento de
que com esse objetivo foi montado o aparelho repressivo
da ditadura no Brasil. Sendo assim, nas anilises sobre a
politica externa brasileira, o governo militar era acusado
de assumir uma posi¢io como imperialista em seus acor-
dos econdémicos e de exportar os métodos de repressio
aos paises vizinhos. Quanto a politica interna, maior
destaque era atribuido 4 desigualdade social do pais e a
concentra¢do de renda em favor das classes dominantes
(Marques, 2011). Questdes relativas & Amazonia legal
também chamaram a aten¢do do FBI. Além de acusar o
governo brasileiro de entregar a Amazdnia a investidores
norte-americanos, denunciou o massacre de indigenas,
por muito tempo ignorado pela maior parte da populagio
brasileira.

As imagens publicadas pela revista evidenciavam
essa critica ao modelo econdmico adotado pelos militares
no Brasil, como podemos observar na Figura 3.

Tal imagem ¢é resultado de uma técnica muito
utilizada pela imprensa alternativa brasileira no periodo: a
apropriagio de fotografias com o intuito de ressignifici-las
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por intermédio de procedimentos como a colagem e a
montagem. Ela apresenta uma colagem realizada em 1971
com as fotos das cabegas do general Emilio Garrastazu
Meédici, entdo presidente do Brasil, e de Richard Nixon,
entdo presidente dos Estados Unidos. Os governantes sio
apresentados como seres antropomérficos, com a cabega
humana e o corpo de porco, um animal associado a su-
jeira, conforme jd discutido. Richard Nixon, além de ser
apresentado com um quepe de militar, também apresenta
como marca “feita a ferro” a sudstica orientada no sentido
dos ponteiros do relégio, isto é,0 simbolo nazista. Médici,
por sua vez, apresenta como marca os dizeres: “imported
from USA”.

Dessa forma, além de ridicularizar os presidentes,
a imagem procurou acusar o governo militar brasileiro de
ser um governo submisso aos interesses do imperialismo
norte-americano, que estava conivente com os militares
brasileiros. Além disso, procurou associar o governo nor-
te-americano ao nazismo, a ideologia alema que pregava a
superioridade da raca alema e utilizou a violéncia de ma-
neira desenfreada para alcangar a superioridade economica
e politica. Em outras palavras, apresentou o imperialismo
norte-americano como uma ameaga tio violenta para o
Brasil quanto foi o nazismo para o restante da Europa.

Alinhamo-nos com David Freedberg ao afirmar
que é inquestiondvel o poder exercido pelas imagens sobre

FRONT BRESILIEN D’INFORMATION

Figura 3. Critica ao modelo econ6émico brasileiro.

Figure 3. Critique of the Brazilian economic model.
Fonte: Autoria desconhecida. Sem titulo. Extraido de Front
Brésilien d’Information (1971). Arquivo: BDIC - Archives: 4P 8029.
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a mentalidade dos individuos, independentemente de sua
idade, nacionalidade ou classe social (Freedberg, 1992,
p-23). Dessa forma, argumentamos que as imagens publi-
cadas nos periédicos publicados no exterior, produzidos
ou nao por exilados brasileiros, assim como as reportagens
e demais dentncias, ajudaram a formar vises negativas
sobre o novo governo brasileiro no cendrio internacional.
Essa visio negativa se fortalecia 2 medida que a luta
contra a ditadura militar brasileira no exterior alcangava
maior apoio da comunidade internacional, que passou a
se organizar em favor da causa através da constituicio
de uma rede de solidariedade politica transnacional
(cf. Devin, 2004). Assim, organizagdes internacionais tais
como a Anistia Internacional passaram a compor essa rede.
Dessa forma, o combate a ditadura militar brasileiro foi
transnacionalizado, isto é, passou a contar com o apoio da
populagio civil de outros paises.

Nio podemos afirmar que a pressio internacional
tenha sido responsavel pela reabertura politica no Brasil,
pois essa se deu em virtude de diversos fatores (cf. Arturi,
2001). De qualquer forma, as imagens contribuiram para
dificultar o sucesso da campanha que o governo brasileiro
vinha promovendo tanto no plano interno quanto no
plano externo, visando apontar os grupos de oposi¢do ao
novo regime como os grandes “inimigos” do desenvolvi-
mento do pais.

Conclusao

Toda imagem grafica possui um grande poder de
comunicagio, pois a informagio que transmite chega ao
publico receptor de uma maneira mais rdpida e impac-
tante. As caricaturas e charges, além de apresentarem essa
caracteristica, também carregam em si a particularidade
de contar com o humor como um elemento a mais a seu
favor, tornando a recepgdo da informagio ainda mais efi-
caz (Motta, 2004, p. 181). Dessa forma, elas constituem
um meio de comunicagio com grande importéncia e, por
isso, com grande valor para as produgées historiogréficas.

As caricaturas e charges publicadas nos periédicos
que circulavam no exterior constituiram uma forma de
ataque aos militares, ridicularizando os novos governantes
golpistas e acusando o novo regime de ser inconstitucional,
autoritdrio e intervencionista. Assim, através dos tragos
dos seus caricaturistas, elas permitiram que outras andlises
sobre o regime militar brasileiro e sobre a sua politica
externa circulassem pelo cendrio internacional, projetando
as agdes da esquerda exilada.

Portanto, o exilio, em realidade, transformou-se
em uma estratégia de proje¢do transnacional das a¢es
efetivadas pela oposi¢io no exterior. A eficicia das imagens
de humor grifico ao transmitir mensagens pode ter sido
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potencializada por essa plataforma, na medida em que
chegou a um publico maior do que aquele que alcancaria
caso tivesse sido publicada apenas no plano interno. Dessa
forma, fica evidente que as imagens de humor grafico
podem representar armas a ser utilizadas pelos opositores
contra o Estado, mesmo quando o confronto politico se
d4 em uma arena tio particular quanto o exilio.
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