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Resumo

Este artigo analisa as narrativas sobre a perifieriBrograma Central da Periferia — Minha
Periferia exibido pela Rede Globo em 2006. Ao agres alguns recortes sobre a
construcdo midiatica da periferia, busca-se proaizar a organizacdo de uethosa
partir das narrativas exibidas nessa atracao. fahrampreitada, utilizam-se teorizacbes
sobre o discurso — especialmente o midiatico. adtili-se especialmente os pressupostos da
dialogia de Bakhtin e os aspectos que envolvenma de enunciacdo de Maingueneau. Os
discursos em seus contextos revelam diferentes snalio concepgdo de periferia
explicitados através de icones e tonalidades oratltivamente os conceitos de periferia e
comunidade se implicam, organizando uma logica derethciagdo em relacdo aos
parametros culturais majoritarios em nossa soceedad
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O processo de midiatizagédo cultural da periferieesgnta uma nova possibilidade
de ver e pensar esse lugar. As negociacoes eeistentre as culturas de periferia e a midia
geram visibilidades a algumas préticas, fazendouleir uma determinada imagem de
favela, de pobreza, de criatividade e de alegriesmo que em narrativas por vezes
contraditorias.

O aumento significativo do espac¢o das culturasetddepia na midia é o resultado
de uma concessao de ambas as partes, cada umaatelasus interesses. Segundo Henn
(2007, p. 11), a negociacado existe visando a umarramplitude na audiéncia de camadas
gue devem ascender a um patamar de consumo ntaimiae o outro mais visivel.

A série “Central da Periferia — Minha Periferiakitdda no programa televisivo
dominical Fantastico - da Rede Globo - de abrieaethbro de 2006, propbs o debate a
respeito das relagdes socioculturais entre a perife os grandes centros urbanos. A
abordagem enfatizava os aspectos positivos das deamperiféricas e tenta a tanto
aproximar essa populacdo a linguagem televisivejoco contrario, ou seja, criar uma
linguagem televisiva especifica para esse fenémeno.

Misturando géneros narrativos inovadores com @vitVos mais tradicionais, o
programa propunha uma espécie de etnografia d#erjzer brasileiras. A apresentadora
Regina Casé entrevistava moradores e ex-moradase$adelas, caminhava pelas ruelas
em busca de boas histérias, entrava nas casagrsama com 0os moradores, apresentava
seus habitos e costumes, comprava coisas para canrer, e realizava uma espécie de
“turismo cultural periférico”.

Tendo em vista tal proposta, surge a necessidadevestigar como ocorre a
organizacao de urthosda periferia midiatica através das narrativas rgnama “Central
de Periferia”, enquanto um dos programas televéspioneiros no género no Brasil.

Durante anos, a periferia foi retratada pelos md@gomunicacdo apenas como
um lugar de exclusdo, dominado pelas carénciasénd@as, pelo trafico de drogas,
criminalidade e pobreza. Os telejornais mostramiadieente cenas de violéncia nesses
espacos. A vida ndo mudou. A dura realidade emfdanpelos moradores das periferias
continua existindo. O que mudou foi a leitura ddieiO programa Central da Periferia, da
Rede Globo, possibilitou a discussdo sobre asresltdesses “lugares” até entdo vistos,

apenas, como mais um “problema social”.
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Frente a essa configuracdo, torna-se importantenadoascomo a existéncia de
movimentos e praticas culturais da periferia toaas® um acontecimento para a midia. A
necessidade de mapear a natureza desse discurabamigobre a periferia deve-se ao fato
de querer situar os enunciados em um determinaadoemo historico. Por acreditar que a
cultura ndo € um processo social secundario, adaeglie a producdo de significados e
valores estrutura as formas, instituicdes, relagdesnbém as artes, torna-se fundamental
compreender os aspectos relativos a organizagdoodceito de periferia a partir da
expansao da visibilidade das possibilidades cututesse lugar, através das narrativas nos
meios de comunicacao.

A valorizacdo dos habitos culturais criados lowigs grandes centros urbanos
estabelece um estranhamento na producéo telensasileira. Essa discussdo promove
uma reflexdo sobre a possibilidade de uma novaiguratao cultural estar se formando
(ou em funcionamento) na sociedade contemporaneas&vel pensar que a partir desse
novo ethosda periferia, organizado pela midia, almeja-se agig@pessoas da periferia se
identifiguem com os meios de comunicacdo (atrawssnthgem do semelhante) para
consumir seus produtos.

Diante de uma realidade — a cultura da perifereusttvamente exposta, falada e
multiplicada na midia — este estudo procurou nasarfeentas teoricas fornecidas por
diferentes tedricos, subsidios para o entendimeetdal configuracdo. A analise aqui
apresentada ndo se configura exclusivamente emontadcico ou epistemologico. Por
analisar um fenébmeno social complexo, pela lenvigva, integram-se no modelo de
analise diferentes conceitos e perspectivas, ttmtivea da comunicagédo, como da filosofia
e psicologia. Tanto em nivel teérico, como na cogdb de uma proposta de método de
analise, consideraram-se aqui a perspectiva deabtil(@995; 1996) de entendimento das
formas culturais de exercicio do poder e das fordesubjetivacdo e principalmente o
modelo de Analise do Discurso de Maingueneau (286G contribuicdes sociolinguisticas
de Bakhtin e o seu Circulo (FARACO, 2009). Commaliae do discurso, a investigacédo
propbe discutir como se constroem os enunciadosullara da periferia no programa
Central da Periferia.

Portanto e, considerando seu impacto na producd rdodos de ser, €
fundamental que se analise de maneira ampla ogrsliscque circulam em uma sociedade.

Problematizar o presente e observar o percurs@adoagelos discursos implica um
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deslocamento para entender como algumas verda@es fsoduzidas em um determinado
periodo. Situar esses textos dentro de um quagtérico auxilia na investigagdo sobre
acOes que estdo naturalizadas na contemporaneidade.

Nesse sentido, o entendimento dos discursos puakiziela e para a midia
também requerem o desenvolvimento de posicionamepistemologicos e metodoldgicos
adequados a esse veiculo de producao e reprodecdtisclrsos. Uma das tradicbes
importantes em andlise do discurso é a inaugurad&qucault (1996) entende o discurso
como pratica que estabelece uma estreita relagie éizeres e fazeres. Para ele, “o
discurso possui um numero limitado de enunciadoa pa quais se pode definir um
conjunto de condic¢des de existéncia” (FOUCAULIY6,p. 99). Esses enunciados, textos,
instituicdes, falas e visibilidades constituem igeit sociais permanentemente presas,
amarradas as relacfes de poder, que as supdeatualézam.

Nesse sentido, o discurso ultrapassa a simple€mefa a “coisas”; existe para além
da mera utilizacdo de letras e frases, ndo podsgrdentendido como um fendbmeno de mera
expressdo de algo, pois ele apresenta realidatizsétas a si mesmo, através das quais é
possivel definir uma rede conceitual que lhe énEoR a esse “a mais” que Foucault (1996)
se refere ao dizer que as regras de formacdo desitus ndo residem na mentalidade nem
na consciéncia dos individuos; pelo contrério, e&do no préprio discurso e se impdem a
todos aqueles que falam ou tentam falar dentrovddaierminado campo discursivo.

Ao determinar as condi¢cdes de existéncia de detadus textos, pode-se fixar
seus limites e, assim, estabelecer suas correl@apdeoutros enunciados. Na perspectiva
de andlise do discurso proposta por Mainguenead8f2@ntende-se que, ao considerar
esse processo como uma interagdo entre o lugal goaienunciacdo, essas zonas de fala
em meio a outras falas acabam por realizar uma ag@oc temporal. Ele chama de
“discursos constituintes”, os enunciados que dadidse aos atos da coletividade. A
pretensdo desses discursos é de ndo reconhecgraatdridade além da sua prépria, ndo
legitimando outros discursos acima deles. Apesar slea existéncia estar determinada pela
articulacdo com outros enunciados, Maingueneau 8j2@&screve que 0s discursos
constituintes normalmente negam essa interacdoubmetem esses textos aos seus
principios normativos, organizando as narrativagliamas que déo carater de naturalidade

aos discursos socialmente constituidos.
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A tentativa de conceitualizar a realidade e os idest produzidos na
contemporaneidade busca aproximar, ainda mais, tarial@lade das palavras com as
experiéncias do campo social, entendidas no tempo gee se constituem. Essa
temporalidade precisa ser vista para além da ideigue os discursos sdo construidos
apenas para um determinado tempo e num determlongdo E necessario compreender
também o papel dos documentos de registro escelhitbs praticas a que os textos se
referem, da formacdo social em questdo. Para Fib(@&95), por exemplo, essa anélise
deve principalmente dar conta de como se instana discurso, quais suas condi¢oes de
emergéncia ou suas condi¢des de producgdo. E é serssdo que 0 processo investigativo
deve fazer aparecer os chamados “dominios naorsligos”’ a que os enunciados remetem
e nos quais eles de certa forma “vivem” e se orgami Como exemplo pode-se citar as
instituicdes, os acontecimentos politicos, os msoe econdmicos e culturais. Tais
dominios ndo podem ser vistos como “expressfesUrdediscurso, nem como seus
determinantes, mas como algo “que faz parte de swoaslicoes de emergéncia”
(FOUCAULT, 1996, p. 187).

Sendo assim, ha uma mutua implicacdo entre diseuetementos ndo-discursivos.
Se hoje se produz toda uma discursividade espedtibre a periferia, por exemplo, isso
ndo sé deve remeter a existéncia de uma transf@om@dg discurso em sua origem, mas
deve levar a observar como esse discurso estaladica estratégias de poder e, portanto,
as formas de relacdo entre as pessoas que se #labm®s conceitos para organizar as
relacdes sociais e legitimar as posicoes e papéigis.

Nessa perspectiva, os discursos devem ser assp@aduo estatuto de enunciador e
destinatario. Ou seja, ndo somente determinandonte@do, mas estabelecendo uma
maneira de dizer algo, ou seja, os modos de ermgfitcgue vao integrar 0s sujeitos em uma
mesma ordem de sociabilidade ideal.

Seguindo um caminho mais sociolinguistico do queefendido pelas tradi¢cdes
galas de analise do discurso, Faraco (2009) pongerpara analisar uma relacéo dialogica
(como esta, discurso/audiéncia) é necessario dioreénta ideologicamente, pois 0s
enunciados sdo produzidos e destinados a serednsecte organizados, situados em um
complexo quadro de relacdes socioculturais. Baldttamou essas interacdes de “relagbes

de sentido”, socialmente constituidas e de cawmisddgico. Essas relagcbes podem ser
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entendidas como relacdes entre indices sociaislde v que para o Circulo de Bakhtin
constitui parte inerente de todo enunciado, “entBnehdo mais como uma unidade da
lingua, mas como unidade da interacdo social; pdmaum complexo de relacdes entre
palavras, mas como um complexo de relacdes ensgo@® socialmente organizadas”
(FARACO, 2009, p. 66).

Portanto, o didlogéace a facgpara Bakhtin ndo deve ser entendido apenas como os
aspectos que compdem as narrativas escritas, eapgado a conversa dos personagens.
Interessa, de fato, saber o que ocorre em um digisip €, as forcas que nele atuam e que
condicionam a forma e as significagcbes do que @ riiste espaco. Através disso pode-se
observar “a dindmica do processo de intera¢ao olzssvsociais presentes em um dialogo”
(FARACO, 2009, p. 28).

Outro ponto destacado por Bakhtin em um didlogereefe as matrizes espaco-
temporais. O autor chamou essa associacawotetopos Para ele, essa relagcdo expressa
uma condicdo basica de todas as narrativas eigpssticos. Tais matrizes sdo elementos-
chave da ideologia e nelas uma simples imagem pst@& no lugar de um conjunto de
conexdes postuladas entre tempo e lugar. Assingeéinirmos tempo circunscrevemos
uma concepc¢ao especifica de sujeito e, assim, & rawh temporalidade corresponde a
novas subjetividades. “Parte-se, portanto, do tepgra identificar o ponto em que este se
articula com o espaco e forma com ele uma unidadempo € a dimensdo do movimento
e da transformacédo” (BRAIT, 2010, p. 103).

Olhar as formacdes discursivas atraves das exp&gam uma sociedade implica
um saber sobre as formas de interacdo dos sujdlessa direcdo, dedicar uma atencao
especial as narrativas constitui uma tentativaatepceender ndo s6 a complexidade dos
vinculos sociais, mas também as diferencas que fess@m de organizacdo discursiva
apresenta aos sujeitos. Desta forma, as narratb@sujeitos tanto constroem o cotidiano
como dele se alimentam.

Ao focalizar os processos narrativos, busca-se emarha natureza complexa da
vida social, que ndo se limita a estrutura, asgdelacara a carg nem tampouco nas
relacbes de poder. As narrativas surgem como fem@roemplexo e, ao constituirem-se

como um lugar de conhecimento social, colocam eauleicéo falas, conceitos, ideologias

! Grupo de intelectuais liderados por Bakhtin gegeuniu regularmente entre 1919 e 1929, primaito e
Nevel e Vitebsk e, depois, em Séo Petersburgo. d@num tinham a paixao pela filosofia, pelo debate de
ideias e pela linguagem.
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e as realidades da vida cotidiana. De acordo com&ées e Franca (2006), as narrativas
tecem — estrutural e semanticamente - a experi&hida e podem aparecer no cotidiano,
ajudando a viver e agrupando as pessoas, distohgiais, marcando seus lugares e
possibilitando a criacdo de comunidades.

As préticas comunicativas descrevem a dindmicadservacdo e mudanca na vida
social. Para Bruner (1997), em uma perspectivaadaroente sociocognitiva, a narrativa é
constituinte desse processo a medida que negaeiaegocia os significados vigentes em
uma sociedade. Esses significados sao produzidadiados encontros dos sujeitos com o
mundo social. Segundo ele, para entender o enredonth narrativa € preciso que a
histéria descreva uma sequéncia de acdes e exgasée um nimero de personagens
produzindo sentido tanto para o enunciador quaaita @s destinatarios.

Nessa mesma direcdo, Todorov (1980) refere-se gsséie de acdes dentro de um
acontecimento como marcador central de uma naaratlv continuidade dos fatos
estabelece uma relacdo com a percepcdo que o®msyessuem do enunciado e o tempo
determina o recorte desse evento. Todorov (198@n&a no entanto, que a temporalidade
deve ser entendida de forma diferente em uma nexrdA descricdo inicial de um fato
situa-se em um determinado tempo, mas em um teroptinoo, ao passo que as
mudancas, proprias da narrativa, recortam o tempo widades descontinuas”
(TODOROYV, 1980, p. 62). Com isso ele mostra que oaraativa parte de uma historia ja
iniciada e, portanto, nossa compreensdo de tempe deompanhar o andamento da
histéria sem desprezar o que aconteceu antes, nteagder o fato proposto a partir de um
determinado recorte.

Ao entender o sujeito como um ser social enredadarea teia de relagbes — com o
outro, com a linguagem e com o simbdlico — persgbgue o verdadeiro ambiente de um
enunciado estd n@lurilinguismo dialogizadoem que as vozes sociais se entrecruzam
desencadeando a formacg&o de novas vozes socikiginBdenominou essa dinamicidade de
heteroglossiaou seja, 0 encontro sociocultural das vozesie&aica que se estabelece entre -
e a partir - delas (FARACO, 2009, p. 27)

Essa relacdo tem sua base amparada nos meios deicagdo, uma vez que a
midia transformou as condi¢cfes de vida social éigmla medida que tornou publicos os
acontecimentos outrora marcadamente privados, margem dos referenciais da cultura

majoritaria. Para Sibilia (2008), a sociedade cop@ranea expressa uma constante guerra
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pela conquista do olhar. Torna-se visivel parece srais desejada tarefa dos sujeitos nos
tempos atuais. Para alcancar a visibilidade, asopesexpdem suas vidas das mais diversas
formas.

Os meios de comunicagdo sdo instrumentos impostargsse processo. Através
deles milhares de individuos buscam deixar o0 anatoinpara ingressar em um novo
“lugar” nessa sociedade midiatizada. A internet, g@gaemplo, coloca o “mundo visivel” a
um click dos usuarios através de ferramentas coroaTube, blogs, fotoblogs, Facebook,
MySpace, Orkut, Twitteentre outros.

As pessoas buscam essa notoriedade e os meiosnd@icacdo descobriram no
dia-a-dia dos sujeitos um produto de excelentetaag@ no mercado midiatico. O grande
interesse da populacdo em assistir este tipo dggmacao gera uma demanda cada vez
maior de atracbes que tém como protagonista oiaatid A midia entretenimento ja
apresentou diversas formulas dentro desta tematiaatelevisdo, ogeality showsséo
campedes de audiéncia. Fatos do cotidiano tambémigtas em producbes como novelas,
filmes, seriados, etc.

O reality showtraz como icone cultural o cotidiano das pessoass®forma a vida
passa a ser o espetaculo procurado por aquelesimgaevez cansados da ficcdo como
entretenimento, buscam consumir “lampejos de idiwake alheia” (SIBILIA, 2008, p.
195), uma realidade qualquer que passa a ser “tizmta’, tornada atragcdo para quem
cansa de ver ficcionada a vida. Todavia essa semicestetizada dentro da televiséo
também é reinventada pelos discursos que Ihe desgreassim os diferentes modos de
vida presentes nas telas das televisbes produzeannowa forma de ver e pensar 0s
sujeitos deste cenario, a0 mesmo tempo em que msupfgumas necessidades de
proximidade, de identificacdo ou de relacdo conduiait

A periferia pode ser citada como um lugar que ganinm novo olhar a partir
dessa busca pelo dia-a-dia dos sujeitos como pradidiatico. A falta de recursos e a
violéncia ja ndo s8o mais 0s Unicos assuntos queaay O interesse coletivo sobre a
periferia. Hoje, as producdes culturais da peafeeforcam seu espaco nos meios de
comunicacgdo, para além do samba e futebol e, cem $sirge um novo tipo de consumo
cultural em nosso pais.

Diante de observagdes como essas, 0 presente ésiscim observar como ocorre

a materialidade desse fendbmeno.
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Método

Para compreender como ocorre a organizacaetllas da cultura da periferia a
partir do programa “Central da Periferia” € necaesdesconstruir as mensagens enviadas
neste programa expondo sua falsa naturalidade.t&asiaforam analisados trés episodios
(“A visita”, “Porto Alegre” e “Economia Informal”’fo programa “Central da Periferia —
Minha Periferia”. O material foi solicitado a prddta Pindorama, responsavel pela
realizacdo do programa em parceria com a Rede Gholescolha dos episédios ficou a
critério dos produtores do seriado.

A fim de caracterizar e proceder ao tratamento dterial empirico foram definidas
algumas categorias de analise agrupadas em dois gimcipais. O primeiro diz respeito
as estratégias de linguagem televisiva que foraameldas de “Imagisticos”. Esse eixo
apresenta topicos relativos a linguagem da mididicplarmente a televisdo. Assim, nesse
eixo de analise, definiu-se a caracteristica d#evisbilidade” (SARLO; 1997) que
engloba todos os recursos de roteiro, cenogrdéace, figurino, edicdo e sonorizagdo. O
eixo ainda inclui a ideia deronotopos que faz a relacéo entre as dimensdes espaco-tempo
Através da linguagem busca-se identificar a produdds textos apresentados que, por
intermédio da continuidade/descontinuidade, ddo antl@m a narrativa do programa.

O segundo eixo foi denominado de “Semantico/Cortefadr estar relacionado aos
diversos modos de significacdo em uma determinanealcdo social apresentada,
considerando os elementos discursivos e narratieogorma prioritaria. Os elementos
foram divididos em: a) organizacdo da trama namati a forma de organizar os fatos
apresentados - 0 sentido dado a esses fatos;nossipaves, a mensagem e os elementos
gue indicam os principais significados; c) fiadeocalidade e figura daquele a quem se
confia a veracidade do discurso e d) a audiéncipiean se destina o texto. A construcao
desses eixos e a posterior construcdo das categdenaderam aos critérios de orientacdo
tedrica propostos pelos diferentes referenciaisides) especialmente na perspectiva de
analise do discurso defendida por Mainganeau (20083mo assim, ndo se pode afirmar
gue a andlise aqui apresentada siga apenas 0s paésodidos pelo autor, uma vez que se
fez necessaria a incorporacao de outros conceibmsp o decronotopose audiéncia (de
orientacdo Bakhtina). A seguir, no quadro 1, siraet-se as categorias que compdem

ambos os eixos de andlise.
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Eixo Imagistico Eixo Seméantico/Conteudo
Televisibilidade Organizacao da trama narrativa
Cronotopos Signos Chave
Linguagem Fiador
Continuidade/ Audiéncia
Descontinuidade

QUADRO 1 - Esquema geral das categorias de analisepregadas

Fonte: Dados da pesquisa

Discusséao dos Resultados

Cada programa foi submetido a analise, com basssqoema geral das categorias
acima explicitado. Buscou-se com isso descreverestsatégias de construcdo de
linguagem, na TV, na medida em que estas organwrarathosde periferia brasileira a
partir do programa Central da Periferia. Para nmredtxplicar o processo desenvolvido, nos

Quadros 2 e 3 figuram as sinteses dessas analises.
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Programa
Imagistica
“A Visita” “Porto Alegre” “Economia Informal”
- Alegre/ iluminado / Sombria / triste / Dinamica/ alegre/
pertencimento / violéncia criatividade/ Colorida
colorido - Regina Casé ja esta na Regina Casé apresenta
- a apresentadora vai | Vila Maria da 0 comércio existente na
mostrando a chegada adConceigao comunidade
morro Santa Marta - Ela fala apenas com as Ela mostra as
(contextualizar a visita) criancas que estdo com alternativas que o0s
Televisibilidade - Regina Casé vai ela. (39déia de total sujeitos encontram para
conhecendo pessoas | afastamento= nédo ganhar dinheiro
gue moram no morro | conhecgo essa realidade)- dia de sol/ musica
enquanto vai subindo | - dia cinza / masica hip alegre
até chegar a casa do | hop (pesado)
Ivan (39déia de
comunidade /
pertencimento)
- dia de sol, musica
alegre
- TEMPO - naquele - TEMPO - naquele - TEMPO - naquele
Cronotopo momento: reeleicAo domomento: reeleicAo domomento: reeleicdo do
presidente Lula presidente Lula presidente Lula
- ESPACO - naquele
lugar: morro Santa- ESPACO - naquele- ESPACO — naquele
Marta —-RJ lugar: Vila  Maria| lugar: Favela da
Degolada- POA Rocinha — RJ
Linguagem Documental Jornalistica/reportagem Documental
Intimista
Continuidade/ A descontinuidade Continuidade da cena.Continuidade das cenas.
Descontinuidade aparece sempre naA excecao € o inicio no Existe uma sequéncia
comparagdo com osaldo de beleza. de imagens e histéria.
asfalto. H4 uma ruptura
da histéria.

QUADRO 2 — Analise Imagistica/Técnica
Fonte: Dados da Pesquisa

Para fins de organizacdo da analise, no Quadroe3@&mta-se o processo de anélise
do eixo “semantico/conteldo”, organizado por epsédalisado.
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Programa

Semantica
Conteudo

“A Visita”

“Porto Alegre”

“Economia Informal”

Periferia se parece com

Contraste com a

Superacao das

Organizacgéo da trama o “asfalto” / violéncia dificuldades econdmica
narrativa semelhancga pelo
contraponto
A periferia tem varios | A periferia como lugar Criatividade com
Preponderante momentos de violento. dignidade
aproximagao com o
asfalto.
Ideia de pertencimentg Ideia de excluséo A periferia se reinventa
Signos chave Comunidade “periferia”

Alegre / pertence ao

Preocupada / visitante

Curiosa / pertenciment(

essa ideia de periferia
carioca (sem maiores
explicagbes, a novela j

Fiador local desconhece a realidad
local
Apresentar a periferia| Apresentar a periferia| Apresentar a periferia
para o nao-periférico, galcha para as para o nao-periférico
Audiéncia que jé esta habituado p periferias brasileiras e

(tudo tem que ser dito
A para ser entendido)

para os ndo-periféricos

mostrou alguns tépicos
da favela carioca)

QUADRO 3 - Analise Semantica/Conteudo
Fonte: Dados da Pesquisa

A partir da analise global desenvolvida, foi poskapreender as caracteristicas da
forma pela qual o programa Central da PeriferialdirPeriferia tratou as producdes
culturais (discursivas ou de praticas) das peagernvestigadas, com as principais
influéncias que as singularizam.

Visibilizar a forma como € produzida a materialidatb discurso contribui para o
mapeamento da construcdo de “verdades’nawralidadessobre a cultura da periferia
produzida, enunciada e reproduzida no programar&lena Periferia. Os quadros
descrevem o0 que estad sendo compreendido por tegocias a partir da analise dos dvds
Central da Periferia — Minha Periferimom os episédios‘A Visita”, “Porto Alegre” e
“Economia Informal”.

Ao apontar essa producéo, que trata das relacdes meriferia e a producao
cultural no Brasil, objetiva-se identificar comooo® a organizagdo de uethosda
periferia midiatica. Para tanto é necessario cenaido processo de criacdo desta atracdo
desde a necessidade que provocou essa demandax{galitacdo para a existéncia do
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programa), passando pela escolha de pauta (o g faiblico-alvo (para quem falar),
definicdo das periferias visitadas (de onde falar).

A narrativa proposta para “Central da Periferiatrigara-se na articulagcdo de
elementos especificos e, ao dialogar com outro®gexestabelece relagdes produzindo
modos de ser, pensar e (con)viver, com marcadazde@o em dois dos episodios (A visita
e Economia Informal). Desta forma, “narrar” pode eatendido como metafora para
“articular”, pois ao firmar um encadeamento e unragdo dos eventos envolvendo o0s
sujeitos como personagens € possivel observagaschi de fala desses atores e, com isso,
captar o significado de seus atos.

Além dos dvd’'s, as materialidades discursivas fopm®guisadas em matérias
sobre o programa, veiculadas nos principais joyrsii®s virtuais e revistas do pais, bem
como artigos escritos por especialistas, que podeddaborar com a elucidacdo do
problema. Assim, seguem as discussfes sobre o&diggise seus contextos analisados,
considerando cada uma das categorias desenvohada®sente modelo de andlise.

A “televisibilidade”, por exemplo, € explicitada mwograma Central da Periferia
em varios momentos. A linguagem dapping ¢ acumulo maximo de imagens num
minimo de tempo) é utilizada, por exemplo, no mbd programa “Economia Informal”. A
musica, outro fator apontado como caracteristicdadeocdo esta presente em todos 0s
programas analisados dando o tom da abordagem.

Nos episodios “A Visita” e “Economia Informal”, asisicas sédo vibrantes e passam
uma ideia de alegria do local e das pessoas quedé. Ja em “Porto Alegre”, a trilha
sonora emprega um ritmo mais marcado/pesado aodsohip-hop, que contribui para
gerar tensdo na apresentacdo do programa. Outto goe representa a televisibidade é a
auséncia de siléncio. Sempre que a apresentadgiaaR€asé deixa de falar, o vazio é
preenchido com uma trilha musical. O cenario (dia)“A visita” e “Economia Informal”
mostra-se mais iluminado. Em “Porto Alegre”, patdar de um tema mais denso, o foco
esta nas criangcas que conversam com a apresentadditenagem utilizando planos
médios (da cintura para cima) e close (fechadoosto)y dos entrevistados faz com que o
ambiente/ cenario ndo surja; ele é caracterizatiogn@o do sujeito valorizando as acoes e
expressoes.

Bruner (1997) descreve o significado como um ferm@meculturalmente

intermediado que depende da existéncia prévia dsistema compartilhado de simbolos.
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E através dos significados publicos desses simigolese organiza a vida social, onde eles
sdo “compartilhados por procedimentos publicos deerpretacdo e negociacdo. A
interpretacdo, por mais “espessa’ que possa sartdave ser publicamente acessivel ou a
cultura entrara em desordem e, com ela, seus menmmtividuais” (BRUNER, 1997, p.
23). O episbdio “Porto Alegre” claramente rompe amsistema de codigos compartilhado
televisivamente em relacdo a periferigldmourizadd que o programa apregoa. Esse
episodio compartilha mais elementos com a nocaope&feria presente no plano
jornalistico tradicional, com énfase nas relac6espdbreza e violéncia vividas como
negativas pelos personagem e pela narradora.

Mas desde seu inicio as narrativas dos diferenpésodios se constroem de
maneiras distintas. Nos episédios “A Visita” e OBomia Informal’, a
apresentadora/narradora esta integrada ao unidersperiferia. Se nos dois primeiros
episodios ela aparece alegre, curiosa e pertencaqaele lugar, em “Porto Alegre” ela
imprime um ar preocupado com a situacao local, @ aurrobora que desde seu inicio as
narrativas vao encaminhando significacdes proprias.

Como os trés episodios foram apresentados no masme importante uma analise
da contemporaneidade, cujos discursos televisist@®a como esse local transmite ideias
e valores. O que acontecia naquele momento (teemp@ue as favelas ganhavam destaque
nos meios de comunicagcao. Neste estudo a referéeciagar (espaco) sdo as favelas
cariocas Rocinha e Morro Santa Marta e a vila galdaria da Conceicdo (ou Maria
Degolada).

Os cronotopossao aqueles icones que conseguem transmitir mdtlisocial
vivenciado pelas pessoas em seus cotidianos esgakam tracos culturais importantes da
sociedade. Todorov (1980) defende a transformagioacbntecimento como ponto
fundamental para a identificacdo de uma narralDesta forma, além de manter uma
sequéncia entre os fatos a narrativa, deve estabelema relacdo diferente entre as
unidades (quadros). Ele traz a relacdo de oposiggm a forma mais comum de se
observar uma transformagéo em um texto.

Assim, 0s programas tentam trazer a tona um mantEnascensao da favela a um
statusde mais respeitabilidade midiatica. Trazer a padfpara as telas contribui para um
processo de globalizacdo, colocando culturas diddetes em um tipo de contato que de

outra forma ndo seria possivel. A globalizacdo visiea dissemina construcdes e
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desconstrucdes subjetivas dos povos, guiando camipara outros projetos identitarios
(BARKER, 2003), multideterminados, atravessadosa pelnicidade, intergeracionais,
locais, onde muitas vezes pode ser suscitado béttaismo cultural, caracteristico do
contexto de periferia retratado pelo programa.

O programa, que tem a suposta “realidade” comoagarincipal, situa-se sob outra
perspectiva, que aqui pode ser encarada aestrangeirismpespecialmente no episédio
“Porto Alegre”, o que mais claramente se afastprofeto deestetificacéala periferia. Isto
surge nas cenas em que Regina Casé entrevistaaresatb “asfalto” perguntando-lhes se
visitariam a favela, todos situam esse local cothei@ a eles, o proprio programa separa
as duas realidades que sdo a mesma cidade, mhalstaisestrangeiros uns aos outros,
em que a favela € o local violento e o asfaltocall a ser protegido, jA que como uma das
entrevistadas diz, ndo visita sua empregada dactagsbis ela mora em um local perigoso.

Tanto enf'A Visita” quanto em “Economia Informal”, a linguagem utda remete
ao tom apresentado nos programas de entretenimeataisam levar informacéo de forma
descontraida. Em “A visita” a apresentadora traz,imciar o programa, em tom de
brincadeira, que atras dela estd a favela e diztgoe um muro separando os dois
universos. Logo ela diz que ndo tem muro nada gt&zando”, mas que muitas vezes
na imaginacdo popular a muralha esta colocada estmee ndo moram na favela e aqueles
gue ali residem.

Essa mesma leveza presente na fala de Regina Gag®duco registrada no
programa “Porto Alegre’. Neste episédio a linguagem utilizada aproximeu-das
coberturas jornalisticas realizadas pelos rep&t@oeentrarem em contado com moradores
das favelas, uma area de vulnerabilidade em tedeosgoléncia e recursos sociais. Este
tom fica evidenciado na construcdo de um dos didlantre a apresentadora e um dos
participantes do programa, que faz perguntas dmadias a tematica da violéncia,
iniciando o didlogo sobre se a crianca ja tinhaovaguma morte dentro da “vila”. Esta
tematica apresenta-se em mais de uma cena desbeliep/Assim, a narrativa mostra que o
crime/violéncia esta tdo proximo dos moradores guese todas as criangas participantes
do episodio tém algum parente detido, seja eleramdd ou 0 pai € que as criangas tém
medo de que o mesmo aconteca com elas como resporadas criancas as perguntas da

apresentadora.
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Poucas rupturas foram encontradas no episétbao Alegre”. O Unico momento
em que a narrativa foge de sua tonalidade é widiziprograma, quando Regina Casé situa
o local que cCentral da Periferia — Minha Periferiastava visitando naquele episédio. A
cena constitui-se em um saldo de beleza, com nagltiazendo penteadafo e tomando
chimarrdo (bebida tipica do estado do Rio Grande do Sullaprasentadora enfatiza que
nao esta na Bahia, que no sul do Brasil tambénteaxipessoas que praticam esse tipo de
atividade e que estdo miscigenadas, pois diz quelagena “é Brasil” e que este pais ndo
cansa de lhe surpreender. Esta cena e seu digmdsm induzir a ideia de que neste local
existe gente negra, que também é brasileiro, faz plw pais, a0 mesmo tempo em que
homogeneiza a favela dentro da nacéo.

Esta marcacéo da favela como um local alternatjue,pode ter semelhancas com
outros, mas que ainda assim é marcado como alges@& margem, acontece também em
“A Visitd' que se utiliza de comparativo entre o asfaltdf@vala para compor o olhar sobre
as vivéncias encontradas no Morro Santa Marta.i€éoida narrativa traz uma intencao de
aproximar o universo da favela com o do “asfaltds comparacdes buscando as
semelhancas estdo presentes no momento em queaasidoa garotos sdo equiparadas. Ao
tentar mostrar o que um tem e outro também, fickeia que a diferenca entre eles ndo é
tdo grande e que, em alguns aspectos, o garotavetafleva vantagem em relacdo ao
menino do “asfalto”. Enquanto Anderson (moradofalela) tem um quarto s6 dele, Ivan
divide quarto com o irméo.

Outro exemplo de aproximacdo destas realidadegdeamona passagem em que a
apresentadora fica surpresa ao saber que os doisasgum que mora na favela e outro
gue vive no asfalto, possivelmente pertencente sicate econdémico médio/alto da
sociedade) tocam “caixa” (instrumento utilizado baserias das escolas de samba). Em
outro momento eles encontram uma senhora que healcaimo lavadeira de roupas. Ao
visitar a casa dessa trabalhadora informal, ReGiasé traca mais uma vez um paralelo
com a realidade do “asfalto” ao fazer um elogioré&t fisica da entrevistada. Paralelo este
gue ndo aproxima, mantém cada qual em seu lughr,ddado, mas ainda sim distantes.
Marca contextos diferentes, pois no “asfalto” adacaia que proporcionaria a forca fisica
ja na favela o que Ihe da o sustento financeirddanseu corpo. Séo realidades distantes,

gue convivem em suas contradi¢cdes, paralelas wuaa
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J4 a trama narrativa deE¢onomia Informdl apresenta as superagbes das
dificuldades vivenciadas na favela da Rocinha. &wmgb do programa, a apresentadora
encontrou um locutor de acougue, dono de ferroevalblhedor de jaca e um vendedor de
sorvete e chocolat@ite e William, que trabalham como carregadores de materiaisnder
depoimento que mais caracteriz&tbosdeste episodio, pois revela um tipo de atividade
informal e improvisada, que se localiza naquelallqmis ndo ha outra maneira de fazé-lo.
Os dois séo carregadores e este é o Unico jeisolaeviverem, “ganhar dinheiro” como
dizem. Além disso, outros meios de transporte @@opessiveis dentro da favela, por sua
acessibilidade limitada a ruelas e becos. Assinsev@&ue o local e o contexto social
imp&em limites as escolhas profissionais das pesgoeena de enunciacdo preponderante
em “Economia Informdl desta forma retrata uma periferia aparentemendgiva.

A ideia de pertencimento € afirmada no programd/isitd’ em alguns momentos.
Regina Casé, Ivan (morador do asfalto) e Andemsmnddor da favela) dividem um doce e
encontram pessoas que Ivan conhece. Ao encontnaxdores que ja tinham visto Ivan,
Regina comenta queo“cara ja € locd], pois onde passa tem um conhecido e o
cumprimenta. Este sentimento de acolhimento ficapomco mais evidente quando é
perguntado para lvan o que mais Ihe chama atergf@vala e este responde que € o fato
de todo mundo se conhecer e ser amigo. Aliado & fasb € importante ressaltar os
encontros que Ivan teve no percurso do programaeergglizaram dentro da narrativa,
conexdes com essa ideia, ja que era a primeiraquezele visitava a periferia. Assim,
encontrar “amigos” ndan house na quadra de ténis improvisada, nas vielas daobai
transforma Ivan ndo em visitante primario, mas ny@ssoa que possui conhecidos no
local.

Por outro lado, emPorto Alegré, o discurso passa por outras vias, em que a ideia
de pertencimento ao local fica vinculada com o f@otodos morarem ali e dividirem
histérias conectadas com o crime. Os depoimentossaptam uma periferia excluida,
violenta e sem muitas perspectivas de futuro lahgecrime. Entre os desejos que eles
enumeram no final do programa todos pediram, dadatireta ou indireta, que seu futuro
ndo fosse como o apresentado pelo programa: unfar@ecom drogas, tiroteio e crime
circulando dentro das familias, onde pelo menosamponente deste sistema participa de
alguma atividade criminosa. Pode ser que a mensageniada aqui seja mais fatalista, ao

contrario das outras favelas onde os sujeitos cueseguem criar alternativas de
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sobrevivéncia sem vinculacéo a ideia de um Deusaduoeiro que esteja protegendo seus

atos.

Consideragdes finais

Através da analise de como ocorre a organizacalasda periferia midiatica no
programa Central da Periferia — Minha Periferiapgmssivel visibilizar as configuragfes de
sua proposta em apresentar a periferia como um degpertencimento.

A cultura da periferia apresentada na atracao sganema realidade atravessada por
muitos discursos. Todo processo para levar o pnograo ar respeitou um planejamento
estratégico da Rede Globo, desde a concepcaofatetna como o programa foi exibido,
dentro da atracdo dominical Fantastico, um conjdet@cdes foi tomada para apresentar
uma “periferia legal” para os telespectadores. Aerder os caminhos que mobilizaram tal
decisdo tornam-se transparentes as razdes pelasogoanalismo, como o realizado pelos
telejornais, apresenta a um tipo de periferia (nvéadenta) e o programa Central da
Periferia elabora outra abordagem.

As duas possibilidades coexistem, estdo preseateésatidade dos moradores das
periferias. O estranhamento, que motivou essa [Esgwi sentido pela necessidade de
entender em que momento e porque a midia comecgthaae, principalmente organizar
uma narrativa televisiva diferenciada da perifariaana no Brasil.

Dos trés programas analisados, apenas um apresent@alidade mais aspera.
Enquanto as favelas do Rio de Janeiro transmitersantimento de pertencimento e, por
vezes, despertando um encantamentejlaale Porto Alegre a sensacéo que prevalece é de
inseguranca causada pela violéncia. I1sso néo sigrgiie o perigo ndao exista no Rio de
Janeiro, mas naquele momento as favelas apressrgadaede nacional demonstram um
lugar alegre, solidario e comunitario. E possiwa ga vila gaticha também exista esse tipo
de clima, mas isso ndo foi mostrado, pois as aag@®#s narrativas respeitaram seus
delineamentos, que continham em si significadosgpaos pelos autores.

A partir de todas essas observacdes foi possiteh@er como ocorre a organizagao
dessesthos dessas representacfes da periferia midiaticae-Bewdizer que o programa
organiza mais de um tipo @thos O que determina essa variavel é a forca do disayue
esta implicito na situacdo, suas tonalidades e sengextos, pois 0 mesmo local de

exclusdo é reservado a locais que foram apresentigldormas diferentes, por estarem
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organizados de formas alternativas, mas que del@dronesma programacgdo e de seus

discursos partilham possibilidades identitarias.

THE MEDIATHIC ORGANIZATION OF A PERIPHERY ETHOS FRO M
TELEVISION NARRATIVES

Abstract

This study analyses the narratives of periphethatRede Globo’s “Central da Periferia —
Minha Periferia” television show. Through some naedionstruction about periphery
elements, it seeks to discuss the organizatiomoéthos, using the TV show narratives.
With this objective, were used theories about disse — specially the mediatic one. It is
mainly used assumptions of Bakthin’s dialogy angeets that involves Mainguenau’s
enunciation scene. The discourse in each contexdale different aspects of periphery
conception, clarified through icons and nuances revhgradually the periphery and
community concepts are implied, by organizing aidagjfferentiation relating to major
cultural parameters on Brazilian society.

Keywords: Discourse. Media. Periphery.
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