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RESUMO

O presente estudo propde a analise de Finn’s hotel, do irlandés James
Joyce, a partir de reflexdes acerca dos conceitos como identidade, alteridade e
estereotipia, revelando como estes conceitos permitem uma compreensao mais
aprofundada da construcdo dos personagens e das relacdes que 0s mesmos
estabelecem dentro da narrativa, contribuindo, dessa forma, para uma leitura
mais ampla do corpus joyceano. Tomando como referéncia os estudos de Eric
Landowski sobre alteridade, entendendo o papel do outro na constituicdo
identitaria de um individuo, e as teorias de Stuart Hall sobre identidade, almeja-
se demonstrar de que maneira 0s personagens apresentados nos fragmentos
gue compdem Finn's hotel se desenvolvem como contraponto ao outro e a partir
dos espacos que ocupam. A percepcdo do outro, pretende-se associar 0s
estudos de Homi Bhabha sobre estereotipia, pratica social comum que reduz e
segrega, de maneira indiscriminada, sujeitos que sao definidos por tracos
genéricos. No caso do estudo de Finn's hotel, espera-se encontrar evidéncias
das préticas de esteredtipos tipicamente associados a lIrlanda, como o
alcoolismo, o fanatismo religioso e o ufanismo irlandés que tradicionalmente
constituem uma ideia de identidade nacional. Para tanto, revisa-se a historia
irlandesa e seus mitos, estes ultimos considerados a partir das teorias de E.M.
Mielietinski e Mircea Eliade sobre mitologia e literatura, em busca da
compreensao dos personagens e dos momentos seminais que sao invocados na
obra de Joyce. A investigacao das figuras histéricas retratadas em Finn's hotel e
dos esteredtipos que as mesmas ajudam a estabelecer — e que também
presentes em outras personagens joyceanas — permite entender o contexto e o
lugar nos quais James Joyce ambientou suas principais narrativas, definindo
assim a importancia de Dublin (e da Irlanda de maneira geral) na vida e no

processo criativo do escritor autoexilado.

Palavras-chave: Identidade. Literatura irlandesa. Finn’s hotel. James Joyce.



ABSTRACT

This study proposes the analysis of Finn's hotel, by the Irish James Joyce,
by reflecting on the concepts of identity, otherness and stereotyping, thus,
revealing how these concepts allow for a more thorough understanding of the
construction of the characters and the relationships that they establish within the
narrative, thereby contributing to a broader reading of the joycean corpus. Taking
for reference the studies of Eric Landowski on otherness, understanding the role
of the other in the identity constitution of an individual, and the theories of Stuart
Hall on identity, this study aims to show how the characters presented in the
fragments that make up Finn's Hotel were developed as opposed to the other and
from the spaces they occupy. To the perception of the other an association is
intended with the study of Homi Bhabha on stereotyping, a common social
practice that indiscriminately reduces and segregates subjects that are defined
by generic features. In the case of the Finn's hotel study, it expects to find
evidence of stereotypical practices typically associated with Ireland, such as
alcoholism, religious fanaticism and the Irish jingoism which traditionally provides
a sense of national identity. Therefore, it revises the Irish history and its myths,
the latter considered from the theories of E.M. Mielietinski and Mircea Eliade
about mythology and literature, in search of an understanding of the characters
and of the seminal moments that are invoked in the work of Joyce. The
investigation of historical figures portrayed in Finn's hotel and the stereotypes that
they help to establish - and that are also present in other joycean characters -
allows the reader to understand the context and the place where James Joyce
set his main narratives, defining the importance of Dublin (and Ireland in general)
in the life and creative process of the self-exiled writer.

KEY-WORDS: Identity. Irish literature. Finn’s hotel. James Joyce.
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1 INTRODUCAO

Escrever uma histéria € posicionar-se, € ideologizar, mesmo que
involuntariamente, um passado e seus herdis, privilegiando momentos e
personagens que passam a ser reconhecidos como essenciais para todos
agueles que inserem-se, desde 0 nascimento, sob o signo de determinada
nacdo. Nao se pode conferir a escrita que lida com fatos histéricos o beneficio
da totalidade, pois tal relato revela o ponto de vista de um individuo que, mesmo
buscando ser o mais imparcial possivel, aprendeu a celebrar certos valores.
Quando a historia serve como material (mesmo que de pano de fundo) literéario,
surgem questdes quanto a sua seriedade e a sua veracidade. O escritor que
revisita a histéria de seu pais pode, por vezes, retomar e transformar
personagens e fatos historicos, recriando-os a luz da literatura. Nao se pretende,
aqui, delimitar, de forma alguma, a funcao literaria. O que se propde, contudo, &
a problematizacdo da literatura que se vale da historia e a mitologia de uma
determinada nacao para constituir uma perspectiva identitaria, buscando nos

esteredtipos a afirmacéo de um tipo nacional.

Este trabalho procura analisar a maneira como James Joyce, nos escritos
gue compbem Finn’s hotel*, manipula a matéria irlandesa, ao revisitar
acontecimentos histéricos e a mitologia, definindo, dessa forma, a identidade de
figuras importantes do pais e consagrando estereétipos amplamente

popularizados, tanto em obras joyceanas, quanto no imaginario popular.

Esta proposta é fruto de um grande interesse, cultivado desde a
graduacdo, pelo conjunto da obra de Joyce — figura que dispensa comentéarios
nao somente por sua genialidade e brilhantismo. O escritor irlandés, mais do que
romper com a tradicdo ao propor um estilo completamente inovador de escrita,
indiciou, em grande parte de suas obras, uma preocupagcao em apresentar seus

conterraneos sob o prisma dos esteredétipos oriundos da histéria e dos mitos

1 JOYCE, James. Finn’s hotel. Dublin: Ithys Press, 2013.
JOYCE, James. Finn’s hotel. Tradugdo de: Caetano W. Galindo. Sdo Paulo: Companhia das
Letras, 2014.
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nacionais. A disciplina Literatura e Estudos Culturais, cursada junto ao Programa
de Pos-Graduacédo em Letras da Pontificia Universidade Catolica do Rio Grande
do Sul (PPGL-PUCRS) contribuiu para aumentar ainda mais o interesse em
inserir um autor canénico na perspectiva dos Estudos Culturais — esta muitas
vezes rotulada como uma area de conhecimento interessada em promover a
literatura marginalizada. O estudo de conceitos como identidade e estereotipia
instigou a analise de uma manifestacédo literaria de um consagrado escritor o
qual parece sugerir, em seus textos, a chave para a identificacdo de seus

conterraneos.

Definida a abordagem tedrica a ser utilizada, surgiu a necessidade de
precisar qual dos textos do autor irlandés seria eleito para anélise. Obras como
Dubliners (1914) e Ulysses (1922) sao, sem duvida alguma, fontes riquissimas,
pois apresentam um desfile de personagens que simbolizam bem o quéo
estereotipada pode ser a construgdo de uma identidade. Finn’s hotel (2013),
contudo, configurou-se como a escolha ideal, pois representa a oportunidade
perfeita de comprovar a relevancia que no¢des como identidade e estereotipia
tém no universo de James Joyce e como esses sdo frutos de uma construcéo

gue busca, na histéria e na mitologia do pais, uma espécie de afirmacao.

Finn’s hotel, contudo, n&o constitui-se numa unanimidade entre 0s
estudiosos de Joyce e sua publicacdo revelou-se uma tarefa bastante ardua.
Segundo informacdes apresentadas no site da editora Ithys Press?, responsavel
pela edicdo da obra, Danis Rose tencionou publicar, em 1992, os textos de Joyce
— escritos em 1923, porém encontrados anos depois — como parte de uma
compilacdo critica sobre Finnegans Wake. O estudioso havia, aquela época,
assegurado a permissdo para publicacdo junto ao Espdlio de James Joyce3.
Rapidamente, a Penguin Books adquiriu os direitos de Finn’s hotel e anunciou a
publicacéo, recebida com pouco entusiasmo. O manuscrito, que ja havia sido
estudado por algumas figuras eminentes, foi alvo de controvérsia entre aqueles
gue consideravam Finn’s hotel como antigos manuscritos de Finnegans Wake e

aqueles que apreciavam a exumacao de uma “obra perdida”.

2 The road to FINN'S HOTEL. Disponivel em: <https:/ithyspress.wordpress.com/titles/finns-
hotel-by-james-joyce/background-to-the-publication-of-finns-hotel/>. Acesso em: 09 jun. 2016.
3 0 Espolio de James Joyce é administrado por seu neto, Stephen James Joyce.



https://ithyspress.wordpress.com/titles/finns-hotel-by-james-joyce/background-to-the-publication-of-finns-hotel/
https://ithyspress.wordpress.com/titles/finns-hotel-by-james-joyce/background-to-the-publication-of-finns-hotel/
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O mercado editorial finalmente festejou a aparicdo de outro texto do
renomado escritor (a editora Penguin declarou que o anuncio da iminente
publicagdo resultou “no dia mais agitado na histéria do departamento de direitos
estrangeiros da Penguin Books™), o que despertou o interesse dos
administradores do Espoélio de James Joyce, 0s quais, até aquele momento,
haviam dado pouca importancia ao material. A entidade que pretendia recuar em
seu acordo com Rose e a Penguin Books, acabou desistindo (assim como os
outros pretendentes a publicagédo), temendo a perda dos outros titulos do autor,

devido a Diretiva de Direitos Autorais da Unido Europeia de 19935.

Apo6s vinte anos, com o término do prazo dos direitos autorais das
producdes de Joyce, os textos foram finalmente apresentados pela Ithys Press,
com a compilacdo dos manuscritos (que incluia também alguns textos até entéo
desconhecidos adquiridos pela Biblioteca Nacional da Irlanda em 2006),
reforcando a teoria de Danis Rose de que Finn’s hotel € uma obra por direito

préprio.

E importante ressaltar que todas as edicdes publicadas pela editora
irlandesa possuem pregos bastante elevados (variando entre €350 — versao
numerada — e €2.500 — versdo Deluxe), o que evidencia, ainda mais, a

importancia e o valor da mesma no mercado editorial e no universo literrio.

A controversa publicacdo dos textos pela Ithys Press néo pés, entretanto,
um ponto final na discusséo sobre o reconhecimento de Finn’s hotel como uma
obra legitima, a qual Joyce poderia ter pretendido, um dia, trazer a publico.
Estudos como Finn’s hotel and the joycean canon®, de James O’Sullivan, buscam

determinar a nomenclatura pela qual a compilagéo dos escritos que compdem a

4 “[...] the busiest day in the history of Penguin Books’ foreign rights department.” The road to

FINN’S HOTEL. Disponivel em: <https://ithyspress.wordpress.com/titles/finns-hotel-by-james-
joyce/backaground-to-the-publication-of-finns-hotel/>. Acesso em: 09 jun. 2016 (Traducdo da
autora).

5 A Diretiva dos Direitos Autorias da Uni&o Europeia estabeleceu, em 27 de dezembro de 2006,
o periodo de 70 anos, a contar da data de morte de um autor, para a imposi¢éo dos direitos
autorais sobre as producdes do mesmo. No caso de James Joyce, falecido em 13 de janeiro de
1941, o prazo foi valido até o ano de 2011. (Directive 2006/116/EC of the European Parliament
and of the Council of 12 december 2006 on the term of protection of copyright and certain related
rights. Disponivel em:; <http://eur-lex.europa.eu/legal-
content/EN/TXT/PDF/?uri=CELEX:32006L0116&from=EN>. Acesso em: 24 out. 2016).

6 O’SULLIVAN, James. Finn’s Hotel and the Joycean Canon. 2014. Disponivel em:
<http://www.geneticjoycestudies.org/GJS14/GJS14 OSullivan.htm> Acesso em: 27 jul. 2016.



https://ithyspress.wordpress.com/titles/finns-hotel-by-james-joyce/background-to-the-publication-of-finns-hotel/
https://ithyspress.wordpress.com/titles/finns-hotel-by-james-joyce/background-to-the-publication-of-finns-hotel/
http://eur-lex.europa.eu/legal-content/EN/TXT/PDF/?uri=CELEX:32006L0116&from=EN
http://eur-lex.europa.eu/legal-content/EN/TXT/PDF/?uri=CELEX:32006L0116&from=EN
http://www.geneticjoycestudies.org/GJS14/GJS14_OSullivan.htm
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publicacdo deva ser chamada. O’Sullivan, através de uma analise estilométrica
das principais obras de Joyce e de Finn’s hotel, declara que “Daquilo que me foi
apresentado, simplesmente n&o h& material suficiente para arguir,
conclusivamente, quais possam ter sido as intengbes de Joyce.”” Seja
considerada uma obra por direito proprio ou apenas rascunhos de uma obra
maior que foram deixados de lado pelo escritor irlandés, a verdade € que Finn’s
hotel sdo efetivamente escritos de James Joyce e, s6 por isso, ja merecem ser

estudados.

Finn’s hotel relne as principais figuras que povoam a fundacao da Irlanda,
tipos cujas acfes resultam nos estereodtipos que compdem a construcdo de
tantos outros personagens de Joyce. A compilacédo de dez mini épicos (epiclets)
do escritor irlandés, por vezes considerada como um preludio de Finnegans
Wake, com certeza evidencia a preocupag¢ao com a linguagem que eternizou a
producao do artista. A escrita de Joyce, de um modo geral, configura-se como

pratica dos preceitos que ele carrega.

A relevancia da linguagem é, portanto, amplamente considerada neste
trabalho, motivo pelo qual desenvolve-se a andlise dos escritos em sua lingua
original, o inglés® (esta devidamente manipulada por Joyce para confluir com a
ideia de identificacdo nacional irlandesa que o escritor quer propor), além da
apresentacdo da traducdo para a lingua portuguesa, observando as licencas
poéticas do tradutor Caetano W. Galindo na tentativa de replicar os efeitos
semanticos e sonoros propostos por Joyce. Tal tarefa €, por si s6, um desafio,
uma vez que a escrita joyceana € altamente intrincada e exige, daquele que se

dispbe a decifra-la, uma grande dedicacéo.

O olhar sobre a escrita de Joyce em sua lingua-mae permite o
aprofundamento do estudo da identidade nacional, que € promovida, também,
através da linguagem. A traducéo de Finn’s hotel, porém, revela a dificuldade em

permanecer literal ou plenamente convicto diante das inten¢des do escritor. A

7 “From what | have seen presented, there is simply insufficient material to argue, conclusively,
what the intentions of Joyce might have been.” (O’'SULLIVAN, 2014, traduc¢édo da autora).

8 0 acesso a Finn’s hotel em sua lingua original s6 foi possivel gracas a generosidade da editora
Ithys Press que, na figura de Anastasia Herbert, disponibilizou, em formato PDF, os 10 textos
joyceanos em lingua inglesa para que a andlise proposta nesta dissertacdo de mestrado fosse
completa.
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linguagem, apesar de complexa, ndo é o Unico obstaculo para o desenvolvimento
desta proposta. A narrativa circunscreve-se completamente na histéria da
Irlanda, revisitando os mitos e 0s personagens mais significativos, ao mesmo
tempo em que abre mao de elementos contemporaneos ao escritor — como a

referéncia a esportes e jornais da época, entre outros.

A historia da Irlanda é essencial para o presente trabalho, pois denota ndo
apenas 0s acontecimentos que se desenvolveram com o passar dos anos, mas
também permite entender melhor em que se fundamentam os diversos
esteredtipos consagrados pela cultura gaélica. A fim de realizar uma pesquisa
gue permita compreender a tradicdo evocada por Joyce, este trabalho inicia-se
com uma retomada geral da histéria da Irlanda, descrevendo, desde os tempos
mais remotos, os habitantes, as sucessivas invasdes e a tdo controversa
independéncia, sempre destacando personagens gue escreveram seus nomes
nas lendas e mitos do pais. A leitura de obras como Malachy McCourt’s history
of Ireland, de Malachy McCourt (2004) e A reading book in Irish history, de P. W.
Joyce (1900) servem como base para buscar entender as acdes que se
desenrolaram ao longo dos séculos e que ainda hoje ajudam a constituir a

identidade de tantos irlandeses.

A retomada da histdria irlandesa suscita, também, o estudo de teorias que
versam sobre o mito e a maneira como este passa a atuar como um aspecto
importante na representacdo da identidade nacional. A revisédo de titulos como
Mito e cultura, de Adolpho Crippa (1975), além de obras do mit6logo romeno
Mircea Eliade, é fundamental para a andlise do texto de Joyce. Tal retomada
ajuda a compreender o papel que a matéria mitolégica desempenha na tentativa
de satisfazer uma curiosidade historica, revivendo — e recriando — 0s momentos
gue sao consagrados como fundadores de um estilo de vida e de um espirito

coletivo.

E possivel perceber, através desta analise, como a mitologia possibilita a
perpetuacédo de tradices e atitudes, seja na pratica religiosa, seja no codigo de
conduta socialmente instituido. Tal faceta justifica, portanto, a atitude de recorrer
ao mito como possibilidade de embasamento de uma ideia que se pretende
legitimar. O tratamento literario que se da a mitologia € amparado pela leitura de

livros como A poética do mito, de E. M. Mielietinski (1987) e Linguagem e mito,
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de Ernst Cassirer (2013), cujos textos retomam a tradicdo mitologica dentro da

literatura e a relevancia da linguagem mitologicamente trabalhada.

A aceitacao de que histéria e mitologia desempenham papel essencial na
ideia de identidade que constréi-se sobre uma determinada nacédo determina o
estudo de A identidade cultural na pés-modernidade, de Stuart Hall (2015) e de
Identidade e diferenca: a perspectiva dos estudos culturais, de Tomaz Tadeu da
Silva (2014) e de suas proposi¢cées quanto a construcao de uma identidade que
compde um determinado imaginario nacional. Nesta etapa, a analise busca
compreender de que forma se da tal construcao, além de inquirir sobre os tracos

individuais e sociais que pesam em tal formacéao.

O reconhecimento de uma identificagdo resulta, por vezes, na aceitacado
de determinados estere6tipos que condicionam acdes individuais. Para melhor
entender essa relacéo, considera-se o estudo de Homi Bhabha, em seu livro O
local da cultura, a fim de explorar a relacéo que constitui-se entre representacao
e verdade. A obra de Bhabha afirma as influéncias culturais na concepcao de
um individuo, o que muitas vezes resulta na perpetuacao de estereotipos que,
como 0s mitos, estdo fadados a repeticdo. A visdo de Edward Said, em Cultura
e imperialismo (2011), contribui igualmente na compreensao da forma pela qual
guestbes como 0 nacionalismo impactam a nocdo de identidade, em um
constante jogo de valorizacdo de determinados tragcos que proporcionam a

diferenciagdo com o estrangeiro e a afirmagéo de um “eu original’.

A unido destes trés eixos — historia, mito e identidade — resulta nesta
dissertacdo, que visa a compreensdo dos ultimos escritos de James Joyce a
terem sido publicados. Demonstrar como o escritor irlandés inscreve, em sua
narrativa, uma interpretacdo da histéria do pais e de seus personagens capaz
de sustentar a visao de Irlanda defendida pelo autor é o que se espera ao final
deste estudo. Vislumbra-se, ainda, a breve revisdo da identidade de
personagens consagradas em obras do autor, como Stephen Dedalus de A
portrait of the artist as a young man (1916), cujas acdes encontram fundamento
diante da proposicao literaria da histéria irlandesa que Joyce oferece em Finn’s
hotel. Finalmente, pretende-se reafirmar a posicdo vanguardista do escritor
irlandés, cuja visdo de sua prépria nacao (hipotese) o coloca a frente de seu

tempo e para sempre entre 0s maiores da literatura.
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2 IRLANDA, ILHA DE SANTOS E SABIOS?®

Muitos simbolos vém a mente quando o assunto € a Irlanda, como a
crenca no pote de ouro que aguarda-nos ao final do arco-iris, ou o hoje
mundialmente celebrado Saint Patrick’s day. A llha Esmeralda'® parece ter
tornado-se mais familiar nos dltimos anos. Apesar desse novo interesse global
por costumes irlandeses, a popularizacdo de uma cultura milenar ndo esgota,
nem de longe, a riqueza histérica desta nacdo que cultiva com orgulho as suas

raizes e seus estereotipos.

Os primeiros relatos que dao conta da historia irlandesa sao uma mistura
de fatos e lendas, como explica o escritor Malachy McCourt, ja no inicio de sua
obra intitulada Malachy McCourt’s history of Ireland*!. De qualquer modo, tais
relatos retomam as primeiras ocupag¢des da ilha por cinco tribos distintas, que
incluiam homens da Idade da Pedra, uma raca do Mediterraneo e os Picts. A
chegada dos Milesianos (Milesians), oriundos da Espanha, foi marcada pela
conquista, por parte destes, de trés outras racas: os Tuatha de Danann, os
Firbolgs e os Formores (Formorians). Tais grupos séo reconhecidos por sua
fantasia e misticismo. Os Tuatha de Danann, por exemplo, sdo caracterizados
como uma raga semidivina, com grandes habilidades em feiticaria. Os Firbolgs,
por sua vez, sdo pessoas pequenas e escuras, enquanto os Formores séo
conhecidos como gigantes dos mares vizinhos. A propria chegada dos
Milesianos, por um lado, ja revela a crenca em forcas sobrenaturais, como

aponta P.W. Joyce?:

% Tradugéo de “Irlanda, Isola dei Santi e dei Savi”, titulo original do manuscrito elaborado por
Joyce para trés conferéncias realizadas em Trieste. (JOYCE, James. De Santos e Sabios.
Traducéo de: André Cechinel. Sdo Paulo: lluminuras, 2012, p. 165).

10 |lha Esmeralda é o apelido dado & Irlanda devido ao verde predominante em suas colinas e
vales. De acordo com o site Irishcentral.com, a primeira ocorréncia da expressdo se deu no
poema de William Drennan When Erin first rose (1795). (LAGAN, Sheila. How did Ireland come
to be called Emerald Isle? Disponivel em: <http://www.irishcentral.com/roots/history/How-did-
Ireland-come-to-be-called-the-Emerald-Isle.html>. Acesso em: 03 jun. 2016).

1 MCCOURT, Malachy. Malachy McCourt’s History of Ireland. Philadelphia: Running Press,
2004.

12 JOYCE, P. W. A Reading Book in Irish History [Kindle]. 1900. Disponivel em:
<https://ler.amazon.com.br/?asin=B004TPM37K>. Acesso em: 16 mar. 2016.



http://www.irishcentral.com/roots/history/How-did-Ireland-come-to-be-called-the-Emerald-Isle.html
http://www.irishcentral.com/roots/history/How-did-Ireland-come-to-be-called-the-Emerald-Isle.html
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Por muitas geracdes os Milesianos, antes de sua chegada a Irlanda,
viajaram de uma parte a outra da Europa, buscando por algum lugar
para se estabelecer. E tornando-se cansados desse estado de
inquietacdo, eles consultaram seu chefe druida, o qual era um
habilidoso vidente, e ordenaram-lhe que descobrisse quando eles
cessariam suas andancas e onde iriam se estabelecer. O druida, apés
pensar sobre o assunto por um tempo, lhes disse que la longe a beira
do mar ocidental havia uma adoréavel ilha verde chamada Inisfail, ou a
Ilha do Destino, que se tornaria sua casa e lugar de descanso.*®

Quanto aos habitantes da Irlanda, reza a lenda que, com a chegada dos
Milesianos, os Tuatha de Danann foram para baixo dos montes, das colinas e
dos fortes onde “Ali, eles enterraram-se vivos, transformando-se, desde entéo,
nos sidhes, uma espécie de génios elementares da terra”'4. De acordo com essa
versdo, mesmo com a fuga dos habitantes sobrenaturais, a magia continuava
fortemente presente na ilha, uma vez que aqueles seres encontravam-se

enraizados na propria terra.

Os Celtas chegaram a Irlanda por volta de 350 a.C., estabelecendo uma
cultura, que, sem sombra de duvida, deixou marcas profundas na identidade
irrandesa. Um dos motivos associados a preservagao da cultura celta é descrito

por McCourt:

Aquela cultura — com a chegada do Cristianismo e da escrita no século
V — foi preservada pelos eruditos, uma classe de estudiosos celtas
chamada Fili, que eram capazes de escrever as sagas e 0S registros
gue haviam durante tanto tempo transmitido através do poder da
lingua.®®

E necessério ressaltar a importancia, desde cedo, que os intelectuais

imprimiram ao desenvolvimento do pais. Essa é evidenciada no papel que os

13 «For many generations the Milesians, before their arrival in Ireland, journeyed from one part of
Europe to another, seeking for some place of settlement. And becoming at length weary of this
state of unrest, they consulted their chief druid, who was a skilful seer, and bade him find out for
them when they were to end their wanderings, and where they were to settle down. The druid,
having thought the matter over for a while, told them that far out on the verge of the western sea
was a lovely green island called Inisfail, or the Island of Destiny, which was to be their final home
and resting-place.” (JOYCE, 1900, p. 3, traducéo da autora).

14 FRANCHINI, A. S. As melhores histérias da mitologia celta. Porto Alegre: Artes e Oficios
Editora, 2011, p. 16.

15 “That culture — with the coming of Christianity and of writing in the fifth century — was preserved
by the learned, scholar class of Celts called Fili, who were able to write down the sagas and
records that they had for so long passed along by the power of the tongue.” (MCCOURT, 2004,
p. 13, traducdo da autora).
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eruditos ocupam nas diferentes eras que a nacao irlandesa viveu. A preservacao
da mitologia irlandesa e de seus herois pode ser percebida através de historias
como a de Cuchulainn, cujos grandes feitos épicos serviram de inspiracao para
escritores como W. B. Yeats, além de sugerir comparacbes daquele com
Hércules. Figuras como Cuchulainn e Fionn mac Cumaill (o “Rei Arthur” irlandés)
sao eternizadas, pois simbolizam a sabedoria, a bravura, a determinacdo e a
forca com as quais os irlandeses irdo caracterizar-se. Nos tempos de
Cuchulainn, porém, a nocao geografica da Irlanda ndo era a de uma nagéo, mas
sim a de diversos reinos tribais que viviam sob a Lei Irlandesa Primitiva (Early
Irish Law ou Brehon Law). A Brehon Law, que, mesmo com alguns intersticios
de apagamento, reapareceria entre os seculos Xlll e XVII, além de ser utilizada
paralelamente com a lei inglesa no inicio da era moderna, é caracterizada por
alguns estudiosos por seu carater aparentemente progressista, como € possivel

observar através da definicdo apresentada por McCourt:

[...] era, a0 mesmo tempo, um cédigo de honra e de legislagdo que
cobria. matérias como fianca, educagdo, hereditariedade,
hospitalidade, e sucessdo. E 0 que era notavel é que existia uma
aparente igualdade entre homens e mulheres, ou, ao menos, uma
mulher nobre possuia mais direitos do que ela teria tido no continente
europeu.'®

Apesar de a lei ter perdurado desde os celtas através dos séculos, sua
religido paga viveria um destino diferente. Os celtas estabelecidos na ilha tinham
por costume fazer incursées na costa da Inglaterra em busca de escravos. Esta
pratica resultou na captura de um jovem que, definitivamente, marcaria seu nome
na histéria do pais: Patrick. O jovem cristédo de cerca de 16 anos foi levado para
a Irlanda por volta do ano 405 para, como escravo, supostamente ser pastor de
ovelhas. A sina de Patrick, entretanto, seria muito diferente da de outros tantos
capturados, pois ele seria o responsavel por derrubar o paganismo e cristianizar

a Irlanda.

16 1. ]it was a code of both honor and legislation that covered such matters as surety, education,

heredity, hospitality, and succession. And what was remarkable it was that there was a semblance
of equality between men and women, or at the very least, a noble-born female had more rights
than she would have had on the European continent.” (MCCOURT, 2004, p. 16, traducdo da
autora).
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Os relatos a respeito da passagem de Patrick como escravo sdo um tanto
imprecisos, mas revelam o orgulho que o jovem tinha de sua formacéao crista.
ApGs cerca de seis anos, havendo conseguido escapar, Patrick retornou a Gra-
Bretanha e de |& partiu para Galia, onde estudou e finalmente ordenou-se padre.
Retornou, mais tarde, a Irlanda, como um emissario indicado pelo papa — em
substituicdo a Palladius, um homem que nunca chegou a ilha — com a misséo de

converter a populacéao paga.

No inicio, a tarefa de Patrick foi relativamente bem sucedida: ele
conseguiu congregar um bom numero de habitantes das classes mais baixas.
Contudo, os grandes reis, os druidas, os Filis e a aristocracia celta em geral ndo
aceitaram a converséo com tanta naturalidade. Segundo Malachy McCourt'’, tais
classes comecaram a tornar-se adepta da nova religido apenas quando os
monastérios tornaram-se centros de aprendizagem e escolarizacdo, mais uma
vez denotando a importancia da instru¢do no pais. A histéria de Saint Patrick,
como passaria a ser chamado por ser considerado padroeiro da Irlanda, e suas
acOes, as quais finalmente definiriam a religido no pais, merecem destaque

dentro da historia, pois, como afirma novamente McCourt:

Claro, ele trouxe o Cristianismo para Irlanda, mas, uma vez la, a
religido evoluiu em algo muito diferente daquela centrada em Roma. O
fato de que o pais ndo possuia uma autoridade central, mas era
governado por reis tribais, atuou contra o estabelecimento de uma
igreja central. E os Filis — uma classe poderosa de bardos e poetas —
mantiveram um forte controle sobre a cultura e a aprendizagem das
pessoas. Patrick traria a religido, mas os irlandeses a moldariam de
acordo com as suas necessidades.*®

A citacdo de McCourt destaca, de certa forma, uma tendéncia que é
celebrada pela cultura irlandesa, que enaltece o pais como um grande
influenciador daqueles que nele chegam. A identidade da Irlanda celebra a

transformacdo do estrangeiro em nativo, pois ocupar o pais € também ser

7 MCCOURT, 2004. p. 31.

18«gyre, he brought Christianity to Ireland, but once there it evolved into something much different
from that centered in Rome. The fact that the country itself had no central authority, but was ruled
by tribal kings, worked against the establishment of a central church. And the Fili — the powerful
class of bards and poets — kept a strong grip on the culture and learning of the people. Patrick
would bring his religion, but the Irish would shape it to their needs.” (MCCOURT, loc. cit., traducéo
da autora).
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ocupado por ele. A histéria da influéncia de Patrick na Irlanda, quer seja enfeitada
ou nao por lendas (como o uso do trevo de trés folhas — shamrock — para explicar
a Santa Trindade, ou ainda a lenda de que Saint Patrick seria responsavel pela
expulsdo das cobras — simbolo pagdo — de toda a ilha), revela a criagdo de uma
Igreja distinta daquela romana (que tachava os nativos de ignorantes), onde a
escravidao era denunciada, a mulher era valorizada e as dadivas naturais divinas

se sobrepunham em relacdo aos pecados da alma humana.

A Irlanda Crista, por exemplo, no século V, possuia uma mulher a frente
da Igreja de Kildare, o que seria (e atualmente para muitos ainda €é) impenséavel
em qualquer outra comunidade cristd. Além disso, os diversos monastérios
fundados por Patrick assegurariam o avanco da civilizacao irlandesa através da
escrita. Os monges irlandeses eram encarregados de copiar textos, pratica
comum nos monastérios de outros paises europeus. Porém, diferente dos
monges desses outros paises, os irlandeses ndo censuravam nada, admitindo

até a copia de trabalhos considerados pagaos.

A construcdo dos monastérios provou-se igualmente importante devido
ao referencial geografico que tais obras ajudaram a criar no pais que, até aquele
momento, ndo possuia vilas ou cidades. Os monastérios, enfim, mais do que
representar a Igreja, eram incentivados pelos proprios reis e chefes, pois
tratavam-se do estabelecimento de verdadeiros mercados e centros econémicos

para as regides, além de oferecerem refagio quando estivessem sob ataque.

O periodo de relativa paz que marcou a Irlanda durante a construcéo dos
monasteérios e a consolidacao da religido crista foi interrompido com as invasées
vikings a partir do século VIII. A dominacédo viking deu-se com certa facilidade,
pois nem mesmo a religido cristd servira para unificar os muitos reinos que,
separados, ndo puderam oferecer resisténcia aos escandinavos. A ocupacao por
parte dos vikings, contudo, garantiu uma nova configuracdo a ilha, com o
surgimento das primeiras cidades, como Dublin e Wexford, com lojas e outras

conveniéncias até entao inexistentes no local.

A constante chegada de novas hordas vikings seria enfim interrompida
pela figura de Brian Boru, que marcou seu nome na lenda e na histéria como um

dos grandes reis da Irlanda. Nao apenas Boru expulsou os vikings, mas foi ele
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também o responsavel pela unificacdo da Irlanda e pela recuperacéo daquilo que
0 pais havia perdido com a chegada dos escandinavos (reconstrucdo de

monastérios, devolucéo de livros e artigos que haviam sido pilhados, etc.).

Entretanto, de uma forma ou de outra, os vikings se perpetuaram na
Irlanda, uma vez que, apds séculos de ocupacdo, muitos casamentos entre eles
e irlandeses ocorreram na ilha Esmeralda, passando a ser vistos ndo mais como
estrangeiros, mas como parte do povo irlandés. As acdes de Brian Boru foram
relembradas em diversas ocasifes, centenas de anos ap0s a sua morte, pois
elas configuram o sonho e o ideal de uma Irlanda unida e independente, status
gue seria dificilmente obtido novamente devido a acéo do Ultimo grande rei da
Irlanda, Rory O’Connor, cujo nome na histéria foi marcado por ter sido o ultimo
a submeter-se ao monarca Henrique Il, com o Tratado de Windsor, que decretou

a anexacdo da Irlanda a Inglaterra.

A partir desse momento, muitas das acdes que se passaram na Irlanda
foram resultantes dessa recém adquirida condi¢cdo de sujeicdo. Henrique Il foi
proclamado pela Igreja romana como Senhorio da Irflanda em 1172, uma vez que
a religido praticada na ilha ndo agradava ao Papa Alexandre Il e ao cristianismo
romano, devendo passar por uma reforma para adequar-se a norma romana. A
chancela da Igreja ratificou a influéncia britanica no destino irlandés pelos
proximos séculos, entretanto a tradicdo irlandesa encontraria maneiras de

sobreviver, como relata McCourt:

Homens como de Lacy, Fitzgerald, Desmond, Butler e DeBurgh iriam
casar com princesas irlandesas e, com seus casamentos, iriam se
tornar mais e mais gaelicizados, mais e mais imersos na tradi¢céo e nos
interesses irlandeses, selando lacos com a nobreza irlandesa e
configurando uma situacdo na qual os anglo-irlandeses se tornariam
“mais irlandeses que os irlandeses”. Esta era uma situagdo com a qual
os futuros monarcas ingleses teriam que lutar — pois iria resultar no
surgimento de uma nova classe na Irlanda, os anglo-irlandeses.*®

19 “Men like de Lacy and Fitzgerald and Desmond and Butler and DeBurgh would marry Irish
princesses, and with their marriages would become more and more Gaelicized, more and more
immersed in Irish tradition and Irish interests, biding ties with the Irish nobility and setting up a
situation where the Anglo-Irish would, as the complaint sounded, become more “Irish than the
Irish”. This was a situation that the future English monarchs would have to contend with — for
there would arise a new class in Ireland, the Anglo-Irish.” (MCCOURT, 2004, p. 75, tradugao da
autora).
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De qualquer modo, os ingleses continuaram impondo a sua soberania,
mesmo diante de eventuais resisténcias por parte dos locais. Cada tentativa
irfandesa de acabar com a sujeicdo a Inglaterra provou-se incapaz de atingir o
seu objetivo e, o pior de tudo, resultou em reprimendas cada vez mais fortes por
parte da coroa britAnica, como o Estatuto de Kilkenny, criado em 1366, o qual
impunha, entre outras coisas, a proibicdo de casamentos entre irlandeses e
ingleses, além de forcar o uso da Lei Inglesa em vez da Lei Irlandesa (Brehon

Laws).

O estatuto nao foi bem sucedido e resultou na deciséo do rei Richard Il de
designar uma area dentro da Irlanda como parte inglesa. O poder de atrair
estrangeiros e associa-los a sua identidade (ao invés do contrario), pelo qual a
cultura irlandesa € conhecida, continuou sendo um empecilho para a Inglaterra.
Diversas vezes os monarcas ingleses viram suas tentativas de separagéao e
controle daquele povo, que consideravam menor, resultar em fracasso. Mesmo
agueles escolhidos por parte da coroa para comandar a porgéo inglesa da
Irlanda (conhecida como English Pale) mostraram-se incapazes de satisfazer a
monarquia, pois acabaram por reforcar a ligacdo entre irlandeses e anglo-
irlandeses, preocupando a Inglaterra quanto a possibilidade do surgimento de

uma dinastia que, de fato, pudesse fazer frente ao rei.

Novamente, as relagdes entre Irlanda e Inglaterra provaram-se cada vez
mais volateis. Durante o reinado de Henrique VIII, destacou-se a figura de
Thomas FitzGerald. O rei, em crescente conflito com a Igreja com a qual rompera
em 1533, acreditava que a Irlanda deveria render lucros a Inglaterra, e ndo o
contrario, e contava com a influéncia de Thomas Cromwell, que defendia que

todas as acdes independentes da coroa deveriam ser erradicadas.

O jovem FitzGerald, conhecido como Silken Thomas, cuja familia
tradicional representava uma ameaca ao poderio britdnico, renunciou sua
alianca com o rei e exigiu, entre outras demandas, que todos os nascidos
ingleses deixassem a ilha. Silken Thomas havia coordenado as suas acgdes,
juntando-se a aliados em diversas partes do pais, além de esperar uma possivel
ajuda por parte da Espanha e da Francga, que mostravam crescente interesse na
causa irlandesa, tanto politica, quanto religiosa. A sorte de Thomas, entretanto,

mudou apos um inicio vitorioso. Seus aliados abandonaram a causa, com a
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chegada e a ocupacédo de Dublin por parte das for¢as inglesas e, algum tempo
depois, Thomas FitzGerald rendeu-se e foi executado em Londres. A cidade de
Dublin, a partir de entdo, passou a ser ocupada pelos ingleses pelos proximos

quatrocentos anos.

Mesmo com tantos reveses, a revolta de Silken Thomas revelou-se

importante na historia irlandesa, pois, como lembra McCourt

Mesmo que a rebelido de Silken Thomas tenha resultado em fracasso,
ela obteve amplos efeitos na Irlanda e através da Europa. Alinhou, pela
primeira vez, o nacionalismo irlandés com o catolicismo romano e, ao
fazer isso, também agregou interesse europeu ao curso do governo
irlandés.?

A causa irlandesa ganhou publicidade, mas a resposta de Henrique VIII
foi imediata. Com o apoio do parlamento irlandés, Henrique VIII passou a
condicéo de rei da Irlanda e uma de suas ag¢des foi a imposi¢cado de um processo
de “rendicdo e (re)concessao” (surrender and re-grant), que consistia na
rendigdo de terras por parte dos chefes gaélicos e na (re)concessao das mesmas
aos chefes, que agora passavam a ser reconhecidos como nobres ingleses

beneficiarios da “gratidao” do rei.

O reinado de Henrigue VIII foi sucedido pelo de Eduardo VI, que tentou
impor o chamado Book of common prayer??, o qual foi rapidamente recusado por
ser escrito em Inglés em um momento em que a lingua irlandesa ainda era a
oficial; e pelo reinado de Maria I, que parou a reforma religiosa, solidificando
novamente o catolicismo. Nestes dois ultimos reinados, a situacéo na Irlanda
encontrava-se em relativa paz, o que mudaria com a ascensdo ao trono de

Elizabeth | e a crescente divisdo provocada pela Reforma Irlandesa.

Sob o comando de Elizabeth |, a politica de arrendamento foi modificada

e 0s inquilinos passaram a pagar tributos para a Coroa, além de ndo mais serem

20 4w hile the rebellion of Silken Thomas ended in failure, it did have wide-ranging effects in Ireland

and throughout Europe. It aligned for the first time Irish nationalism with Roman Catholicism, and
in doing so, it also fostered European interest in the course of Irish governance.” (MCCOURT,
2004, p. 100-101, traducdo da autora).

21 The book of common prayer é o titulo utilizado para denominar os livros de oragdo usados
pela Igreja Anglicana, sendo que o primeiro deles foi originalmente publicado em 1549, durante
o reinado de Eduardo VI. (The book of common prayer. Disponivel em:
<http://justus.anglican.org/resources/bcp/england.htm>. Acesso em: 24 out. 2016).



http://justus.anglican.org/resources/bcp/england.htm

26

reconhecidos como chefes. Uma nova insurgéncia por parte dos irlandeses foi
organizada, contudo, mais uma vez, resultou em derrota. Os lideres dessa
insurgéncia conseguiram escapar para o restante da Europa, em paises como
Espanha e Francga, onde buscaram apoio a causa irlandesa, mas deixaram para

tras a ilha que se mostrou aberta para a investida inglesa.

O pais, no século XVII, encontrava-se despovoado pelas guerras e fome
(famines), e as terras passaram a ser divididas entre aqueles que lutaram e os
diversos de colonos ingleses e escoceses, 0 que resultou no crescimento e
empoderamento da aristocracia protestante. Neste periodo, a imposicdo das
chamadas Leis Penais (Penal Laws) resultaria na segregacao da populagao
nativa e catodlica, através da regulacdo da educacdo, imigracdo, casamento,
direitos ao voto, armas, vida civica, pratica da religido e juramentos??. Sem
muitas oportunidades de resisténcia, a populacdo catolica que nao conseguiu

escapar ficou desmoralizada.

O século XVIII marcou a ascensdao protestante na Irlanda, combinada com
a extrema pobreza de grande parte da populagéo e das constantes quebras de
safra, que resultaram em muitas mortes, além de uma onda migratéria da Irlanda
para os Estados Unidos. No fronte politico, o Parlamento Irlandés comecou a
desagradar os nacionalistas, pois a instituicdo néo representava os ideais do

pais.

Mais revoltas frustradas seguiram-se, com os irlandeses buscando apoio
em paises europeus. Em 1800, o Ato da Unido foi promulgado, apés subornos e
promessas vazias e, em 1801, a Irlanda passou oficialmente a integrar a Gra-
Bretanha. Este periodo, porém, veria a escalada de figuras como Daniel
O’Connell, o qual tornou-se um dos maiores icones do pais por seu empenho
contra 0 Ato da Unido e a favor da causa nacionalista. Entre as mais notaveis

acdes de O’Connell esta a criagao da Associagao Catodlica da Irlanda.

A Associacdo formada por pobres camponeses sempre ameacados de
despejo caso ndo votassem segundo ordem de seus senhorios conseguiu

balancar o governo ao organizar 0s seus votos e demonstrar o impacto que

22 MCCOURT, 2004, p. 159.
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poderiam causar enquanto grupo. Em 1828, O’Connell foi eleito como membro
do parlamento, ao derrotar um oponente de tradicional familia anglo-irlandesa e,
naquele mesmo ano, aprovou o Projeto de Emancipacdo (Emancipation Bill).
Sua luta vigorosa por igualdade e liberdade, combinada as causas pelos direitos
dos judeus, a abolicdo da escraviddo e o fim da pena capital, fizeram de
O’Connell um icone, respeitado pelo povo e pela Igreja. A sua crescente
popularidade resultou em sua prisdo em 1844, o que de modo nenhum manchou

sua imagem como simbolo da democracia que inspirou a tantos.

N&o bastassem as constantes represalias inglesas, a Irlanda ainda sofreu
com terriveis ondas de fome, dentre as quais uma se destacou. A Grande Fome
de 1840 (The Great Famine) consumiu com um terco da populagao nativa e
praticamente resultou no desaparecimento da lingua irlandesa (falada pelos
pobres e marginalizados que emigraram ou mantiveram-se em por¢cdes muito
restritas do pais). Por pior que a situacéo tenha sido, a emigracao resultante da
Grande Fome permitiu o envio de dinheiro estrangeiro de volta para a Irlanda, o
qgual seria aplicado nas causas revolucionarias, encabecadas por sociedades
como a Irmandade Republicana Irlandesa (Irish Republican Brotherhood) e os
Fenians —um grupo dedicado ao estabelecimento da Republica da Irlanda —, que
acreditavam que a politica ndo garantiria a emancipacdo do pais, justificando
assim acoes violentas para expulsar os ingleses. A violéncia, entretanto, nao foi
a Unica ferramenta explorada com aquele fim. Figuras como Charles Parnell

buscariam outros meios de alcancar a liberdade irlandesa.

Charles Stewart Parnell, referido por grande parte da populagdo como o
“ndo coroado rei da Irlanda”, foi um dos mais avidos personagens da causa
irlandesa. Parnell, um protestante de familia relativamente abastada, atuou
vigorosamente pelos pobres e desprivilegiados através de manobras politicas.
Uma de suas maiores lutas foi pela reforma agréria, a qual ele julgava essencial
na busca pela liberdade irlandesa. Parnell foi aos Estados Unidos em uma turné
de arrecadacgdo para alivio da fome, ao mesmo tempo em que incentivou aqueles
na condi¢do de inquilinos dos proprietarios das terras a unirem-se e mostrarem
a sua forca, através do boicote aos senhorios que praticavam o despejo
indiscriminadamente. Enquanto Parnell agia, ele sabia que parte do pais se

armava para um novo confronto. Os seus esforcos em busca do desligamento
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com a Inglaterra foram constantes durante toda a sua vida, apesar de ofuscados
pela repercussao de seu relacionamento com Kitty O’Shea, uma mulher casada.
Tal envolvimento distanciou parte do pais daquele que liderava-os com tanto

sucesso e proclamou, mais uma vez, o fracasso na conquista pelo Home Rule?:.

Parnell, e sua aceitacdo por parte do povo irlandés, evidenciou a
contradicdo que constituia o pais, entre legalistas e separatistas, catolicos e
protestantes, aristocratas donos de terras e pobres locatarios. Antes de qualquer
identidade econdémica ou religiosa, era preciso lutar pela causa irlandesa. Com
esse propoésito em mente, destacou-se Douglas Hyde, que advogou pela
promocao e revitalizacdo da lingua irlandesa e, anos mais tarde, seria eleito

unanimemente o primeiro presidente da Irlanda.

Hyde orquestrou um movimento de valorizacdo da tradicdo linguistica
nacional, tdo prejudicada pelos reveses ao longo dos anos, com o objetivo ultimo
de restaurar o orgulho patrio, tdo enfraguecido apos inumeros reveses. A
participacdo de Hyde em organizagcdes como a Sociedade para a Preservacao
da Lingua Irlandesa (Society for the Preservation of the Irish Language) e a
fundacdo da Liga Gaélica (Gaelic League) justificou-se pela crenca de que a
lingua é um dos principais tracos da cultura e da identidade de um povo, como

ressalta McCourt:

Ele argumenta que ao abandonar a lingua e a cultura irlandesa, os
irlandeses abandonaram sua identidade nacional, Se, argumenta ele,
os ingleses eram a antitese de todas as coisas irlandesas, por que
entdo os irlandeses os imitavam na lingua e na vestimenta inglesa??*

Além de promover a lingua, Hyde, junto a Liga Gaélica, enfatizou a

importancia da danca e dos esportes irlandeses. Uma de suas maiores vitérias

23 Home Rule é 0 projeto de emancipag¢édo da Irlanda que buscava acabar com a governanga de
seu pais pela Inglaterra. O movimento contou com varios lideres ao longo da histéria do pais,
como Daniel O’Connel, Issac Butt e Charles Stewart Parnell, porém nunca foi bem sucedido, ndo
tendo passado de uma utopia. (MCCONNEL, James. Irish home rule: an imagined future. 2011.
Disponivel em:
<http://www.bbc.co.uk/history/british/victorians/home _rule_movement 01.shtml>. Acesso em:
24 out. 2016).

24«He argue that in forsaking the Irish language and culture, the Irish abandoned their national
identity. If, he argued, the English were the antithesis to all things Irish, why then did the Irish
imitate them so in the English language and dress?” (MCCOURT, 2004, p. 222, traducéo da
autora).
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foi a inclusdo da lingua irlandesa no curriculo escolar oficial. A Renascenca
Irlandesa (Irish Revival), movimento politico-cultural que deu novo animo a
historia irlandesa — do qual participaram intelectuais como W. B. Yeats, Lady
Gregory e John M. Synge —, foi uma importante organizagdo que promoveu 0
passado irlandés e suas herancas. Tal movimento, entretanto, difere
parcialmente das ideologias de Hyde, pois, como lembra McCourt, 0s

mencionados integrantes da Renascenca:

[...] eram parte integral no despertar do orgulho nacional que, até
aquele momento, sé encontrara expressao na oposi¢ao ao governo. A
diferenca era que a maior parte dos artistas reviviam a cultura irlandesa
em sua lingua nativa — inglés. Douglas Hyde escrevia em irlandés, e
acreditava que este era um renascimento mais verdadeiro.?®

As acdes de Douglas Hyde, mais do que apenas promover a cultura
irlandesa, inspiraram os revolucionarios que, futuramente, conseguiriam a tédo
sonhada independéncia de um pais que carrega, até hoje, com muito orgulho,

as suas raizes.

A conquista da liberdade e a proclamacdo da republica irlandesa sao
marcadas por muitos anos de conflitos (violentos ou né&o), periodo em que
pequenas conquistas foram sendo construidas. O ano de 1916 € um dos mais
destacados na histéria do pais, pois culminou com a proclamacédo da republica
irlandesa por um grupo de professores, poetas, soldados e intelectuais, que
tomaram o General Post Office no dia 23 de abril e tornaram-se verdadeiros

martires da nacao que tornar-se-ia independente em 1922.

Cansados de esperar pelas manobras politicas de um parlamento que ndo
defendia seus interesses e se mostrava incapaz de assegurar o basico para a
populagdo (como alimento aos pobres, assisténcia social, fim do abuso aos
presidiarios, etc.), tal grupo ocupou um dos principais prédios do governo, na

tentativa de pér um fim aos anos de submisséo. A estratégia, contudo, provou-

25 “[...] were integral in reawakening a national pride that heretofore only found expression in

opposition to government. The difference was that the most of these artists revived Irish culture
in their native tongue — English. Douglas Hyde worked in Irish, and believed it was a truer rebirth?”
(MCCOURT, 2004, p. 222, traducédo da autora).
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se frustrada, resultando na destruicdo da cidade de Dublin por parte das tropas
britanicas e na rendicéo dos lideres do movimento, entre eles Padraig Pearse e
James Connolly; este dltimo que devido a ferimentos durante a tomada do
General Post Office precisou ser amarrado a uma mesa para ser executado, o

gue serviu de combustivel para inflamar ainda mais os animos da populacgéo.

As consequéncias do Levante da Pascoa — Easter Rising como ficou
conhecido o dia 23 de abril de 1916 — impulsionaram ainda mais a nacao,
revoltada com as constantes, e cada vez mais violentas, represalias britanicas.
Figuras como Eamon de Valera, Arthur Griffith e Michael Collins encabegaram

as acdes, cada vez mais bélicas, em busca da emancipagéo irlandesa.

Mais uma vez, contudo, a historia revelou-se cruel para alguns destes
personagens. Com o aumento da revolta por parte dos irlandeses, os britanicos
comegaram a perceber que precisariam comprometer algo, uma vez que nao
poderiam impedir completamente as investidas dos revolucionarios. Apés
conversas entre os lideres irlandeses e o primeiro ministro britdnico Lloyd
George, foi assinado o tratado anglo-irlandés (Anglo-lrish Treaty) que
promulgava o nascimento do Estado Livre Irlandés (Free Irish State), livre, mas
ainda parte da comunidade britanica. O tratado, porém, dividiu a ilha entre o norte
protestante (que continuou integrando a Gra-Bretanha) e o sul de maioria
catélica. A ideia de um pais dividido resultou em uma guerra civil que brotou no
proprio seio do recém-nascido estado livre. Lideres como Eamon de Valera se
opuseram ao tratado e a Michael Collins (que o havia assinado na esperanca de

manter a luta até conquistar a totalidade da ilha).

A guerra civil, que durou dez meses, foi brutal, vitimando centenas de
pessoas (entre elas Michael Collins, assassinado em uma emboscada) e
aprisionando milhares. Diferente dos conflitos com os britanicos, a guerra civil
colocou frente a frente ex-aliados, amigos e familiares. Seu fim chegou com o
cessar da resisténcia sob ordem de Eamon de Valera, que resolveu continuar
sua luta no parlamento. Entre as acdes de Eamon de Valera como primeiro
ministro irlandés estéo o fim do juramento de alianga para com a coroa britanica

e o término de pagamento de anuidades das terras a Gra-Bretanha.
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Os embargos comerciais impostos pela Inglaterra dificultaram os
primeiros passos da Irlanda, mas de Valera persistiu. Em 1937, Eamon de Valera
criou uma constituicdo para a Republica da Irlanda, a qual promoveu Douglas
Hyde a primeiro presidente do pais, que, em 1948, apdés uma decisdo do

parlamento irlandés, ndo mais integraria a comunidade britanica.

A determinacéo do parlamento frustrou os esperangcosos em reanexar a
Irlanda do Norte a Republica, garantindo assim aquilo pelo qual lutaram desde o
reinado de Henrique Il. Os conflitos que se seguiram na Irlanda do Norte entre
0s unionistas e o Exército Republicano Irlandés (IRA) conquistaram as atencdes
do mundo inteiro devido a sua truculéncia e forcaram a participacdo de paises

como os Estados Unidos nas tratativas de paz.

A verdade é que a Irlanda precisou comprometer parte dos seus ideais na
construcdo de sua republica, mas existem aqueles que ainda sonham em
estabelecer uma unica Irlanda. Independentemente do rumo que o pais tem a
seguir pela frente, a sua histéria € marcada pela valorizacdo da tradicdo e da
cultura, que séo exaltadas através da lingua, da literatura, das suas artes ou de
seus esportes e serviram como armas contra a opresséo estrangeira. Mais do
gue estabelecer-se como nacéao independente, a Irlanda provou que possui uma
cultura capaz de contagiar a todos que ali chegam (tornando-os mais irlandeses
gue os proéprios irlandeses) e de fascinar o mundo com seu misticismo e com

seu espirito revolucionario.

A histéria irlandesa, enfim, é marcada pela fusdo entre a tradicdo que
remonta aos celtas e as muitas influéncias externas que souberam imprimir, ao
longo dos séculos, sua marca e compor aquilo que, atualmente, associamos a
identidade do irlandés. Revisitar uma historia tdo rica como a da Irlanda é
rememorar ndo apenas os fatos histéricos e suas personagens, mas também
reencenar seus mitos fundacionais e invocar seus herdis, na tentativa de melhor
compreender o legado dessa cultura. A compreensao do que é 0 mito e como
ele se inscreve dentro da histéria e da cultura de um determinado povo é,
portanto, necessaria, para melhor compreensédo do lugar de onde identidades

como a irlandesa falam.
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3 “RIOCORRENTE, DEPOIS DE EVA E ADAO...”%

A descricdo oferecida por Adolpho Crippa em seu livro Mito e cultura
(1975) resume, de maneira bastante qualificada, o potencial que a experiéncia

mitolégica carrega em si:

O mito é uma experiéncia singular da realidade, que se reveste de
dimensfes que ultrapassam a simples constatacdo e descricdo dos
fenbmenos culturais, psicolégicos e histéricos. Mais que palavra
falada, narracdo ou fabula, o mito é proposicado de realidade.?’

Mais do que mera fabulacédo, ela é esta proposi¢cao de realidade que tem
marcado culturas desde os primérdios, mesmo antes do advento da escrita.
Através dos mitos, os homens aprenderam a configurar o mundo, relatar suas
histérias, propor modelos e projetar o futuro. Os mitos, seus deuses e herdéis,
atribuiam sentido ao mundo dos homens e aos fenbmenos que, posteriormente,
haviam de ser explicados pelas ciéncias. A mitologia acompanha o
desenvolvimento histérico, como ressalta E. M. Mielietinski?®, ao retomar a teoria
do mito e da poesia de Giambattista Vico (1974), que relaciona as épocas divina,

heroica e humana e os estados infantil, jovem e adulto:

[...] os primeiros homens, como infantes do género humano, ndo sendo
capazes de formar os géneros inteligiveis das coisas, tiveram natural
necessidade de estabelecer ficcionalmente os caracteres poéticos, que
sdo géneros ou universais fantasticos, como que reduzindo a
determinados modelos, ou até retratos ideais, todas as espécies
particulares semelhantes cada uma a seu devido género.?

Contrapondo-se a aparente ingenuidade que caracteriza os mitos, estas

primeiras formas de sabedoria, tem-se o racionalismo dos escritores modernos,

2% Primeiras linhas de Finnegans Wake (“riverrun, past Eve and Adam’s”), na tradug&o de Augusto
de Campos. (CAMPOS, Augusto; CAMPOS, Haroldo. Panorama do Finnegans Wake. Sao
Paulo: Perspectiva, 2001, p. 40).

2T CRIPPA, Adolpho. Mito e Cultura. Sdo Paulo: Convivio, 1975, p. 41.

28 MIELIETINSKI, E. M. A Poética do Mito. Traducao de: Paulo Bezerra. Rio de Janeiro: Forense-
Universitéaria, 1987.

29VICO apud MIELIETINSKI, 1987, p. 11.
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0s quais manipulam a ideia mitologica “[...] como instrumento de organizagao
artistica da matéria e meio de expressdo de certos principios psicologicos
‘eternos’ ou, menos ainda, de modelos nacionais estaveis de cultura.”®. Pensar
a matéria mitolégica na literatura, por sua vez, € entender que esta “realidade”
proposta pelos mitos na atualizacdo literaria € produto de metamorfoses
constantes. Ao afirmar que “Ninguém inventa o mito, mas todos inventam a partir
da revelagéo inicial do mito”®!, Crippa elucida a relacdo entre mito e criacdo
literaria, em que o primeiro ndo € mero produto do segundo, mas sim a fonte

reveladora que possibilita a invencao literaria.

A matéria mitol6gica é, segundo Mircea Eliade®?, o relato de uma histéria
sagrada que, através de sua repeticdo, permitiia ao homem reatualizar a
situacdo criadora. Seja esta repeticdo através de rituais, seja pela proposicéo
literaria do momento desta criacdo, € dada ao homem a chance de ser ele o
criador, tal como um deus, que ndo somente da vida, mas garante longevidade
ao mito e a religido. No ambito da criagao literaria é, pois, o artista esse “deus”
gue manipula a matéria mitolégica historica, garantindo a sobrevivéncia da
cultura através de suas obras-primas. Para Eliade, trata-se ndo apenas da
manutencdo do legado mitolégico, mas também de um desejo do homem

moderno de acessar o paraiso:

Mas o Tempo mitico que o homem se esforca por reatualizar
periodicamente é um Tempo santificado pela presenca divina, e pode-
se dizer que o desejo de viver na presenca divina e num mundo perfeito
(porque recém-nascido) corresponde a nostalgia de uma situacdo
paradisiaca.®®

O retorno a esse mundo perfeito é justificado, de alguma forma, pelo
desejo de fuga da realidade (através da escrita ou da leitura), de uma recusa em
responsabilizar-se pela existéncia, como alerta Eliade na obra O sagrado e o

profano:

30 MIELIETINSKI, 1987, p. 1-2.

31 CRIPPA, 1975, p. 42.

32 ELIADE, Mircea. Mito e Realidade. Traducao de: Pola Civelli. Sdo Paulo: Perspectiva, 2013,
p. 11.

33 ELIADE, Mircea. O Sagrado e o Profano: a esséncia das religies. Traducdo de: Rogério
Fernandes. 3. ed. S&o Paulo: Editora WMF Martins Fontes, 2013, p. 82.
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Até a leitura comporta uma fungéo mitolégica — ndo somente porque
substitui a narragdo dos mitos nas sociedades arcaicas e a literatura
oral, viva ainda nas comunidades rurais da Europa, mas sobretudo
porque, gracas a leitura, o0 homem moderno consegue obter uma
“saida do Tempo” comparavel a efetuada pelos mitos. Quer se “mate”
o tempo com um romance policial, ou se penetre num universo
temporal alheio representado por qualquer romance, a leitura projeta o
homem moderno para fora de seu tempo pessoal e o integra a outros
ritmos, fazendo-o viver numa outra “histéria”.3

A dimensao temporal proposta pelos mitos garante o conhecimento do
passado, das origens do homem, das sociedades e das coisas, mas também
permite antever, de certa forma, o futuro, devido ao caréater ciclico que o produto
mitolégico empresta a historia da humanidade. De acordo com Mielietinski, em
sua obra A poética do mito, o tempo mitolégico suplanta o tempo histérico, sendo
gue as acOes de um determinado tempo passam a ser apresentadas como

protétipos eternos.

O referido autor cita Lévi-Strauss, atribuindo a ele a definicdo de que “[...] 0
mito € simultaneamente diacrdénico (como narracdo histérica do passado) e
sincrénico (como instrumento de explicagdo do presente e até do futuro)”3®. Esse
carater sincrénico garantiria a sociedade prever encaminhamentos futuros,
devido ao legado da historia mitologica. Essa circularidade temporal, entretanto,
inquieta aqueles que interpretam o seu presente como uma espécie de prisdo da
gual ndo se pode jamais escapar, uma vez que 0s rituais continuam preservando

contextos e conflitos insollveis.

A ideia de que a natureza humana se encontra destinada a perpétua
repeticdo do passado mitoldgico €, para alguns, uma condenacdo. Esse olhar
constante ao passado, em busca de explicacdes para o presente, € uma das
caracteristicas mais marcantes da mitologia. Esse mesmo olhar tem sido, por
outro lado, reinterpretado pelo artista moderno, que tenta reconfigurar o passado

mitologico para “adequa-lo” ao mundo como esse o entende.

O mito é ainda, dessa forma, fonte de informacdo, um referencial para a
trajetéria das sociedades, entretanto a reescrita literaria do mito, ou sua

reelaboracao artistica em qualquer outro suporte, €, para o artista moderno, a

34 ELIADE, 2013, p. 167.
35 MIELIETINSKI, 1987, p. 91.
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chance de assumir o protagonismo da criacdo de seu mundo (tal como um deus
na tradicdo mitolégica). A diferenca, no caso, nao deriva do poder criador, mas
sim do ponto de vista temporal sob o qual a mitologia atua: ao invés de recorrer
a mitologia do passado para explicar o presente, o0 que o artista moderno fez foi
modelar o passado mitoldgico ao seu presente, assim evitando sucumbir aquilo
que Eliade afirma: “Pode-se concluir entdo que a eterna repeticdo dos gestos
exemplares revelados pelos deuses ab origine opde-se a todo 0 progresso

humano e paralisa toda a espontaneidade criadora”3®.

Assim, a relagdo causa-efeito continua a mesma, mas fica evidente a
maneira como a concepc¢ao individual do artista e sua espontaneidade
transgridem as certezas mitolégicas historicamente estabelecidas. Se, por um
lado, as civilizacGes celebram e constroem suas identidades a partir da carga
mitolégica que herdaram de seus ancestrais, pois estas representam uma
estrutura abrangente pela qual o comportamento social pode ser entendido, por
outro, os artistas subvertem a tradicdo, mitologizando o cotidiano, conforme

aponta Mielietinski:

No mitologismo literario, manifesta-se em primeiro plano a ideia da
eterna repeticdo ciclica dos prot6tipos mitoldgicos primitivos sob
diferentes ‘mascaras’, da alternancia original dos herdis literarios e
mitolégicos, os escritores tentam mitologizar a prosa do cotidiano e os
criticos literarios procuram revelar os ocultos fundamentos mitolégicos
do realismo.*’

A mitologia em sua versao mais pura, a reinterpretacao da mitologia pela
literatura e a propria mitologizagdo do cotidiano estdo todas, por sua vez,
enformadas pela linguagem, como afirma Ernst Cassirer, sobre como todos
“‘convivem com os objetos exclusivamente ao modo como a linguagem lhos
apresenta”®. Roland Barthes, de acordo com Mielietinski®®, propde a nocédo de
mito como um modo de significado, uma vez que as ideias miticas sdo vagas e

formuladas por associacdes. Nao se tem, desse modo, um significado arbitrario,

36 ELIADE, 2013, p. 80.
37 MIELIETINSKI, 1987, p. 2.

38 CASSIRER, Ernst. Linguagem e mito. Traducao de J. Guinsburg, Miriam Schnaiderman. S&o
Paulo: Perspectiva, 2013, p. 49.
39 MIELIETINSKI, op. cit., p. 103.
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0 que resulta na possibilidade de o mito ter, inclusive, um sentido absurdo. A
manipulacdo da linguagem pelo artista revela, segundo Cassirer, a faceta

mitolégica daquela:

Ora, é preciso atribuir ao som da linguagem funcéo idéntica a da
imagem mitica, a mesma tendéncia para persistir. Também a palavra,
como o deus ou o demdnio, ndo é para 0 homem uma criatura por ele
proprio criada, mas se lhe apresenta como algo existente e significativo
por direito préprio, como uma realidade objetiva.*°

N&o se pode contar, na criacdo literaria dos mitos e na manipulacéo da
linguagem, com a nocédo de tabula rasa que Eliade*' sugere identificar na
producdo de alguns pintores. H4 sim um movimento que se assemelha ao dos
primitivos, conforme descreve o mitélogo romeno: “Em muitos artistas modernos,
sente-se que a ‘destrui¢cao da linguagem plastica’ nada mais € sendo a primeira
fase de um processo mais complexo, e que a ela dever4d seguir-se
necessariamente a criagdo de um novo Universo™?. Essa destruicéo €&, pois,
parte de um projeto que nem o proprio escritor ainda € capaz de exprimir, mas

gue revela a excepcional consciéncia do artista:

Eles compreenderam que um verdadeiro reinicio ndo pode ter lugar
sendo apés um verdadeiro Fim. E, primeiros entre os modernos, 0s
artistas puseram-se a destruir realmente o Mundo deles, a fim de
recriar um Universo artistico no qual o homem possa simultaneamente
existir, contemplar e sonhar.*?

Esse assassinato do passado, sua degluticdo completa pelo artista, que
vislumbra recomecar a vida pela originalidade €, ele mesmo, uma acao ritual, tal
gual aquelas celebradas nas tradicbes mitologicas. A diferenca talvez se
encontre no caréater individual que a mitologizacéo e o ritual modernos tém em
contraponto com a tradicdo mitolégica socialmente postulada. Mielietinski retoma
a pressuposicao de E. W. Count para quem “[...] a representacdo da realidade

por meio de simbolos e o0 processo de simbolizacdo mitopoética sdo um

40 CASSIRER, 2013, p. 55.
41 ELIADE, 2013, p. 68.

42 ELIADE, loc. cit.

43 |bid., p. 69.
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importantissimo aspecto da sapientizacdo do homem, do surgimento da cultura
na ndo-cultura”*. O pesquisador russo ainda retoma a nocdo de Count de
gramatica do mito, na qual a mitologia configura-se como a expresséo do mundo
de maneira personificada. Essa simbolizagdo poética, que pode ser baseada na
concepcdo dos arquétipos herdados, conforme a formulacdo de Carl Jung®,

estd, desde o principio, sujeita as multiplas possibilidades:

[...] a aplicacdo do conceito de “mito” a semelhantes temas e tipos
literarios se deve ndo s6 ao seu carater extremamente genérico, mas
também ao fato de que eles serviram de “paradigmas” para a literatura
posterior, e ainda porque as tentativas de interpretacdo artistica dos
mesmos tipos artisticos sempre se renovam.“

A literatura, entdo, ndo somente empresta da heranca mitolégica, mas
garante que o mito continue relevante devido a sua constante atualizacdo. A
relacdo literatura-mitologia é registrada pelo cientista russo Alieksandr Potiebnya
que, segundo Mielietinski, define a linguagem como “instrumento principal e
prototipico da mitologia®*’, razado pela qual aquele afirma “que o mito como
conjunto de imagens (predicado), representacdo e significacdo (sujeito
psicolégico) ndo pode ser concebido fora da palavra, razdo por que pertence a
literatura e a poesia”®. A longevidade mitol6égica é possivel, para Mircea Eliade,
[...] gracas ao génio criador de alguns individuos excepcionalmente bem

dotados™®.

O mito inspira a literatura a renova-lo, mas € importante ressaltar que néo
se pode reduzir, levianamente, o conteudo mitolégico a dogmas e mistérios,
como ocorre com a religido. Mielietinski cita Lossiev que sintetiza que “O
individuo, a historia, a palavra e a maravilha sdo os momentos fundamentais do
mito”°. A caracteristica maravilhosa dos mitos tem a ver com seu carater

sensorial, uma vez que eles traduzem, em palavras e simbolos, as percepcdes

44 MIELIETINSKI, 1987, p. 61.
5 bid., p. 69.

46 |bid., p. 119.

47 bid., p. 139.

48 MIELIETINSKI, loc. cit.

49 ELIADE, 2013, p. 10.

50 MIELIETINSKI, op. cit., p. 150.
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do individuo quanto a si mesmo e ao seu mundo. Aqui, portanto, denota-se uma
das principais fun¢cbes da mitologia: possibilitar ao homem conhecer (e se
reconhecer em) uma determinada cultura, e preservar a identidade da mesma.
Adolpho Crippa cita a descricdo de mito proposta por Malinowski, onde é

possivel perceber a forte relagdo entre mito e identidade:

O mito, quando estudado ao vivo, ndo € uma explicacdo destinada a
satisfazer uma curiosidade cientifica, mas uma narrativa que faz reviver
uma mentalidade primordial, que satisfaz profundas necessidades
religiosas, aspiracfes morais, pressdes e imperativos de ordem social
e mesmo exigéncias praticas. Nas civilizagdes primitivas, o mito
desempenha uma func¢éo indispensavel: exprime, enaltece e codifica a
crencga; salvaguarda e imp8e principios morais; garante a eficacia do
ritual e oferece regras praticas para a orientacdo do homem. O mito,
portanto, € um ingrediente vital da civilizacdo humana. Longe de ser
uma fabulacdo va, ele é, ao contrario, uma realidade viva, a qual
recorre incessantemente; ndo é absolutamente uma teoria abstrata ou
uma fantasia artistica, mas uma verdadeira codificacdo da religido
primitiva e da sabedoria pratica.>!

O mito valida as praticas repetidas por geracdes, ao codificar a heranca
cultural de um povo e consolidar a ideia de identidade que os membros deste
compartilham. Os mitos ajudam a estabelecer uma realidade, pois representam
gestos criadores e significativos. Mesmo que sejam descritos por um viés
maravilhoso, ndo deixam de compor a verdadeira esséncia do individuo e de sua

sociedade.

Esse carater maravilhoso dos mitos relaciona-se com uma sacralidade
gue lhes é inerente por serem relatos do mundo das origens. Tal mundo, a época
nao racionalizado, foi simbolizado como a atividade criadora dos deuses,
portanto a sacralidade da sua representacdo. A cultura, que Crippa descreve
como “uma possibilidade radical do ser-no-mundo™?, é, ela mesma, sagrada,
uma vez que se inscreve dentro de um espaco sacralizado onde o0 homem tem
sua existéncia sugerida pelos mitos. O espago é sagrado ndo por ser mitico, mas
por representar os valores essenciais daqueles que ali habitam. E é nesse
mundo, e Sa0 esses 0s principios, que primeiro identificam aqueles que dali se

originam, parecendo inevitavel, assim, reproduzir o posto:

51 MALINOWSKI, 1926 apud CRIPPA, 1975, p. 16.
52 CRIPPA, 1975, p. 138.
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Os homens sempre se surpreenderam dentro de um mundo constituido
por uma anterioridade irrecusavel. Os homens sao o que as culturas
permitem ser: pensando, falando, agindo e fazendo de acordo com
formas que se oferecem a inteligéncia e a vontade desde o primeiro
ato humano.53

Aqui novamente pode-se destacar a importancia da atividade artistica que
reescreve sua heranca mitoldgica para que ela se inscreva, mais
adequadamente, dentro da sua proposicéo de realidade (uma vez que esta ndo
€ necessariamente percebida de maneira singular por todos os homens de um
mesmo povo). A reinterpretacdo mitoldgica dentro da literatura inaugura uma
nova cultura, como ressalta Adolpho Crippa: “Uma cultura nasce no momento
em gue se inaugura uma nova possibilidade de ser, em que um novo sentido da
realidade € fixado por um poder suficientemente forte e poderoso para garantir
o empreendimento humano”®*. Garantir o empreendimento humano é, ao mesmo
tempo, negar a transcendéncia, como afirma Mircea Eliade, caracteristica

comum aquele que o fildsofo romeno descreve como homem a-religioso:

O homem moderno a-religioso assume uma nova situacao existencial:
reconhece-se como o Unico sujeito e agente da Historia e rejeita todo
apelo a transcendéncia. Em outras palavras, ndo aceita nenhum
modelo de humanidade fora da condicdo humana, tal como ela se
revela nas diversas situacgoes historicas. O homem faz-se a si proprio,
e sO consegue fazer-se completamente na medida em que se
dessacraliza e dessacraliza o0 mundo. O sagrado é o obstaculo por
exceléncia a sua liberdade. O homem s6 se tornaré ele proprio quando
estiver radicalmente desmistificado. SO ser4 verdadeiramente livre
quando tiver matado o Ultimo Deus.%®

Ora, o artista moderno ndo € a vitima que sucumbe diante de uma
ignoréancia de razbes, que for¢cé-lo-iam a recorrer a uma metafisica sentida e
imaginada como descreve Mielietinski®®. Ao contrario, alguns escritores do
século XX reconhecem-se como altamente racionalizados, ndo mais
dependentes da organizagao que a mitologia propde para seguirem suas vidas.
E o homem moderno que estabelece o seu destino, ndo a vontade divina. De

acordo com Mielietinski, Barthes “[...] acha ainda que o mito transforma (no nivel

53 CRIPPA, 1975, p. 184.

54 |bid., p. 189.

55 ELIADE, 2013, p. 165.

56 MIELIETINSKI, 1987, p. 12.
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do signo) a histéria em ideologia. Desse modo, ele lanca a base para a
explicacdo do mecanismo do nascimento dos mitos politicos”>’, um dos motivos
pelos quais a matéria mitoldgica € tdo atraente a literatura. A mitologia ndo se
renova na literatura por seu carater genérico, mas por sua capacidade constante
de se ressignificar literariamente, aplicando novas finalidades as imagens
mitolégicas auténticas e, ao mesmo tempo, mitologizando a historia socialmente

aceita.

Pode-se destacar o carater intertextual que as narrativas que abordam a
tematica mitolégica carregam em si. A recorréncia da trama ou de um heroi
mitolégico, por sua vez, estd sujeita ao cbmico, a ironia ou a parddia,
especialmente nas narrativas modernas que usam do suporte mitolégico para
satirizar seu mundo contemporaneo. Enquanto configurador da identidade, o

mito assume um papel altamente social:

Nas sociedades arcaicas e antigas, o modelo coésmico é, como
dissemos, a base de um determinado modelo simbdlico universal e
global, que se realiza nos rituais — nestas formas sacralizadas e
estereotipadas de comportamento social, na organizagéo da “casa do
homem” e da povoacgao indigena, do templo e da cidade, das relagdes
familiar-matrimoniais, no vestuario, na preparacdo da comida, na
producdo como atividade, nos mais diversos planos no campo das
representacdes coletivas e do comportamento.>®

Fica evidente, dessa forma, a preferéncia do escritor moderno por
parodiar a matéria mitoldgica, pois sua preocupacao ndo esta mais voltada para
o coletivo. A literatura moderna volta-se para o individual, para o interior das
personagens e, por esse motivo, alguns escritores recusam-se a aceitar como
dadas as predisposi¢cfes socialmente instauradas pela cultura mitologica, ou
mesmo, subvertem os ditos momentos criadores para ironizar os estereétipos
mais comuns a cultura da qual sdo oriundos. Mielietinski atenta para a ocorréncia
mitolégica nas narrativas modernas, contrapondo-as aquelas ditas auténticas,

afirmando que:

Ao contrario do mitologismo auténtico das culturas antigas, trata-se de
um mitologismo de segunda, terceira, etc. ordens, de uma espécie de
mitologismo geral, que corresponde a necessidade de uma

57 MIELIETINSKI, 1987, p. 103-104.
58 |bid., p. 276.
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simbolizac¢éo universal e traduz simultaneamente o nivelamento, a falta
de personalidade de determinados personagens e objetos no universo
da alienac&o dos nossos dias.5°

O romance mitolégico moderno, entretanto, mantém o seu apelo e sua
atracdo junto ao publico leitor. Segundo Mielietinski, o artista conta com uma

liberdade ilimitada em:

[...] relacdo ao tradicional sistema de simbolos, que had muito perdeu a
sua obrigatoriedade mas manteve a sua atracdo como meio de
metaforizacdo daqueles elementos da consciéncia moderna, que o
escritor adota como eternos e universais.®®

A mitologia aplicada ao suporte literario, seja para confrontar o passado,
compreender (ou parodiar) o presente ou antever o futuro, pode ser, enfim, uma
pequena brecha a consciéncia do autor, que busca na revelacdo mitoldgica as
bases para a construcdo de significados, bem como os antecedentes para a
composicdo das personagens, ao adotar figuras miticas consagradas como
modelos de identificagcdo que sédo perpetuados dentro das culturas nas quais
inserem-se. O papel que o mito desempenha, portanto, na construgdo de uma
identidade revela a necessidade da compreensdo de conceitos como
estereotipia e alteridade e como estas influenciam o imaginario sobre um tipo

nacional.

59 MIELIETINSKI, 1987, p. 376.
60 1bid., p. 390.
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4 “COMO EU SOU. COMO EU SOU. TODO OU DE MODO ALGUM.”6?

O que quer o ser humano se néo identificar a si mesmo e aos outros?
Tentar enquadrar-se em modelos, orientar-se por padrdes que tornem possivel
a sua assimilagéao (por si e pelos outros) em um mundo repleto de incertezas?
Reconhecer-se e juntar-se com aqueles ditos “iguais” e, ao mesmo tempo, repelir
e reprovar os diferentes. Essa ideia de que somos quem sSomos, iSSO que
chamamos de identidade, €, pois, uma nocdo, por vezes engessada, que
pessoas e nacdes carregam com orgulho, reconhecendo-se como parte de algo

que as transcende.

Pensar a identidade, entretanto, requer que se abdique de nocbes pré-
concebidas de sujeitos que sdo como sao por forca do destino, reféns de
repeticdo de velhos tracos. Como lembra o professor indiano Homi Bhabha, na
obra O local da cultura®?, “Para a identificagéo, a identidade nunca é um a priori,
nem um produto acabado; ela é apenas e sempre o0 processo problematico de
acesso a uma imagem da totalidade™2. Por esse viés, torna-se impossivel
almejar a plena identificacdo de si mesmo ou de alguém, uma vez que atingir a

totalidade n&o passa de uma utopia.

7z

Primeiramente, deve-se lembrar que identidade € uma questdo de
representacao e toda representacao configura-se como uma construcao parcial,
contagiada por diferentes crengas e pontos de vista, 0s quais sdo altamente
mutaveis. Stuart Hall, em A identidade cultural na pés-modernidade®*, reflete
sobre a matéria identidade relacionada a nacao afirmando que “as pessoas nao
séo apenas cidadaos legais de uma nacéo; elas participam da ideia da nacao tal
qual representada em sua cultura nacional”®>. O homem é, portanto, parte de um

constructo que supera a sua individualidade, pois ele € também aquilo que a

61 “As | am. As | am. All or not at all.” (JOYCE, James. Ulysses. London: Wordsworth Editions,
2010, p. 45, traducao da autora).

62 BHABHA, Homi K. O local da cultura. Tradugdo de: Myriam Avila, Eliana Lourenco de Lima
Reis, Glaucia Renate Gongalves. Belo Horizonte: Ed. UFMG, 1998.

63 BHABHA, op. cit., p. 85.

64 HALL, Stuart. A identidade cultural na pés-modernidade. Traducéo de Tomaz Tadeu da Silva
e Guacira Lopes Louro. Rio de Janeiro: Lamparina, 2015.

65 HALL, op. cit., p. 30.
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sociedade e a cultura nas quais insere-se emprestam a ele, o que pode variar de

acordo com o contexto histérico, como observa ainda Hall:

Esse processo produz o sujeito pds-moderno, conceitualizado como
nao tendo uma identidade fixa, essencial ou permanente. A identidade
torna-se uma “celebragdo movel”: formada e transformada
continuamente em relacdo as formas pelas quais somos representados
ou interpelados nos sistemas culturais que nos rodeiam (Hall, 1987). E
definida historicamente, e ndo biologicamente. O sujeito assume
identidades diferentes em diferentes momentos, identidades que néo
sédo unificadas ao redor de um “eu” coerente. Dentro de nds ha
identidades contraditérias, empurrando em diferentes direcdes, de tal
modo que nossas identificagbes estdo sendo continuamente
deslocadas. Se sentimos que temos uma identidade unificada desde o
nascimento até a morte € porque construimos uma cémoda historia
sobre nés mesmos ou uma confortadora “narrativa do ‘eu”™.®®

Por ser, entdo, a identidade uma representacao definida historicamente,
€ preciso entender as motivacdes e as circunstancias responsaveis pela
producdo de uma imagem. No texto A producdo social da identidade e da
diferenca, publicado na obra Identidade e diferenca: a perspectiva dos estudos

culturais®’, Tomaz Tadeu da Silva afirma que:

Pouco importa se os fatos assim narrados séo “verdadeiros” ou nao; o
gue importa é que a narrativa fundadora funciona para dar a identidade
nacional a liga sentimental e afetiva que |he garante uma certa
estabilidade e fixagdo, sem as quais ela ndo teria a mesma e
necessaria eficacia.®®

Essa nocéo de que fatos podem ser ficcionalizados, romantizados com a
finalidade de estabelecer uma conexao sentimental entre a narrativa e o homem,
atesta ainda mais a ideia de que a identidade ndo pode ser dada como concreta
e imutavel. Sua estabilidade e consisténcia sdo resultados de construcdes
histéricas planejadas com o intuito de garantir a tradicdo longevidade e
aceitacdo. E importante lembrar que a identificag&o, mais do que mera busca por

conhecimento pessoal, atende a uma urgéncia interpelada pelo outro.

66 HALL, 2015, p. 12.

67 SILVA, Tomaz Tadeu da. A producédo social da identidade e da diferenca. In: SILVA, Tomaz
Tadeu da (Org.) Identidade e diferenca: a perspectiva dos estudos culturais. Petrépolis: Vozes,
2014.

68 HALL in SILVA, op. cit., p. 85.
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Eric Landowski ressalta, em Presencas do outro: ensaio de semiética®®
essa relacao, indicando “[...] ‘ser’ é também, necessariamente, ser ‘para o outro’,
é ser visto, avaliado, sondado e, finalmente, classificado em algum lugar, em
fungdo de certas categorias que organizam o espaco social, [...]"’°. Este ato, em
gue o outro exige que se assuma uma definicédo, forgca o surgimento de uma ideia
de identidade que, finalmente, constroi-se com a aceitacdo dos esteredtipos.

Quanto a esses esteredtipos, Bhabha destaca:

O esteredtipo ndo é uma simplificagdo porque é uma falsa
representacéo de uma dada realidade. E uma simplificacdo porque é
uma forma presa, fixa, de representacdo que, ao negar o jogo da
diferenca (que a negacdo através do Outro permite), constitui um
problema para a representacdo do sujeito em significagdes de relacdes
psiquicas e sociais.”

A identidade, “[...] formada na ‘interacdo’ entre o ‘eu’ e a sociedade”’? é
produto desta interacdo em uma sociedade que, desde o principio, €
representada de maneira altamente idealizada. A identidade nacional €, em
primeiro lugar, essa articulacdo estereotipada de um espacgo reconhecido por
tracos que Ihes sdo atribuidos a partir de convencdes historicas. Tanto sujeito
guanto nacéo sdo estabilizados, costurados, como lembra Hall”?, de forma a
proporcionar homogeneidade um ao outro, reconhecimento e padronizacao.
Estes tracos almejados quando propde-se uma determinada visao identitaria
sdo, de certa forma, producbes fantasticas que buscam encarnar uma
originalidade que destacaria 0 sujeito/local identificado, separando-o

radicalmente do outro.

A maneira como essa fantasia é transmitida, por sua vez, carrega uma
particularidade, como aponta Homi Bhabha: “O problema é sintetizado em sua
aceitacao imediata da visao de que ‘[rlepresentacdes sado formagdes, ou, como

Roland Barthes disse de todas as operagbes de linguagem, elas sao

69 | ANDOWSKI, Eric. Presencas do outro: ensaios de semiética. Tradugao de Mary Amazonas
Leite de Barros. Sao Paulo: Perspectiva, 2012.

70 LANDOWSKI, op. cit., p. 42.

"1 BHABHA, 1998, p. 117.

"2 HALL, 2015, p. 11.

"3 HALL, loc. cit.
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deformacgdes™’4. Enquanto representacdes, ndo se pode assumir que sejam
perfeitamente fidedignas ou, ainda, que carreguem uma idealizacdo
compartilhada por todos dentro de um mesmo grupo. Entretanto, apesar de ndo
corresponderem a totalidade, sdo aceitas e perpetuadas como tradi¢cdes
histéricas, que sobrevivem através de meios como a escrita. Stuart Hall, assim
como Bhabha, alerta para o carater representativo e simbolico pelo qual se
constitui uma determinada cultura, o qual, finalmente, ajuda a solidificar a

identidade de um individuo:

As culturas nacionais sdo compostas ndo apenas de instituicdes
culturais, mas também de simbolos e representacdes. Uma cultura
nacional é um discurso — um modo de construir sentidos que influencia
e organiza tanto nossas ac¢des quanto a concepgao que temos de nés
mesmos. [...] As culturas nacionais, ao produzir sentidos sobre ‘a
nagao’, sentidos com os quais podemos nos identificar, constroem
identidades. Esses sentidos estdo contidos nas historias que sao
contadas sobre a nacdo, memérias que conectam seu presente com
seu passado e imagens que dela sdo construidas.”

A identidade, estereotipada ou ndo, é esta construcdo baseada segundo
um ambiente pré-determinado historica e geograficamente. O local ao qual se
pertence estabelece uma primeira impressao sobre quem se é e como se deve
agir, preservando o carater social da identidade (tema ja abordado
anteriormente). A histéria de um povo, porém, € uma espécie de fabulacéo aceita
pelo mesmo, pois representa aquilo que define e, ao mesmo tempo, separa, sua
cultura e memoria da influéncia externa. E comumente observavel a tendéncia
de populagdes que aceitam, celebram e perpetuam seus estere6tipos por

reconhecerem neles uma singularidade que as distancia das demais.

Paises que, em algum periodo de sua existéncia, foram colonizados ou
subjugados por outras nagdes recorrem a seus mitos e herdis fundacionais como
resposta a situacao adversa. O resgate da autonomia se da através do retorno

as origens, como destaca Edward W. Said:

Uma das primeiras tarefas da cultura de resisténcia foi reivindicar,
renomear e reabitar a terra. E com isso veio toda uma série de outras

74 BHABHA, 1998, p. 113.
7S HALL, 2015, p. 31.
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afirmacdes, recuperacdes e identificacdes, todas elas literalmente
enraizadas nessa base poeticamente projetada. A busca de
autenticidade, de uma origem nacional mais adequada do que a
fornecida pela histéria colonial, de um panteéo de herdis e (de vez em
guando) heroinas, mitos e religides — isso também foi possibilitado pelo
sentimento da terra a ser reapropriada pelo povo.”®

Apelar para o mito permite que as pessoas sejam capazes de construir

suas proprias identidades, ao invés de passivamente aceitar a identificacédo

proposta pelo outro, como destaca Hall, retomando o pensamento de Hobsbawm

& Ranger:

Mitos de origem também ajudam povos desprivilegiados a
“conceberem e expressarem seu ressentimento e sua satisfacdo em
termos inteligiveis” (Hobsbawm & Ranger, 1983, p.1). Eles fornecem
uma narrativa através da qual uma histéria alternativa ou uma
contranarrativa que precede as rupturas da colonizacdo, pode ser
construida [...].”"

Uma nacdao recria a sua historia na tentativa de resgatar a sua esséncia,

de renunciar a convencdo dada pelo estrangeiro, de assumir a autoria de sua

propria definicdo. A verdade mitica € suficiente para garantir a identificacdo com

um discurso proprio, como atesta Hall:

Elas tém tanto a ver com a invencgéo da tradigdo quanto com a propria
tradicdo, a qual elas nos obrigam a ler ndo como incessante reiteracao,
mas como ‘o mesmo que se transforma” (GILROY, 1994): ndo o assim
chamado “retorno as raizes”, mas uma negociagao com nossas “rotas”.
Elas surgem da narrativizacéo do eu, mas a natureza necessariamente
ficcional desse processo ndo diminui, de forma alguma, sua eficacia
discursiva, material ou politica, mesmo que a sensacdo de
pertencimento, ou seja, a “suturagéo a histéria” por meio da qual as
identidades surgem, esteja, em parte, no imaginario (assim como no
simbdlico) e, portanto, sempre, em parte, construida na fantasia ou, ao
menos, no interior de um campo fantasmatico. E precisamente porque
as identidades sao construidas dentro e ndo fora do discurso que nés
precisamos compreendé-las como produzidas em locais historicos e
institucionais especificos, no interior de formacdes e praticas
discursivas especificas, por estratégias e iniciativas especificas.”™

76 SAID, Edward W. Cultura e imperialismo. Traducdo de Denise Bottmann. S&o Paulo:
Companhia das Letras, 2011, p. 353.

T HALL, 2015, p. 33.

78 HALL in SILVA, 2014, p. 109.
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Pertencer a uma determinada cultura, contudo, ndo significa enxergar-se
sob a mesma Gtica que os demais. A identificacdo ndo pode ser, de maneira
alguma, entendida como totalizadora, pois ela ndo atinge a todos que pertencem
a um mesmo local da mesma maneira. H4A uma tendéncia em generalizar os
tracos de identificacdo de determinadas culturas, como se fosse possivel a todos
partilhar das mesmas caracteristicas. Essa tendéncia, por sua vez, perde logo
seu argumento por ser simplista e por ndo considerar a heterogeneidade da
populacdo. Nao se pode, também, restringir a impossibilidade de generalizacao
de uma identidade cultural ao fato de a populacdo que a forma ser heterogénea.
E preciso, igualmente, levar em consideracéo o caso de que a heranca historica
sobre a qual muitas culturas constroem o seu ideal de identidade ndo pode ser
mais do que uma heranga, que, por vezes, atualiza-se no presente, ou ainda
sucumbe perante a impossibilidade de se renovar sem se ver penetrada por
valores e habitos estrangeiros. O estudioso canadense Pierre Ouellet, em seu

texto Palavras migratérias’®, apresenta esse panorama, em gue surge:

[...] uma nova definigdo do homem, que ndo se reconhece mais no
territério que “ocupa”, mas no espaco-tempo que ‘libera”’ por sua
palavra e suas imagens. Onde ele se narra e se ilustra fora de todo
enclave e de toda fronteira, nas zonas francas da imaginag&o mais livre
e da memoria mais criadora.®’

Esse poder de ultrapassar fronteiras e, com tal movimento, construir de
maneira mais apropriada uma ideia de identidade individual que, por sua vez, é
por si s um exercicio de alteridade, questiona a estabilidade das identidades
estereotipadas, celebrando a redescoberta do individuo. Mais uma vez é Ouellet

gue melhor traduz esse fenbmeno, ao afirmar que se trata

do movimento migratério pelo qual se emancipa da origem ou da
identidade primeira, em uma espécie de traducéo ou de translacéo de
si em outro, para dar-se uma histéria, um destino ou um tornar-se que
ndo se inscrevem mais na bela continuidade causal de uma memdria
Unica e homogénea — pelo que se esta religado a uma Unica fonte, a
uma Unica origem —, mas que reescrevem sua propria constituicdo
como sujeito, a partir de suas diferentes confrontagbes com a

9 QUELLET, Pierre. Palavras Migratérias. In: Hanciau, Nubia; Dion Sylvie (Org.) A literatura na
historia. A histdria na literatura: textos canadenses em traducdo. Rio Grande: Editora da FURG,
2013.

80 OUELLET, op. cit., p. 147.
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alteridade, em uma génese ou um percurso definido mais como uma
continua migragéo do que como um simples retorno sobre si.8!

O sujeito migrante, que muitas vezes se configura como um outro quando
entre 0s seus, exerce o direito de ser, de fato, um individuo, ndo apenas um
produto ou um refém do meio onde habita. Ndo se pode limitar essa atitude,
porém, a um mero “dar as costas” a patria e a sua memoéria. Quanto a isso, Said

lembra-nos que

[...] superar o nativismo ndo significa abandonar a nacionalidade, e sim
pensar a identidade local como algo que ndo esgota a identidade do
individuo ou do povo, e portanto ndo ansiar por se restringir a sua
propria esfera, com seus rituais de pertenca, seu chauvinismo
intrinseco e seu sentimento restritivo de seguranca.®?

Praticamente todas as literaturas, em um momento ou outro da historia de
seus respectivos paises, serviram como um meio de divulgacao da identidade
nacional. A producdo literaria, nesse contexto, surgiu como uma proposta
significativa de ruptura com a dominagé&o imperialista, tendo sido celebrada como
uma das armas mais eficazes na tentativa de emancipagcdo dentro de uma

cultura de sujeicao e rebaixamento.

A crenca de que o nativo € inferior ao estrangeiro invasor, que subjuga e
domina completamente o espaco, comeca a ser superada pela imaginacao, pela
recuperacdo de um modelo ideal extraordinario, muitas vezes [...]
fantasiosamente tingido de cores romanticas [...]"®3, que propde uma versao mais
favoravel ao nativo, como lembra Said®. Ha, porém, um problema com a
aceitacdo desse discurso nacionalista. Edward Said sugere o carater

contraditorio de tal idealizacao:

Boa parte da resisténcia ao imperialismo, mas ndo toda ela, foi
conduzida no amplo contexto do nacionalismo. “Nacionalismo” € uma
palavra que ainda designa todo tipo de coisas indiferenciadas, mas ela
me serve bem para designar a forca mobilizadora que se aglutinou
como resisténcia contra um império exterior de ocupacéo, por parte de

81 OUELLET, 2013, p. 153.
82 SAID, 2011, p. 357.

83 |bid., p. 52.

84 |bid., p. 351.
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povos que possuiam uma histéria, uma religido e uma lingua comum.
Mas, apesar de ter conseguido — ou justamente porque conseguiu —
libertar muitos territorios do dominio colonial, o nacionalismo
permaneceu como uma iniciativa extremamente problematica. Quando
levava pessoas para as ruas, em protesto contra o senhor branco, o
nacionalismo muitas vezes tinha como lideres advogados, médicos e
escritores em parte formados, e até certo ponto criados, pelo poder
colonial.®

Aparentemente, como € possivel aferir pela citagdo do intelectual
israelense, recorrer as origens ndo € uma tarefa tdo simples. Retomar os
modelos mitolégicos e heroicos na tentativa de reacender o orgulho de uma
nacdo ndo parece ser uma pratica completamente eficaz na busca de
distanciamento do outro, uma vez que este ja se encontra tao infiltrado nas
praticas mais basilares da vida da nagcédo ocupada que o retorno a um estado de

pureza nao parece ser, de fato, possivel.

Torna-se necesséria, entdo, a aceitacdo de que certos simbolos devem
ser fabricados ou superestimados, conforme ressalta Patrick Imbert, retomando
o pensamento de Balibar: “Isto é precisamente o que Etienne Balibar destaca:
‘Desde que ndo ha modo de encontrar pureza racial nacional, ou garantir sua
fonte nas origens do povo, ela deve ser fabricada através da ideia de um super

homem (super)nacional’8é,

A fragilidade dos discursos nacionalistas que sao construidos pela
simples retomada de um imaginario original é também reforcada, como foi dito
anteriormente, pela mera proposicdo de que o discurso produzido ressoa
igualmente em todos os individuos. Além da evidente visdo estereotipada de
todos os seres, h4, ainda, a crenca, facilmente refutavel, de que é possivel
manter-se puro, impenetravel, diante de outras relacdes, como lembra ainda
Patrick Imbert ao apontar que “Mais do que negar todas as fraturas domésticas,

este imaginario nega os aspectos relacionais das identidades. Ele recusa-se a

85 SAID, 2011, p. 348.

86 “This is precisely what Etienne Balibar underlines: ‘Since there is no way to find racial-national
purity or to guarantee its source in the origins of the people, it must be fabricated after the idea of
a (super) national Superman.” (IMBERT, Patrick. (Ed.) Theories of inclusion and exclusion and
the knowledge bases society: Canada and Americas. Québec: University of Ottawa, 2008, p. 35,
tradugéo da autora).
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compreender que identidades sdo relacionais e em permanente transicdo

através da relagdo com os outros”®”.

Esta-se, assim, diante de uma questdo que, mais uma vez, retoma o
temperamento multifacetado da identidade, ja que, por vezes, o sujeito opta por
afastar-se, por ser o outro, pois assim se reconhece melhor, devido a sua
pluralidade. Pierre Ouellet sugere para tal questdo o conceito de migrancia

identitaria, apontando que

A migrancia identitaria ndo d4 mais lugar ao sujeito que se acrescenta
ao sujeito, em uma espécie de hibrididade desenfreada, mas a um
sujeito que se subtrai a si mesmo, na incapacidade em que esta a partir
de entdo de se fundar, de se formar, de se produzir, porque se percebe
completamente outro, mais do que a acumulacdo de pequenos outros
em si.%8

E por ndo conseguir, portanto, ser uno, que o individuo opta por cruzar
fronteiras e construir uma nogéo singular para si mesmo, uma nogéo que, de
uma forma ou de outra, esta conectada com a origem, mas se permite influenciar
pelas atualizacdes que ocorreram desde entdo. A autoidentificacdo com um ser
multifacetado é também aquilo que permite ao escritor e ao intelectual
enxergarem a tradicdo nacional sob um outro viés, questionando as crencas
amplamente difundidas ao longo dos séculos, ironizando, por vezes, a histoéria e
os herdis, propondo uma reescrita da propria mitologia fundadora, em uma

tentativa de adequa-la ao panorama atual como ele o percebe.

A proposta de historia e de identidade nacional do artista ndo é apenas
romantizada, mas subvertida pela quebra com a tradicdo estabelecida e a
proposicdo de uma nova maneira de recontar a historia e identificar suas
personagens, reportando, em certas ocasides, um lado ndo tao favoravel de
figuras altamente sacralizadas. Quanto a essa tendéncia, complementa Homi
Bhabha:

87 “More than denying all domestic fractures, this imaginary denies the relational aspects of
identities. It refuses to comprehend that identities are relational and in permanent transition
through relationship with others.” (IMBERT, 2008, p. 76, traducao da autora).

88 OUELLET, 2013, p. 169.
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Os préprios conceitos de culturas nacionais homogéneas, a
transmissdo consensual ou contigua de tradi¢cdes historicas, ou
comunidades étnicas “organicas” — enquanto base do comparativismo
cultural -, estdo em profundo processo de redefini¢édo. [...] a prépria
ideia de uma identidade nacional pura, “etnicamente purificada”, sé
pode ser atingida por meio da morte, literal e figurativa, dos complexos
entrelagamentos da historia e por meio das fronteiras culturalmente
contingentes da nacionalidade [nationhood] moderna.®®

A convicgdo de que nenhuma representacdo baseada unicamente na
repeticdo da tradicdo pode ser coerente com a atualidade €, dessa forma, o
reconhecimento de que o mundo, o0 qual experimentou processos de
industrializacdo e globalizagcdo, por exemplo, produziu uma populacao
multicultural a qual ndo pode mais ser facilmente encaixada em perfis limitados
de acordo com o local de origem. O nativo identifica-se pela sua forte nocao de
alteridade, ndo s6 em relacdo ao estrangeiro, mas também em relacdo ao seu
proprio compatriota. E necessario, portanto, aceitar que esta alteridade
determina a nossa identidade, como lembra, mais uma vez, Bhabha atestando
que “O problema nao é simplesmente a ‘individualidade’ da nagao em oposicao
a alteridade de outras nac¢des. Estamos diante da patria dividida no interior dela
prépria, articulando a heterogeneidade de sua populagdo”®. O outro, seja ele
nativo ou ndo, ndo € o inimigo que quer segregar e rebaixar uma nacao. Ele é,
contudo, responsavel por romper com a ideia de que uma representacao limitada
a esteredtipos é capaz de legitimar a todos os individuos igualmente. Mais uma

vez é Landowski quem define com maior propriedade esta atitude:

[...] o Outro — o estrangeiro, o excluido, o marginal —, sem que por isso
seu caso se origine necessariamente da paranoia, s6 podera
(re)conhecer a si mesmo e assumir sua prépria identidade
(re)construindo por sua propria conta a figura do grupo que o exclui ou
marginaliza, ou, se for o caso, perante o qual ele faz questéo de marcar
sua “diferenca” e suas distancias.®*

O que faz aquele o qual se reconhece como outro dentro de sua propria
casa nada mais é do que questionar a autoridade de um discurso que, na

intencdo de reforcar os valores e as tradicdes que atribuam independéncia e

89 BHABHA, 1998, p. 24.
90 |bid., p. 209.
91 LANDOWSKI, 2012, p. 34.
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legitimidade a um povo, ignora (propositalmente) determinadas influéncias
exteriores (ou ainda as diferentes fac¢bes que compdem um mesmo ambiente)
gue nao serviriam para a promocéao da identidade ideal a qual tentam promover.
Aceitar uma nova versao para a tradicdo € reconhecer que o discurso sobre 0
gual esta tradicdo foi construida carrega em si as marcas da representacéo que,
conforme foi mencionado, ndo consegue nunca ser total. Mesmo assim, a
proposicdo de uma visao diferente enfrenta intensa oposicao, pois ja nasce sob

0 estigma de ir contra a norma, conforme declara Imbert:

Essa estrutura, pensada para ser neutra e objetiva, une-se ao poder
das autoridades institucionais que reivindicam prover acesso a
realidade ao construir um discurso coerente, um discurso que se apoia
nas mesmas bases nas quais as identidades estaveis sao
produzidas.®?

A solucao, para o intelectual que quer trazer a luz a sua perspectiva quanto
a um dos lados da identidade de sua nacgdo, € fazer aquilo que sugere

Landowski:

Pois o que coloca esses grupos a margem da sociedade ndo se deve
ao fato de transgredirem os canones de uma normalidade que, ao
mesmo tempo que é “a nossa’, seria (ou deveria ser) também a sua,
mas que eles teriam decidido rejeitar (ou até teriam “esquecido”, como
o filhinho da mamée deixa um dia de lado as boas maneiras aprendidas
em casa); na realidade, sua estranheza remete positivamente a uma
outra normalidade, que por definicdo “nos” é estranha: a normalidade
deles, a de seu universo por assim dizer importado ou reconstituido
aqui em bloco.*®

Se o discurso nacionalista — que de fato ajudou a construir uma ideia de
identidade capaz de romper com a opressao estrangeira — ainda € celebrado,
um dos motivos é 0 encantamento que sua perspectiva romantica empresta
agueles que nele se reconhecem. Entretanto, ndo se pode negar qgue, mesmo a

tradicho e a memdria de um pais necessitam ser atualizadas, permitindo o

92 “This structure, though to be neutral and objective, couples itself with the power of institutional

authorities that claim to provide access to reality by constructing a coherent discourse, a
discourse that relies on the very predicative bases on which stable identities are produced.”
(IMBERT, 2008, p. 30, traducdo da autora).

93 LANDOWSKI, 2012, p. 63.
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surgimento de identidades legitimas, herdeiras de grandes feitos, mas, ao

mesmo tempo, uma pequena parte de um todo multicultural.
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5 JAMES JOYCE: “EU SOU OUTRO AGORA E AINDA ASSIM O MESMO”*

5.1 De Sunny Jim a Self-doomed®®

Dou-me este denominativo
A mim: Catarse-purgativo.
Eu, que troquei tortuosa via
Pelo manual de poesia,
E a bares e bordéis transporto-lhes
O génio agudo de Aristételes -
Pros bardos n&o errarem a esmo,
Eu interpreto-me a mim mesmo:
Ouve o0 meu labio, que repete
Cultura de peripatético.

James Joyce®

Richard Ellmann, na introducdo da biografia de James Joyce suscita a
dificuldade de definir aquele que aludiu a tanto de sua vida em suas obras, mas

revelou tdo pouco de si:

A vida de um artista, mas em especial a de Joyce, difere da vida de
outras pessoas em que 0s seus eventos estdo se tornando fontes
artisticas, mesmo quando eles comandam sua atengdo presente. Em
vez de permitir a cada dia, empurrado para trds pelo préximo, a
caducidade para a memdria imprecisa, ele molda novamente as
experiéncias que o moldaram. Ele &, ao mesmo tempo, o cativeiro e o
libertador.”

James Augustine Aloysius Joyce, ou James Joyce, nasceu em Rathgar,

Dublin, no dia 02 de fevereiro de 1882, o mais velho dos dez filhos de John

9 “| am another now and yet the same.” (JOYCE, 2010, p. 11, traduc&o da autora).

% Sunny Jim era o apelido pelo qual o escritor era chamado na infancia. Self doomed é a maneira
pela qual o escritor refere-se a si mesmo em seu poema satirico The Holy Office.

9 JOYCE, James. Pomas, um tostdo cada. Traducéo de: Alipio Correia de Franca Neto. Séo
Paulo: lluminuras, 2014, p. 79.

97 ELLMANN, Richard. James Joyce. New York: Oxford University Press, 1983, p. 3 (traducéo
da autora).

“The life of an artist, but particularly that of Joyce, differs from the lives of other persons in that its
events are becoming artistics sources even as they command his present attention. Instead of
allowing each day, pushed back by the next, to lapse into imprecise memory, he shapes again
the experiences which have shaped him. He is at once the captive and the liberator.” (ELLMANN,
op. cit., p. 3, traducéo da autora).
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Stanislaus Joyce e Mary Jane “May” Murray (que também tiveram outros dois
filhos, que morreram logo apdés o nascimento). Anthony Burgess, na obra Re

Joyce®®, descreve a influéncia de ambos no desenvolvimento do escritor:

Se a méae de Joyce representava o lado yin da psique irlandesa, todas
as gestacfes e paciéncia e supersticdo, o pai de Joyce era 0 yang —
charme, virilidade, dispersdo, improvidéncia, bebedeira errante, as
reliquias da velha decéncia, talento de sobra.%

O pai, tdo talentoso quanto inconstante, e seus inumeros fracassos
financeiros fizeram com que a familia fosse obrigada a mudar-se diversas vezes

durante a infancia de Joyce.

Em 1988, o jovem Joyce ingressou na Conglowes Wood College. A
instituicdo jesuita foi responsavel pelas primeiras instru¢cdes do escritor. Sua
passagem por Conglowes foi interrompida em 1892, pois seu pai ndo conseguia
mais financiar as mensalidades. Ap6s um periodo estudando em casa, € um
brevissimo periodo frequentando a Christian Brothers O'Connell School, Joyce
recebeu um convite — gracas a conexao de John Joyce com um padre que lhe
assegurou um desconto — para estudar na também jesuita Belvedere College,
em Dublin, no ano de 1893. A influéncia jesuita em sua formag&o educacional
foi fundamental na vida do escritor, mesmo anos ap0s encerrar seus estudos,

como lembra Anthony Burgess:

A ostentagdo jesuita de condicionar a alma da crianca para sempre nao
era em vao, e Joyce foi criado pelos jesuitas. Ele talvez se recusasse
a tomar os sacramentos, do matrimbnio a Eucaristia, mas as
disciplinas, e em uma forma renegada e tortuosa, 0s préprios
fundamentos do Cristianismo Cat6lico permaneceram com ele por toda
sua vida.1®

98 BURGESS, Anthony. Re Joyce. New York: W. W. Norton & Company, 2000.

99 “If Joyce’s mother represented the yin side of the Irish psyche, all pregnancies and forbearance
and superstition, Joyce's father was very much the yang — charm, virility, dissipation,
improvidence, bibulous shiftlessness, the relics of old dacency, talent let run to seed.”
(BURGESS, op. cit., p. 28, traducdo da autora).

100 «“The Jesuit's boast about conditioning a child’s soul for ever is not an empty one, and Joyce
was brought up by Jesuits. He might refuse to take the sacraments, matrimony along with
Eucharist, but the disciplines and, in a tortured renegade form, the very fundamentals of Catholic
Cristianity stayed with him all his life.” (Ibid., p. 31, tradu¢éo da autora).



56

E durante os anos de influéncia jesuita, a qual carregaria consigo pelo
resto de sua vida (mesmo que para confrontar a religido), que Joyce comeca a
mudar e distanciar-se, de certa forma, daqueles a sua volta, perdendo sua
personalidade serena que lhe havia creditado o apelido de Sunny Jim, como

lembra Ellmann:

Seus dias em Belvedere forneceram a Joyce uma arena na qual, como
gladiadores inexperientes, corpo e mente colidiram. Ele tornou-se mais
ativamente diferente de seus pais e professores. No inicio ele leu
romances nostélgicos do Erckmann - Chatrian e, ao fim de seus
tempos de escola, ele leu pecas sarddnicas de Ibsen. Como ele disse
em A portrait, a sua alma jogou fora as mortalhas que o cobriam e
desprezou o tumulo de infancia. [...] Ele passou por uma série de
mudancas violentas e emergiu delas sombrio e distante, exceto com
0S poucos amigos a quem ele exibia sua alegria, sua sinceridade, sua
explosiva juventude; mesmo com estes ele era um pouco estranho,
nunca totalmente sociavel, porque cada vez que ele desnudava sua
alma exigia maior lealdade, até que a amizade tornou-se para eles
guase um fardo impossivel de carregar.'*

Em 1898, James Joyce passa a frequentar a UCD (University College
Dublin), onde estuda Inglés, Francés e lItaliano, além de desenvolver seu
crescente interesse pela literatura e pelo teatro. Apds sua publicagéo, em 1900,
a primeira em toda sua carreira, sobre a obra When we dead awaken, de Henrik
Ibsen, Joyce passou a estudar noruegués, lingua a qual usou para se
corresponder com seu idolo. A importancia do aprendizado de linguas
estrangeiras, para Joyce, é ressaltada por Burgess, que afirma

A urgéncia de Joyce de aprender linguas estrangeiras come¢ou com o
desejo de se comunicar com a grande Europa ‘la fora’: ele ndo possuia
interesse nenhum em aprender Erse [gaélico], uma lingua bastante
insular. Ainda durante a graduacdo, ele escreveu uma carta de
admiracdo a Ibsen em noruegués. Italiano estava se tornando a sua
segunda lingua (mais tarde se tornaria a primeira, e aquela mesma de
sua mulher e filhos). Ele podia ser criativo em Francés. Aprendeu

101 “His Belvedere days supplied Joyce with and arena in which, like inexperienced gladiators,

body and mind might clash. He became more actively different from his parents and teachers. At
the beginning he read Erckmann-Chatrian’s nostalgic novels and at the end of his schooldays he
read Ibsen’s sardonic plays. As he said in A Portrait, his soul threw off the cerements that covered
it and spurned the grave of boyhood. [...] He went through a series of violent changes and
emerged from them somber and aloof, except with the few friends to whom he exhibited his joy,
his candor, his bursting youth; even with these he was a little strange, never wholly
companionable because each time he laid bare his soul he importuned greater loyalty, until
friendship became for them almost an impossible burden of submission.” (ELLMANN, 1983, p.
42, tradugéo da autora).
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Alemdo para traduzir Hauptmann. Mesmo antes de comecar a escrever
suas obras mais caracteristicas, seu mundo estava se tornando em um
mundo de sons [...]'%2

O mundo de sons ao qual se refere Burgess é familiar ao escritor que,
desde muito jovem, ja era celebrado por seu talento como tenor, e mais tarde foi
revelado também em suas obras literarias, como por exemplo Chamber music,

publicado pela primeira vez em 1907.

ApoOs graduar-se pela UCD em 1902, e havendo tentado cursar medicina
na Irlanda, Joyce foi a Paris onde, por um breve periodo, aventurou-se
novamente na medicina, mas abandonou o curso, alegando dificuldade em
acompanhar as palestras em francés, além de problemas de salde provenientes
do clima frio. O apoio financeiro de seus pais, mesmo que escasso, garantiu a
permanéncia de Joyce na capital francesa, onde, apds abandonar a carreira
médica, o jovem passou a dedicar-se a escrita. Um telegrama do pai, anunciando
a evolucdo da doenca da méae de Joyce, decretou o seu retorno a Irlanda em
abril de 1903.

A relacdo com a mée em seus momentos finais foi eternizada alguns anos
depois em livros como Ulysses, nos quais Stephen Dedalus rememora a ocasiao
da morte da mée e a sua recusa em atender ao desejo final dela de comungar.
Assim como Dedalus, Joyce e seu irmao Stanislaus foram os Unicos familiares

gue se recusaram a ajoelhar-se ao lado da méae moribunda para rezar.

A oposicéo de escritor a doutrina catolica é realmente determinante em
sua vida e bastante drastica quando considera-se que Joyce, durante a infancia,
havia contemplado, por um momento, juntar-se a ordem religiosa. A ruptura de
Joyce com a Igreja foi influenciada também, anos antes, pela reacao de seu pai,
John, inconformado com a forma como a instituicdo unira-se ao Parlamento

Conservador Britanico (para evitar o Home Rule) e com o Partido Irlandés, que

102 «joyce’s urge to learn foreign languages began with a desire to communicate with the great

Europe ‘out there’: he had no interest in learning Erse, a very insular tongue. While still an
undergratuate, he wrote a letter of admiration to Ibsen in Dano-Norwegian. Italian was becoming
his second language (later it was to be his first language, and that of his wife and children), he
could be creative in French. He learned German in order to translate Hauptmann. Even before
he began to write his characteristic Works, his world was becoming a world of sounds [...]”
(ELLMANN, 1983, p. 29, traducdo da autora).
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havia deposto Charles Stewart Parnell da lideranca apds seu envolvimento com

uma mulher casada.

Apés a morte da matriarca da familia, James Joyce permaneceu um
tempo em Dublin, determinado a estabelecer seu nome como escritor. A familia
passou por momentos de grandes dificuldades, inclusive fome, em determinadas
ocasifes, ja que o pai, inconsolavel apds a perda da esposa, tornou-se ainda
mais propenso ao abuso de bebida alcéolica. Na biografia de Joyce, Ellmann
relata um encontro do escritor com seu amigo e tutor Oliver St. Gogarty que
denota a situagdo do escritor a época: “Gogarty encontrou Joyce um dia e
perguntou, ‘Por onde vocé andou nos ultimos dois dias? Vocé estava doente?’
‘Sim,” ‘De que mal vocé esta sofrendo?’ ‘Inani¢cdo’, Joyce respondeu sem

hesitar”103,

Em junho de 1904, Joyce cruza pela primeira vez com aquela que seria
sua futura companheira e esposa. Nora Barnacle, uma jovem nascida na cidade
de Galway, dirigia-se ao trabalho como camareira no Finn’s hotel quando passa
por Joyce com quem, apOs breve conversa, marca um encontro. Nora nao
apareceu nha ocasidao combinada e Joyce, apds enviar uma carta com novo
convite, define o encontro para o dia 16 de junho de 1904, data que foi eternizada
pelo escritor em sua maior obra, Ulysses. Ellmann afirma a importancia desta

mulher na vida de Joyce:

Em 16 de junho, como ele perceberia depois, entrou em uma relacéo
com o mundo ao seu redor e deixou para tras a soliddo que sentira
desde a morte de sua mae. Ele diria a ela [Nora] posteriormente, ‘Vocé
me transformou em um homem.” 16 de junho foi o dia sagrado que
dividiu Stephen Dedalus, o jovem insurgente, de Leopold Bloom, o
marido complacente.104

Também no ano de 1904, Joyce e Nora mudam-se para Zurique, onde

Joyce supostamente assumiria o cargo de professor na escola Berlitz, uma tarefa

103 “Gogarty met Joyce one day and asked, ‘Where have you been for two days? Were you ill?’

‘Yes.” ‘What were you suffering from?’ ‘Inanition,” Joyce answered without hesitation.”
(ELLMANN, 1983, p. 143-144, traducéo da autora).

104 “On June 16, as he would afterwards realize, he entered into relation with the world around
him and left behind him the loneliness he had felt since his mother’s death. He would tell her later,
‘You made me a man.’ June 16 was the sacred day that divided Stephen Dedalus, the insurgent
youth, from Leopold Bloom, the complaisant husband.” (Ibid., p. 156, tradug&o da autora).
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que ele considerava “[...] macante mas facil, e lhe daria tempo para completar

seu livro de dez histérias e seu romance de sessenta e trés capitulos”°®,

Apbés um mal-entendido, — a suposta vaga na escola na realidade nao
existia — Joyce e Nora aceitam a oferta de ir a Trieste, cidade onde havia vaga
para professor na mesma rede da escola de Zurique. Apesar de empregado,
Joyce, assim como seu pai, também contraiu empréstimos com diversos
credores, o que lhe forcou a mudar-se diversas vezes. Uma nova oferta para
trabalhar na recém inaugurada unidade da escola Berlitz em Pola foi logo aceita
por Joyce. Durante a estadia na cidade, pequena e provinciana, Nora descobriu
gue estava gravida Em virtude de ac¢des que eventualmente resultariam na
Primeira Guerra, os dois retornaram para Trieste, onde viveriam pela maior parte
dos proximos dez anos e onde teriam seus dois filhos, Giorgio, em 1905, e Lucia,
em 1907.

Nos anos que se seguiram, Joyce retornou a Dublin em algumas
ocasides, especialmente para lidar com questdes referentes a publicacdo de
suas obras e outros investimentos — como a abertura do primeiro cinema da
Irlanda, o Volta Cinematograph, em 1909. Em 1915, com grande parte de seus
alunos convocados para a Primeira Guerra Mundial, Joyce e sua familia

retornam a Zurique.

Esta nova passagem pela cidade suica revelou-se extremamente
importante para a carreira do escritor, pois foi la que, com a influéncia de Ezra
Pound, ja entdo grande admirador e promotor da obra joyceana, Joyce passou
a se corresponder com Harriet Shaw Weaver, que se tornaria sua curadora e
mais dedicada patrocinadora, sustentando Joyce e sua familia pelos proximos

anos para que o escritor pudesse dedicar-se somente a sua producao.

Durante boa parte de sua vida, Joyce sofreu com a gradual perda de sua
visdo. Em 1917, esta perda aumentou significativamente. Tal revés, contudo, foi
superado com a ajuda de alguns admiradores com os quais Joyce sempre pode
contar ao longo de sua vida, dispostos a contribuir financeiramente para manter

0 autor e sua familia. A estadia em Zurique, que durante a guerra abrigara

105 “[---] would be dull but easy, and would afford him time to complete his book of tem stories and
his sixty-three-chapter novel.” (ELLMANN, 1983, p. 184, tradugéo da autora).
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diversos artistas e boémios, foi interrompida pelo retorno a Trieste apos o fim da
guerra — mudanca ansiada por Joyce e pela familia. A atitude de Joyce em

relacdo a cidade, porém, mudara apds os anos em Zurique:

Trieste, o cendrio de varios retornos felizes no passado, havia mudado,
e sem davida Joyce havia mudado também. Sob a Austria, a cidade
havia estado cheia de navios, agora seu porto estava quase deserto.
Antigos residentes vagavam, feridos pela guerra em corpo ou espirito,
buscando em v&o encontrar Trieste em Trieste. 10

Nao reconhecendo mais Trieste como lar, Joyce e sua familia
embarcaram para Paris, a convite de Pound. A visita a capital francesa, que
deveria durar uma semana, foi estendida pelos préximos vinte anos. A agitacao
da cidade luz e a atencdo dispensada a Joyce e sua familia incomodaram o
autor, cada vez mais sombrio e recluso. Em Paris, Joyce conheceu a americana
Silvia Beach, dona da renomada livraria Shakespeare and Company e
responséavel pela publicacdo de Ulysses em 1922,

Durante a década de 30, Joyce passou por diversas cirurgias para tentar
recuperar sua visdo, severamente prejudicada ao longo dos anos. Os
procedimentos, porém, ndo foram capazes de reverter os danos; além de usar
um tapa olho, também passou a contar com o auxilio de terceiros — dentre os

guais o jovem Samuel Beckett — para redigir seus textos.

Os olhos de Joyce nao eram a Unica preocupacao para ele e sua familia.
A situagéo financeira na Franca n&o provou-se muito diferente das enfrentadas
anteriormente. A falta de uma fonte de renda estavel foi sempre superada devido
a generosidade de amigos e admiradores do escritor, como, por exemplo, o casal
Jolas que, junto com as contribuicbes da Sra. Weaver, possibilitaram a
finalizacao e publicagédo de Finnegans Wake. Entretanto, a estadia dos Joyce na

Franca seria interrompida em 1940, com a ocupacao do pais pelos nazistas.

A solucao para Joyce, Nora e as criancgas foi o retorno a Zurique, onde se

reestabeleceram. Este seria, porém, o derradeiro retorno, marcado pela tragica

106 “Trieste, the scene of several happy returns in the past, had changed, and no doubt Joyce

had changed too. Under Austria the city had been full of ships, now its harbour was almost
deserted. Old residents straggled back, wound by the war in body or mind, seeking vainly to find
Triste in Trieste.” (ELLMANN, 1983, p. 470, tradugéo da autora).
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morte de Joyce, em 1941, devido a uma Ulcera perfurada, da qual, mesmo apés

cirurgia, ndo foi capaz de recuperar-se.

As atencdes do autoexilado Joyce sempre estiveram voltadas para a
Irlanda, porém o retorno do escritor a sua terra natal jamais ocorreu. Nora, que
oficialmente havia casado-se com o autor em 1931 em uma cerimonia civil em
Londres, tentou repatriar os restos mortais do esposo, inicialmente enterrado na
Suica. Seu pedido, porém, foi negado pelo governo irlandés e os restos mortais
de um dos maiores escritores que a Irlanda — e o mundo — j& produziu

permaneceram em Zurique, onde, dez anos depois, Nora também foi enterrada.

James Joyce talvez n&o tenha sido o escritor do jeito que a Irlanda
desejava, nunca havendo mostrado-se muito solidario as causas nacionais.
Joyce foi sim uma artista de oficio e, mesmo distante das Ilha Esmeralda, sempre
soube nela encontrar material para sua arte, uma arte que, mesmo sem

nenhuma intencdo propagandista, tornou-se simbolo de uma nacéao.

5.2 O verdadeiro artifice das palavras

The demand that | make of my reader is
that he should devote his whole life to
reading my works.

James Joycel®’

Em meio a tantas possibilidades de interpretacdo uma coisa é certa:
James Joyce foi exigente e extremo. Exigente com o seu oficio, pelo qual
escolheu o autoexilio para melhor contemplar, de longe, seu objeto de anélise —
Dublin —; exigente com seu publico, constantemente desafiado a atravessar o

verdadeiro labirinto que compunha suas obras; tdo extremo em suas conviccdes

107 peclaracdo dada a Max Eastman em entrevista para Harper's Magazine.
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politicas e religiosas, em sua linguagem (que €, ao mesmo tempo, composta de

todas as linguas, inclusive as da consciéncia) quanto em sua bebedeira.

Joyce nasceu para ser artista, mas ndo qualquer artista: um artista
reverenciado por muitos, atacado por outros tantos. Como esquecer esta recente
(e diga-se inapropriada) afirmacdo de um escritor brasileiro'®: “Um dos livros
gue fez esse mal a humanidade foi 'Ulysses' [classico de James Joyce], que é
s6 estilo. Ndo tem nada ali. Se vocé disseca 'Ulysses', da um tuite [...]"1%°. Agrade
ou ndo, o estilo de Joyce permanece Unico e, mesmo apds anos e diversos

estudos, continua revelando sua inovagéo e atualidade.

No prefacio de seu livro Re Joyce, Anthony Burgess sugere aquilo que se

esconde nas obras de James Joyce ao afirmar que:

A aparéncia de dificuldade é parte da grande piada de Joyce; as
profundidades sdo sempre expressas em bons termos de Dublin; os
heréis de Joyce sdo homens humildes. Se alguma vez existiu um
escritor para o povo, Joyce foi esse escritor.!°

A percepcdo de Burgess encontra afirmacdo nas diversas obras do
irlandés, que, mesmo em seus trabalhos mais “acessiveis”, como Dubliners,
revelou seu diferencial. Os contos que comp&em tal obra apresentam, a primeira
vista, uma linguagem bastante franca e, de fato, tal linguagem o €, mesmo que
o enredo nado o seja. Em Dubliners, a lingua ainda ndo ocupa o0 mesmo patamar
gue ira ocupar nos outros textos de Joyce. Aquilo que singulariza Dubliners
dentre outros livros de contos é o fato de que “[...] nada parece acontecer nelas

[as histdrias], ndo ha enredos, ndo ha, de fato, histéria alguma”*il,

A afirmacao de Burgess, longe de desmerecer o trabalho de Joyce, atesta

sua genialidade ao usar (ou, as vezes nao usar) de todos os recursos disponiveis

108 paylo Coelho

109 EVINO, Rodrigo. “Ulysses” fez mal & literatura, disse Coelho. Disponivel em:
<http://www1.folha.uol.com.br/fsp/ilustrada/58577-quotulyssesquot-fez-mal-a-literatura-diz-
coelho.shtml>. Acesso em: 10 jun. 2016.

110 “The appearance of difficulty is part of Joyce’s big joke; the profundities are Always expressed
in good round Dublin terms; Joyce's heroes are humble men. If ever there was a writer for the
people, Joyce was that writer.” (BURGESS, 2000, p. 9, traducéo da autora).

Wl ] nothing seems to happen in them, there are no plots, they are not really stories at all,”
(Ibid., p. 19, traducéo da autora).



http://www1.folha.uol.com.br/fsp/ilustrada/58577-quotulyssesquot-fez-mal-a-literatura-diz-coelho.shtml
http://www1.folha.uol.com.br/fsp/ilustrada/58577-quotulyssesquot-fez-mal-a-literatura-diz-coelho.shtml
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a favor de seu ponto de vista. De acordo com a descricdo apresentada no site
do The James Joyce Centre, “A intencao de Joyce ao escrever Dubliners, em
suas préprias palavras, era a de escrever um capitulo da histéria moral do seu
pais, e ele escolheu Dublin como cenario porque a cidade parecia, para ele, ser
o centro da paralisia”''?. O estilo de Dubliners, portanto, apenas corrobora com
a intencao do artista: ndo ha herois e grandes momentos nos contos, pois estes

igualmente inexistem em Dublin.

E compreensivel a frustracdo que encontram em Joyce aqueles que
buscam na literatura por momentos edificantes, por uma espécie de reflgio da
vida real. O irlandés, um verdadeiro artifice das palavras (sendo o maior),
extrapolou todos os limites convencionais para revelar a sua arte. Jacques
Derrida apresenta uma tendéncia presente na literatura, ao declarar que “[...] a
literatura também muito rapidamente se tornou a experiéncia de uma
insatisfagdo ou de uma falta, de uma impaciéncia”'*3. Joyce foi um dos primeiros
a perceber o poder da vida ordinarial*4, que culminava em epifanias. Voraz leitor
dos classicos, desde muito jovem, Joyce parece ter encontrado uma solucdo

para aquela falta sugerida por Derrida. Segundo Burgess:

Ele pertence, de fato, a tradigcdo cdmico-heroica da Europa Ocidental —
uma tradicdo baseada em uma espécie de humanismo qualificado. O
homem € interessante e importante o suficiente para ser examinado
em grande detalhamento e em grande extensédo, mas ele ndo é, sob
nenhuma hipétese, o Senhor do Universo.'*®

E para revelar o homem até mesmo em seus niveis mais profundos, Joyce
julgou necessério reinventar o proprio fazer literario, as proprias convencdes

linguisticas, desacomodar o leitor para denunciar a complexidade dos mais

112 “Joyce’s intention in writing Dubliners, in his own words, was to write a chapter of the moral

history of his country, and he chose Dublin for the scene because that city seemed to him to be
the centre of paralysis”. THE JAMES JOYCE CENTRE. Dubliners. Disponivel em:
<http://jamesjoyce.ie/dubliners-3/>. Acesso em: 11 jun. 2016 (Traducéo da autora).

113 DERRIDA, Jacques. Essa Estranha Instituicdo Chamada Literatura. Belo Horizonte: Editora
UFMG, 2014, p. 55.

114 BURGESS, 2000, p. 20 (traduc&o da autora).

115 “He belongs, in fact, to the comic-heroic tradition of Western Europe — a tradition based on a
kind of qualified humanism. Man is interesting and important enough to be examined in great
detail and at great length, but he is not by any means the Lord of the Universe.” (Idem, p. 23,
tradugéo da autora).



http://jamesjoyce.ie/dubliners-3/
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prosaicos homens e mulheres que o autor conhecia: seus compatriotas. A
submissao a rotina e as instituicdes detentoras de poder, a incapacidade de fugir
de velhos héabitos, de emancipar-se, as virtudes e os diversos pecados, tudo
encontra-se circunscrito nos textos de James Joyce, mas nunca com a intengéo
de filiagcao ao poder. Diferente de W. B. Yeats, importante figura da Renascenca
Irlandesa (Irish Revival), que promovia a tradicdo nacional através da literatura,
da musica e do esporte, Joyce optou pela literatura “independente”, inspirada

apenas por suas inten¢des artisticas, como observa Derrida:

E a coisa mais interessante do mundo, talvez mais interessante do que
o0 mundo, razdéo pela qual, se ndo é idéntica a si mesma, 0 que se
anuncia e se recusa com o nome de literatura ndo pode ser identificado
a nenhum outro discurso. Nunca sera cientifica, filoséfica, coloquial.*'®

O discurso puramente literario, ao qual se dedicou Joyce, foi definido em
A portrait of the artist as a young man, através da arte pretendida por Stephen

Dedalus, uma vez que, segundo Burgess,

Joyce estd realmente definindo sua propria forma de arte, arte
adequada. As artes que excitam desejo ou repugnancia sao
impréprias, cinéticas: elas sdo pornograficas ou didaticas. Com a
emocgao da estética ‘estatica’ - a qual ndo podemos sentir em relagéo
aos eventos da vida real — ‘a mente € presa e elevada acima do desejo
e da repugnancia’.lt’

A furia e a indiferenca que as obras de Joyce causam, ainda segundo
Burgess!'8, é resultado desse distanciamento que a estética artistica proposta
por ele provoca nas pessoas. O leitor acessa muitos detalhes — até mesmo a
consciéncia — das personagens, mas nao é, em nenhum momento, envolvido

dentro da mesma.

116 bERRIDA, 2014, p. 70.

117 “Joyce is really defining his own kind of art, proper art. The arts which excite desire or loathing
are improper, kinetic: they are pornographic or didactic. With the ‘static’ aesthetic emotion —
which we cannot feel in relation to real-life events — ‘the mind is arrested and raised above desire
and loathing’.” (BURGESS, 2000, p. 63, traducdo da autora).

118 BURGESS, loc. cit., traduc&o da autora.
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Joyce requer um leitor disposto a aceitar esta estética estética, a qual o
escritor constréi através da linguagem, a verdadeira riqueza das eras!??, de livre
acesso até a mais ordinaria das criaturas. Segundo Richard Ellmann, ele “[...]
exige que nos adaptemos em forma e também em contelddo ao seu novo ponto
de vista”'??, Sua forma é constituida de uma linguagem que engloba todas as
linguagens, que se comunica com o local, mas também com o estrangeiro. Ja é
uma linguagem que denota, mesmo sem intencdo, um carater multicultural, que
altera a identificagéo de todos. Seu ponto de vista, o da paralisia, por exemplo,
€ ampliado pela necessidade que Joyce tem de recorrer a mitos externos, como

a Odisseia, em busca de alguma acdo?!?..

Através de suas obras, enfim, Joyce subverte a escrita e revisita a histéria
e 0s mitos, faz uma pardodia das tradicbes consagradas pelas grandes
instituigdes, “[...] criando a religido da arte para substituir seu Catolicismo [...]"*??,
lanca um olhar exterior para mais fielmente reproduzir a sua versdo daqueles
gue nunca conseguiu — ou quis — ignorar, como descreve Seamus Deane a

respeito dos ultimos textos de Joyce a serem publicados:

O escopo quase exclusivamente irlandés das referéncias de Finn’s
hotel permite que vejamos o fascinio de Joyce com o espetaculo de
seu proprio pais e de sua propria cultura tentando definir uma
identidade para si préprios por meio de um saque histérico, da
afirmacao de caracteristicas raciais que se manifestam na histéria, da
suplantacao por versdes mais benignas de estere6tipos desagradaveis
e impostos.1??

119 BURGESS, 2000, p. 25 (traducéo da autora).

120 “He requires that we adapt ourselves in form as well as in content to his new point of view.”
(ELLMANN, 1983, p. 6, traducdo da autora).

121 BURGESS, op. cit., p. 47 (traducao da autora).
122 4 . ] creating a religion of art to replace his Catholicism, [...]” (Ibid., p. 31, traducéo da autora).

123 DEANE, Seamus. James Joyce e sua Histéria da Irlanda. In: JOYCE, James. Finn’s hotel.
Traducéo de: Caetano W. Galindo. S&o Paulo: Companhia das Letras, 2014, p. 50.
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6 FINN’S HOTEL: RETRATO DE UM PAIS QUANDO JOVEM

6.1 “Muitas damas, um povo sério, abundancia de leigos e clérigos”*?*

‘Ha uma outra histéria. Era uma vez e que dia bonito que estava e um
rapazinho descia a estrada e esse rapazinho que descia a estrada encontrou
uma mocinha chamada Nora Barnacle...”*?>. Dessa forma, parafraseando as
linhas iniciais de Um retrato do artista quando jovem (A portrait of the artist as a
young man), Danis Rose inicia o prefacio daquela que provavelmente € a Ultima

publicacdo de James Joyce: Finn’s hotel.

Rose, de certo modo, trivializa o entdo jovem Joyce, recontando um
encontro com aquela que seria sua parceira por toda a vida. E € notavel a
influéncia de Nora nesta Ultima composicao, pois a esposa de Joyce esta ligada
ao proprio titulo da compilacdo de pequenos épicos — epiclets, como James
Joyce mesmo os apelidou —, segundo a editora Ithys Press, responsavel pela
publicacdo dos escritos em lingua inglesa. Finn’s hotel, antes de ser nome de
livro, é, de fato, o hotel no qual Nora trabalhava como camareira a época em que
conheceu o escritor irlandés. Mas, parafraseando Rose, hd uma outra historia, e
€ essa que interessa aqui. A historia referida € nada menos que a histéria da
Irlanda e daqueles que la viveram. Nao é, porém, uma histéria como aquela
veiculada nos livros escolares dos jovens irlandeses. Joyce nos brinda com a
sua visao da historia, com aquela que melhor explica o passado, os herdis e a

identidade irlandesa na visao do artista.

Se Finn’s hotel é pequeno em tamanho, ele é imenso em contetddo. Os
pequenos épicos joyceanos, que penaram por vinte anos antes de serem

publicados em 2013, desafiam qualquer leitor a submergir, cada vez mais fundo,

124 \Versos escritos por Rei Alfredo, chamados “The Royal Journay”, citados por Joyce em seu
texto critico “Irlanda, llha de Santos e Sébios”. (JOYCE, 2012, p. 171).

125 ROSE, Danis. .i..". .0..I. In: JOYCE, James. Finn’s hotel. Tradugdo de: Caetano W. Galindo.
S&0 Paulo: Companhia das Letras, 2014.p. 17.
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no passado irlandés, em seus mitos e lendas. Saber a histéria do pais, contudo,
€ apenas o primeiro passo, pois Joyce da uma prévia, em Finn’s hotel, do estilo
grandiloquente que romperia com todos os padrées em Finnegans Wake.
Quanto a essa relacao entre as duas obras, Rose ressalta a tendéncia em outros

trabalhos de Joyce:

Temos assim Um retrato do artista menino emergindo dos fragmentos
de Stephen Herdi, o Ulysses emergindo dos fragmentos de uma
sequéncia de Um retrato, do Giacomo Joyce e de um conto planejado
mas ndo escrito para Dublinenses (que também se chamaria
“Ulysses”). Seus grandes livros sé&o, em certo sentido, um processo de
dois passos, sendo um (nico passo uma escalada exagerada. Os ur-
livros sdo como enzimas, que |he catalisam a criatividade.

A mesma coisa aconteceu com suas Ultimas obras. A ideia basica era
um Finn McCool idoso adormecido as margens do rio Liffey enquanto
a historia da Irlanda corria ao seu lado como num sonho. Estabelecida
essa nog¢ao seminal, que seria parcialmente levada a termo em Finn’s
hotel, ele pds méos a obra.?®

A ideia de Finn McCool (Fionn mac Cumhaill, Finn MacCool ou Finn
MacCoul, como é igualmente chamado), envelhecido, dormindo as margens do
rio Liffey enquanto a historia da Irlanda por ele passa, ja denota a ironia que
Joyce emprega a sua narrativa, ao associar o repouso aquele que é considerado

um dos maiores guerreiros mitolégicos da Irlanda, como destaca P. W. Joyce:

Em muitas histérias modernas, Finn € mencionado como um gigante,
mas esta € uma noc¢do vulgar. As antigas fabulas romanticas o
descrevem como um homem alto e forte, embora ndo um gigante; com
um humor afiadissimo, bom senso, e excelente julgamento: e embora
ele fosse um poderoso campedo, ele comandava seus homens mais
com sabedoria, bondade e justica do que com forga.*?’

De qualquer forma, Joyce aciona uma grande figura mitolégica irlandesa
e assim prossegue nas dez pequenas narrativas, em que retoma figuras
consagradas pelo imaginario nacional, subvertendo, porém, as acdes e 0s
momentos até entdo tradicionalmente aceitos. A narrativa apresenta a visdo do

autor de como é ser irlandés, ou seja, como surgiram 0s tracos que, ao longo

126 ROSE in JOYCE, 2014, p. 19-20.

127 “In many modern stories, Finn is spoken of as a giant; but this is a vulgar notion. The old
romantic tales describe him as a tall, strong man, though not a giant; with much keen wit, sound
sense, and a great judgement: and though he was a mighty champion, he ruled his men more by
wisdom, kindness, and justice, than by strength.” (JOYCE, 1900, p. 57, traducdo da autora).
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dos anos, configuram-se como esteredtipos irlandeses, 0os quais passaram a ser
socialmente aceitos como a identidade nacional, em um fendémeno similar ao que

explica Stuart Hall:

[...] as identidades nacionais ndo s@o coisas com as quais nascemos,
mas sdo formadas e transformadas no interior da representacéo. Nos
s6 sabemos o que significa ser ‘inglés’ devido ao modo como a
‘inglesidade’ [englishness] veio a ser representada — como um conjunto
de significados — pela cultura nacional inglesa.'?®

Essa tendéncia é ja cedo apresentada. A trama do primeiro texto,
intitulado A tintinjoss da Irlanda (The Irish Chinchinjoss), se desenvolve a partir
de um encontro entre Patrick (o padroeiro da Irlanda) e um arquidruida irlandés,
onde o segundo explica para Saint Patrick as verdades sobre a religido na ilha.
A questdao religiosa na Irlanda é, desde muito tempo, bastante delicada, sendo
gue qualquer tentativa de simplificacéo é frustrada no principio. Seja complexa
ou néo, a religiosidade desempenha um papel de grande importancia dentro da

identidade irlandesa.

Quando se recupera a histéria do pais, especialmente nos anos apés 0s
tratados que resultaram na sujeicdo a Inglaterra, € possivel perceber o quanto o
cristianismo foi acionado como forma de se diferenciar daqueles que tentavam
impor sua soberania. Ser catdlico € ser irlandés. Tal associacao, por sua vez,
depende, quase que exclusivamente, do impacto e da influéncia que um jovem

escravo chamado Patrick causou ao chegar ao pais.

A base da religido catdlica na Irlanda celebra a figura de seu padroeiro o
qgual, conforme contam as lendas, foi singular em difundir a doutrina catélica
entre os pagaos, assimilando os antigos simbolos destes e remodelando-os
segundo a fé crista. De fato, Patrick parece ter demonstrado uma sensibilidade
impar em relacdo ao outro, considerando a cultura local como um meio de
aproximar-se daqueles que tentava converter. A versao joyceana, contudo,

parece revelar como Patrick, um estrangeiro, deixou-se doutrinar pelo

128 HALL, 2015, p. 30.
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arquidruida irlandés, o qual mostra como a ideia de uma tradicdo — ou identidade

— unitaria ndo passa de mera ilusao.

O cuidado que o pais teve, através de movimentos como a Renascenca
Irlandesa (Irish Revival), em assegurar uma identificagdo nacional “pura”, que os
separasse das influéncias exteriores — como a britanica — parece contradizer-se
com o olhar multiculturalista que Joyce emprega ao momento de troca entre a
tradicdo druida e a nova religido. O uso de palavras em latim e espanhol,
entremeadas no texto de base principalmente inglesa, reforca, na prética, a
sensacao de que, quando o assunto é a religido irlandesa (que passou a atuar
como bandeira de distingdo com o outro opressor), a situagdo nao é “preta e
branca”. A propria referéncia as cores é explorada por Joyce, especialmente no

segundo paragrafo:

Em outras palavras, a visdo assim desselada os chamejantes cachos
do rei Leary surgiram da cor do verde da azedinha enquanto que, por
passar a seus trajes de seistons, o kilt acafrdo de Sua Majestade
parecia ser do matiz de férvido espinafre, o régio doirado torque em
seu peito, do tom de enroscado repolho, a verdejante capa do monarca
como a verdura dos lauréis em folha, o senhoril cerdleo de seus olhos
tinha aparéncia de tomilhos sobre a salsa, a esmaltada gema indiana
do anel maledictério do monarca era tal que a olivacea lentilha, os
violdceos bélicos edemas dos tracos do princeps se viam tintos
uniformemente como em caldo quente de sennacéssia.'?®

A figura do Rei Leary, reconhecido adversario de Saint Patrick e um dos
ultimos reis da Irlanda a aceitar a conversao, simboliza a aparente assimilacdo
de uma nova doutrina que €, contudo, incapaz de arrancar as raizes da cultura
local. A tradicdo, representada por Joyce através das cores, permanece
disfarcada em n&o um, mas diversos tons de verde, em uma suposta

uniformidade. Sao as aparéncias com as quais Joyce parece atestar o velho

129 JOYCE, 2014, p. 59-60.

“In other words, to vision so unsealed King Leary’s fiery locks appeared of the colour of sorrel
green while, to pass on to his sixcoloured costume, His Majesty’s saffron kilt seemed of the hue
of boiled spinach, the royal golden breasttorc of the tint of curly cabbage, the verdant cloak of the
monarch as of the viridity of laurel leaves, the commanding azure eyes of a thyme upon parsley
look, the enamelled Indian gem of the ruler's maledictive ring as an olive lentil, the violaceuos
warwon contusions of the prince’s features tinged uniformly as with a brew of sennacassia.” (Id.,
2013, p. 6).
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ditado “nem tudo que reluz € ouro”, e insinuar a hipocrisia de determinadas

instituicdes que vendem a ideia de unidade para assegurar o seu poder.

Para os leitores de James Joyce nao se configura como surpresa a
postura do escritor em relacdo a religido. Diversas vezes em suas obras é
possivel perceber a ironia com a qual tal instituicdo, e seus dogmas, €&
representada. Um bom exemplo da ineficacia que Joyce parece creditar a Igreja
é ilustrado no conto Counterparts, da obra Dubliners*°, em que o embriagado
personagem Farrington desconta no filho a frustracédo de toda a humilhacéo que
sofreu no trabalho ao espancar o pequeno — cuja mée estava na capela — por ter
deixado a lareira apagada, enquanto este implora para que o pai pare de baté-
lo, pois iria rezar uma Ave Maria em seu nome®®., O personagem Stephen
Dedalus, na obra Stephen her6i'®?, critica, em inlmeras passagens da obra, a

ignoréncia daqueles que aceitam o catolicismo, como no trecho:

Ela aceitara a religi&o da mée; ela aceitara tudo o que Ihe fora proposto.
Se sobrevivesse, teria exatamente o temperamento de uma esposa
catdlica de inteligéncia limitada e docilidade carola, e se morresse teria
supostamente garantido um lugar no céu eterno dos cristdos, do qual
os dois irmaos provavelmente ficariam de fora.33

Ao analisar o primeiro texto apresentado em Finn’s hotel a luz das
demais referéncias a Igreja e a tradicdo cristd presentes nas obras do autor
irlandés, pode-se perceber o posicionamento antirreligioso do escritor que
abomina a devocao nacional a uma instituicdo que, em sua origem, brota de
meras aparéncias. Essa devocao é ainda mais exacerbada nos dois seguintes
epiclets: Bondade com peixinhos (Kindness to Fishes) e Uma histéria de um tonel
(A Tale of a Tub), ambas centradas na figura de Saint Kevin de Glendalough. Em
Bondade com peixinhos, Joyce narra a experiéncia religiosa na formagédo do

pequeno Kevineen:

Ja menino inebriado pelo zelo da santa religido que lhe fora instilado
no colo da avé a velha senhora Jones ficou cada vez mais pio e

130 30YCE, James. Dubliners. London: Wordsworth Editions, 1993.
131 pid., p. 68-69.

132 30YCE, James. Stephen heroi. Sdo Paulo: Hedra, 2012.

133 1pid., p. 100-101.
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abstraido como quando sabe Deus quando, ejaculando uma
indulgéncia de quarenta dias e dez quarentenas, sentou no prato de
caldo de cordeiro.'®*

Joyce rememora uma infancia na qual o cada vez mais pio Kevineen,
doutrinado desde cedo por sua avd, comete a tolice de sentar-se sobre um prato
de comida, tamanho o seu envolvimento com as praticas religiosas. Neste caso,
a religido assume posicéao privilegiada na vida do futuro santo, abstraido demais

para evitar tdo bobo equivoco.

O escritor irlandés, através desta passagem irbnica, reforca uma nocao
amplamente aceita que coloca, em lados opostos, religido e racionalidade,
acionando um estere6tipo consagrado da identidade religiosa — como é possivel
observar na passagem de Stephen herdi anteriormente apresentada, na qual o

narrador refere-se a irma pelos termos inteligéncia limitada e docilidade carola.

Joyce, ainda neste mesmo texto, aborda a questdo sexual dentro da
doutrina crista, ao afirmar que Kevineen “[...] simplesmente n&o tinha tempo para
mogas ou coisas [...]'®. A castidade de Kevineen resulta de sua completa
dedicacdo a religido, a qual também lhe serve como fonte de prazer, como
parece inferir Joyce com o uso da expressao “ejaculando uma indulgéncia de
quarenta dias” (“ejaculating for forty days indulgence”). A religido nao €
responsavel apenas pela “alimentacdo” da alma, mas também pela do corpo
daqueles que a ela se submetem, e garantia de legitimidade para as acodes

nobres, como se pode perceber em outro fragmento de Stephen heréi:

[...] tinha comecado a suspeitar, com base no ardor e na imponéncia
do discurso, que existisse ao menos uma afirmacéo daquela virgindade
irretocavel que a raca irlandesa exige de qualquer Jodo que a batizar
ou de qualquer Joana que a libertar, como a primeira prova celestial de
adequacdo para essas missdes elevadas.3¢

134 JOYCE, 2014, p. 63.

“As a growing boy under the influence of holy religion instilled into him across his grandmother
old Mrs Jones’ knee he grew more and more pious and abstracted like the time God knows when,
ejaculating for forty days indulgence and ten quarantines, he sat down on the plate of mutton
broth.” (Id., 2013, p. 10).

13514., 2014, p. 63.

“He simply had no time for girls and things [...]" (Id., 2013, p. 3).

136 4., 2012, p. 122.
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N&do se trata apenas daquilo que o cristianismo impunha aos seus
seguidores, mas sim a maneira pela qual a nacdo passou a aceitar e a exigir
determinada postura de seu povo. Em um exercicio de identificacao, ser irlandés
€ ser pio e casto, recriando os rituais (mesmo que primitivos) de figuras como
Patrick e Kevin, assim como observa Adolpho Crippa, ao questionar: “Nao
procuram os cristdos a sua realizacéo plena, imitando os paradigmas de acao

sugeridos nos exemplos dos grandes santos?”%’

Em Uma historia de um tonel, a narrativa também se desenvolve sobre a
figura de Saint Kevin, agora ndo mais um menino, mas sim um padre ordenado.
A histéria do santo, segundo o Centro do Convento de Glendalough
(Glendalough Hermitage Centre) relata que:

Kevin chegou a Glendalough para seguir seu sonho que era encontrar
Deus na solidéo e na oracéo. Ele escolheu viver as margens do lago,
tomando como seu retiro uma caverna artificial no lado sul do lago,
cerca de 30 pés sobre a agua, a qual era originalmente uma tumba da
Era de Bronze. Essa era a Cama de St. Kevin, que ainda pode ser vista
hoje da margem norte do lago.*%®

E precisamente este 0 momento que Joyce retoma em seu mini épico. O
escritor irlandés aciona esta passagem da vida do santo para recriar, com boa
dose de ironia, o ritual pelo qual o santo se submeteu em busca de pureza e
bencdo. Mircea Eliade destaca a simbologia que a agua assume em diversas
crengas, ao afirmar que “Em qualquer conjunto religioso em que as encontremos,
as aguas conservam invariavelmente sua funcdo: desintegram, abolem as

formas, “lavam os pecados”, purificam e, ao mesmo tempo, regeneram”*3,

Saint Kevin se purifica através da agua e, conforme tal acéo se repete, vai
sendo descrito por Joyce com termos cada vez mais exagerados. Kevin, que &
primeiramente citado sem nenhuma adjetivacao, vai evoluindo para pio (pious),
sacro (holy), sacrérrimo (most holy), veneravel (venerable), venerabilissimo

(most venerable), beato (blessed), beatissimo (most blessed), santo (saint),

137 CRIPPA, 1975, p. 174.

138 st Kevin. Disponivel em: <http://www.glendaloughhermitage.ie/glendalough/st-kevin/>.
Acesso em: 05 jun. 2016 (traducéo da autora).

139 E| IADE, 2013, p. 110.
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beato séo (blessed saint)'4°. Abracar a religiosidade é, também, uma maneira de
ganhar poder, conforme a linguagem de Joyce torna evidente. Mais uma vez, a
relacdo religido/sexualidade é trazida a tona pelo autor, que encerra o texto da

seguinte maneira:

[...] depois disso cinta, santo Kevin, a batina nas pudendas e senta,
beato sdo Kevin, em tonelado banho de assento circunféreo

onde, doctor solitarius, medita com ardor sobre o sacramento do
batismo ou a regeneragédo do homem pela agua.'#

Como bem observa Seamus Deane, em sua introdugéo a Finn’s hotel,
“Um momento de repressdo e um momento de regeneragao coincidem, [...]"14?,
e esta é a provavel razao pela qual Joyce tenha escolhido retratar tal passagem,
pois pode, deste modo, destacar a possivel concepcdo a respeito da religido
cristd sobre a repressdo sexual, sobre 0 sexo como pecado. Imergir na agua
simboliza, como lembra novamente Eliade, “[...] a regressdo ao pré-formal, a
reintegragdo no modo indiferenciado da preexisténcia’*®, opondo, assim, o

homem racional & tradi¢céo ritualistica que demoniza as urgéncias fisicas.

E conhecida a critica que Joyce dispensa a Igreja Catolica, que condenou
um de seus idolos, Charles Stewart Parnell, por sua vida pessoal. Joyce pareceu,
a partir de entdo, abdicar da religido por sua hipocrisia, a mesma que condenou
um daqueles que liderava o pais na busca pela independéncia. A fé crista
enfraqueceu a influéncia de Parnell e provou o tamanho de seu poder dentro do
pais. Tal poder é representado por Joyce com a evolucdo dos termos

dispensados a Saint Kevin, como mencionado anteriormente. A parédia

140 As nomenclaturas religiosas atribuidas a Saint Kevin que foram apresentadas nesta
dissertacdo respeitam o registro feito por James Joyce (no texto em lingua inglesa) e pelo
tradutor da versao em lingua portuguesa, pois entende-se que o autor irlandés recorreu a
neologismos para reforcar a sua séatira da instituicdo catélica e da ideia de poder que a ela é
atribuida.

141 JOYCE, 2014, p. 67-68.

“after which saint Kevin girds up his frock to his loins and seats himself, blessed saint Kevin, in
his circumferential hiptubbath

where, doctor solitarius, he meditates with ardour the sacrament of baptism or the regeneration
of man by water.” (Id., 2013, p. 15)

142 DEANE in JOYCE, 2014, p. 38.

143 E| |ADE, 2013, p. 110.
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joyceana aparenta corroborar com a nocdo de poder de Michel Foucault,

conforme afirma Hall em seu texto Quem precisa de identidade?

Uma das implicacdes das novas concepg¢des de poder desenvolvidas
no trabalho de Foucault é a radical ‘desconstrugdo’ do corpo — o Ultimo
residuo ou local de refugio do ‘Homem’ — e sua ‘reconstrugdo’ em
termos de formacgdes histdricas, genealdgicas e discursivas. O corpo é
construido, moldado e remoldado pela intersec¢cao de uma variedade
de préticas discursivas disciplinares.'#

Este poder, capaz de atuar sobre o corpo do individuo, sentencia, de certa
forma, uma determinada identidade resultante da conduta e das praticas sociais
as quais 0 mesmo se submete em nome de determinada instituicdo. Ainda
retomando o pensamento de Foucault, Hall destaca, em sua outra obra A
identidade cultural na pés-modernidade, que “O ‘poder disciplinar esta
preocupado, em primeiro lugar, com a regulacédo, a vigilancia é o governo da
espécie humana ou de populacdes inteiras e, em segundo lugar, do individuo e
do corpo”%®, Tal poder disciplinar pode ser visto como uma denulncia de Joyce,
gue reconta as acdes de Saint Kevin de Glendalough a partir da repeticdo
ritualistica de habitos em busca da limpeza fisica e espiritual. A propria escolha
de cenario para reclusao, por parte de Saint Kevin, permite inferir uma tendéncia

a tentativa de aproximagao com o sagrado, como lembra Mircea Eliade:

Mas todo este complexo — agua, arvores, montanha, gruta -, que
desempenhara um papel tdo grande no taoismo, ndo era mais do que
o desenvolvimento de uma ideia religiosa ainda mais antiga: a do local
perfeito, quer dizer, completo — compreendendo um monte e um lago
— e retirado.'#6

As acdes do santo reforcam a tendéncia da humanidade de recorrer aos
seus mitos em busca de um conhecimento maior de si propria, retomando as
origens como um plano ideal no qual o sujeito legitima suas ac¢des. A importancia

da mitologia e dos rituais também é destacada por E. M. Mielietinski, que retoma

144 HALL in SILVA, 2014, p. 121.
145 HALL, 2015, p. 26.
146 £| |ADE, 2013, p. 128.



75

o pensamento de J. Campbell para ilustrar o papel que ambos desempenham na

transformacéao do individuo:

Campbell considera que a mitologia e os rituais atuam funcionalmente
guer como chave para os principios universalmente permanentes na
natureza humana, quer como expressao de um contexto histérico-
cultural. O primeiro aspecto — psicoldgico — leva a transformacao do
individuo como resultado da experiéncia vital, do sofrimento, da
purificacéo e da sabedoria (como na tragédia). O segundo aspecto € o
étnico, o histérico. Campbell insiste na importancia dessa antinomia
cujo esquecimento leva a mal entendidos.'#’

O resgate da religiosidade nacional proposto por Joyce possui a dose
habitual de escarnio que o escritor costumava empregar em suas obras ao
abordar instituicbes que, de algum modo, eram detentoras do poder. Figuras
como Saint Patrick e Saint Kevin, adoradas pelos catdlicos irlandeses, e
representantes de uma aparente unidade identitéria, séo por fim, em Finn’s hotel
desafiados a revelar sua “verdadeira” natureza, aquela responsavel pela
posterior identificacdo coletiva de todos que vivem sob a doutrina crista.
Mielietinski salienta o carater social circunscrito na historia e na mitologia de um

povo, reconhecendo que

Essa correlacionalidade do mundo e individuo tem, sem dudvida, um
carater predominantemente social; os mitos narram a criagdo do cosmo
natural e social a partir do caos na interpenetracdo e na identificacéo
parcial desses dois elementos; os herdis classicos do mito
personificam o cl&, a tribo ou a humanidade no seu conjunto e, como
tais, sdo correlatos ao cosmo natural. Mesmo onde ndo se trata apenas
da criacdo do mundo mas também do seu destino posterior, como nos
mitos escatoldgicos, por exemplo, esse destino é estritamente césmico
e coletivo. Nesse sentido o mito € antipsicolégico e ndo se ocupa em
absoluto dos destinos de individuos isolados.

O individuo, de maneira geral, € representante do coletivo na obra de
Joyce. A identificacdo que resulta da crenca religiosa foi, de fato, amplamente
aceita por uma nacdo que encontrou, no cristianismo, um aliado que os
separasse da colonizagao britanica, exercitando a ideia apresentada por Kathryn

Woodward de que “[...] a identidade é relacional. [...] A identidade €&, assim,

147 MIELIETINSKI, 1987, p. 79.
148 |pid., p. 263.
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marcada pela diferenga.”*°, onde ser catélico é uma identificagdo bem-vinda se
se op0Oe ao inglés (e seu protestantismo). De qualquer modo, James Joyce toma
uma liberdade que € inerente a todo o ser humano, que é a de praticar a sua
propria interpretacdo, o seu ponto de vista individualizado, exercitando uma
tendéncia apontada por Adolpho Crippa, que lembra que “[...] a realidade nao é
sempre a mesma para todos, nem € a mesma para 0s mesmos em todos 0s
momentos. N&do s6 ha diversas realidades, mas diversos niveis de percep¢ao e
de conhecimento da realidade®°. A histéria da religido cristd €, para Joyce,
diferente daquela amplamente difundida e pode ser compreendida como o

mesmo fendbmeno apontado por Ernst Cassirer:

€ possivel demonstrar que todo o trabalho intelectual que o espirito
executa ao enformar impressfes particulares em representacdes e
conceitos gerais, visa essencialmente a romper o isolamento do dado
“aqui e agora”, para relaciona-lo com outra coisa e reuni-lo aos demais
numa ordem inclusiva, na unidade de um “sistema”. 5!

Joyce aciona, em sua lIrlanda, figuras e momentos fundacionais do
cristianismo, como em Seus encantos dela (Issy and the Dragon), onde Issy
(apelido para Isolda) é induzida por um dragdo a andar nua ao redor da Irlanda,
para livrar o pais de uma peste. Joyce descreve as muitas qualidades de Issy
(piedade, caridade, beleza, prudéncia, inteligéncia, charme, saude e economia
doméstica), a equivalente irlandesa a Eva, igualmente levada ao pecado por um
ser que representa o primitivo, a forca primordial da natureza (um dragao no

lugar da cobra retratada na passagem do Pecado Original).

A versdo de Joyce para 0 que ocorreu no paraiso € carregada de
simbologia pagd, ndo apenas pela mencao ao dragao, mas também pela escolha
da propria personagem central do epiclet: Isolda, a bela, € a famosa princesa
irlandesa praticante de magia, cujos gestos retomam os rituais pagaos, que

usavam a mao esquerda para invocar as deusas'®? e cujas acdes sdo capazes

149 WOODWARD, Kathryn. Identidade e diferenca: uma introducéo teérica e conceitual. In:
SILVA, Tomaz Tadeu da. Identidade e diferenca: a perspectiva dos estudos culturais. Petropolis:
Vozes, 2014, p. 9.

150 CRIPPA, 1975, p. 194.
151 CASSIRER, 2013, p. 43-44.

152 41 ] e caminhasse pela Irlanda, dando a mao esquerda ao mar.” (JOYCE, 2014, p.71)
“[...] walk round Ireland, her left hand to the sea.” (Id., 2013, p. 19).
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de comover até mesmo o dragao que “[...] naquele mesmo momento caiu no si
de tais limpas ideias e se converteu e entrou para um convento.”*%3, aludindo,

agui, a mesma aceitacdo do cristianismo pelos pagéos que ocorreu na Irlanda.

E especialmente importante a escolha que Joyce faz, em Seus encantos

dela, pela figura feminina. De acordo com Mielietinski:

[...] no “matriarcado” a antitese vida-morte assume a forma do deus
gque morre e ressuscita, 0s principios masculino e feminino se
encontram numa relacao de amor e aversao, de sorte que a imagem
feminina consubstancia amitde o principio do mal e chega a ser
associada ao dragdo.'>

Issy € descrita por seus muitos predicados, mas, a0 mesmo tempo,
carrega em seu género o estigma da tradicao patriarcal que condena a mulher
por sua fragilidade e propensdo ao mal. Os diversos atributos com os quais Issy
€ apresentada, na verdade, recebem o tratamento irbnico peculiar dos escritos
de Joyce, que parece debochar, sem problema algum, até mesmo de uma figura
consagrada no imaginario irlandés, como é possivel inferir pela passagem em
que descreve que “Ela conseguia fazer duas coisas ao mesmo tempo, conseguia
picar e ler a Corte de Harry Coverdale, s6 por vezes era que se via estudando

alguma coisa como quando sabe Deus quando sentou no prato de sopa.”*>®

A celebrada figura de Issy, também em outras passagens de Seus
encantos dela, € retratada sob uma luz nada favoravel, denotando um duplo
sentido identificado por James Joyce. De maneira geral, Issy encarna uma
identidade provinciana distante das caracteristicas nobres com as quais Isolda
geralmente era relacionada; em Joyce ela € uma leitora de frivolos romances
vitorianos, de certo modo despudorada, astuta o suficiente, como evidencia o

trecho “E nunca uma mentira sua foi desmascarada. Tinha nada de simpléria.”*%5,

153 JOYCE, 2014, p. 71.

“[.-.] there and then got a grip on the big clean ideals and converted and entered a nunnery.”
(Id., 2013, p. 19).

154 MIELIETINSKI, 1987, p. 155.

155 3OYCE op. cit., p. 72.

“She could do two things at same time, cook hash and read Harry Coverdale’s Courtship, only
sometimes it was how she would be studying something like the day God knows she sat in the
plate of soup.” (Id., 2013, p. 20).

156 14., 2014, p. 72.
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que retoma a passagem de O romance de Tristdo e Isolda'®’, de Joseph Bédier,
na qual Isolda faz Tristdo se passar por um peregrino e pega-la no colo para

atravessar a lama e, em seguida, declara ao Rei Marc e aos outros nobres:

— Rei de Logres e vos, rei das Cornualhas,e voés, sire Gauvain, sire Ké
e sire Girflet, e v0s todos que sois minhas testemunhas, por estes
corpos santos e por todos 0s corpos santos que estdo neste mundo,
eu juro que jamais homem algum nascido de mulher me teve em seus
bracos a ndo ser o rei Marc, meu senhor, e o0 pobre peregrino que,
ainda ha pouco, se deixou cair aos vossos olhos. Rei Marc, este
juramento é adequado?*%®

Mesmo a devocao religiosa — praticada sem atencéo, mais por costume
do que por crenca — é motivo de zombaria, como é possivel observar ao final da

narrativa:

Por piedade que tinha todo dia Deus Ihe mandava sobre a terra sua
oragdozinha Unica la dela, seu paiglosso de cinco segundos do tercol
noturno de oragfes que assim saltava:

Pano tanucé
ficassunome
nossivorreino
jossavontade
saterrocé

Pundia nudai6

danossufen

sicumadamo quinustofedido
nundexai cos batatao
vainosmal. Omém.15°

“And she was never found out in a lie. No ignorant simp was she.” (JOYCE, 2013, p. 20).
157 BEDIER, Joseph. O romance de Tristdo e Isolda. S&o Paulo: Martins Fontes, 1988.
158 BEDIER, 1988, p. 90.

159 JOYCE, 2014, p. 73-74.

“For her piety every day God sent on the earth her one little prayer, her five second’s patternoster
night bede and orison, so romped:
Howfar wartnevin

alibithename

kingcome

illbedone

nerth tisnevin.

Usisday daybread

givesdressp

sweegivethem

dresspss gainstus

lessnot two potatoes

liversm evil.

Men.” (1d., 2013, p. 23).
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Isolda, acompanhada de Tristdo, € novamente focada no quinto texto de
Finn’s hotel, denominado O grande beijo (The Big Kiss). Nele, James Joyce
satiriza a unido de Tristdo e Isolda, mito tdo importante na cultura irlandesa,
utilizando-se de uma linguagem exagerada para expor sua visao sob o mesmao.
Adolpho Crippa discorre sobre a possibilidade de renovacdo da tradicéo,

afirmando que:

A inteligéncia e a habilidade humanas procuram transformar uma
dada situacdo numa situacdo nova, mais conveniente aos fins e
interesses impostos pelos ideais que empolgam o homem no seu
despertar para a humanidade.®°

N&o se infere aqui que Joyce tivesse algo contra o mito de Tristédo e Isolda,
mas € bem possivel sugerir que o escritor irlandés tenha proposto a sua versao
sobre essa histéria de amor para criticar o uso que € feito da mesma pelo
discurso nacionalista irlandés, como lembra Seamus Deane®'. Joyce foca a
traicdo de Tristdo e Isolda contra o rei Mark, a quem descreve como “[...] aquele
velho chato daquele bode sem leite com sua varinha oficial e seus tubos
bronquiais, o velho chato daquele castor orangotango com aquelas velhas

chatas daquelas calgas de um xadrez de vintedoisesseis pence?”162,

Ao focalizar a traicdo como tema central de seu texto (ndo uma traicao
acidental, resultante de magia, como na tradicdo mitolégica), mas sim a vitoria
da sexualidade, Joyce vé consagrada a sua critica contra a romantizacdo da
histéria e da memdéria nacionais, manipuladas a servico de interesses religiosos
e politicos. Como lembra Christa Bilrger, em O sistema do amor: génese e

desenvolvimento da escrita femininal®3,

160 cRIPPA, 1975, p. 181.

161 DEANE in JOYCE, 2014, p. 42.

162 30YCE, 2014, p. 81.

“[...] that tiresome old milkless ram with his duty peck and his bronchial tubes, the tiresome old
ourangoutan beaver in his tiresome old twentytwoandsixpenny shepherd’s plaid trousers?” (Id.,
2013, p. 31)

163 BURGER, Christa. O sistema do amor: génese e desenvolvimento da escrita feminina. In:
MORETTI, Franco (Org.). A cultura do romance.Tradugcéo de: Denise Bottmann. S&o Paulo:
Cosac Naify, 2009.
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A luta contra a sexualidade, sobretudo a feminina, e o controle da
propria estdo entre os principais motivos de confronto entre o poder
eclesiastico e o secular: e dessa luta, no decorrer do processo de
civilizagdo, nasce uma imagem ideal - o amor cortés - cujo fulcro é
constituido de um feminino imaginario.1%4

Isolda € um “belo exemplo da jovem moderna velha antiga princesa
irlandesa”®®, Tristdo é o “formoso gaélico latagdo queimado de maresia,
campedo de rugbi e futebol’'% e o envolvimento dos dois é retratado por Joyce
sem o0 sentimentalismo esperado. Ao contrario, ele mistura, a tradicéao,
referéncias esportivas. Sobre esta tendéncia de “brincar” com a mitologia, E. M.
Mielietinski, ao versar sobre Finnegans Wake, afirma:

Joyce ‘brinca’ muito a vontade com a matéria mitoldgica, entrelaga
extravagantemente mitos de diferentes areas culturais bem como
reminiscéncias miticas e literarias, diversas doutrinas filosofico-
religiosas e teorias cientificas. Esse ‘sortimento’ de matérias
heterogéneas néo lhes deve apenas confirmar a identidade profunda,
oculta sob diferentes camadas, ndo so ressalta o arbitrio subjetivo
consciente do autor, que joga ironicamente com a sua matéria e a
emprega na medida desejada, em tom sério ou brincalho.
Paradoxalmente, Joyce reproduz de fato a maneira mitolégica de
interpretacdo da matéria, naturalmente nos limites de uma
metamitologia muito pessoal (e ndo obrigatoriamente geral) e irbnica.
E como se ndo modelasse o ‘sistema’ mitoldgico, mas seu método, a
maneira, o estilo do pensamento do mitocriador.5”

Joyce manipula a histéria irlandesa, perpetuada nos anais, invocando
momentos seminais para consagrar seu ponto de vista. No texto denominado
Bordbes da memoria (The Staves of Memory), Joyce reescreve o ciclo de
invasdes irlandesas, destacando as quatro maiores e mais determinantes: a
invasdo celta, a invaséo viking, a invasdo normanda e, finalmente, a invasao
inglesa. As “quatro ondas de Erin” (The Four Waves of Erin), como Joyce
denomina estas invasdes, evocam a dgua como meio de entrada do estrangeiro
e de repressao. Segundo Mircea Eliade, “As aguas simbolizam a soma universal

das virtualidades: sdo fons et origo, o reservatério de todas as possibilidades de

164 BURGER in MORETTI, 2009, p. 596.

165 JOYCE, 2014, p. 81.

“[...] a strapping young modern old ancient Irish princess” (Id., 2013, p. 31).

166 14., 2014, p. 77.

“[...] handsome brineburnt sixfooter Gaelic, rugger and soccer champion” (Id., 2013, p. 26).
167 MIELIETINSKI, 1987, p. 386.
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existéncia; precedem toda a forma e sustentam toda a criagdo.”18 A histéria da

Irlanda, nesse caso, fica a cargo de:

Vilvas do mardelargo todos, tinham sofrido havia muitas eras divorcios
sumarios de parte das respectivas maridas (com quem se mantinham
em termos amicabilimos) por um decreto absoluto exarado pelo
Meritissimo Juiz Piante no tribunal de criminosos machos
matrimoniados de Bohernasondas, um por insuficiéncia no cogar de
dorsos, dois por terem soltado seus gases sem primeiro protocolar
solicitacdo em papel-oficio timbrado, trés por terem tentado toscas
familiaridades depois de uma refeicdo decomposta de siris, quatro em
funcéo de suas feicdes em geral.1®°

A descricdo patética dos quatro invasores pressupde 0 escarnio com o
gual Joyce retoma a histoéria nacional. O amor de Tristédo e Isolda, exaltado pela
memoria irlandesa, € observado pelos quatro invasores em Borddes da memoria
gue contemplam uma relacdo que nunca se sucedeu. Eles também servem de
testemunhas para momentos fundadores, como a chegada de Saint Patrick em
1798, a captura de importantes figuras revolucionarias, como Arthur Casement
(de mesmo sobrenome que Roger Casement, revolucionario irlandés capturado
no Levante de 1916) e a dispersao das armadas aliadas na costa da Irlanda —

um fato recorrente durante os séculos de luta pela independéncia.

Os invasores sao, também, responsaveis pela instrucdo no pais, de

acordo com a passagem a seguir:

And such was their memory that they had been appointed extern
professors to the four chief seats of learning in Erin, the Universities of
Killorcure, Killthemall, Killeachother, Killkelly-on-the-Flure, whiter they
wirelessed four times weekly lectures in the four modes of history: past,
present, absent and future.1’®

168 E£| |ADE, 2010, p. 110.

169 JOYCE, 2014, p. 88.

“Saltsea widowers all four, they had been many ages before summarily divorced by their
respective shehusbands (with whom they had parted on the best of terms) by a decree absolute
issued by Mrs Justice Squelchman in the married male offenders court at Bohernabreena, one
for inefficiency in backscratching, two for having broken rerewind without having first made a
request in writing on stamped foolscap paper, three for having attempted hunnish familiarities
after a meal of decomposed crab, four on account of his general cast of countenance.” (Id., 2013,
p. 36).

170 4., 2013, p. 35-36.

“E era tal sua memoria que tinham sido nomeados professores nas quatro principais sés do saber
de Erin, as Universidades de Matoucura, Matentodos, Sentrematem, Matimorte-Sébolo-Chéao,
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Este trecho atesta a genialidade do escritor irlandés, que soube usar da
linguagem ao maximo para reforcar a sua mensagem. Joyce utiliza o verbo Kill
(matar) para batizar as universidades com nomes que lembram cidades e
condados reais — como Kildare e Kilkenny — para apresentar o sangrento e real
passado nacional, que viveu periodos marcados por muitas mortes resultantes
dos confrontos entre irlandeses e estrangeiros (britanicos, principalmente) e,
também, entre irlandeses e irlandeses — como pode ser inferido pela escolha do
nome Killeachother para uma das universidades. Mesmo a escolha de topicos a
serem trabalhados semanalmente revelam a critica do escritor: a historia é
geralmente trabalhada por seu passado, presente e futuro e Joyce aproveita para
incluir uma outra nomenclatura — o ausente (absent) — marcando aquilo que, de
fato, nunca se concretizou, tal qual o amor entre Tristdo e Isolda que simboliza,

em Bordbes da memoria, algo que nunca foi:

Um céu sem aves, tardemar, estrela;
Baixa no oeste

Amas a imagem, mas mal podes vé-la;
N&o esqueceste

Olhos marfrios e as ondas no cabelo
Perfumado

Caindo, que o siléncio ha de verté-lo
Em sol levado:

Um ai por qué,

Um ai por que te has de lembrar

Um ai,

Rechora, peito meu,

Se num suspiro o amor dela se esvai

Nunca foi teu!'"*

donde telegrafavam quatro vezes por semana nos quatro modos da histéria: passado, presente,
ausente e futuro.” (Joyce, 2014, p. 87-88).

171 pid., p. 89-90.

“A birdless heaven, seadusk and one star,

Low in the West

And thou, poor heart, loves image, faint and far,
Rememberest.

Her seacold eyes and her osft foamwhite brown
And fragrant hair.

Falling as through the silence falleth now

Dusk from the air.

A why wilt thou,

A why wilt thou remember these,

A why,

Poor heart, repine,

If the dear love she yielded with a sigh

Was never thine!” (1d., 2013, p. 39).
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A representacéo de Isolda e Tristdo na terceira narrativa centrada neles,
Firmamente ao estrelato (Skyward to Stardom), empresta, a ambos, facetas
cinematogréficas: Isolda é uma espécie de diva, carente pelo amor de Tristdo
(ao qual chama de Daniel, Johnny e finalmente Tris), insegura diante de outras
possiveis conquistas do seu amado. Ele, um verdadeiro cavalheiro com
caracteristicas de astro do esporte (“herdi de partidas as dezenas, portador da
bola ao ataque”’?), ambos escravos de amor, que, na versdo joyceana, carrega

uma conotacao sexual bem evidenciada:

— Sorriseo Johnny, apelava ela ginelexicalmente, gemes tu por
mimimim nem sé um pouquim?

A contratempo e parcialmente autoestrangulado ele tentou replicar:
— Senhora, ndo estou a altura. Mal conheceis o passado dum
homem. Por que houvemos de nascer em dois lugares diferentes?
Por que houvemos de nos encontrar, ontem por assim dizer? Por que
esse estrangulamento, esse anseio por um bonum arduum em
oposicdo a um bonum simpliciter?”3

E de Isolda, durante toda narrativa, o posicionamento mais sexualizado,
denotando uma caracteristica que ndo € comum a uma princesa — ou a uma
mulher. Tristdo, por outro lado, responde as investidas de Isolda por sua

“natureza cavalheiresca”:

Amor queria, 0 maior do mercado, vero novo cego amor sem fundo e
de alta velocidade, atordoante amor aprimeiravista estontumanitario
de homem das cavernas, a superjoia universal, razéo pela qual ela
de novo o beijava, e ele, cavalheiro inato com o dom de enrubescer
bem como o do gaméo, contrabeijou porque se tratava de sua Unica
maxima nessa vida que se uma dama, por exemplo, calhasse de ter
uma libido por um naco de lasca de queijo Stilton e ele calhasse,
digamos assim, de ter no bolso um quarto de libra ou coisa assim de
gorgonzola verdechulé, orabolas ele ia simplesmente meter a mao no
bolso, sabe como, e, ora, simplesmente lhe daria o queijo, ndo é
mesmo, para ela tascar os dentes.'’*

172 30YCE, 2014, p. 93.

“hero of tens of scrums, carrier of the ovum” (Id., 2013, p. 42)

1731d., 2014, p. 95.

“— Smiling Johnny, pleaded she ginelexically, do you keen for meemee just a weeny mossel?
Offsong and partially selfstrangled he tried to reply:

— Lady, I am not worthy. You little know a man’s past. Why were you born in two different places?
Wherefore have we met yesterday so to speak? Why this strangulation, this yearning for a bonum
arduum as distinguished from a bonum simpliciter? (Id., 2013, p. 44).

17414., 2014, p. 93.

‘Love she wanted, the biggest obtainable, true new blind bottomless highspeed stunning
staggerhumanity caveman love at first sight, the universal super jewel, for which reason she again
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O amor de Tristdo e Isolda é carnal, visceral, tem a mesma urgéncia que
o desejo pela comida, de acordo com Joyce. A sexualizacdo exacerbada do mito
frustra a romantizacdo e o sentimentalismo com o qual a histéria fora
tradicionalmente representada e pela qual havia se tornado um icone para
movimentos nacionalistas irlandeses. Tristdo e Isolda na versdo de Joyce
lembram, de certo modo, o relacionamento do préprio escritor com sua
companheira Nora Barnacle, como se pode perceber nas cartas que o escritor

enderecava a esposa, onde dizia, por exemplo:

Sinto isso, Nora, enquanto escrevo. Meu corpo em breve penetrara o
teu, Oh se a minha alma também pudesse! Oh se eu pudesse me
aninhar no teu ventre como uma crian¢a nascida da tua carne e do teu
sangue, ser alimentado pelo teu sangue, adormecer na calida
obscuridade secreta do teu corpo!

Meu amor sagrado, minha querida Nora, Oh pode ser que nds agora
estejamos prestes a entrar no paraiso da nossa vida?

Oh, como desejo sentir 0 teu corpo confundido com o meu, ver vocé
desfalecer e desfalecer e desfalecer sob os meus beijos!*™

A sexualizacdo do relacionamento entre homem e mulher, a busca pelo
prazer que transcende o corpo difere bastante da doutrina cristd. O escritor
irfandés, inclusive, ndo se priva de colocar a “pureza” da princesa irlandesa em

guestado, que Isolda atestara veementemente:

Contudo, primeiro e acima de tudo, antes de testar-lhe o triangulo
para provar se era como diziam 0s jornais virgo intacta, ele perguntou
se ela j& se tinha deixado levar por clandestina fornicagédo com ou
sem contraceptivos.

— Nao, nein, nunca nesse mundo de Deus, mais candida que a neve
virgem, sua quase tia jurou enquanto se adesivava aquele seu grande
ombro esquerdo. Pela racha amachadada minha! Pelos pelos dos
meus caros pais! Pelo inviolavel orvalho de Ben-bulbin! Pelo arenque
d’agua fresca de Pullan, chéri! Saqueador algum jamais abordou,
jamais contemplou as cem delicias das licas ca na raiz das
maravilhas.’®

kissed him and he, being an inborn gentleman with a gift of blushing as well as of backgammom,
counterkissed because it was his one maxim in this life that if a lady, for example, happened to
have a libido for a bite of a piece of Stilton cheese and he happened, for argument’s sake, to have
a quarter of pound or so of feetygreen Gorgonzola in his pocket, why he’d just simply put his hand
in his pocket, don’t you know, and well he’d just give her the cheese, don’t you see, to take a bite
off.” (JOYCE, 2013, p. 46).

175 JOYCE, James. Cartas a Nora. Traducao de: Sérgio Medeiros e Dirce Waltrick do Amarante.
Sao Paulo: llunimuras, 2012, p. 71.

176 4., 2014, p. 96-97.
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Isolda garante a sua honra em nome da familia, da natureza, citando
inclusive locais historicos na Irlanda, como Ben-bulbin, uma formacgé&o rochosa
localizada no condado de Sligo, também conhecida como “Yeats Country”, por
figurar em poemas de W.B. Yeats, supostamente o local de caca dos Fianna no
século Ill. A idealizacdo do amor de Tristdo e Isolda da espago a urgéncia carnal
de ambos em Firmamente ao estrelato, contrariando a tendéncia romantica que

culpa a magia (e ndo a predisposi¢cao humana) pelo envolvimento do casal.

Joyce muda o foco de suas atengcbes em A casa dos cem cascos (The
House of a Hundred Bottles), deixando de lado o mito de Tristdo e Isolda para
empreender na reescrita da historia centralizada na figura de Rory O’Connor (ou
Roderick O’Conor, como é referido no texto joyceano), conhecido como o ultimo
grande rei da Irlanda antes da submisséo a Inglaterra, ap6s a imposicdo do
Tratado de Windsor em 1175. Joyce, porém, ndo limita a narrativa a uma
temporalidade determinada. Ao contrario, ele encena uma “dltima ceia” na qual
O’Connor faz as vezes de anfitrido para todos os invasores da histéria do pais,
inclusive os Partalénios (um povo mitico que teria ocupado a Irlanda por volta de
2600 a.C) —, os Firbolgs (em 1850 a.C.) e os Tuatha de Danaan (que sucederam

os Firlbolgs).

Roderick O’Conor serve de modelo para a Irlanda e os irlandeses,
simbolizando o legado da nacao que desde seus primordios esteve destinada a
prosseguir com os restos deixados pelos invasores. Na narrativa joyceana, apos
o final da ceia e a partida dos “convidados” cabe ao rei buscar no fundo dos

copos pelos restos de bebidas que aqueles consumiram:

[...] o que foi que ele fez o coitadinho do velho Roderick O’Conor Rex,
auspicioso monarca impermeavel de toda Irlanda, quando se viu
sozinho da silva em seu grandioso monturo histérico depois de todos
terem todos saido de vez como podiam [...], 0 que pensam vocés que
ele fez, senhores, mas de faxto ele simplesmente foi dequadrante pelo

“‘However, first and foremost, before testing her triangle to prove whether she was as the
newspapers reported a virgo intacta, he asked her whether she had ever indulged in clandestine
fornication with or without contraceptives.

— No, nein, never in God’s world, innocent as the undriven snow, his almost aunt swore whilst
she adhered to that big left shoulder of his. By the axecleft of my notch! By the hairs of my dearest
parents! By the inviolable dew of Ben Bulben! By the freshwater pullan herring! No plunderer has
ever wandered, has ever beheld the hundred wonders of my underland.” (JOYCE, 2013, p. 46-
47).
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leito derramado de vinho e rolhas carunchadas que |lhe davam pelos
joelhos a roda de sua propria mais-que-régia mesa redonda dos
arroubos dos velhotes, com seu velho chapéu eléstrico de Roderick
Random assim meio de fianco, o corpo que te era de dar pena [...], 0
que foi que ele me foi fazer Sua Exuberantissima Majestade o rei
Roderick O’Conor senao, arre cacilda, finalizar rebaixando a garganta
lanosa com a maravilhosa sede meianditica que tinha que ardia em
vontades e pode crer que ele claro que chupou que nem troiano, em
certos casos particulares com a assisténcia da veneravel lingua,
quaisquer reliquias de uca braba, mil piddes, deixadas pelos pigros
preguicosos nos diferentes fundos dos varios diferentes utensilios
beberantes replenifincados abandonados por eles no recinto quando
partiam os honoraveis rumoaoslares [...].*""

James Joyce ndo apenas da vida a uma cena bastante humilhante, como
escolhe, para sujeito da agéo, uma figura representativa do poder nailha. A fama
de Rory O’Connor se da mais pelo fato de ele ter sido o altimo alto rei da Irlanda
do que por sua governanga. De fato, a disputa pelo poder de O’Connor,
desafiado por MacMurrough, foi um dos ingredientes que acabaram resultando
na interferéncia britAnica que assolou o pais nos séculos que se seguiram.

Segundo Malachy McCourt,

MacMurrough era um homem orgulhoso, e ele fugiu para Inglaterra
para buscar ajuda para recuperar sua coroa. Quando ele retornou
novamente em 1167, ele estava acompanhado de uma pequena forga
de cavaleiros e arqueiros anglo-normandos."”"®

Joyce ndo poupa nenhuma figura histérica irlandesa, ao contrério,

ridiculariza-as e, de certa forma, denuncia - mesmo que veladamente - a

177 JOYCE, 2014, p. 103.

“[--.] what did he do poor old Roderick O’Conor Rex, the auspicious waterproof monarch of all
Ireland, when he found himself all alone by himself in his grand old historic pile after all of them
had all gone off themselves as best they could [...], what do you think he did , sir, but the faix he
just went heeltapping through the winespilth and weevily popcorks that were kneedeep round his
own right royal round rollicking topers’ table, with his old Roderick Random pullon hat at a cant
on him, the body you’d pity him [...], what did he go and do at all His Most Exuberant Majesty King
Roderick O’Conor but, arrah bedamnbut, he finalised by lowering his wooly throat with the
wonderful midnight thirst was on him as keen as mustard and leave it if he didn’t suck up sure
enough like a Trojan, in some particular cases with the assistance of his venerated tongue,
whatever surplus rotgut, sorra much, was left by the lazy lousers in the different bottoms of the
various different replenquised drinking utensils left there behind them on the premises by the
departed honourable homegoers, [...].” (Id., 2013, p. 15-16).

178 “MacMurrough was a proud man, and he fled to England to seek help in regaining his crown.
When he returned again in 1167, he was accompanied by a small force of Anglo-Norman knights
and archers.” (MCCOURT, 2004, p. 62, tradugdo da autora).
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participacdo na configuracdo da sujeicéo irlandesa. A descricdo decadente do
corpo de Roderick O’Conor contrapbe-se ao uso dos pronomes utilizados pelo
escritor, frustrando o poder que € geralmente associado aos mesmos. Joyce
caracteriza-o como “monarca impermeavel’, a partir do que se pode inferir que
O’Conor nao se deixou contaminar pelo estrangeiro que chegava pelo mar, mas
ao mesmo tempo o compara aos troianos, que notoriamente “convidaram” os
inimigos para dentro de seus portées. Para O’Conor e para seus compatriotas,
contemporaneos ou nao, ficou o legado de “beber os restos” deixados pelos

invasores e, através do consumo de alcool, esquecer, como afirma Deane:

E no entanto esse estatuto conferido retrospectivamente ndo esta
disponivel para sua prépria consciéncia, e essa falta de consciéncia é
emblematizada aqui por sua coOmica entrega excessiva ao alcool. Em
certo sentido, a medida dele e da Irlanda é serem imperialmente
tomados; [...].17°

Os dois ultimos textos de Finn’s hotel sdo centralizados em criacdes
ficcionais do préprio Joyce, as quais aludem a trama de Finnegans Wake. Em
Homem Comum Enfim (Here Comes Everybody), James Joyce sugere a origem
do nome e do apelido de Humphrey Chimpden Earwicker (H.C.E.). A génesis
gue da origem ao nome da personagem revela, mais uma vez, a ironia com a
gual James Joyce aborda as relacdes de poder celebradas historicamente pela
sua nagado. H.C.E. é um “gigante” dono de um pub/hospedaria na beira da
estrada, que € melhor caracterizado como simplorio, como sua fala deixa
transparecer: “Na, samaguesta, queu so tarra pegano sas porra sas tisurinha

queis chama irwik."18°

O nome e a sigla, que a outros podem simbolizar o poder, a Humphrey
Chimpden Earwicker ndo fazem mais do que descrever o seu oficio: dono de
hospedaria e também catador de tesourinhas (earwicks), bichos que tentava
apanhar no momento em que vai cumprimentar um grupo real que passa pela

estrada. A nocao de que Earwicker descende de familia importante é derrubada

179 DEANE in JOYCE, 2014, p. 46.

180 30YCE, 2014, p. 108.
“Naw, magersty, aw war jist a cotchin on thon bluggy earwugs.” (Id., 2013, p. 58).
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pela aparente simplicidade do personagem, que traja roupa surradas e cuja fala
revela tamanha ignorancia. Tudo néo passa de uma pratica ingénua que leva ao
engano, e, para Seamus Deane, é “o processo pelo qual um nome vira titulo”8?,

como revela o trecho a seguir:

Vem a pergunta: serdo esses os fatos conforme os registros de ambas
ou cada uma das narrativas andrewpaulmuarphycas colaterais?
Veremos talvez ndo tdo cedo. O grande fato permanece de que depois
dessa histdrica data os holégrfafos todos até aqui exumados e
rubricados pro Haromphrey trazem a sigla H.C.E. e, porquanto
continuasse sempre e apenas e constante bonduque Umphrey para os
fomaceos mequetrefos de Lucalizod e Chimbers para os chapas, foi
igual e certamente prazivel piada populacea que Ihe deu por senso de
tais normativas letras o apelido de Homem Comum Enfim. 82

O mesmo nome que da poder, tira-0, através do desdobramento da sigla
gue marca a universalizacdo de um individuo que, no final das contas, nédo
guarda nada de especial. A popularizacdo de uma inverdade, ou mesmo a
exaltacdo de uma figura trivial, € a maneira pela qual Joyce critica sua cultura
que, através do nome, deu poder a homens “comuns” que tiveram como Unico
feito terem figurado na histdria nacional em momentos significativos (como, por
exemplo, Roderick O’Conor, figura central em A casa dos cem cascos, que,
segundo Malachy McCourt, ascendeu ao trono muito mais pelo acaso do que

pelas suas aptidées governamentais).

O nome e o poder de um titulo também sao invocados por Anna Livia
Plurabelle Earwicker que em Eis que te carto (Here’s Lettering You) propde a
defesa de seu marido, acusado de ter cometido delitos sexuais contra duas
mocas em Phoenyx Park, um parque da cidade de Dublin. Segundo Ernst
Cassirer “0 nome nunca € um mero simbolo, sendo parte da personalidade de

seu portador; € uma propriedade que deve ser resguardada com o maior cuidado

181 bEANE in JOYCE, op. cit., p. 47.

182 3JOYCE, 2014, p. 109.

“Comes the question: are these the facts as recorded in both or either of the collateral
andrewpomurphyc narratives? We shall perhaps not so soon see. The great fact remains that
after that historic date all holographs so far exhumed initialled by Haromphrey bear the sigla
H.C.E. and while he was only and long and always good duke Umphrey for the hungerlean
spalpeens of Lucalizod and Chimbers to his cronies it was equally certainly a pleasant turn of the
populace which gave him as sense of those normative letters the nickname Here Comes
Everybody.” (Id., 2013, p. 59).
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e cujo uso exclusivo deve ser ciosamente reservado.”'83 Esta importancia e zelo
pelo nome a que Cassirer se refere pode ser percebida na carta que Anna Livia
Plurabelle endereca a majestade, pedindo a exoneracdo de seu marido, e das
letras que o representam, da difamagao que a acusacéao carrega, embasando a

sua suplica da seguinte forma:

Venerada majestade bom eu ouvi tudo esses gatulamas o que eles
estdo falando dele e eles ndo vdo dar em nada. O Honoravel sr.
Earwicker, meu devoto esposo, e ele é um verdadeiro cavalheiro que
troca la suas duas camisas por dia que € coisa que nenhum dos
sorratos nunca vai fazer porque como canta o poeta régio essa estirpe
tem primeiro que nascer como ele nasceu, meu devoto, [...].18

O argumento de A.L.P. Earwicker de que as duas mocas se tratavam de
prostitutas, que nada tinham de inocentes, absolve e, a0 mesmo tempo,
incrimina H.C.E., uma vez que néo o livram da acusagé&o do ato, mas atenuam a
circunstancia por se tratarem de “mulheres de moral duvidosa”. O nome e a
identificacdo sdo as armas que A.L.P. usa para advogar a favor de seu honoravel
e devoto esposo: “Jamais houve qualquer moga na minha casa que esperasse
incbmodo do meu estimado esposo, nunca! Aquele par de prostitutas que
cometeram o disturbio todo, nenhuma delas eram virtuosa, [...]"*8. As “vitimas”
nao recebem nome, mas séo sim identificadas por um oficio que as condena de
imediato, especialmente em sociedades patriarcais com fortes valores religiosos.
Tal identificacao, mais do que mera descri¢do, € sim um ato politico, como afirma
Stuart Hall:

Uma vez que a identidade muda de acordo com a forma como o sujeito
€ interpelado ou representado, a identificacdo ndo é automatica, mas
pode ser ganhada ou perdida. Ela tornou-se politizada. Esse processo

183 CASSIRER, 2013, p. 68.

184 JOYCE, 2014, p. 117.

“Revered Majesty well I've heard all those muckbirds what they are bringing up about him and
they will come to no good. The Honourable Mr Earwicker, my devout husband, and he is a true
gentleman who changes his two shirts a day which is what none of the sneakers ever will be
because as sings the royal poet their likes must be first born like he was, my devout, [...].” (Id.,
2013, p. 64)

1851d., 2014, p. 119.

“There never was any girl in my house expecting trouble off my esteemed husband, never! Those
pair of prostitutes that committed all the nuisance, neither of them were virtuous, [...]" (Id., 2013,
p. 65).



90

€, as vezes, descrito como constituindo uma mudanc¢a de uma politica
de identidade (de classe) para uma politica de diferenca.'8®

Anna Livia Plurabelle ndo consegue em Eis que te carto provar de

definitivamente a inocéncia de seu esposo, mas sua carta representa a questao

da sacralidade do nome e do poder da escrita, como analisa Seamus Deane:

A carta é firmemente assinada por “Dama Anna Livia Plurabelle
Earwicker (Unica consorte legal de A.L.P. Earwicker) XXXX”, sua
marca, que é também seu quadruplo beijo. A histdria € uma estoria. A
fofoca € uma multiplicidade de estérias. H.C.E. € um homem e todos
os homens. A.L.P. é uma mulher e todas as mulheres. A historia dos
delitos sexuais € em si propria a histéria da Queda, pouco nitida e
contudo inescapavel, a mais basica de todas as narrativas fundadoras
e no entanto a mais questionada. E uma narrativa que é questionada
na escrita. A escrita € a agdo em que a Unica “verdade” sera
estabelecida, a fofoca e o mito sdo agentes que complicam a narrativa
Unica e, através da fala, combatem a autoridade da codificacdo pela
palavra escrita.8’

Finn’s hotel, de certo modo, combate a autoridade da historia irlandesa,

propondo, para esta, “novas estorias”. Os santos e sabios que habitaram a ilha

sdo arquétipos sob os quais Joyce construiu sua proposi¢do histérica para o

pais. Os valores simbdlico e sentimental que sao atribuidos a figuras como Saint

Patrick, Isolda e Roderick O’Conor recebem o tratamento literario tipicamente

joyceano, que soube, em seus textos, atacar as “frageis” convicgdes sobre as

quais os nacionalistas buscaram fundamentar a sua identidade. A ironia de

Joyce, em Finn’s hotel, deixa transparecer que os icones que simbolizam a

Irlanda talvez tenham mais caracteristicas humanas condenaveis do que as que

o discurso oficial irlandés quis revelar e estas acabam por dar o tom a identidade

daqueles que compdem a llha Esmeralda.

186 HALL, 2015, p. 16.

187 DEANE in JOYCE, 2014, p. 48-49.
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6.2 “Mas todos esses homens de quem falo”188

[...] we are all born in the same way but
we all die in different ways.
James Joycel®

A identidade irlandesa, assim como a de outras nacdes, definiu-se a partir
de esteredtipos que traduzem a trajetéria e, de certa forma, os ideais dos seus
nativos. A cultura da Irlanda, hoje difundida até em lugares onde ndo se
esperaria, celebra tracos que soube assumir como seus em busca de um
desligamento com as forcas do império britanico. Questdes como o catolicismo
passaram a representar uma bandeira nesta causa. Porém, aceitar uma
identidade estereotipada significa arcar com as consequéncias de assumir tanto
agueles tracos que sao bem-vindos porque diferenciam o local do estrangeiro
sob uma luz favoravel, quanto aqueles que, por vezes, empregam uma faceta
pejorativa que condena ao escarnio. A tradicdo que, de fato, ajuda a estabelecer
essa identidade, pode, porém, ser contestada, como lembra Stuart Hall:

As transformacgdes associadas a modernidade libertam o individuo de
seus apoios estaveis nas tradicbes e nas estruturas. Antes se
acreditava que essas eram divinamente estabelecidas; ndo estavam
sujeitas, portanto, a mudancas fundamentais.*°

James Joyce pode ser considerado esse modelo de individuo moderno
que, através da sua escrita, provoca a tradicdo e questiona as estruturas
divinamente estabelecidas. Em Finn’s hotel, Joyce da luz a uma visdo nada
tradicional de grandes icones que serviram de referéncia para a configuracdo do
irlandés, revelando angulos inconvenientes de herdis e instituicbes que formam

a base da nocéo identitaria nacional.

A religido catélica, por exemplo, é apresentada na figura de dois santos

venerados: Saint Patrick e Saint Kevin de Glendalough. A adaptacdo destes,

188 VVerso do poema satirico “Santo Oficio” (JOYCE, 2012, p. 161).
18914., 2010, p. 378.
190 HALL, 2015, p. 18.
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porém, foi talhada para indicar a passividade na aceitacdo de uma doutrina que
mascara-se por tras de certas ideologias. A ideia de unidade da doutrina crista,
por exemplo, € superada pela proposicdo de Joyce de que o Rei Leary,
personagem que figura no epiclet A tintinjoss de Irlanda (The Irish chinchinjoss)
mascara as muitas cores que compdem sua aparéncia sob a ilusdo da cor verde.
Essa concepcao de unicidade ligada a religido € especialmente relevante na
Irlanda, pais que buscou se identificar/diferenciar do britanico opressor e de seu
protestantismo através da exaltacao da religido de Roma. James Joyce, porém,
implica com essa aceitagdo de uma doutrina e suas praticas que, segundo &
possivel inferir através das representacfes do autor, aproveitam-se da inocéncia
de seus fiéis e acabam por colaborar para o empobrecimento intelectual dos
individuos e para a repressao da sexualidade - Saint Kevin, em Bondade com os
peixinhos (Kindness to fishes), sem tempo para mulher alguma a ndo ser sua
mae e avo, é tdo abstraido em sua devocdo que € capaz de sentar-se

acidentalmente sobre um prato de comida.

A guestao religiosa e sua influéncia sobre os irlandeses constantemente
causa conflito nas personagens joyceanas, como observa Jacqueline Belanger
a respeito de Stephen Dedalus, na introducao a A Portrait of the artist as a young

man:

Ao longo de O retrato, Stephen vacila entre aceitar os aspectos
sensuais e materiais da vida e fugir deles, e o ritmo do romance em si
segue sua alternante indulgéncia (Capitulos 2 e 4) e negagéo (Capitulo
3) das “marés dentro dele”, marés de insatisfagdo com o mundo ao seu
redor e do desejo sexual adolescente.'%!

O modo como a Irlanda “deixou-se” gerir pelo cristianismo e limitar-se pelo
passado pareceu incomodar Joyce que, como artista, soube empregar uma veia
irbnica para contestar uma identificacdo que poderia ser descrita como
engessada. A religido catdlica, mais do que se preocupar com a “salvagéo das

almas” dos irlandeses, interferiu na politica do pais — como, por exemplo, quando

191 “Throughout Portrait, Stephen vacillates between embracing the sensual and the material

aspects of life and retreating from them, and the rhythm of the novel itself follows his alternating
indulgence (Chapters 2 and 4) and denial (Chapter 3) of the ‘tides within him’, tides of
dissatisfaction with the world around him and of adolescent sexual desire.” (BELANGER in
JOYCE, 2001, p. X-XI, tradugéo da autora)
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condenou Charles Parnell, nascido protestante, por ter se envolvido com uma

mulher casada — e ajudou a definir, por exemplo, o papel feminino na sociedade.

Tradicionalmente, a religido catolica reforca a ideia de dois modelos
unicos de representacdo feminina: a Virgem Maria ou Maria Madalena. Ambas
sao esteredtipos da acdo da mulher (mae ou prostituta) na sociedade patriarcal
que ndo lhes permite uma voz propria. A ironia, contudo, é a revelacdo de que a
mesma religido que poderia ser caracterizada como machista retne, entre os
seus fiéis, um grande numero de seguidoras que aceitam o papel que a elas é
oferecido. A presengca feminina em Finn’s hotel, contudo, subverte a
representacao tradicional da personagem Isolda, consagrada princesa do mito
celebrado como simbolo nacional. Nos epiclets de Joyce, Isolda esta mais para
Maria Madalena do que para a bela princesa prometida para o rei Marc. Em
Firmamente ao estrelato (Skyward to Stardom) urge pelo corpo de Tristdo, ao
mesmo tempo que tem que defender a sua virgindade, alternando momentos de

docura romantica com rompantes de agressividade:

— Quéo cavalheiresco sou, Issi. Nunca magoo os sentimentos de
outrem.

— E, Tris, quéo doce é meu natural, ndo é?

N&o foi exatamente algo que ele tivesse dito ou ndo foi algo que ele
tivesse exatamente feito, mas mesmo assim foi alguma coisa nele
como aquele jeito de estar sempre metendo o dedo no bolso das calcas
e ai espetando no olho que nem bebé nacidra, o grande bobao, ou
aquela vez em que ela derrubou o picolindsculo lencito e como ele tao
graciosamente o apanhou com o casco de ca e o ergueu de um chute
tdo polidosamente dado até seus dentantes picolindsculos. Lacrimava
ela.

— V& embora instantaneamente, rugia, ralé!

— Otimo, ele disse, sua vaca.®?

Joyce néo limita a representacéo de Isolda entre mae ou prostituta, pelo

contrario, ela € tdo multifacetada quanto possivel. Ela € sexualmente proativa

192 30YCE, 2014, p. 97-98.

“— How gentlemanlike am I, Issy. | never hurt the feelings of another.

— And, Tris, what a sweet nature is mine, is not it?

It wasn’t exactly anything he said or it wasn’t anything he actually did but all the same it was
something about him like the way he was always sticking his finger into his trousers pocket then
sticking it into his eye like a borny baby, the great big slob, or the once she dropped her itty ittly
hankyfuss and the way so graceful he picked it up with his near hoof and footed it up so politefully
to her itty ittly nibbleurs. She was tearing.

— Go away instantly, she roared, you scum!

— Perfect, he said, you bloody bitch.” (Id., 2013, p. 47-48).
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em Firmamente ao estrelato, é bondosa, caridosa, bela, prudente, inteligente,
charmosa e piedosa em Seus encantos dela (Issy and the Dragon), sempre com
uma boa dose do sarcasmo joyceano, que retoma o mito de Tristdo e Isolda
afirmando, como quando retoma o fato de que Isolda sempre soube como mentir,
indiciando uma propensdo para as artimanhas femininas. As mulheres
representadas por Joyce em Finn’s hotel sdo plurais, mas nao tém nada de
fascinantes, quebram com o estereétipo feminino proposto pela Igreja, mas
conservam uma perspectiva simpléria e ignorante que €, também, tipicamente

associada ao irlandés, como Anna Livia Plurabelle exemplifica:

Quando eu penso que aquele verme teve a vergonha de sugerir sobre
0 meu estimado e respeitado esposo sera que da para peidoar uma
coisa dessa? Nunca! Que o Senhor Deus possa peidoar as ofensas do
McGrath Brothers contra o Honorario sr. Earwicker. Por da cé duas
palhas, sim e enfim, eu podia assoprar aqui para alguém que eu
conhecgo e eles iam fazer ele virar cadave com o maior prazer por
fuzilamento privado e ndo iam deixar sobrar McGrath Brothers que
desse para raspar do cho.'%

Nos escritos que compdem Finn’s hotel, Joyce potencializa as
caracteristicas as quais habitualmente atribuia a seus compatriotas, qualidades
gue, por vezes, eram celebradas por eles pois 0s separavam e os identificavam
como diferentes em relacdo ao poder britanico. O estere6tipo celebrado como
simbolo nacional € o mesmo que rebaixa, porém € exaltado por marcar a
diferenca. Os tracos que sao cultuados por serem representativos da identidade
nacional sdo despidos, em Finn’s hotel, de uma idealizacdo, de um certo
romantismo, sendo apresentados, na perspectiva joyceana, em toda a sua

fragilidade.

As relacdes que a Irlanda estabelece com as instituicbes que detém o
poder, como a Igreja, por exemplo, e 0 modo com que estas interferem no rumo

do pais séo reinterpretados por Joyce, justificando as acfées néo téo gloriosas de

193 JOYCE, 2014, p. 118.

“When | think what that slime had the shame to suggest about my dearly respected husband can
| ever forget that? Never! So may the Lord forget McGrath Brothers for all his trespass against
the Honorary Mr Earwicker. For two straws, yes and less, | could let out to someone | know and
they would make a corpse of him with the greatest of pleasure by private shooting and not leave
enough of McGrath Brothers for the peelers to pick up.” (Id., 2013, p. 65).
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seus compatriotas e dos personagens aos quais 0 escritor deu vida em suas
obras. A propensao ao alcoolismo, por exemplo, € uma tematica recorrente no
imaginario popular a respeito da Irlanda e Joyce oferece, em Finn’s hotel, um
momento inaugural para esta tendéncia, através das ac¢des de Roderick O’Conor
em A casa dos cem cascos (The house of a hundred bottles). A figura
embriagada do rei, engatinhando pelo saldo vazio atras de restos de bebidas
deixados pelos invasores € uma critica marcante, pois ataca o conceito de um
pais independente ao sugerir uma nacdo que se construiu nas sobras dos
estrangeiros e que esteve sempre atras, como € descrito nesta passagem de

Ulysses:

— We were always loyal to lost causes, the professor said. Success for
us is the death of the intellect and of the imagination. We were never
loyal to the successful. We serve them. | teach the blatant Latin
language. | speak the tongue of a race the acme of whose mentality is
the maxim: time is money. Material domination. Dominus! Lord! Where
is the spirituality?1%*

O consumo de alcool passa a ser parte da identidade irlandesa, pois,
como afirma Kathryn Woodward “existe uma associacao entre a identidade da
pessoa e as coisas que uma pessoa usa.”'®® A ingestdo do alcool oferece uma
oportunidade de fuga, uma tentativa de escapar de uma realidade pouco
agradavel ou desfavoravel. Joyce ja havia abordado esta questdo do alcool como
fuga no conto Counterparts: “A spasm of rage gripped his throat for a few
moments and then passed, leaving after it a sharp sensation of thirst. The man
recognised the sensation and felt that he must have a good night’s drinking. %
A pressao e a humilhacdo que o personagem Farrington sofre em seu trabalho
sdo tamanhas que o consumo de alcool passa a ser uma urgéncia para o mesmo.
Urgéncia ou dever — como afirma Buck Mullingan no inicio de Ulysses (“Today
the bards must drink and junket. Ireland expects that every man this day will do
his duty.”®7) — beber alcool pode ser considerado como um ritual que faz parte

da cultura irlandesa se considera-se o0 que diz Mielietinski a respeito da

194 JOYCE, 2010, p. 119.

195 \WOODWARD in SILVA, 2014, p. 10.
196 JOYCE, 2001, p. 62.

197 JOYCE, op. cit., p. 15.
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concepgdo ciclica do tempo de que “o ‘passado’ € o campo das causas do

‘presente’ 198,

Obviamente, ndo se pode ler Finn’s hotel como uma explicacao absoluta
para a questdo da identidade irlandesa, mas igualmente ndo se deve
desconsiderar o fato de que Joyce soube encontrar, dentro da narrativa historica
de sua nacédo, sujeitos e momentos cujas acOes ele soube manipular para
construir uma versao da Irlanda que, apesar de exagerada, ndo tem nada de

incoerente, como conclui Deane:

Joyce ndo participou diretamente do vigoroso projeto da Renascenca
Irlandesa; na verdade fez dele um objeto central de sua analise. A
percepcdo da identidade tinha o estabelecimento da diferenca
(irlandesa) por seu objetivo; e resultou, para seu préprio transtorno e
destruicdo, na reproducao do esteredtipo, na igualdade reescrita como
diferenca. O alcoolismo, a repressdo sexual, o dominio clerical, a
sujeicdo a invasao e ao “estrangeiro”, a rebelido contra o dominio, a
traicdo da rebelido, uma teologia de terra e paisagem, a centralidade
da escrita, o destaque dado a fala, a elaboracdo de métodos
linguisticos para contornar a lei — todas essas coisas séo
caracteristicas tipicamente atribuidas aos irlandeses, tanto por outros
guanto por eles mesmos.%°

198 MIELIETINSKI, 1987, p. 82.
199 DEANE in JOYCE, 2014, p. 50.



97

7 CONSIDERACOES FINAIS

Na introducdo a edicdo de 2010 de Ulysses, Cedric Watts ressalta um
Importante aspecto ao discorrer sobre uma obra de ficgdo: “Uma obra de ficgdo
nao é uma janela para dentro de um mundo estavel, mas uma transacao entre a
imaginagdo do leitor e a sua; por que a fantasia deveria ser acorrentada?’2%° O

gue Watts pondera é essencial quando se pretende a analise literéria.

A literatura apresenta a seu leitor uma perspectiva de mundo que, por
mais que esteja baseada na realidade, ndo pode passar de mera proposi¢ao por
parte de um autor que, mesmo que pretendesse isentar-se de juizos de valor,
seria incapaz de incutir, em sua narrativa, uma percepcao que lhe é particular.
Afirmar que ficcdo e realidade sé&o duas faces de uma mesma moeda pode
parecer trivial, mas néo se pode ignorar o fato de que mesmo a ficcdo encontra
embasamento na realidade, uma realidade que passa a ser ficcionalizada, uma

vez que é lancada ao mundo pelo trabalho do escritor.

Mesmo que o texto literario ndo pretenda engajar-se a algum movimento
social, politico ou cultural, de algum modo ele ira [co]Joperar com a construcao
do imaginario nacional, como pode ser exemplificado com Finn’s hotel. A
discussdo que tem se arrastado nos ultimos anos, sobre a classificacdo da
compilacao de textos de Joyce como “obra”, pouco influiu aqui na compreensao
de que o escritor irlandés, em seus dez mini épicos (epiclets) apresentou uma
versao literaria para a historia e mitologia de sua Irlanda e, com esta versao,
reforcou — e em alguns casos, subverteu — a identidade irlandesa e seus
esteredtipos. Finn’s hotel possibilitou, aos leitores de Joyce, operar, mais uma
vez, aquela transacdo com a imaginacao do escritor ao qual se referia Watts,
reforcando a crenca de que a matéria historica irlandesa foi significativa na vida

do autor irlandés, ainda que sua intencao fosse apenas satiriza-la.

Finn’s hotel ndo é um livro de histéria, mas € uma bem-humorada versao

da historia nacional irlandesa, uma espécie de denuncia dos tracos que

200 «A work of fiction is not a window onto a stable world, but a transaction between the writer’s

imagination and yours; why should fancy be fettered?” (WATTS in JOYCE, 2010, p. XXXII,
tradugéo da autora).
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compdem o homem e a mulher irlandeses e como eles surgiram. Como sugere

Adolpho Crippa,

O homem se conhece, enquanto homem, enquanto constituido por um
corpo, por um espirito, por uma determinada maneira de ser, um ente
corporal e espiritual, um ente mortal e sexuado, porque se reconhece
assim constituido nas revelagbes miticas. Os mitos oferecem
paradigmas divinos ao comportamento humano.?°*

Em Finn’s hotel, James Joyce parece corroborar com a proposicdo de
Crippa, pois aciona, em seus epiclets, a memadria mitolégica nacional a fim de
[re]interpretar a identidade de seus compatriotas. Mesmo 0s esteredtipos mais
condenaveis — e ao mesmo tempo mais arraigados a noc¢ao de irlandesidade
(irishness) devido a sua consagracdo por instituicbes como a Renascenca
Irlandesa (Irish Revival) — encontram suas origens nos fragmentos de Joyce, sao
por ele [re]criados e reforgados. Talvez Joyce tencionasse criticar a postura dos
movimentos nacionalistas que aceitavam tudo que resultasse na separacao
ideoldgica do império britanico, atitude esta ultima que é perigosa, como lembra

Homi Bhabha ao retomar o pensamento de Fanon:

Fanon reconhece a importancia crucial, para os povos subordinados,
de afirmar suas tradi¢cdes culturais nativas e recuperar suas histérias
reprimidas. Mas ele esta consciente demais dos perigos da fixidez e do
fetichismo de identidades no interior da calcificacdo de culturas
coloniais para recomendar que se lancem “raizes” no romanceiro
celebratério do passado ou na homogeneizacdo da histéria do
presente.?%?

A Irlanda, onde se lecionam aulas sobre o passado, presente, ausente e
futuro®®® ¢ reapresentada pelo escritor, que ironicamente denuncia os
fundadores do pais e das instituicdes que se tornaram simbolos da nacado e
sobre o0s quais a identidade irlandesa é estabelecida. Uma cultura calcificada

gue ja havia sido atacada por Stephen Dedalus em Stephen Herai:

201 CRIPPA, 1975, p. 172.
202 BHABHA, 1998, p. 29.
203 pisciplinas que Joyce apresenta no mini épico Borddes da meméria (The Staves of Memory).
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[...] sempre que encontrava um padre robusto, de batina preta, fazendo
uma aprazivel ronda por aqueles bairros superpovoados de fiéis servis,
ele amaldicoava a farsa do catolicismo irlandés: uma ilha onde os
habitantes confiam sua vontade e sua mente a terceiros, a fim de
garantirem para si mesmos uma vida de paralisia espiritual, uma ilha
onde todo o poder e toda a riqueza estdo sob a guarda de individuos
cujo reino ndo é deste mundo, uma ilha onde César confessa Cristo e
Cristo confessa César, para que juntos possam engordar as custas de
uma ralé faminta que ironicamente € instada a aceitar consolo nesse
sofrimento.?%

Finn’s hotel é a resposta joyceana a questdo da identidade do pais.
Poderia ser entendida como o exercicio da mimese da apropriacdo (mimesis of
appropriation), proposta por René Girard e retomada por Patrick Imbert, na qual
“tenciona-se controlar o objeto desejado’?®®, sendo o objeto, neste caso, a
identidade. A aceitacdo dos tragcos estereotipados que permitem ser irlandés é

explicada por Stuart Hall, que descreve que:

A nocao de sujeito sociologico refletia a crescente complexidade do
mundo moderno e a consciéncia de que esse nucleo interior do sujeito
ndo era autbnomo e autossuficiente, mas era formado na relagdo com
“outras pessoas importantes para ele”, que mediavam para o sujeito os
valores, os sentidos e os simbolos — a cultura— dos mundos que ele/ela
habitava.?%

Pode se inferir, em Finn’s hotel — assim como em outros textos de James
Joyce —, uma postura que se mostra incomodada diante deste condicionamento
ao qual o individuo estaria fadado e a consequente involucdo que tal postura
inspira. A saida para o escritor irlandés ndo foi somente o exilio, mas sim a
constante abordagem da vida irlandesa em seus escritos e a consequente critica
—nem sempre velada. A escolha consciente, por parte do escritor, de reforgar os
esteredtipos nacionais, ao mesmo tempo que satiriza a memoria irlandesa, é
uma maneira de o mesmo exercitar o seu dandismo e talvez provocar uma

reacao entre seus compatriotas, como lembra Eric Landowski:

Pois questionar alguém em sua identidade é ao mesmo tempo
provoca-lo a ser ele mesmo, € incita-lo e quase for¢a-lo a se escolher

20430YCE, 2012, p. 117.
205 “[-..] aims to control the desirable object [...].” (IMBERT, 2008, p. 21, traducdo da autora).
206 HALL, 2015, p. 11.
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decididamente outro, sendo claro que, por definicdo, € sempre a
identidade do Outro que o um decreta suspeita.?’’

Quer obra por direito ou néo, Finn’s hotel € uma criacdo de James Joyce
gue reforca uma tendéncia que o escritor tipicamente empregou em suas
composicdes: a exposicado da identidade irlandesa. A licenca poética a qual
Joyce se permite resultou em um retrato nu dos herdéis nacionais e da terra,
talvez longe da esfera divina a qual costumeiramente estavam associados, mas

ainda com todo o fascinio que o ser humano é capaz de causar.

James Joyce oferece ao leitor, em Finn’s hotel, uma revisdo abrangente
da religiosidade, da politica e da propria condicdo feminina irlandesa. Usando
como base figuras e passagens historicamente estabelecidas, o escritor irlandés
ressalta aquilo que faz — ou fez — do irlandés um irlandés. Para isso, nédo conta
apenas com a retomada da mitologia, da histéria e dos seus principais
personagens. Joyce emprega, em seus epiclets, a mesma invencionice
linguistica que o consagrou em outros textos, como Ulysses e Finnegans Wake.
N&o bastaria, ao escritor, denunciar as falhas na identidade irlandesa se esta
fosse feita com o recurso da escrita convencional. Habilidoso artesao que James
Joyce era, ele fez de sua escrita, também em Finn’s hotel, um personagem a

parte.

Se entende-se Saint Patrick como uma figura religiosa que se destaca das
demais por sua sensibilidade em aceitar a cultura local como ferramenta na
congregacao de novos fiéis, deve-se igualmente admitir a mesma faceta em
James Joyce, que opta por reforcar, através da sua escrita, sua mensagem,
congregando diferentes — e, por vezes, inexistentes — linguas. Em Finn’s hotel,
mais importante do que aquilo que Joyce escreve é a forma que ele escreve.
Seus epiclets, mesmo os menos extensos como The Irish Chinchinjoss, colocam-
se diante do leitor como verdadeiros enigmas, dificilmente decifraveis apds uma
primeira leitura, e, a0 mesmo tempo, encantadores quando se percebe que a

aparente dificuldade né&o é gratuita.

207 | ANDOWSKI, 2012, p. 54.
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Joyce ndo usa a lingua por acaso. A lingua latina, por exemplo, reforca
as implicacbes por tras da aparente unidade resultante da conversdo ao
catolicismo. A mesma religido que é exaltada por diferenciar irlandeses de
ingleses, demanda a associagdo com outra cultura estrangeira, neste caso, a
romana, esta Ultima convenientemente disfarcada, em Finn’s hotel, na
vestimenta do Rei Leary, aparentemente toda verde. O conflito entre ser e
parecer, em Joyce, se resolve através da exacerbacdo da linguagem que pde

em pratica a visdo joyceana de seu pais.

Além da ocorréncia de diferentes linguas em um mesmo texto, Joyce
também faz empréstimos do repertério jornalistico e do coloquialismo, por
exemplo, para reforcar a ideia de fofoca e ignorancia com as quais imagina que
seus compatriotas estdo acostumados. Em The Big Kiss, Joyce narra o encontro
de Tristdo e Isolda como quem narra uma partida esportiva. Em The Staves of
Memory, Here Comes Everybody e Here'’s lettering you, a opcao é pelo emprego
de uma linguagem absurdamente incorreta quando esta refere-se as falas das
personagens, estejam elas rezando ou dirigindo-se a uma autoridade.
Novamente, James Joyce reforca, através da linguagem, a fragilidade das
instituicdes exaltadas pelo povo irlandés, que as segue mais por habito do que
por legitimo desejo, traindo, com suas palavras mal empregadas ou

simplesmente incorretas, a nocdo de qualquer forma de respeito pelas mesmas.

A identidade irlandesa, em Finn’s hotel, é, finalmente, descoberta de suas
diversas camadas, do conjunto de mascaras que ajudaram, e ainda ajudam, a
constituir o imaginario nacional sob uma aparente unidade. Joyce ataca esta
homogeneidade a fim de revelar sua verséo do irlandés: ndo herdeiro dos herois
mitolégicos locais, mas sim, resultado de uma histéria de multiplas culturas que
na Irlanda se encontraram e que, devido aos seus interesses contrastantes,
acabaram por resultar em descendentes por vezes condenaveis, mais humanos
do que divinos. A Irlanda € o hotel de Finn, e seus inUmeros hdspedes séo, de
determinada forma, a prova de que quando se fala sobre origem e identidade,

afirmar a pureza ndo passa de uma falacia.
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